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RESUMO

A literatura fantastica aparece como uma variacao literaria que tem inicio na Europa
no final do século XVIII e, desde entdo, vem crescendo e ganhando mais espaco,
notabilizando-se pela representacdo de realidades excéntricas. Desse modo, a
literatura fantastica tem como carateristicas apari¢cdes fantasmagoéricas e insélitas que
promovem uma quebra nas leis racionais e naturais da vida cotidiana humana. Dentre
os variados temas abordados pela literatura fantastica, as representacfes da morte
assumem um lugar de destaque, pois, historicamente, a morte tem assombrado e
inquietado o homem de diversas maneiras. Partindo dessa constatacdo, o objetivo
deste trabalho é analisar como o tema da morte € representado na escrita do uruguaio
Horacio Quiroga, pela producdo de contos fantasticos. Para isso, serdo analisados
dois contos deste escritor: La Gallina degollada e El almohadédn de plumas publicados
pela primeira vez no ano de 1917 na coletanea “Contos de amor de loucura e de
morte”. A analise sera fundamentada em concepc¢des tedricas de estudiosos da area
do fantastico, como Todorov (1981), Lovecraft (2008), David Roas (2014), Nieto
(2015), dentre outros. Este aparato tedrico nos ajudara a explorar os elementos morte,
horror e medo que fundamentam a construgéo do fantastico nos contos selecionados.
Nesse sentido, no conto La Gallina degolada, o fantastico € construido pelo efeito de
suspense presente na narrativa e pela forma como a doenca e 0s personagens Sao
descritos pelo escritor. E em El almohaddn de plumas, a construcédo do fantastico é
representada pelo animal macabro e aterrorizante, a doenca misteriosa e, se
comparado os dois contos, tém-se a morte como fim das narrativas. Podemos dizer
gue esses elementos citados sdo essenciais para denominar os contos selecionados
como fantasticos e correlacionar por meio da analise comparativa a influéncia da vida
pessoal do escritor dentro da sua producéo literaria, fantastica e contemporanea.

Palavras-chave: literatura; fantastico; contos.



RESUMEN

La literatura fantastica surge como una variacion literaria que comienza en Europa a
finales del siglo XVIII y, desde entonces, ha crecido y ganado mas espacio,
destacandose por la representacién de realidades excéntricas. De este modo, la
literatura fantastica se caracteriza por apariciones fantasmagoricas e insoélitas que
provocan una ruptura en las leyes racionales y naturales de la vida cotidiana humana.
Entre los diversos temas abordados por la literatura fantastica, las representaciones
de la muerte ocupan un lugar destacado, ya que, histéricamente, la muerte ha
inquietado y atormentado al ser humano de diversas maneras. Partiendo de esta
constatacion, el objetivo de este trabajo es analizar cémo el tema de la muerte se
representa en la escritura del uruguayo Horacio Quiroga, mediante la producciéon de
cuentos fantésticos. Para ello, se analizardn dos cuentos de este autor: “La gallina
degollada” y “El almohaddén de plumas”, publicados por primera vez en 1917 en la
coleccion “Cuentos de amor, de locura y de muerte”. El analisis se fundamentara en
concepciones teodricas de estudiosos del ambito de lo fantastico, como Todorov
(1981), Lovecraft (2008), David Roas (2014), Nieto (2015), entre otros. Este marco
tedrico nos permitira explorar los elementos de la muerte, el horror y el miedo que
sustentan la construccion de lo fantastico en los cuentos seleccionados. En este
sentido, en el cuento “La gallina degollada”, lo fantastico se construye a través del
efecto de suspense presente en la narrativa y la manera en que la enfermedad y los
personajes son descritos por el autor. En “El almohaddn de plumas”, la construccion
de lo fantastico se representa mediante el animal macabro y aterrador, la enfermedad
misteriosay, al comparar ambos cuentos, se observa la muerte como el desenlace de
las narrativas. Podemos afirmar que estos elementos mencionados son esenciales
para denominar los cuentos seleccionados como fantasticos y relacionarlos, mediante
un andlisis comparativo, con la influencia de la vida personal del autor en su
produccion literaria, fantastica y contemporanea.

Palabras clave: literatura; fantastico, cuentos.
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1 INTRODUCAO

A acdo de narrar historias € algo que acontece desde os primérdios da
humanidade. Contos e histérias repassadas de forma oral ou escrita ja apresentavam
acontecimentos imaginérios e fabulosos. Ademais, 0 que hoje conhecemos como
literatura fantastica, segundo estudiosos da area da literatura, surgiu no final do século
XVIII e ganhou ainda mais espaco no inicio do século XIX.

Quando falamos em literatura fantastica, podemos dar as seguintes
caracteristicas a essa escrita: abordagem do sobrenatural, por meio de
acontecimentos inexplicaveis que fogem do racional e que irrompem na realidade
cotidiana das personagens, problematizando-a. Elementos como a morte, doencas e
tragédias, bem como a presenca de fantasmas, animais falantes e com
comportamentos macabros, sdo situacbes e acdes abordadas nas narrativas
fantasticas a partir de uma perspectiva humana e, por isso, causam espanto,
suspense, medo e horror.

Seguindo as ideias de estudiosos da area, tais como Omar Nieto (2015),
Todorov (1981), David Roas (2014), dentre outros, o modo fantastico se deu posterior
ao surgimento dos contos de fadas, histérias infantis, de folclore, historias medievais
e maravilhosas. Seu surgimento esta estritamente vinculado ao predominio do
racionalismo na sociedade europeia do final do século XVIII, quando o sobrenatural
perde espaco na sociedade, na medida em que a razao se torna a via principal de
compreensao do universo.

Desse modo, a literatura fantastica acaba se tornando um dominio no qual o
sobrenatural se aloja, pois essa modalidade literaria abre espaco para o inexplicavel
e o irreal, que ja ndo encontra mais espaco nas outras esferas da sociedade. Todorov
(1981, p. 16) diz que “a literatura fantastica nada mais é que a vacilacao
experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um
acontecimento aparentemente sobrenatural”.

Seguindo essa concepc¢ao do que seria o fantastico, a sua evolucédo se deu de
forma continua. Suas primeiras narrativas normalmente apresentavam elementos
como fantasmas e vampiros, figuras tipicas do fantastico tradicional. Nesse percurso
rumo a modernidade, o fantastico utiliza-se de novos procedimentos e tema, quando
passa também a apresentar elementos como a loucura, alucinagfes e questdes da

psicologia humana, caracterizando um movimento de interiorizagao do sobrenatural.



Neste trabalho, daremos notoriedade para o estudo do modo fantastico, tendo
em vista sua expressdo e as especificidades que assume na literatura de lingua
espanhola na América Latina. Nele, realizaremos uma analise literaria dos contos La
Gallina degollada e El almohaddn de plumas, do escritor Horacio Quiroga, abordando
como a morte € representada nesses contos fantasticos que enaltecem o elemento
terrorifico. Nossos objetivos especificos sdo: analisar a constru¢cao do fantastico na
literatura de Horacio Quiroga; relacionar o fantastico com a representacdo da morte
nos contos La Gallina degollada e El almohad6n de plumas; comparar as duas
narrativas, quantos as possiveis relacdes entre a morte e o fantastico.

A vista disso, faz-se necessario embarcar de forma mais profunda na teoria
sobre a literatura fantastica e seus autores que trazem consideracdes sobre o0s
elementos de morte e do horror presentes nos contos de Quiroga. Logo, basearemo-
nos em autores como David Roas (2014), Lovecraft (2008), dentre outros que trazem
ricas contribuicbes para o desenvolvimento desse trabalho.

Ja emrelacao as diretrizes metodoldgicas, seguiremos uma serie de processos
para a escrita do seguinte trabalho. Denominamos essa pesquisa como qualitativa e
justificamos esta categorizacdo por meio dos seus objetivos que visam a analise
literaria de obras fantasticas. Essa analise se da por meio de um aporte teérico que
segue concepcOes de autores que abordam o tema do fantastico.

Ademais, tem carater bibliografico, pois o corpus de pesquisa € os contos La
Gallina degollada e El almohadon de plumas de Horacio Quiroga. A analise e a
comparacao das obras serdo baseadas nas teorias do fantastico, o que pressupde
diversas leituras (sobre o fantastico e a morte, sobre a literatura de Horacio Quiroga,
dentre outros aspectos concernentes ao tema). A pesquisa comtempla alguns pontos
importantes como a relacdo da morte com a literatura de Quiroga e andlise
comparativa das obras com dados da vida do autor, quando possivel e proficuo.

Esse trabalho, além da introducéo, esta dividido da seguinte forma: um capitulo
para o referencial teérico, no qual abordaremos nomes dos principais autores que
falam da literatura fantastica de forma mais aprofundada, partindo do seu surgimento
até os dias atuais. Seguindo, trazemos o capitulo de anélise, no qual analisaremos as
obras ja citadas que sdo La Gallina degollada e El almohadén de plumas, buscando
abordar como a morte e o horror sdo representadas nessas referidas obras, além de
estabelecermos um paralelo entre os dois contos, destacando semelhancas e

diferencas. Por fim, traremos a concluséo e as referéncias.



2 PERCURSO DO FANTASTICO

Utilizando-se de aportes tedricos que embasam esse trabalho, nessa se¢ao se
faz necessério explorar, de forma mais profunda, o surgimento do fantastico e dos
conceitos acerca desse modo literario. Além disso, destacaremos o0s elementos e as
caracteristicas que se fazem presente nessas narrativas. Para iniciarmos, Roas
(2014) fala que o fantastico depende do que é considerado real. Este, por sua vez,
depende do que é considerado desconhecido. O autor ainda afirma que algumas
ciéncias, assim com a fisica, contribuiram para a compreenséo de varios fendmenos
e que essa visao cientifica possibilita novas abordagens para o real e o fantastico.

Sabemos que o fantastico normalmente se apoia em situacdes irreais e
inexplicaveis, partindo da quebra das situacdes consideradas corriqueiras. Além de
gue esse modo pode ser justificado com base em outras ciéncias, ja que a nocéo de
realidade varia conforme o avanco da compreensao cientifica e, também, esta
vinculada ao ambiente sociocultural do qual o leitor faz parte. Entédo, levaremos em
consideracao, nesta pesquisa, todos os fenbmenos presentes nessa literatura, com
foco no horror, no medo e na morte, recorrentes nos contos que serdo analisados.

Por isso, esse referencial tedrico esta dividido nas seguintes sec¢fes: do
fantastico tradicional ao contemporaneo, partindo de concepc¢des tedricas desde seu
surgimento até a sua constante e atual evolugcdo; o horror como elemento do
fantastico, apresentando sua definicdo e as configuracbes que assume nas
representacdes fantasticas; e, por fim, a morte como elemento do horror na literatura
fantastica, mostrando a relacdo que um elemento tem com o outro dentro da

construcdo do fantastico nas narrativas.

2.1 Do fantastico tradicional ao contemporaneo

De inicio, faz-se necessario voltarmos a literatura medieval, aos contos de
fadas, contos maravilhosos e ao folclore que sdo um pontapé para que se introduzam
os contos fantasticos no final do século XVIII, sendo ainda mais expandido no século
XIX. Sendo assim, partindo da ideia do fantastico classico/tradicional, é ai que surge
um confronto entre o real com o irreal, ou seja, é a juncdo do imaginario com 0s
acontecimentos que se passam no mundo real que fazem a literatura fantastica

acontecer, por meio de situagdes insdlitas e extraordinarias. Ademais, seguindo essa



concepcao do fantastico classico e a sua apari¢cdo, Omar Nieto (2015, p. 90-91) traz
a seguinte contribuigéo:
E no meio do romantismo, préprio do século XIX, que se consolida o relato
fantastico classico, ja que é neste século que com mais forgca se enraiza e se
dramatiza a oposicéo entre a literatura de pura imaginacdo (o maravilhoso,

que tem muito de medieval) e o positivismo cientificista, que defende uma
espécie de empirismo realista na literatura (traducdo nossa)’.

Partindo dessa ideia, as raizes do fantéstico séo fincadas na literatura europeia
do final do século XVIIl, momento em que o sobrenatural passa a ser utilizado de um
modo muito particular, numa clara ruptura com a tradicdo maravilhosa que figurava
até entdo. Como consequéncia disto, o fantastico assume uma identidade prépria
guanto ao uso do sobrenatural e inaugura uma nova modalidade literaria que nao para
de crescer. As teorias se expandem e a imaginacao flui. O fantastico surge como uma
literatura recheada de suspense, horror e medo, elementos até entdo néo visualizados
nas representagcdes maravilhosas. Esses elementos prendem e chamam a atencao
de criticos e leitores do século XVIII e XIX até os dias atuais, ganhando maior
notoriedade na contemporaneidade.

O fantéastico tradicional parte da premissa de um elemento do “mal” dentro das
suas narrativas, pois as apari¢coes fantasmagoéricas de outro mundo, como o proprio
diabo, monstros, vampiros e fantasmas, € o elemento externo a realidade cotidiana
gue causa o terror. A insercdo dessas figuras promove uma quebra do que
conhecemos até entdo como algo cotidiano e normal dentro da nossa realidade.
Nesse caso, 0 homem passa a enxergar o insolito dentro do seu mundo sem sair do
contexto cotidiano.

Todorov (1981), considerado um tedrico tradicional do fantastico, estabelece
uma diferenca entre o fantastico e dois outros géneros vizinhos, o estranho e o
maravilhoso. Segundo o autor, o estranho acontece quando os acontecimentos até
entdo sobrenaturais podem ser explicados por razdes légicas, ou seja, caracteriza-se
pelo sobrenatural explicado racionalmente. Ja o maravilhoso acontece quando o ato
insolito e sobrenatural dentro das narrativas é aceito pelos leitores sem
guestionamentos de sua estranheza, ou seja, caracteriza-se pela admissao de novas

by

leis que permitem acomodar o0 sobrenatural a realidade sem qualquer

! Es en medio del romanticismo, propio del siglo XIX, donde se afianza el relato fantastico clasico ya
gue es en este siglo cuando con mas fuerza se enraiza y se dramatiza la oposicion entre la literatura
de pura imaginacioén (lo maravilloso, que tiene mucho de medieval) y el positivismo cientificista, que
aboga por una suerte de empirismo realista en la literatura.
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guestionamento. Dentro dessa perspectiva, Todorov (1981), em seu livro “Introducao

a literatura fantastica” propde o seguinte esquema:

Esquema 01:
Fantastico estranho = fantastico maravilhoso

d 1

Sobrenatural explicado = sobrenatural aceito
Fonte: adaptado de Todorov (1981).

O esquema acima nos mostra um modo mais simples de se entender dois dos
subgéneros presentes no fantastico. ldentificar suas caracteristicas é importante para
analisar os elementos fantasticos presentes nessa literatura. Sendo assim, as
condicbes que Todorov (1981) estabelece como necessarias para a existéncia do
fantastico sdo relevantes dentro dessa pesquisa, uma vez que elas servem de apoio
para diferenciar esse modo literario de outros textos.

Contudo, as condi¢cfes citadas por Todorov (1981) sao trés: a vacilacdo da
personagem, na qual ele se encontra entre situacdes e eventos que nao sao passiveis
de explicacdo dentro da narrativa, e se mantém no campo da incerteza entre o real e
0 sobrenatural; a vacilagdo do leitor, que assim como na vacilacdo da personagem,
ele também se depara com situacdes que causam incerteza diante das narrativas, na
gual o leitor ndo consegue afirmar a veracidade dos acontecimentos presentes dentro
dos contos fantasticos e se sdo realmente frutos do sobrenatural ou somente uma
ideia transmitida pelo narrador; e, por fim, a interpretacéo poética e alegorica, na qual
o fantastico presente nas narrativas deve se manter com foco nas situacdes insolitas
e sobrenaturais de modo que siga acreditando nas ideias expostas pelo enredo da
narrativa, pois, uma vez que passamos a enxergar 0s acontecimentos sobrenaturais
e aparicbes fantasmagodricas e irreais como algo somente representativo nos contos,
damos espaco a nocdes poéticas e por conseguintes metafdricas limitando assim o
fantastico a situacdes reais e passiveis de explicacéo.

Dando sequéncia as consideracfes feitas até aqui e que introduzem o
fantastico classico/tradicional, € de suma importancia falar do crescente avanco dessa
literatura e da aparicdo do fantastico contemporaneo. Dito isso, e seguindo essas

ideias e teorias, o fantastico contemporaneo parte da premissa de que o “mal” néo é
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somente algo externo, mas também algo interno ao homem e a sua mente,
caracterizando um movimento de interiorizagdo do sobrenatural. Sem perder a ideia
do extraordinario, o texto Teoria general de lo fantastico traz a seguinte concepc¢ao do
fantastico contemporaneo para reafirmar as ideias apresentadas até aqui: “o fantastico
moderno, esse elemento estranho, estaria subjacente, dentro do homem, e ndo fora
dele, como acontece no paradigma classico do fantastico (Nieto, 2015, p. 105,
traducdo nossa)?.

Desse modo, ja observamos aqui um dos pontos que diverge um periodo do
outro. O fantastico contemporaneo vai além do classico. As questbes externas
amplamente exploradas pela figuracdo tradicional do fantastico ddo lugar a uma
abordagem mais intimista do sobrenatural. Desse modo, a mente humana se
transforma no centro irradiador do insélito, deixando um pouco de lado a aparicao de
um fantasma, morto vivo ou até um animal falante e macabro. Portanto, conclui-se
gue o fantastico € um campo vasto, mas que mesmo partindo do tradicional ao
contemporaneo eles caminham juntos.

Ademais, também é importante destacar que o fantastico ndo é como uma
receita de bolo. Os contos variam em seus personagens, modo de escritas e
figuracdes sobrenaturais, ou seja, estdo constantemente se reinventando. Cabe-nos
agora correlacionar a teoria ja expandida desse modo literario para compreendermos
o elemento de horror no fantastico. Apoiando-se em concepcbes teodricas,
entendermos que o horror se faz presente nessas narrativas como elemento

necessario.

2.2 O fantastico e o horror

Quando falamos de fantastico, um dos elementos que nos vem a mente com
certeza é o horror. O horror nada mais é que um sentimento de medo, assombro ou
um terror intenso. E, dentro do fantastico, € uma de suas caracteristicas que nos
ajudam a identificar narrativas desse modo.

O horror, normalmente, é causado por situacfes insodlitas que podem ser
criadas pela nossa prépria mente ou por elementos do mundo externo. O sentimento

de horror é algo que também ja existe desde os primérdios da humanidade,

2 Lo fantastico moderno, ese elemento extraiio, estaria subyacente, dentro del hombre, y no fuera de
él, como ocurre en el paradigma clasico de lo fantastico.
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misturando-se com a proépria histéria do homem. Desde as sociedades primitivas, esse
elemento esta totalmente ligado a aparicdo de figuras sobrenaturais e a rituais
satanicos que ressaltam o efeito aterrorizante. A aparicdo do diabo € um elemento
natural do horror. Portanto, seguindo essa premissa é necessario deixarmos aqui uma
visdo tedrica que serve de apoio para as consideracdes ja feitas. A citacdo a seguir
traca a géneses de um dos elementos que fazem o fantastico:
o terror césmico aparece como ingrediente no folclore mais primitivo de todas
as racas, e é cristalizado nas baladas, cronicas e escritos sagrados mais
arcaicos. Ele era, alias, uma caracteristica saliente no elaborado cerimonial
magico com seus rituais para a evocacao de demonios e espectros que

floresceu desde tempos pré-histéricos e atingiu seu apogeu no Egito e nas
nacbes semitas. (Lovecraft, 2008, p.19).

Como visto, o horror é antigo e segue existindo até os dias atuais, tanto na vida
guanto no imaginario. A literatura, historicamente, apoiou-se sobre esse sentimento
para criar tramas com a finalidade de cativar e prender a atencéo do leitor. O modo
fantastico € a maior prova do aproveitamento do horror na literatura, desde seu inicio,
com o0 romance gatico, até a contemporaneidade.

Entretanto, o horror agora aparece de outro modo nas narrativas, pois parte do
interior dos individuos e é externado pelos leitores através do desenrolar e desfecho
das narrativas. Esse horror aparece dentro dos contos fantasticos através de
figuracdes tradicionais, como doencas e mortes que acometem personagens de modo
espantoso e, as vezes, macabro e surpreendente. E, na modernidade, através de
projecdes de conflitos interiores e imaginarios de personagens, quando o objeto que
provoca o horror € uma criacédo da propria mente da personagem.

De qualquer forma, seja despertado por um elemento do mundo exterior, seja
resultado da imaginacdo da personagem, o horror nos leva a um mundo
extraordinario, permeado pela inseguranca e pelo medo. Sendo assim, Lovecraft

(2008, p. 9), em “O horror sobrenatural em literatura”, vem dizer que:

0s personagens ndo tém vidas corriqueiras, e o que lhes acontece nunca €
trivial. Nos sonhos, nas obsessfes e nos delirios, sempre & mercé de forcas
incontrolaveis e assediados pela loucura, ndo escapam de um encontro
marcado com o espanto e o leitor vai junto. O horror é o polo da atrac&o.

O que o autor fala traz carateristicas mais precisas das narrativas fantasticas e
do horror aparente. Quando Lovecraft (2008) diz que o horror é o polo da atracao, ele
coloca-o dentro das narrativas como um ponto chave e primordial para a construgao

da trama do que conhecemos como literatura fantastica. E que, por isso, prende e
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chama a atencdo dos leitores. Desse modo, podemos dizer também que o horror
causa a sensacado de estranheza e inquietude, ou seja, de que tem algo
aparentemente errado. Isso provoca uma quebra na ordem natural da vida e do
cotidiano, levando-nos diretamente para o encontro com o horror.

O horror é o polo da atragdo e o foco principal da trama. O horror no fantastico
aparece a medida em que o escritor e leitor sdo tocados por ele. As sensacdes de
medo, angustia, tensdo e, as vezes, até prazer sdo causadas pelo horror nas
narrativas fantasticas. Porque o horror, especialmente nos leitores, também provoca
o deleite e o prazer, razdo pela qual as modalidades literarias, especialmente o
fantastico, utilizam-no tao recorrentemente.

Ainda assim, depois de todo esse aparato feito em torno do elemento de horror,
também é importante trazermos outro elemento que vem ao encontro direto com o
horror. Esse elemento é a morte. Portanto, abordaremos de modo mais profundo a

vertente morte e as suas varias formas de figuragcdo no modo fantastico.

2.3 A morte como elemento do horror na literatura fantastica

A morte, assim como o horror e o medo, € algo existente desde os primordios
da humanidade e caminham lado a lado. Ela é concebida, em sentido corrente, como
o ponto final posto na vida humana e pode ser compreendida de varias formas. Em
varias culturas, a morte pode significar a ressureicdo para uma nova vida, embora
ainda seja concebida como algo desconhecido e o desconhecido gera medo.
Lovecraft segue essa concepgao quando diz que “a emocdo mais antiga e mais forte
da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais antigo e mais poderoso é o medo do
desconhecido” (Lovecraft, 2008, p. 13).

Nesse sentido, pode-se dizer que a morte é um elemento desconhecido e
inexplicavel e, por isso, tem gerado uma série de tabus a seu respeito. Embora a
humanidade procure diversas formas de lidar com a morte, ela é sempre vista como
algo inevitavel quando se esta vivo, pois a Unica certeza que temos sobre a vida é que
ela sempre chegara ao fim, seja por razées bioldgicas como doencas ou velhice, seja
por uma interrupg¢ao provocada como os homicidios e os suicidios.

Partindo para a literatura fantastica, a morte é abordada frequentemente nas
narrativas, causando fortes emo¢des com a sua aparigcao, emogdes essas que sdo de

horror, medo, espanto, angustia, inquietude e até prazer e gozo. Nas narrativas
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fantasticas, a morte pode ser ocasionada por animais macabros e assombrosos,
fantasmas, pela loucura psicoldgica dos personagens e, como ja dito, por suicidio,
assassinatos, dentre outras.

De qualquer forma, a morte sempre aparece como um elemento variavel, cujo
objetivo € surpreender. Nesse contexto, a morte e 0s eventos a ele relacionados
geralmente constituem o apice nas narrativas. Por isso, € de suma importancia dizer
gue o fantastico s6 acontece realmente quando toca o leitor e, no ambito da
experiéncia humana, a morte € um dos elementos que mais suscitam o horror, pelo
poder de destruicdo que apresenta.

Dentro dessa perspectiva, também é importante se apoiar em estudiosos da
area da psicologia e da psicanalise que trazem consideracfes sobre esse elemento
morte. Ross (1996, p. 14) afirma que “a morte em si esta ligada a uma agdo ma a um
acontecimento medonho, a algo que em si clama por recompensa ou castigo”. Entéo,
se levarmos em consideracdo o modo fantastico, cujas narrativas trazem com
bastante frequéncia personagens maus, aterrorizantes e monstruosos, percebemos
gue o fator morte nos contos e histérias certamente seguem a ideia da autora, pois
estdo voltadas irremediavelmente a situacdes medonhas e sobrenaturais.

Ja Freud (2016, p. 64) vem dizer que “a meta de toda vida € a morte”.
Entretanto, ele ndo sugere que nos acostumemos com a morte, pois, embora
inevitavel e considerada como um ponto final nas doencas, nos medos e nas
alucinacdes da mente humana, ela também pode ser concebida, de certo modo, como
um encontro com a paz em meio as tormentas. Mesmo sob essa oOtica positiva, a
morte, seja na vida real e cotidiana, seja no fantastico, nunca deixara de suscitar
sensac¢des inquietantes, como o medo e o horror.

Na literatura fantastica, a representacdo da dualidade vida e morte é um tema
bastante comum. A alma, nas sociedades primitivas e em diversas tradi¢cdoes
religiosas, é considerada como a parte humana que sobrevive a morte, representando
a possibilidade de continuacéo do ser. Isso acontece porque a ideia de destruicao total
gue a morte evoca é extremamente assustadora e dolorosa para o homem. Como
solucdo, ele projeta uma continuagéo do seu ser através de um duplo (sua alma), em
um mundo apds a morte.

Nao por acaso, narrativas que abordam esses momentos de passagem entre
vida e morte recorrem aos mistérios do sobrenatural que, no plano pratico,

desencadeiam o medo e o horror. Assim, a incerteza dessas apari¢coes e a falta de
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respostas sobre a vida pods-morte agucam a curiosidade de leitores de diferentes
épocas porque abrem a vertente do medo que nos acompanha desde a infancia, pois,
ainda quando crianca e mesmo depois de adultos, o0 medo da morte ainda se faz
presente no ser humano.

Outro ponto importante € que a morte pode acontecer e pode ser entendida
através de crencas religiosas, macabras e rituais satanicos. Nogueira (2022, p. 71)
defende essas ideias até entdo expostas sobre 0 elemento morte e sobre sua apari¢cao
no modo fantastico ao dizer:

O temor da finitude, advindo de crencas e mitos, sempre despertou
sentimentos de curiosidade, de veneracdo e de desconfianca. Esse fato
manteve o ser humano ligado as figuras do submundo, fosse para se precaver
dos males ou por saudade. Em contrapartida, a histéria atestou épocas nas
quais o receio de morrer ganhou amplitudes ainda maiores, pois havia
ameaca de morte por todos os lados. Foi o que aconteceu no periodo da

peste-negra, quando habitantes de diversos paises da Europa se desfaziam
dos seus mortos sem cumprir os rituais funebres.

Tendo em vista o0 exposto e usando como exemplo a peste negra, voltamos ao
medo, que se faz tdo presente diante da morte. De acordo com 0 contexto em que a
morte aparece, abrimos mao inclusive das crencas religiosas, culturais e biolégicas
para nos livrarmos dela. A partir disso, dentre os indmeros medos que povoam a vida
e o0 imaginario humano (medo do escuro da nossa prépria sombra, dos animais, dos
seres humanos ou até do desconhecido), o medo da morte parece sobrepujar os
demais, pois esta sempre vinculado a uma emocéo forte, dolorosa, surpreendente,
aterrorizante e chocante. A morte atenta contra o principio da sobrevivéncia e da vida,
razao pela qual sua negacao esta tao fortemente arraigada no ser humano.

A partir disso, chegamos a conclusdo de que a morte é uma vertente
importantissima dentro do fantastico, uma vez que estd sempre presente nas
narrativas dessa modalidade literaria, tocando o leitor diretamente com a sua
presenca, seja por causas naturais ou mesmo quando se reveste de contornos
sobrenaturais dentro das narrativas fantasticas. Isto acontece porque, além de
introduzir o medo, também gera curiosidade sobre o que acontece depois dela, ou
seja, a vida apds a morte.

Entretanto, deve-se levar em conta que as nossas crencas implicam na forma
como enxergamos a morte, podendo ganhar diferentes significados e formas tanto no
mundo real quanto dentro da constru¢do do modo fantastico. Apesar disso, podemos

considerar o medo da morte como 0 mais elementar e o0 mais universal dos medos.
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3 PERCURSO ANALITICO

Dado esse percurso historico do fantastico e de alguns de seus elementos que
sdo fundamentais para essa pesquisa, faz-se necessario partirmos para a construcao
de analises acerca dos contos La Gallina degollada e El almohaddn de plumas. Mas,
antes disso, é importante abordar a vida e obra do saudoso escritor Horacio Quiroga,
imprescindivel para embasar os topicos da analise.

Horacio Silvestre Quiroga Fortaleza, considerado um dos maiores contistas
latino-americanos, nasceu em Salto, no Uruguai, no dia 31 de dezembro de 1878. Era
filho de Juana Petrona Fortaleza e do consul argentino Prudéncio Quiroga.

Pode-se dizer que Quiroga teve muitas realizacdes profissionais: foi professor
de espanhol, juiz de paz, um famoso escritor e cultivador de algodado. No entanto,
durante toda a sua vida, a morte o acompanhou fielmente. Quiroga néo teria tanta
intimidade com a morte, doencas e sofrimento se as nao tivesse vivenciado e
enfrentado. Quando crianca, viu a morte pela primeira vez através de seu pai, que
morreu de um tiro acidental com a sua prépria arma. Anos depois, sua mae se casa
novamente e Quiroga cria um afeto paternal por seu padrasto, que pde fim a sua vida
por meio de um suicidio.

Anos depois, quando Quiroga ja era um jovem crescido, perde um grande
amigo seu, quando ele o mata acidentalmente com um tiro na boca enquanto o
preparava para um duelo, o que o leva a uma tentativa de suicidio apdés o
acontecimento. Mesmo apos tantas tragédias, a vida ainda preparava surpresas para
Quiroga. Depois de vivenciar todos esses acontecimentos marcantes e traumaticos,
Quiroga casa-se pela primeira vez com uma moca chamada Ana Maria Cirés com
guem tem dois filhos, Eglé e Dario. O préprio Quiroga se ocupa da educacao dos seus
filhos, vivendo em uma regido de selva em San Ignéacio. Isso da espaco para
discussfes conjugais e, anos mais tarde, sua esposa se suicida com um veneno
mortal.

Quiroga, entdo, passa a cuidar de seus filhos sozinhos e retorna para Buenos
Aires, lugar onde viveu anos atras e, com o passar do tempo, casa-se novamente com
Maria Elena Bravo, uma grande amiga de sua filha Eglé. Com ela tem uma Unica filha
de nome Helena. Mais tarde, retorna para a selva e as brigas constantes com a sua
atual esposa ocasiona a separacéo do casal. ApOs a separagéo, passa a viver sozinho

e longe de todos os filhos. Quiroga pde fim a sua vida em Buenos Aires, em 19 de
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fevereiro de 1937, ano em que faria 58 anos de idade. Sua morte acontece apos ele
ser diagnosticado com cancer e ao tomar uma dose de um veneno letal de nome
cianureto.

A vida de Quiroga é recheada de acontecimentos marcantes e traumaticos. Sua
literatura dialoga muito com esses eventos. Prova disso é a forma como ele narra as
doengcas e as mortes de seus personagens, numa atmosfera espetacular e
surpreendente. Agora, dado esse aparato sobre sua vida, cabe-nos conhecer os
contos La Gallina degollada e El almohad6n de plumas, que integram a coletanea

“Contos de amor, de loucura e de morte”, sua obra mais famosa.

3.1 Lagallinadegollada

Este conto narra a vida de um jovem casal apaixonado, Mazzini e Berta, que
séo abencoados com um filho, mas a felicidade plena da familia acaba quando seu
filho vira um completo “idiota”®, termo esse que é utilizado pelo narrador da histéria
para se referir aos filhos do casal, que, aparentemente, passam a sofrer com
deficiéncias mentais, depois de terem sofrido convulsées apos alguns meses de vida.
Desde entdo, o casal vive em um tremendo sofrimento e remorso pela condi¢ao
incapacitante do filho. Algum tempo depois, eles colocam toda a esperanca de viverem
felizes em um segundo filho que nasce bem e saudavel, mas que, assim como o
primeiro, algum tempo depois também sofre convulsdes e é acometido pelo mesmo
problema do irméo.

O casal, desolado e angustiado, passa a vivenciar uma rotina de brigas e
discussfes. Uma opinido médica corrobora para isso, pois se culpam constantemente
por achar que € algo hereditario de familia. Apesar de todas as brigas, o casal sempre
se reconcilia, volta a se amar novamente e coloca a esperanca em mais um filho. Berta
da a luz a gémeos que nascem saudaveis, mas que, com o passar do tempo, séo
acometidos pelas mesmas convulsées dos outros dois irmaos mais velhos e o casal
passa a ter quatro filhos com as mesmas limitagdes intelectuais dentro de casa, que
berram e soltam baba por todo lugar.

A prole do jovem casal, formada por quatros meninos, apresenta uma grave

% O termo “idiota” utilizado dentro do texto diz respeito a forma de como o narrador do conto La gallina degolada
chama as criancas do casal Mazzini que, na verdade, sofrem com deficiéncias intelectuais que ndo sao claramente
explicadas dentro da narrativa.
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deficiéncia intelectual, que limita suas acdes e os torna completamente dependentes
dos pais. O narrador relata que os meninos apresentam apenas uma capacidade de
imitar tudo o que veem, nada mais que isso. Berta ndo enxerga as quatro criangas
como filhos e sim como monstros e aberracdes. Em virtude desse sentimento, acaba
se distanciando deles, que carecem do amor e do cuidado materno. O conto narra a
visdo da mée sobre os quatro meninos da seguinte forma: "O mais velho tinha doze
anos, e 0 mais novo, oito. Em todo o seu aspecto sujo e desamparado, notava-se a
auséncia total de um minimo cuidado materno" (Quiroga, 1917, p. 1, traducdo nossa)*.

Passados trés anos, o casal deposita novamente a esperanca da felicidade em
uma nova crianga, 0 que demonstra a necessidade que o casal sente de deixar
descendentes totalmente saudaveis, o fruto sadio que viria abencoar o matrimonio e
apaziguar os coragfes do jovem casal. Dessa vez, nasceu uma menina e, durante
todo seu crescimento, 0s pais viveram aterrorizados com o medo de uma possivel
morte da crianga ou de ela sofrer com a mesma tragédia dos irmdos. A menina de
nome Bertita recebeu toda a atencdo e mimo dos pais, enquanto 0s outros quatro
filhos foram esquecidos ainda mais. Como prova disso, 0 narrador relata que os
guatros meninos mais velhos passavam o dia abandonados no quintal da casa onde
a familia morava, sentados em um banco, distraindo-se olhando para o sol e o grande

muro em sua frente:

O dia todo, sentados no patio em um banco, estavam os quatro filhos idiotas
do casal Mazzini-Ferraz. Mantinham a lingua entre os labios, os olhos
estupidos e viravam a cabeca com a boca aberta. O pétio era de terra,
fechado a oeste por uma cerca de tijolos. O banco ficava paralelo a ela, a
cinco metros, e ali permaneciam iméveis, com o0s olhos fixos nos tijolos.
(Quiroga, 1917, p.1, traducdo nossa)®.

Certo dia, o casal saiu com a filha mais nova e a empregada da familia deparou-
se na cozinha com o0s quatro meninos a observarem-na atentamente degolar uma
galinha para o almoco. Os meninos foram expulsos da cozinha em um ato de for¢a e
agressividade. Mais tarde, a empregada também saiu da casa para passear em
Buenos Aires, deixando os quatro filhos do casal Mazzini sozinhos como de costume.

Quando o casal Mazzini voltava para casa, a menina Bertita foi na frente,

4 . El mayor tenfa doce afios, y el menor ocho. En todo su aspecto sucio y desvalido se notaba la falta absoluta de
un poco de cuidado maternal.

® Todo el dia, sentados en el patio en un banco, estaban los cuatro hijos idiotas del matrimonio Mazzini-Ferraz.
Tenian la lengua entre los labios, los ojos estlpidos y volvian la cabeza con la boca abierta. El patio era de tierra,
cerrado al oeste por un cerco de ladrillos. El banco quedaba paralelo a él, a cinco metros, y alli se mantenian
inmaviles, fijos los ojos en los ladrillos.
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encontrando-se com seus irmaos. A menina, na tentativa de ver além do muro onde
estava seus irméaos, foi pega por eles, que seguraram suas pernas e as puxaram
bruscamente do muro. Levaram-na até a cozinha da casa e a degolaram do mesmo
modo que tinham visto mais cedo a empregada fazer com a galinha. O casal retorna
a casa e Mazzini ndo deixa que Berta se aproxime da cozinha para ver a tragédia mais
uma vez instalada na familia: “Minha filha, minha filha! — correu ja desesperado para
o fundo. Mas, ao passar em frente a cozinha, viu no chdo um mar de sangue.
Empurrou violentamente a porta entreaberta e soltou um grito de horror” (Quiroga,
1917, p. 7)8.

Partindo da concepcédo de Ross (1996), que associa a morte a algo temeroso
e passivel de castigo e se voltando para o conto La gallina degollada e para o trecho
citado acima, pode-se entender que a morte da menina Bertita dentro da narrativa é
um castigo para os pais pelo abandono que foi dado aos seus outros quatro filhos
diante de suas deficiéncias intelectuais, ja que os pais esquecem completamente que,
apesar de qualquer problema de saude aparente, 0s quatro garotos assim como a
menina Bertita também sao criancas.

Esse conto parte muito do real e do cotidiano, uma vez que ndo apresenta
aparicoes de fantasmagorias e a doenca que acomete 0s quatro meninos € algo que,
dentro da narrativa, é cientificamente explicado, a partir do discurso de autoridade do
médico que a familia consulta. No entanto, o horror aparece no modo como 0s pais
passam a enxergar seus filhos pois, uma vez que se tornam “idiotas”, 0 que nos da a
entender que se trata, aparentemente, de problemas mentais, sdo vistos como
monstros e tratados como tal. Essa atitude de desapreco, juntamente com a descri¢ao
monstruosa que € feita das criancas, abre espaco, ja no inicio da narrativa, para a
aparicao do fantastico dentro do conto, através dessa atmosfera de horror e de
inquietude que comeca a ser tracada.

Partindo disso, como o casal vivencia essa degradacdo de seus filhos
repetidamente, passam a sofrer uma tortura psicolégica e sdo tomados pela
preocupacao, pela culpa e pelo medo de trazerem ao mundo sempre mais uma
crianca doente. Como é retratado na histoéria, o remorso dos pais aumenta a cada vez

gue um de seus filhos adoecem e passam a ser tratados como criaturas grotescas e

6 —iMi hija, mi hija! —corri6 ya desesperado hacia el fondo. Pero al pasar frente a la cocina vio en el
piso un mar de sangre. Empujo violentamente la puerta entornada, y lanzé un grito de horror.
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desassociados da visdo humana.

Diante disso, o elemento de horror é intensificado no final da narrativa pelo
elemento morte, ja que a morte fisica pode causar surpresa, espanto e assombro no
leitor. Além disso, pode deixar lacunas abertas na interpretacdo dos leitores. A
narrag&o da forma como os quatro meninos pegam a menina Bertita confirma as ideias

expostas.

Mas o olhar dos idiotas se havia animado; uma mesma luz insistente estava
fixa em suas pupilas. N&o tiravam os olhos da irm&, enquanto uma crescente
sensacdo de gula bestial mudava cada linha de seus rostos. Lentamente,
avancaram em direcdo a cerca. A pequena, que ao calcar o pé ja estava para
montar e cair do outro lado, sentiu-se agarrada pela perna. Abaixo dela, os
oito olhos cravados nos seus a deixaram com medo (Quiroga, 1917, p. 6,
traducdo nossa)’.

De acordo com a citagéo acima, poderiamos nos questionar: sera que os quatro
meninos, ainda que “idiotas” e mesmo com as suas limitagcbes mentais, ndo
reconheciam que 0s seus pais depositavam todo o seu amor e cuidado na menina
enquanto esqueciam totalmente deles? Isso poderia ser uma justificativa para o ato
realizado por eles. Outro ponto que pode justificar esse final na narrativa é
apresentado no decorrer da historia, quando o narrador diz que as criancas tinham
um certo modo imitativo, ou seja, repetiam o que viam. Esse comportamento de imitar
poderia ser a justificativa para a acao realizada pelos meninos de degolar a irma,
assim como viram a empregada da familia degolar a galinha.

Levando para a questdo psicoldgica, poderia ser argumentado que o distarbio
mental dos garotos tornam-lhes incapazes de diferenciar o que é real e correto. Nesse
caso, a tendéncia a imitar deles foi repetida na degolacdo da menina como algo
grotesco, mas sem uma real intencdo de maldade comprovada e da consciéncia. O
horror € ocasionado pela morte, uma vez que ela surpreende e choca o leitor pela
forma inesperada como acontece, criando uma atmosfera de inquietude e medo
tipicas da literatura fantastica. A narrativa encadeia uma série de acontecimentos
tragicos, comecando com a indicacdo de uma heranca maldita, representada pelos
adoecimentos dos filhos, até culminar na morte brutal e aterrorizante da filha do casal.

O medo é um elemento importante dentro desse conto, uma vez que se faz

” La mirada de los idiotas se habia animado; una misma luz insistente estaba fija en sus pupilas. No
apartaban los ojos de su hermana, mientras creciente sensacion de gula bestial iba cambiando cada
linea de sus rostros. Lentamente avanzaron hacia el cerco. La pequefia, que habiendo logrado calzar
el pie, iba ya a montar a horcajadas y a caerse del otro lado, seguramente, sintiése cogida de la pierna.
Debajo de ella, los ocho ojos clavados en los suyos le dieron miedo.
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presente do inicio ao fim da narrativa tanto da tragédia da morte no final, quanto sobre
uma possivel maldicdo familiar. Temos entdo a passagem do natural para o
sobrenatural por meio do psicolégico humano e da transformacgéo de cenario, que nos
leva diretamente para a assombrosa tragédia. Nesse percurso, o leitor € diretamente
tocado pelo elemento morte e pelo horror suscitado pelo modo como acontece.

3.2 El almohaddén de plumas

O conto El almohaddn de plumas conta a histéria dos recém-casados Alicia e
Jordam, que vivem em uma grande casa um tanto quanto estranha para a jovem
Alicia. Eles sdo um casal apaixonado, mas Alicia perde todos os seus “sonhos” de
noiva diante da estatura séria e fria de seu marido que, embora a ame muito, nao
deixa transparecer esse sentimento.

Passado poucos meses ap0s 0 casamento, a jovem e doce Alicia adoece. A
doenca acomete a personagem de forma rapida e, de inicio, inexplicavel pelos
médicos. Posteriormente, os médicos acabam por diagnostica-la com uma anemia
aguda. Alicia, entdo, passa a sofrer com delirios e seu quadro de saude piora dia apos
dia. Seu marido, Jordam, acompanha a caminhada de sua amada esposa para a
morte sem que nada possa fazer.

Durante o progresso da doenca, a personagem é acometida por delirios
aterrorizantes, quando ela fixava seus olhos abertos no tapete de seu quarto e, as
vezes, olhava para os lados, acreditando enxergar um antropoide que a olhava
fixamente. A doenca se agravava rapidamente e, cada vez mais debilitada, Alicia ndo
permitia que a movessem da cama e nem ao menos que trocassem seus travesseiros.
Seus temores, causados pelas alucinacdes inexplicaveis, aumentavam cada vez mais
e, finalmente, Alicia sucumbe, falecendo em sua casa.

Apés sua esperada morte, quando a empregada foi retirar os lencéis de sua
cama, notou gotas de sangue em seu travesseiro. Imediatamente, chamou baixo por
Jorddm, pegaram a pesada almofada e puseram-na sobre a mesa da cozinha. Jordam
abriu rapidamente a almofada com uma faca e ficou aterrorizado ao visualizar uma
monstruosa criatura que, pesada e gorda, matou a doce Alicia ao beber todo o seu
sangue.

Assim como no conto La Gallina degollada, a morte faz parte da narrativa.

Entretanto, no conto El almohaddn de plumas nao foi diretamente ocasionado por ela,
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mas pela descoberta do que levou Alicia a morte. Ou seja, Quiroga traz o horror por
meio do animal encontrado dentro do travesseiro, apelando para a figuracdo do

monstro e justifica a sua aparicéo da seguinte forma.

Esses parasitas das aves, diminutos em seu habitat habitual, podem adquirir
proporgdes enormes em certas condi¢cdes. O sangue humano parece ser
particularmente favoravel para eles, e ndo € raro encontra-los em almofadas
de penas® (Quiroga, 1917, p. 3, traduc&o nossa).

O conto traz uma explicacdo para a morte da personagem: é encontrado um
parasita dentro do travesseiro usado por Alicia em seu leito, animal que é apontado
como causador de sua morte, ao sugar todo o seu sangue, a seiva da vida;
corroborando isso, h4 uma informacédo adicional de que esses parasitas podem estar
presentes dentro de travesseiros de penas.

Entretanto, o que causa estranheza nessa situacao é o tamanho que o parasita
atinge, condicdo desproporcional ao que temos como parametro na realidade. Essa
condicao hiperbolizada do parasita acaba causando no leitor uma duvida e uma
inquietude, problematizando a realidade a partir desse relacionamento conflitante
entre o real e sobrenatural.

Diante disso, podemos fazer referéncia a “vacilacdo” apontada por Todorov
(1981) como caracteristica do fantastico, uma vez que a narrativa desperta no leitor,
e por extensao nas personagens, sensacdes de estranheza ante os acontecimentos
apresentados. Partindo disso, o acontecimento, ainda que aparentemente explicado,
nao deixa de ser terrorifico e estranho, pois as proporcdes hiperbdlicas do parasita
nao encontram correspondéncia na realidade extratextual, fazendo o leitor vacilar
diante dos acontecimentos expressos na narrativa.

Ademais, a construcao do fantastico é aparente desde as primeiras linhas da
narrativa, quando a casa é descrita como “um estranho ninho de amor”, fazendo-nos
acreditar que o ambiente tinha algo de errado a ser revelado. Em seguida, a
personagem € acometida por uma doenca misteriosa, a envolta em questionamentos
sobre como surgiu e 0 que seria. Outro ponto importante na narrativa, que ajuda a
criar a atmosfera tipica do fantastico, sdo as alucinacdes aterrorizantes da
personagem e, por fim, a descoberta do monstruoso animal dentro do travesseiro.

A partir desses elementos supramencionados, podemos afirmar que o conto

8 Estos parasitos de las aves, diminutos en el medio habitual, llegan a adquirir en ciertas condiciones
proporciones enormes. La sangre humana parece serles particularmente favorable, y no es raro
hallarlos en los almohadones de pluma. (Quiroga, 1917, p.2).
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faz referéncia ao fantéstico classico/tradicional, através da presenca de animais
macabros e estranhos, recorrentes nas narrativas fantasticas do século XIX. Diante
disso, o sobrenatural claramente acontece e o horror provocado pelo definhamento da
personagem e pela descoberta impactante do enorme parasita no travesseiro de
plumas.

Nesse sentido, o elemento morte, embora seja importante dentro desse conto,
acaba ndo sendo o Unico a despertar o horror e o sentimento do fantastico. A morte
da personagem é, de certa forma, previsivel, pelo agravamento continuo do quadro
de saude da personagem, e a narrativa nos encaminha claramente para esse
desfecho quando diz que: “No dia seguinte, Alicia continuava pior. Foi feita uma
consulta. Constatou-se uma anemia extremamente aguda e completamente
inexplicavel. Alicia ndo teve mais desmaios, mas estava visivelmente caminhando
para a morte™ (Quiroga, 1917, p. 2, traducédo nossa).

Diante disto, quando a morte finalmente chega, ela é narrada com muito mais
naturalidade: “Alicia morreu, finalmente” (Quiroga, 1917, p. 2, traducdo nossa).
Nesse sentido, o sentimento criado é o de algo ndo desejado, mas aguardado e, por
isso, recebido sem causar grande surpresa. Entretanto, o leitor € surpreendido pelo
horror quando se revela o que ocasionou a morte da personagem, resultando num
final aterrorizante e insolito. Quiroga traz para esse conto os elementos fantasticos de
forma tocante, além de mesclar varias carateristicas presentes na construcdo do

fantastico como o horror e a morte.

3.3 Comparacfes dos contos

Se partimos mais uma vez para os estudiosos dessa literatura, podemos trazer
aqui elementos que fazem o fantastico acontecer e, seguindo as concepcdes de
Todorov, podemos dizer que as funcbes que constituem as obras fantasticas estéo
presentes nos contos La Gallina degolada e El almohadon de plumas. Essas fungdes,

de acordo com Todorov, sao:

Em primeiro lugar, o fantastico produz um efeito particular sobre o leitor —
medo, horror ou simplesmente curiosidade—, que 0s outros géneros ou

® Al otro dia Alicia seguia peor. Hubo consulta. Constatése una anemia de marcha agudisima,
completamente inexplicable. Alicia no tuvo ma&s desmayos, pero se iba visiblemente a la muerte.
(Quiroga, 1917, p.2).

10 Murio, por fin.
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formas literarias ndo podem suscitar. Em segundo lugar, o fantastico serve a
narragdo, mantém o suspense: a presenca de elementos fantasticos permite
uma organizacao particularmente rodeada da intriga. Por fim, o fantastico tem

x

uma funcdo a primeira vista tautologica: permite descrever um universo
fantastico, que néo tem, por tal razdo, uma realidade exterior a linguagem; a
descricdo e o descrito ndo tém uma natureza diferente (Todorov, 1981, p. 50).

A citacdo acima traz trés pontos importantes. O primeiro é seu efeito que, nos
contos analisados, aparece por meio dos elementos medo e horror. Esse efeito age
diretamente sobre 0s personagens e também sobre os leitores, que tem a capacidade
de fazer questionamentos acerca dos acontecimentos, estabelecendo uma relacgéo
entre o real e irreal dentro das duas narrativas.

O segundo ponto diz respeito a forma como essas narrativas mantém o
suspense. Nos contos, essa construcado se da por meio das mortes e das doencas
gue, embora sejam explicadas, mantém um certo mistério. Além disso, o fantastico
por si s6 pode criar um mundo ao mesmo tempo igual e diferente do nosso, na medida
em que elementos do imaginario irrompem dentro do que conhecemos como mundo
real. Essa mescla de dois planos de realidade, irreconciliaveis, provoca um conflito no
leitor, a ponto de ndo sabermos mais diferenciar um mundo do outro. Nesses casos,
0 insolito desestabiliza a nossa concepcao do real.

Ambos os contos analisados neste trabalho acontecem no ceio familiar, em um
mundo semelhante ao nosso, retratando a vida e as relagdes cotidianas das
personagens, até o momento em que a aparente normalidade é quebrada por um
acontecimento incomum que instala o horror e o insdlito nas narrativas.

Esses eventos sdo a doenca misteriosa de Alicia em El almohadon de plumas
e a doenca supostamente hereditaria dos filhos do casal Mazzini até o fratricidio da
menina Bertita em La Gallina degollada. A morte aparece, neste conto, como um
elemento surpresa. Ja em relacdo aquele, a morte € esperada e o leitor apenas
aguarda por sua chegada. A surpresa e horror também aparecem de formas distintas
nos dois contos analisados.

Em La Gallina degollada, o apice da narrativa é a morte. Ja em El almohadon
de plumas o apice € a causa da morte, quando Jordam e a empregada da casa
percebem um peso incomum no travesseiro usado por Alicia e, ao abri-lo, deparam-
se com o estranho animal dentro do travesseiro de penas, parasita de proporgdes
hiperbdlicas que teria sugado o sangue da personagem, levando-a a morte.
Correlacionando com a vida do escritor, ele traz dentro das duas narrativas a doenca

antes da morte como a causa dela. Assim como na sua vida particular, ou seja, € um
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marco na vida do autor tanto as questdes psicolégicas e como a morte.

Outro fato € que tudo acontece em um ambiente “familiar”. A destruicdo
aparece de modo invisivel e muito silencioso, uma vez que 0s personagens da
primeira narrativa analisada passam a ignorar seus filhos por considera-los monstros
e, na segunda, pelo fato da personagem Jorddm ndo conseguir entender o que
misteriosamente levava sua esposa ao encontro com a morte.

Pode-se observar também que as duas narrativas relatam a histéria de jovens
gue se casam apaixonados, mas ndo conseguem lograr a felicidade, cujo final tragico
marcado nas narrativas dialoga com as tragédias vivenciadas por Quiroga ao decorrer
de toda sua vida. A tabela abaixo oferece uma melhor compreensao acerca das

semelhancas e diferencas presentes nas duas narrativas diante do modo fantastico.

Tabela 01 — Semelhancas e diferencas das narrativas

El
Elementos da _ La gallina :
_ Descricao almohadodn
narrativa degollada
de plumas
Narrativa se passa em um contexto X X
Ambientacao urbano e moderno
Aborda vivéncias cotidianas X X
. A morte aparece como um elemento
Representacao
surpresa, resultando em horror X
da morte e do
horror A morte aparece como algo esperado, .
resultando em horror
As tragédias presentes nas narrativas
podem fazer referéncia a vida de
Quiroga, pois partem de doencas que X X
Os eventos levam a morte
sucedidos nas | A representacao do fantastico por meio
duas narrativas | da figuracao do animal ancora-se no X
fantastico tradicional/visionério
O fantastico brota das relacdes
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interpessoais, tendo o sujeito humano X
e suas acdes como elementos de

desestabilizacao do real.

Fonte: elaboracéo propria.

Por fim, Quiroga traz nesses contos fantasticos um horror cotidiano, provocado
pela estranheza, pelas tormentas psicoldgicas, pelo medo que afeta todos os
personagens, e pela morte que, para Quiroga, é o ponto final que sacramenta as
tragédias familiares narradas. Voltando para a concepc¢éo de Freud (2016), que diz
gue “a meta de toda vida é a morte”, apresenta uma ideia contréria, pois ainda que as
narrativas de Quiroga terminem justamente pela morte, isso claramente ndo € meta
dos personagens de ambas as narrativas. Ha, nessas historias de horror e de morte,

possiveis dialogos com a vida do escritor, marcados por infortinios e catastrofes.
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4 CONCLUSAO

Partindo da literatura, que € um campo vasto e rico de conhecimento, e focando
na literatura fantastica, desde o século XVIII até os dias atuais, podemos constatar a
crescente evolucdo desse modo e de seus significados e no¢des tedricas. Sua escrita
tem o insdlito e o sobrenatural como elementos fundamentais, criando uma atmosfera
de medo e de horror, especialmente quando vinculados ao tema da morte.

Essa ambientacdo macabra e aterrorizante pode ser observada nos contos de
Quiroga que, por sua vez, sdo possivelmente inspirados em suas experiéncias
dolorosas e tragicas, marcadas pela morte de familiares, de amigos e pelo seu préprio
suicidio. Essa relacéo pode ser estabelecida porque seus contos sempre caminham
para a morte, seja por maldicbes, doencas hereditarias, animais macabros e
alucinacdes perturbadoras. Tudo isso nos faz problematizar o mundo em que vivemos.

Ademais, diante de todas as ideias expostas ao longo desse trabalho,
concluimos que as obras de Quiroga aqui analisadas trazem muito do fantastico
classico, especialmente a partir do uso de temas tradicionais como a morte e de
figuracbes do monstruoso e do animalesco. Apesar disso, podemos também
evidenciar tracos do fantastico contemporaneo, especialmente pelo conflito
psicologico que o insdlito desencadeia na narrativa.

Quiroga, indiscutivelmente, € um grande escritor do modo fantastico, pois traz
dentro de seus contos um terror psicolégico, familiar e brutal. Por essa razao,
consagrou-se, dentro da critica literaria especializada, como um dos pioneiros e um
dos maiores escritores fantasticos da América Latina. Suas obras exploram bem mais
gue o sobrenatural esperado. Além disso, a vinculacdo do insolito com o horror por
meio do tema da morte o faz produtor de uma arte singular, recheada de sensacfes
impactantes.

A morte sempre é vista como algo aterrorizante para a sociedade, uma vez que
pode significar o fim da existéncia. Essa visdo da morte, inevitavelmente, € objeto das
mais variadas representacoes literarias, tornando-se um dos temas mais classicos do
fantastico porque a ideia de finitude e de destruicdo inquieta ao homem e desperta
nele o medo mais primitivo que € o medo da morte.

Nesse sentido, essa pesquisa trabalhou a ideia da morte de duas formas: na
primeira narrativa, ela aparece como elemento surpresa no conto, suscitando, assim,

a aparicdo de um segundo elemento, o horror, através da surpresa inquietante da
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morte da personagem Bertita e de como se deram os fatos; j& no segundo conto, a
morte, ainda que marcante e assombrosa € relatada como algo esperando diante da
doenca da personagem Alicia, uma vez que, assim como em La Gallina degolada, o
elemento que vem depois da morte € o horror, dessa vez, sendo representado pelo
parasita encontrado no travesseiro de Alicia.

Além do mais, sua literatura se mantém até os dias atuais, sem sombras de
davidas servindo como inspiracdes para outros escritores do fantastico. Esperamos
gue os contos de Horacio Quiroga e as analises realizadas dentro desse trabalho
possam ser de grande relevancia para futuros trabalhos que busquem explicar o

fantastico e seus elementos, seguindo o rico acervo deixado por Horacio Quiroga.
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