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FILINHA MATA-BOI COMO SIMBOLO DE RESISTENCIA FEMININA NEGRA EM
MATA DOCE, DE LUCIANY APARECIDA

Aparecida Adla da Costa Silva!
Profa. Dra. Francisca Lailsa Ribeiro Pinto?

RESUMO

A pesquisa analisou a obra Mata Doce (2023), focando na trajetoria de Maria Teresa
e sua relagdo com o espaco quilombola rodeado por rosas brancas, considerando o
assassinato sofrido por seu noivo, Zezito. Tempo e vida se unem em um eterno
domingo, e a resisténcia da personagem negra habitando um territorio de disputas e
violéncias. Através da observacdo do espaco, foi possivel compreender a
transgressdo de Maria Teresa para Filinha Mata-Boi, evidenciando que para
sobreviver aos donos de terras e das aguas so protagonizando sua histéria. Para tanto,
0 aporte tedrico utilizado foi Martins (2021) e Dimas (1987), no que se refere as
guestdes da teoria do espaco; Evaristo (2010), no que se trata da voz da autora e da
personagem com o espaco; e Nascimento (2021), acerca da relacdo do quilombismo
e da historicidade da mulher negra no Brasil. O espaco Mata Doce influencia a
transformacédo da personagem, que preserva e reinterpreta a memoria ancestral da
comunidade por meio da relacéo entre a vida das mulheres do casardo. Esta pesquisa
teve o objetivo de entender a relacdo literaria da preservacdo da cultura e
personalidade de mulheres negras em seus espacos de existéncia.

Palavras-chaves: Mata Doce; Aquilombamento; Resisténcia Feminina; Transgressdo de
Filinha Mata-boi; Luciany Aparecida.

ABSTRACT

This research analyzed the novel Mata Doce (2023), focusing on the trajectory of Maria Teresa
and her relationship with the quilombola space surrounded by white roses. The study considers
the murder of her fiancé, Zezito. Time and life merge into an eternal sunday, and the resistance
of a black woman who inhabits a territory of disputes and violence. Through the observation of
space, it becomes possible to understand the transgression from Maria Teresa to Filinha Mata-
Boi, in order to survive the land and water owners, one must become the protagonist of one’s
own story. The study draws on Martins (2021) and Dimas (1987) for spatial theory; Evaristo
(2010) for reflections on the voice of the author and the character in relation to space; and
Nascimento (2021) for discussions on quilombismo and the historicity of black women in Brazil.
The Mata Doce setting influences the character's transformation, preserving and reinterpreting
the ancestral memory of the community through the relationship between the lives of the
women in the marriage. This research aimed to understand the literary relationship between
the preservation of the culture and personality of Black women in their spaces of existence.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Entre os séculos XX e XXI, a literatura brasileira passou a privilegiar narrativas
centradas na resisténcia de grupos historicamente marginalizados, especialmente
mulheres negras. Nesse contexto, cresce o numero de obras que denunciam as
violéncias herdadas do legado escravista e desconstroem estere6tipos da mulher
negra como figura submissa, propondo novas formas de existéncia por meio da
linguagem e da memoria.

O romance Mata Doce (2023), de Luciany Aparecida, insere-se nesse
movimento ao narrar a histéria de Maria Teresa, jovem negra do sertdo baiano que,
apos sofrer uma violéncia brutal as vésperas do casamento, torna-se a matadora de
bois mais respeitada da regido. O enredo se desenvolve no vilarejo de Mata Doce, em
torno de um casardo de alpendres localizado sobre um lajedo, espaco que abriga,
protege e acolhe simbolo de refugio e liberdade. O casardo funciona como um
aquilombamento, lugar de resisténcia e reconstrucdo identitaria.

Historicamente, os quilombos foram comunidades formadas por negros fugidos
das fazendas de cana-de-acgucar que adentraram o interior em busca de autonomia.
Mais do que reflgios, esses espacos se constituiram como territorios de sociabilidade,
espiritualidade e elaboracéo de identidades coletivas. Assim como o quilombo Icatu,
fundado por volta de 1670, o povoado ficticio de Mata Doce representa a continuidade
desse processo historico de aquilombamento entendido como pratica de resisténcia
contra a exploracao e o racismo estrutural.

O conceito de quilombo ultrapassa a dimenséo histérica da fuga e abrange a
criacdo de espacos simbdlicos de convivéncia, afeto e partilha de saberes. No
romance, o territorio € visto ndo apenas como posse material, mas como extensao da
vida comunitaria e do pertencimento coletivo. Em Mata Doce, a terra € memoria e
sustento, vinculo espiritual e politico.

A literatura negra feminina, nesse sentido, atua como caminho de reconstrucéo
historica e de elaboracdo estética da experiéncia de mulheres negras. Luciany
Aparecida dialoga com essa tradicdo ao lado de autoras como Conceicédo Evaristo,
Ana Maria Goncalves e Geni Guimaraes, que reconfiguram a historia nacional sob o
ponto de vista das mulheres afrodescendentes. Essas autoras, em dialogo com
perspectivas contracoloniais e quilombistas, propdem novas epistemologias a partir
de corpos e territorios antes silenciados.

O sertdo de Mata Doce € herdeiro das marcas coloniais expressas na figura de
Amancio, fazendeiro que representa o poder agrario e a heranca escravocrata. O
romance expde o conflito entre essa estrutura patriarcal e o territério do quilombo,
espaco de resisténcia e autonomia feminina. Assim, o enredo revela o sertdo nao
como cenario isolado, mas como territdrio simbdlico de lutas raciais, de memorias e
de cura coletiva.

O aquilombamento, conforme Nascimento (2021), deve ser compreendido
como pratica continua de preservacéao e transmissédo de saberes. Nas culturas afro-
indigenas, as mulheres exercem papel fundamental como guardids da memoria,
responsaveis pela oralidade e pela manutencéo das tradi¢cdes. Essas praticas formam
0 que a autora denomina “pedagogias da resisténcia”. espacos de aprendizado
coletivo nos quais a ancestralidade é transmitida e recriada.



Em Mata Doce a for¢ca dessas pedagogias se manifesta na relacao entre Maria
Teresa e suas maes, Mariinha e Tuninha. As duas mulheres simbolizam o poder do
cuidado comunitario, da solidariedade e da maternidade, ampliando valores que
ultrapassam o vinculo biologico e reafirmam o pertencimento coletivo. Criada por duas
mées negras, a protagonista traz a representatividade da maternidade -
LGBTQIAPN+ e a resisténcia no sertdo, em um ambiente onde a ancestralidade e a
espiritualidade afro-diaspoérica estruturam a narrativa.

A figura de Maria Teresa €, portanto, simbolo da continuidade de uma linhagem
de mulheres que lutam contra o apagamento e a violéncia colonial. Sua trajetéria
evidencia a forca feminina aquilombada, mulheres que, a0 mesmo tempo, preservam
a cultura, transmitem saberes e enfrentam as estruturas racistas e patriarcais. Como
aponta Lélia Gonzalez (2018), o corpo feminino negro é lugar de enunciacdo politica
e epistemoldgica, em que o cuidado se torna ato de resisténcia e a espiritualidade,
forma de sobrevivéncia.

A narrativa de Aparecida rompe com a linearidade do romance tradicional,
incorporando a oralidade, o mito e o tempo circular caracteristicos das cosmovisdes
afro-brasileiras. Essa estrutura rompe com o modelo eurocéntrico do “romance de
formacdo” e propde outra légica narrativa, uma escrita de ré-encantamento e
reconstrucao, que privilegia a memaria coletiva e a experiéncia comunitaria.

O quilombo, nesse contexto, ndo € apenas espaco geografico, mas também
estético e simbalico: um lugar de elaboracdo de subjetividades e de reinvencéo do
mundo. A partir da memaria e da dor, Luciany Aparecida transforma a literatura em um
territério de cura e emancipacdo, em que as mulheres negras sédo protagonistas de
sua proépria historia.

A autora insere-se, assim, na tradicdo da literatura negra feminina
contemporanea que vem reescrevendo o imaginario nordestino. Conforme destaca
Edma de Gois (2024), escritoras como Luciany Aparecida, Socorro Acioli, Maria
Valéria Rezende e Calila das Mercés consolidam uma nova fase da narrativa
nordestina, que une estética e politica, ancestralidade e modernidade. Obras como
Outros cantos (Rezende), A cabeca de Santo (Acioli) e Planta oracdo (Mercés)
dialogam com Mata Doce ao retratar o Nordeste como espaco de multiplas vozes,
marcado pela dor e pela poténcia da resisténcia feminina.

Partindo da obra de Luciany Aparecida, a pesquisa propde duas hipoteses: (1)
o territério quilombola permite a continuidade de geracdes e a transmutacdo das
experiéncias de dor em memoria e forca, expressas nha trajetoria da protagonista; e o
aquilombamento de Mata Doce constitui espaco de fortalecimento social e
sobrevivéncia de mulheres negras ao longo do tempo (2).

Metodologicamente, o estudo se fundamenta em abordagem qualitativa e
bibliografica, tendo Mata Doce como corpus principal. A analise articula a narratologia
do espaco a teoria do quilombo como lugar de resisténcia, meméria e pertencimento.
A primeira parte do estudo aborda o espaco e o quilombo na literatura negra
contemporanea; a segunda, a trajetéria de Maria Teresa enquanto Filinha Mata-boi,
como expressao da forga coletiva das mulheres negras do sertéo.



A trajetoria da protagonista confirma a literatura como instrumento de
resisténcia e reconfiguracéo simbdlica. Mata Doce recria o quilombo como espaco de
cura, reconstrucéo e continuidade, onde a memoria e a ancestralidade se entrelagam
a vida cotidiana. Ao reinscrever mulheres negras no centro da narrativa, Luciany
Aparecida transforma o romance em territorio de forca, dignidade e emancipacéo
reafirmando o poder da literatura como pratica politica e estética de resisténcia.

2 MATA DOCE: O QUILOMBO COMO ESPACO DE ACOLHIMENTO E
RESISTENCIA NEGRA

O romance Mata Doce, de Luciany Aparecida, apresenta o quilombo como
dimensdo fundamental da constituicdo subjetiva da personagem Maria Teresa. Na
cena que ela ganha o balaio de rosas brancas, a fala de sua mae aparenta um retorno,
um viés de pertencimento: “E rosa branca, viu, igualzinho como o da tua bisavo
Eustaquia da Vazante disse Mariinha entregando o cesto a filha” (Aparecida, 2023, p.
22).

Por meio de gestos, rezas e historias, a bisavdé Eustaquia mostra que o
conhecimento das mais velhas é o alicerce da sobrevivéncia e da liberdade. Mariinha
aprende com sua avo e orienta sua filha a compreender o passado para sustentar o
presente e projetar o futuro. As mulheres que nele vivem, negras, maes solteiras,
prostitutas, lésbicas formam uma coletividade que compartilha saberes, tradicdes e
formas de cuidado. No romance:

Eustaquia da Vazante, avdé de Mariinha, chegou primeiro aquele lugar por
intermédio de gente que trabalhava no movimento de acolher o caminho de
gquem escapava para liberdade. Ali guardada com um machado, arma de sua
protecdo, ela tomou prumo e fez do casardo sede de amparo (Aparecida,
2023 p. 22).

As vivéncias de Maria Tereza forjam a sua personalidade com base no afeto e
na forca de suas maes. A rosa branca presente no quintal de sua casa sempre remeteu
a sua bisavé Eustaquia, sendo um simbolo que alimentava sua fé antes de fugir em
busca de liberdade e chegar até o lajedo, histéria contada e recontada pela idosa a
sua filha Mariinha, e agora transmitida a Maria Teresa como alegoria deste amor e da
missdo de acolher quem escapava da morte. No trecho:

O casardo da professora Mariinha era conhecido em Mata Doce. Era casa de
peitoril de madeira, coberta por telha vermelha e batente alto na porta, janelas
ao redor de toda casa, que era cercada por um largo terreno, nas laterais e
ao fundo. Ali, no casardo do lajedo, moravam as trés mulheres da vazante,
Mariinha, Tuninha e Maria Teresa (Aparecida, 2023, p. 22).

O casaréo € na verdade um lugar de herancga simbdlica e comumente a casa é
um espacgo associado a mulher, que deve ser a “dona da casa”, responsavel pelos
afazeres domésticos. No entanto, este espaco no qual o tempo do passado se mistura
ao presente, revelando o peso das histérias guardadas nas paredes e no entorno: “No
casarao antigo, cheio de histoérias de seus antepassados, de frente para um lajedo de
pedra. Pelo peitoril, corre um roseiral, apenas com rosas brancas e, no caminho diante
da casa passam personagens memoraveis” neste ato ja no presente Filinha lembra
das vozes de suas maes e das suas vivéncias naquele lugar (Aparecida, 2023, orelha).
O casardo néo é apenas estrutura fisica, mas lugar de construgéo coletiva, em que o



cotidiano, as tradicdes e os rituais religiosos se entrelacam com a vida das mulheres
negras que ali habitam.

O espaco do casardo em Mata Doce é mais do que um cenério: torna-se
territério de resisténcia e de guarda da memdria daqueles que ndo sobreviveram por
estarem sozinhos e fora do quilombo. Nele, Maria Teresa compartilha com suas maes,
Mariinha (professora) e Tuninha (travesti e bordadeira), uma histéria de heranca
matrilinear marcada pela tradicdo de sobrevivéncia e também de violéncias fisicas e
culturais.

No romance, o casardao de Mata Doce transcende sua funcdo de moradia,
consolidando-se como um santudrio de resisténcia feminina negra e um repositorio
cultural. Dentro desse espaco, as atividades cotidianas, como o trabalho com o barro,
a pratica da cura e o compartihamento de aforismos e histérias orais séo
transformadas em atos de profunda preservacéao cultural. Essas praticas, enraizadas
na ancestralidade e na espiritualidade afro-brasileira, ndo apenas mantém viva a
memoria de um povo, mas também sustentam lacos afetivos n&do-convencionais,
garantindo a resiliéncia e a identidades das mulheres contra a violéncia e a opresséo
externas, fazendo do dominio doméstico um ato politico e uma afirmacéo de vida.

Nesse casarao tomado por rosas brancas vive ainda a jovem Lai, que reaparece
com Maria Teresa em seu ventre, vitima de violéncia sexual, engravidou e queria se
livrar da crianga, no entanto, era conhecida de Tuninha que a chamava de comadre.
Foi ela que teve a ideia de adotar a crianga de Lai e deu-lhe o nome de Maria Teresa
da Vazante. Para isso contou com ajuda de Luzia, conhecida como Juiza, filha do
Sales, que ajudava a todos de Mata Doce quando iam ao vilarejo de Santa Stella.
Luzia tinha um filho da mesma idade por nome de Zezito, que vai possibilitar a
formacéo de outras lembrancas para as mulheres com fé no roseiral, pois resolve se
casar com a Maria Teresa, 0 que traz alguma alegria, além da luta de permanecer nas
terras. No romance: “Maria Teresa e Zezito, entédo, se arranjaram e dois anos depois,
guando decidiram se casar, aramagem do roseiral ja enchia a frente da casa de cachos
de flores e aroma doce” (Aparecida, 2023, p. 26).

Na abertura do romance € narrado um tempo de muita festa. A narradora
descreve Mané da Gaita tocando na frente da casa e ao seu lado a cadelinha Chula,
enquanto as mulheres preparam o vestido de Maria Teresa. Lai chega para assistir a

ultima prova do vestido que ela mesma costurou e bordou, fez questédo de ajudar a
decorar o bolo de trés andares. O casamento marcado para o dia seguinte, domingo,
gerava grande emocdao a todos e principalmente a Mariinha que com mais de oitenta
anos ja sentia o peso do cansaco e se confortava em nao deixar sua filha
desamparada e sO. Afesta era grande, com suspiros, muitos biscoitos de goma, bolo
de trés andares, até o boteco de J6 Praia estava abastecido de pinga para a festanca.

Percebe-se que o casardo, o lajedo e o roseiral funcionam como testemunho
da ancestralidade, constituindo uma estrutura que contém memoéria, afetos e
expectativas amorosas, isso porque “nenhuma das mulheres de Mata Doce havia se
casado de papel passado. Nem mesmo Angelica que veio da cidade” (Aparecida,
2023, p. 44). Ali, vestida de noiva, Maria Teresa sentia-se feliz e esperancosa, logo se
via casada, com documentos, com seu lugar e espaco provando que mulheres pretas
também merecem ser felizes.

No domingo, tudo j& estava pronto, a noiva vestida de branco e com véu sobre
a cabeca quase ouvia a voz do seu amado ao pé do ouvido dizendo “Nega, como tu
€ bonita” (Aparecida, 2023, p. 43). A felicidade estava de mudanca para Mata Doce, 0
filho da juiza casando com a filha da professora, no entanto, em um ato de ganancia
e cilime, a maldade do homem lhes fora o Unico impedimento, isso porque Gerénimo,



motivado por disputa de terras, ceifou a vida de Zezito quando este chegava para o
casamento no carro de Thadeu. No abafado dos tiros, em volta da poeira da mata,
fugiu em seu carro branco deixando dor e sofrimento, além de uma nuvem de poeira
gue mais parecia uma ave maléfica.

Ap6s a morte violenta de Zezito, assassinato que interrompe o casamento
prestes a acontecer, Maria Teresa vestida de noiva, com o corpo do amado ainda
guente em seus bragos decide cortar todas as flores do jardim, num gesto de ruptura
com o passado e com a promessa de um futuro sonhado. O ato simboliza a destruicao
do ideal romantico e inaugura a transformacdo da personagem em Filinha Mata-boi,
mulher que canaliza a dor em resisténcia.

O espaco, antes cenario de amor e esperancga, torna-se palco da perda e
catalisador de reconstrucéo identitaria. Nesse gesto, Maria Teresa deixa de apenas
habitar o espaco e passa a agir sobre ele, ressignificando o casaréo e o vilarejo de
Mata Doce como territorio de memoria e sobrevivéncia: “Maria Teresa decide cortar
todas as flores apés uma tragédia que vai mudar sua vida para sempre, na véspera
de seu casamento” (Aparecida, 2023, p. 19). Esse momento sintetiza o inicio da
resisténcia feminina no romance ao destruir o jardim simbolo de dor e raiva, a
personagem rompe com o destino imposto e afirma um novo modo de existir,
insurgente e autbnomo, em um sertdo marcado por vida e resisténcia.

Luciany Aparecida vai costurando a histéria de Maria Teresa com a dor da morte
de seu noivo Zezito, perceptivel na mudanca narrativa de terceira para primeira
pessoa. A memodria do lugar € marcada por um cotidiano afeito de tradicbes. A
alimentacdo, os rituais religiosos e a oralidade revelam-se como praticas culturais que
sustentam a coletividade, enquanto o curso de datilografia, que Maria Tereza se
formou, representa uma possibilidade de escrita da prépria historia, inscrevendo no
corpo o desejo de transformar-se e afirmar sua existéncia. Esse gesto de escrever,
atravessado pelas dores e mortes que cercam sua trajetoria, ressignifica seus sonhos,
situando-0s entre a perda e a continuidade da vida.

Segundo Nascimento (2021, p. 130), o “quilombo pode ser um lugar onde as
pessoas possam viver mais livremente”. O espacgo-aquilombamento do casardo
também se configura como lugar, amparo e luto, mesmo em meio a violéncia
estrutural, uma vez que o romance denuncia as diversas formas de violéncia sofridas
pelas mulheres da comunidade: fisica, sexual, simbdlica e econdmica. As
personagens sao alvo da brutalidade dos fazendeiros e da exclusdo social, mas
também resistem, transformando o corpo e a memdria em instrumentos de afirmacéo.
Nele floresce o roseiral: “Filinha Mata-boi e o roseiral eram sinais daquele lugar, eram
registros dos caminhos da Velha Eustaquia, eram provas da coragem daquelas
mulheres” (Aparecida, 2023 p. 27).

Simbolo de delicadeza que contrasta com as marcas de dor, apontando para a
capacidade das mulheres de reinventar a vida e perpetuar saberes em meio as
adversidades. Trata-se de um espaco matriarcal, habitado por mulheres negras,
Iésbicas, prostitutas e maes solteiras, cuja convivéncia reafirma a pluralidade das
experiéncias femininas e a forca coletiva. Nesse territério, as praticas de cuidado, os
saberes transmitidos e a presenca ancestral constituem o que Martins (2021)
denomina de tempo espiralar, pois atualizam no presente as memarias e resisténcias
do passado. O tempo do romance se constréi de forma néo linear, guiado pelo fluxo
da memoria da personagem Filinha Mata-boi.

A narrativa se desdobra num constante vai e vem entre passado e presente,
em que lembrancas, siléncios e marcas ancestrais se entrelagcam para reconstruir a
histéria da protagonista e de sua comunidade. O tempo, assim, ndo € cronoldégico,



mas afetivo e simbdlico. Cada lembranca surge como um ato de resisténcia e
sobrevivéncia, revelando o entrelagamento da dor e da for¢a das personagens negras.
Essa estrutura temporal fragmentada reflete o modo como a memoria coletiva e
individual se misturam, fazendo do lembrar um gesto politico e poético de afirmacédo
da identidade. As caracteristicas do lugar transitam do fisico ao emocional como no
trecho:

Mata Doce tinha o rio Aira de agua fresca e corrente la pra depois do lajedo,
depois da regido da mata, vegetacdo que dava nome a comunidade. Aquele
pedaco de mata atlantica era um lugar de chamar atencdo, que muitos
desejavam, mas que nem todos dominavam os entendimentos de entrar e sair
(Aparecida, 2023 p. 35).

O espaco de Mata Doce ndo é apenas geografico, mas também politico: um
lugar de producgéo de vida e de continuidade da ancestralidade feminina. A estrutura
do casardo ultrapassa sua materialidade fisica e se apresenta como um lugar de
preservacao da memoria afro-brasileira. A crencga ritualistica da bisavo Eustaquia, em
sua ligacao enérgica e filosofica com as rosas brancas, a chegada dos Sales e sua
boa relacdo com os que ali estavam, o respeito de Mané da Gaita com as mulheres,
o acolhimento de Lai, jovem explorada sexualmente desde a infancia, sao fatos que
possuem relacao afetiva comum com o lugar.

O casarao, ao abrigar mulheres em diferentes situacées de vulnerabilidade,
transforma-se em territério de reinscricdo de histérias apagadas, funcionando como
um aquilombamento e lugar de transmissao de saberes. Nele, Maria Teresa busca
nao apenas viver, mas, sobretudo, lutar pelas violéncias historicas herdadas dos
resquicios coloniais. A figura do casardo, nesse sentido, € metafora de um lugar
simbolico, onde as marcas do passado se entrelacam com a possibilidade de criar
novos caminhos de existéncia e afirmacao identitaria.

Assim, essa estrutura fisica € uma referéncia de dor e conquista para as
mulheres negras que viviam em Mata Doce. Esse espaco-tempo espiralar € uma
continuidade de vida diante das destruicdes e violéncias de género. Ao lembrar de
Josefa, a mae dos gémeos Thadeu e Angélica que fugiu com os filhos de um marido
agressor, encontra a Juiza dos Sales que Ihes oferece ajuda e um lugar para viver em
Mata Doce: “... Ao reconhecer Josefa a juiza Ihe estendeu a mao para que a mulher
se erguesse e pegou uma das malas...” (Aparecida, 2023, p. 27). A juiza os levou para
Mata Doce para abriga-los, mae e filhos passaram ali a viver um pouco da luta pelo
direito das mulheres, como antes havia sido acolhido por dona Eustaquia a familia da
mesma Juiza.

Cabe ressaltar que o espaco narrativo de Mata Doce é constituido a partir dos
papéis desempenhados por suas personagens femininas, gue materializam diferentes
formas de resisténcia e de pertencimento comunitario. Mariinha, a professora,

simboliza a educag¢do como prética libertadora ao instruir as criancas de toda a
comunidade; Tuninha, mulher trans, acolhedora e bordadeira, representa o gesto
materno e o cuidado, sendo também mée de Teresa; e Lai, jovem submetida a
crueldade humana, aprende, por meio da maternidade, a reconstruir o afeto e o amor.

Maria Teresa, por sua vez, encarna a possibilidade de sonhar das mulheres
negras: desejava trabalhar ao lado de seu companheiro Zezito, produzir bolos e doces
para serem vendidos na feira de Santa Stella, exercer a profissdo de datilégrafa,
formar sua propria familia e perpetuar o legado de sua bisavé e de suas maes.
Percebe-se, portanto, a singularidade de cada uma dessas mulheres, atravessadas
pela dor do preconceito e pela violéncia da misoginia. Todavia, é justamente por meio
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dessas experiéncias que Maria Teresa e as demais personagens reafirmam a poténcia
da vida comunitaria e a forca das tradig6es afrodescendentes como instrumentos de
sobrevivéncia, resisténcia e continuidade cultural.

E com a narradora idosa, com seus noventa e dois anos, que ao decidir contar
as vidas que a atravessaram, assume sua propria identidade afro-brasileira. Esse
gesto narrativo conecta-se ndao apenas como memoria do passado, mas como projeto
de futuro, orientado pela preservacédo da historia, pela educacao antirracista e pela
afirmacéao das identidades negras. No romance, a educacéo de Tereza simboliza um
quilombo em festa. O curso de datilografia proporciona contar e produzir histérias ndo
narradas por serem vistas como sem importancia para a sociedade. Foi ainda Zezito
gue cuidou para a amada ter uma maquina de datilografia, ele mesmo foi procurar em
Santa Stella ciente que sua ent&do noiva amasse 0 presente.

Ao aprender a escrever, Maria Teresa projeta um corpo e uma voz capazes de
intervir na histéria, ecoando o que Nascimento (2021) defende como fortalecimento da
participacao cultural e politica da populacao afrodescendente. O romance encarna, no
plano estético e simbadlico, Nascimento apontava no plano politico: a construcao de um
futuro negro pautado pela ancestralidade, pela coletividade e pela ressignificacédo das
dores. Essa compreenséao pode ser aprofundada a partir da reflexdo de Martins (2021)
gue propde a nocao de tempo espiralar como categoria critica para interpretar a
memoria e a performance nas culturas afro-diasporicas:

A ancestralidade é clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um
tempo espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que em
tudo incide. Um tempo ontologicamente experimentado como movimentos
contiguos e simultineos de retroacdo, prospeccdo e reversibilidades,
dilatacdo, expansdo e contencdo, contracdo e descontracdo, sincronia de
instancias compostas de presente, passado e futuro (Martins, 2021, p. 42).

Para Martins (2021) é possivel compreender o tempo como espiralar, marcado
por movimentos de néo linearidade e ndo continuidade. A fabulacdo da narradora, que
transita entre passado e presente por meio de recortes individuais, inscreve-se em
uma experiéncia coletiva, evocando a memoria de varias mulheres negras
aquilombadas.

O tempo narrado ndo pertence apenas a protagonista, mas a ancestralidade
gue a constitui e a comunidade que resiste. Esse movimento de fabulacéo revela-se
no corpo-palavra da narradora, pois € pela experiéncia vivida e transmitida que se
constroi uma histéria marcada pela circularidade, guardando e atualizando a memoria
afrodescendente em um presente que se abre para o futuro. No espaco do casarao, 0
roseiral branco, o lajedo, o vilarejo de Mata Doce constroem-se como agentes de
memoria, local de afeto, objeto de dor, e palco de revelacdes:

Naquele tempo o roseiral estava todinho enramado entrando pela frente da
casa [...] 14 dentro as mulheres ajeitavam o vestido da noiva. Era a ultima
prova, o casamento acontecia no dia seguinte, no domingo. Tuninha chorava,
da hora que Lai chegou com a roupa até aquele momento, de ver a filha
vestida nos trajes do casamento (Aparecida, 2023, p. 28).

Essa estrutura favorece uma leitura em que espaco, personagem e memoria
sdo inseparaveis: o lugar molda os sujeitos, e estes carregam em Seus cOrpos as
lembrancas; o amor € vivido nesse entrelagamento. De acordo com Dimas (1987, p.
20-25), o espaco figura como ambiente quando se refere a atmosfera, todavia, deve 0
leitor ter o minimo de perspicacia para perceber o quase que fundido com os
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personagens de forma atemporal quando as caracteristicas desse se moldam aos
acontecimentos.

A casa reune registros de vidas, de afeto e de segredos, enquanto o roseiral,
com suas rosas brancas, representa pureza e beleza, mas também reforca o
reflorescer, uma vez que seréa transformado pela tragédia. E por meio das mulheres
gue habitam esse espaco que se compreende a importancia do estudo, da formacao
e da transmisséo de saberes ao longo do tempo, expressa no registro das palavras de
Maria Teresajaidosa. Foram essas mulheres que dedicaram esfor¢os para garantir que
Maria Teresa pudesse viver de outras formas, afirmar-se enquanto sujeito e preservar
os valores, tradicbes e memorias da coletividade negra, configurando o casarédo e o
roseiral como territorio de resisténcia e cuidado intergeracional.

O espaco funciona também como arquivo de saberes perdidos, rotas de
memoria invisibilizadas e que os nomes desempenham papel central na preservacao
ou apagamento de ancestralidades, essa nocao de arquivo pode ser percebida em
Mata Doce, sobretudo no ato de Maria Teresa viver e escrever a propria vida,
registrando memorias e experiéncias familiares. A carta de Mané da gaita € um
exemplo disso. Fragmentado pela voz masculina atravessa o tecido da narrativa
feminina, carregada de auséncia, desejo e contradi¢céo, revela ndo apenas um homem
gue parte, mas alguém que tenta se inscrever na memoaria de quem ficou.

Pode-se dizer que ela € mais do que um documento: é um eco de um amor que
n&do se cumpriu, um traco de afeto que resiste ao esquecimento. E um vestigio de voz
masculina num mundo de vozes femininas que aprenderam a sobreviver mesmo
guando o amor nao voltou. O espaco do casarao, o lajedo e o roseiral, nesse contexto,
atuam como territério de preservacao e transmissao de saberes, onde os registros de
vidas, afetos e segredos se tornam arquivos vivos, reverberando o poder simbalico
dos nomes, como observaremos com Filinha Mata-Boi, que carrega consigo historias
de poder, opressao e resisténcia.

A construcdo dos personagens revela ndo apenas suas a¢fes, mas também
identidades implicitas. Genette (1980) distingue focalizacao interna e externalizada, e
em Mata Doce observa-se tal alternancia: ha momentos em que o mundo é percebido
pelos olhos de Maria Teresa suas dores, memarias e esperancas e momentos em que
0 narrador externo descreve o0 casardo, O roseiral, o lajedo e 0s personagens
secundarios, estabelecendo tenséo entre voz interna e observacao externa, entre o
subjetivo e o social. Desde a chegada de Dona Eustaquia até a velhice de Filinha
Mata-Boi 0 espaco esta como um personagem do enredo modificando a visibilidade
do leitor para cada sentimento, seja para o0 amor de Maria Teresa e seu noivo, para a
forca de Mariinha em superar o abandono de seu pai sem permitir que sua falta mude
sua relacao e dedicacéo a sua filha.

Ainda segundo Dimas (1987) o espaco literario funciona como elemento de
significacdo, podendo revelar tanto pulsdes de vida quanto marcas de dor e morte. Em
Mata Doce, o espaco do sertdo é vivido de forma apaixonada por Maria Teresa. Em
gue abriga sonhos de construir uma vida com Zezito e suas maes, consolidando o laco
afetivo com o territério antes das tragédias que transformam a narrativa. O olhar da
protagonista estabelece a geografia afetiva do lugar, revelando como a vida se
desenrola entre morte e renascimento, memdria e esperanca, imprimindo ao espaco
uma dimensao de resisténcia e sensibilidade.

O espaco vivido ndo € neutro: o lar, os jardins e os interiores da casa guardam
sonhos, siléncios e memoria. Genette (1980) oferece no¢Bes de ordem narrativa e
tempo, destacando anacronias, flashbacks e memdrias reativadas, técnicas que
Aparecida utiliza para mostrar que o presente de Maria Teresa € inseparavel dos ecos
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do passado seja no nome que ela adota, seja no vestido de noiva, seja no corte das
flores ou no siléncio das paredes do casardo. A narrativa interliga, dessa forma,
espaco, memdria e identidade, evidenciando que o0 espaco do casardo-
aquilombamento é ao mesmo tempo fisico e simbdlico, palco de resisténcia e
transmissdo de saberes. A vida dela se inscreve nesse espaco, atravessada pelas
praticas transmitidas por suas maes, pela professora Mariinha e pela travesti Tuninha,
gue garantem 0 acesso ao estudo, ao cuidado comunitario e a manutencdo das
tradicbes.

A morte de Zezito culmina na transgressédo de Maria Teresa, que se apropria
da narrativa e da escrita, para a figura de Filinha Mata-Boi, mostrando como o0s
saberes ancestrais conectam as mulheres frente as violéncias herdadas do
colonialismo de Amancio. As mortes que permeiam a narrativa marcam 0O COrpo e a
histéria, enquanto a mudanca da voz narrativa da terceira para a primeira pessoa
evidencia a apropriagdo do proprio registro e a continuidade da memoria coletiva,
reafirmando a poténcia das mulheres negras em manter vivos os legados culturais e
afetivos.

O espaco, em Mata Doce, adquire densidade simbdlica. Dimas (1987) entende
0 espaco no romance como dimensao articuladora da acéo e do tempo, revelando o
“cenario como corpo vivo da narrativa”. O quilombo compde um territério de memoarias,
onde o0 passado ecoa no presente e as auséncias se materializam em objetos e
siléncios. A presenca de Maria Teresa nesses lugares caminhando devagar, tocando
as paredes, observando o horizonte manifesta o dialogo entre corpo e territério. O
guilombo € o abrigo e o espelho de sua interioridade: lugar de dor, mas também de
renascimento. A morte das maes, Mariinha e Tuninha intensifica essa percep¢ao. Sem
as figuras maternas, Teresa enfrenta o desafio de sustentar a casa e, sobretudo, a si
mesma. A morte das maes simboliza o rompimento de uma linha de protecdo, mas
também a necessidade de fazer florescer novas formas de cuidado. O espaco fisico e
espiritual do quilombo torna-se o depositario das vozes que continuam a orienta-la.

3 ATRANSGRESSAO DE FILINHA MATA-BOI: PODER E LUTA

O amor é o mais puro e motivador sentimento para existir, amando se constroi
sonhos e consegue resistir as mais duras realidades, mas como poderia uma jovem
mulher e cheia de sonhos se manter intacta diante da brutalidade humana? Com um
desastre, 0 amor ja ndo estava mais ali, em seu lugar a dor, a perda e a raiva, dali em
diante, a jovem delicada, vestida de noiva, se desconstruia, destruia-se:

Depois, voltou para perto do corpo de Zezito e por uma pausa que pareceu
uma vida todinha ninguém teve coragem de mexer naquela ferida. Maria
Teresa de pé, ao lado do corpo do amor assassinado, de vestido de noiva
mapeado em sangue, arribava uma faca de corte agigantada contra o tempo
(Aparecida, 2023, p. 60).

A jovem ferida, agora, empunha o instrumento que para ela era a Unica
possibilidade de defesa, desse momento em diante quase ndo se vé mais tracos da
moca, a dor fez nascer outra mulher, bem mais dura e magoada. A cena final do
capitulo Rosas Brancas (p. 47), em Mata Doce, marca um ponto decisivo na tessitura
narrativa: a morte de Zezito, o boi, e, simbolicamente, a morte do amor e do sonho de
Maria Teresa. O animal, descrito no romance com sensibilidade e solenidade,
representa mais do que um simples elemento do cotidiano rural; ele condensa uma
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rede de afetos e significados que atravessam o romance. Sua queda e o
derramamento de sangue sobre a terra ressoam como o fim de um ciclo e o inicio de
outro, anunciando o luto e a soliddo que moldaréo a trajetoria da protagonista. O
casardo antigo, o lajedo de pedra e o roseiral de rosas brancas elementos que
compdem o espaco da narrativa tornam-se, nesse instante, testemunhas silenciosas
de uma perda que ultrapassa o plano individual e se inscreve na coletividade da
memoria quilombola.

ApGs a morte de Zezito, Maria Teresa passa a habitar um tempo e um espacgo
marcados pela auséncia. Sua transformacéo revela a forca silenciosa das mulheres
negras diante do desamparo. O casamento, antes sonhado como promessa de futuro,
converte-se em memoaria ferida, e a personagem mergulha em uma soliddo que nao é
apenas emocional, mas histérica. Como observa Evaristo (2010), a escrita e a
existéncia da mulher negra se erguem da “escrevivéncia”’, o ato de narrar-se para
resistir e reconstruir-se. Teresa passa a existir entre os rastros do que sobrou: o
casardo, as vozes das maes, o roseiral que insiste em florescer mesmo entre
espinhos. Sua rotina de trabalho se transforma em ritual, uma tentativa de manter viva
a presenca das que vieram antes. Ao lavar, cozinhar e cuidar da casa, ela reinscreve
no corpo a experiéncia ancestral do cuidado, convertendo o labor em ato de
permanéncia e luta.

Essa permanéncia € também politica. Em didlogo com Gonzalez (2018),
percebe-se que Maria Teresa, enquanto Filinha Mata-Boi, encarna o principio da
mulher quilombola: aquela que constrdi a liberdade na resisténcia cotidiana, que refaz
0 mundo a partir do cansaco, que transforma a casa em territorio de luta. Gonzalez
afirma que o quilombo é uma metafora viva da resisténcia cultural negra, e nele a
mulher ocupa papel fundamental na preservacdo dos valores civilizatorios afro-
brasileiros.

Logo apds a morte de seu noivo, Filinha se apresenta como uma mulher forte
e corajosa capaz de enfrentar tudo e todos: “Maria Teresa aprendeu a calar. O siléncio
era agora sua casa. No patio, entre as pedras, ela ergueu forca onde antes havia
amor” (Aparecida, 2023, p. 58). Esse momento marca o inicio da reconstrucao
subjetiva da personagem apos a perda de Zezito. O siléncio, longe de representar
passividade, converte-se em linguagem da resisténcia, o corpo enlutado da lugar ao
corpo que trabalha e luta, a dor intima se converte em gesto politico. O romance
desloca a narrativa tradicional de luto feminino para uma perspectiva afro-quilombista,
na qual o sofrimento é também meio de reexisténcia e continuidade ancestral.

Filinha Mata-boi, mesmo isolada, ndo se rende; ela se reinventa. A dor do luto
é transmutada em forca criadora. Sua escrita ou 0 gesto de guardar palavras,
lembrancas e oracdes é o modo de inscrever-se no tempo e de manter vivo o legado
das suas maes. A escrita surge como espaco de cura e continuidade “o lugar onde se
guardam as vozes do povo” (Evaristo, 2010, p. 24).

A morte das maes e do noivo, portanto, ndo encerram a trajetéria da
personagem, mas a projetam em outro tipo de existéncia. Nascimento (2021)
compreende o aquilombamento como ideologia de libertacdo e continuidade histérica
do povo negro um modo de organizagao social, politica e simbdlica que sobrevive a
opressao. Teresa, ao ocupar 0 espaco do casardo e manter viva a memoria das suas
maes: “fez como aprendera com as méaes: varreu o ch&o, coou o café, lavou o corpo
com folhas e rezas. No trabalho, lembrava o que era ser mulher antes da dor’
(Aparecida, 2023, p. 72). Ela transforma o luto em linguagem, o siléncio em canto, o
espaco em abrigo de ancestralidade. O roseiral, antes branco, torna-se metafora
dessa travessia: flor que brota sobre a dor, memadria que insiste em florescer.
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Maria Teresa ndo apenas habita o casardo, ela o reinscreve através de suas
cartas mesmo sendo Filinha Mata-boi: “Filinha ainda escrevia cartas. Mesmo sem
destino, escrevia. Dizia que era pra 0 coragédo ndo esquecer o caminho das palavras”
(Aparecida, 2023, p. 96). Esse fragmento revela a dimensédo simbdlica da escrita na
trajetéria de Maria Teresa/Filinha. As cartas, antes destinadas a Zezito, tornam-se
agora instrumentos de memoria e sobrevivéncia interior. Mesmo sem remetente, o ato
de escrever mantém viva a presenca do outro e reafirma a subjetividade da
personagem em meio a soliddo. Filinha escreve “sem destino”, gesto que representa
tanto a perda quanto a persisténcia. A escrita proporcionada pelo curso de datilografia
se converte em rito de permanéncia, em forma de elaborar o luto e reinscrever-se no
mundo. Cada carta € uma tentativa de reconectar-se com o amor perdido, com a
ancestralidade e com a propria voz.

Ao continuar a escrever, Filinha rompe o siléncio imposto pela dor e pelo
patriarcado: sua palavra, antes domeéstica e intima, torna-se ato politico e poético,
expressao de resisténcia frente ao esquecimento. A escrita feminina em Mata Doce
assume a funcdo de memoria viva, um arquivo afetivo que liga o passado de Maria

Teresa a sua existéncia como Filinha, mulher que transforma auséncia em linguagem.
Cada parede, cada pedaco de chéo, cada lembranca contada pelas vozes
ancestrais transformam o espaco em territério de resisténcia. Como ensina Dimas
(1987) o espago romanesco é um “organismo em movimento”, e em Mata Doce esse
organismo pulsa com a energia da ancestralidade e da luta. O texto de Aparecida
(2023) dialoga, portanto, com uma tradicdo de pensamento e escrita quilombola que
se estende de Beatriz Nascimento, a Lélia Gonzalez e Concei¢cdo Evaristo,
reafirmando que a literatura negra brasileira €, antes de tudo, uma forma de
continuidade da vida.

Em sintese, a morte de Zezito e das maes nao significam fim, mas passagem,
uma travessia simbdlica que reconduz Filinha a sua prépria ancestralidade. A solidao,
o trabalho e a escrita tornam-se instrumentos de sobrevivéncia e afirmacdo. A
protagonista aprende a transformar a dor em poder, o cotidiano em resisténcia e o
siléncio em palavra. Como no trecho:

E na beleza de um redemoinho, Maria Tereza foi até o coronel e apertou sua
goela como se tentasse quebrar o pesco¢co de uma galinha no abate.
Ninguém fez nada aquele momento era s6 admiracdo. Prenda Maria de S&
Gongalo Améancio, vendo que o marido sufocava, comegou a puxar a menina
(Aparecida, 2023, p. 96).

Apesar do autoritarismo do coronel, Filinha ndo se dobra: “O coronel passou a
mandar em tudo, mas Filinha olhava firme. Dizia que quem planta o chdo € quemtem
direito ao sol” (Aparecida, 2023, p. 110). A mulher que foi silenciada pelo trauma passa
a desafiar a ordem colonial que estrutura o sertdo. A resisténcia dela diante do coronel
mostra que a dor privada (do amor perdido) se transforma em poder coletivo, em
defesa da terra, do trabalho e das mulheres que a cercam.

Apbs o luto, o trabalho cotidiano se torna pratica de resisténcia e continuidade
ancestral: “fez o que sabia fazer: plantou, limpou o terreiro, criou galinha. Cada gesto
era luta, cada amanhecer uma reza” (Aparecida, 2023, p. 73). Trabalhar € sobreviver,
mas também manter viva a meméria das maes as mulheres que lhe ensinaram a fazer
e resistir. Esse cotidiano € resisténcia silenciosa, feminista e afro centrada.

Martins (2021) propde uma reflexdo sobre a temporalidade néo linear nas
culturas afro-diaspoéricas. Ela descreve o tempo como um movimento espiralado, onde
passado, presente e futuro se entrelacam, refletindo nas préaticas culturais e
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performéticas. Vé-se essa perspectiva no trecho: “aqui, temporalidades séo gestos,
estéticos e politicos, do corpo-tela, da voz, da palavra, da memodria ritual, do tempo
gque encena passado, presente e futuro’. Destaca como as praticas culturais afro-
diaspdricas, como a danca, o canto e a oralidade, ndo apenas representam, mas
também constroem o tempo, desafiando a linearidade e propondo uma temporalidade
circular e continua.

No romance, a cena em que a narradora descreve o desaparecimento do
animal simbolo do noivo e de uma promessa de futuro se desloca do campo da
expectativa para o da sobrevivéncia. Teresa se vé diante de um vazio duplo: a
auséncia do homem que representava o amor e a desintegracao simbdlica da estrutura
gue sustentava o seu cotidiano afetivo. A partir desse acontecimento, a narrativa
assume um ritmo mais introspectivo, em que o siléncio da personagem passa a ocupar
o centro da sua vida “olho para tras e vejo a menina que fui. Filinha Mata- boi, viva e
raivosa, correndo pelo casardo. Agora sou eu quem conta, e as pedras e as flores
lembram tudo” (Aparecida, 2023, p. 182).

O espaco, antes partilhado, torna-se uma extensao da personagem. O casarao
antigo, o lajedo de pedra e o roseiral transformam-se em espelhos de sua interioridade.
A presenca de Teresa nos lugares € marcada pela repeticdo de tarefas que, embora
simples, adquirem valor simbadlico. Ela varre o quintal, recolhe folhas secas, acende o
fogo, gestos de quem tenta reorganizar o caos e manter viva a casa. O trabalho
domestico é, portanto, um modo de resisténcia: “fez como aprendera com as maes:
coou o café com maos firmes, sentindo o cheiro que lembrava as manhas felizes do
passado” (Aparecida, 2023, p. 73). Manteve vivas tradi¢ées e costumes.

Mesmo sentimento visto no trecho: “varria o terreiro lentamente, cada gesto
carregado de lembrancas, como se as pedras guardassem historias que s6 ela podia
ouvir” (Aparecida, 2023, p. 74). Sua ligagdo com a ancestralidade traz uma forca que
a mantém de pé: “lavou o corpo com folhas e rezas, lembrando o que aprendera com
Tuninha e Mariinha, e sentiu a for¢ca daquelas mulheres percorrer cada braco e cada
perna” (Aparecida, 2023, p. 75). Os rituais de cuidado pessoal revelam a intersegcéo
entre corpo, espiritualidade e memdaria coletiva.

Como observa Evaristo (2010, p. 5-6), a mulher negra escreve e trabalha o
cotidiano como quem lavra a propria histéria. O labor de Filinha Mata-Boi é também
uma escrita, uma forma silenciosa de continuar existindo quando tudo a sua volta
anuncia o fim. A sua solidao € atravessada pela perda das maes Tuninha e Mariinha,
figuras centrais na sua formacao e no equilibrio simbélico da casa. A morte dessas
mulheres € narrada de modo sutil, mas devastador. Sem elas, o casardo perde o som
das rezas, o cheiro da comida, o ritmo da fala. Ela se vé, entédo, diante do peso da
heranca: “eram duas vozes que nunca mais ouviu, mas que ainda sentia nas paredes,
nas panelas, no lencol bordado” (Aparecida, 2023, p. 71). A auséncia das maes é
ressignifica por uma linhagem viva de saberes, o esgarcamento do vinculo ancestral.

Entretanto, € justamente nesse desamparo que a personagem se refaz. Ela

aprende a conviver com o siléncio e a ouvir as vozes que restam na memaoria. Em
muitos momentos, Filinha parece dialogar com as ausentes: “falava sozinha e
acreditava que respondida era” (Aparecida, 2023, p. 73). A oralidade, aqui, € mais do
gue umrecurso narrativo, mas a continuidade da tradi¢do quilombola de comunicacao
entre vivos e mortos, entre o visivel e o invisivel. A escrita das cartas e a transmissao
de saberes cotidianos da protagonista funcionam como praticas de oralitura, na
perspectiva de Martins (1997).

As experiéncias, ensinamentos e histérias das maes sdo internalizadas e

depois reenviadas ao mundo por meio da escrita e da memodria, transformando o
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siléncio imposto pela violéncia em palavra e narrativa coletiva, pois “os atos de fala e
de performance dos congadeiros denominei oralitura, matizando nesse termo a
singular inscricdo do registro oral que, como literal, grafa o sujeito no territorio
narratario e enunciativo de uma nagao...” (Martins, 1997, p. 70). O destaque presente
aqui, mostra a poténcia cultural, estética e identitaria presente nos atos de fala,
destacando assim o poder da palavra falada que marca, registra e produz sentido.

Desse modo, a escrita de Filinha e a oralidade do quilombo se encontram: a
protagonista reescreve sua historia e a histéria negra do sertdo, articulando memoria,
corpo e ancestralidade. Cada gesto doméstico, cada carta, cada relato sobre Mané ou
outras figuras do aquilombamento funciona como registro performativo da experiéncia
negra, garantindo que a dor se transforme em resisténcia e a memoria em agdo. Dessa
forma, a obra exemplifica como o tempo espiralar e a oralidade escrita se articulam
para criar uma narrativa que ndo apenas conta, mas recria a historia coletiva e a
identidade afro-brasileira.

Agora sua luta é pela preservacdo da casa e do nome, pela continuidade das
lembrancas e pela manutencao dos rituais que garantem a vida. Em Filinha Mata-Boi,
o quilombismo se manifesta na insisténcia em permanecer no territorio, em cuidar da
terra e do roseiral, em manter o casardo de pé mesmo quando tudo se desmorona. O
espaco, antes coletivo, transforma-se: “senti a presenga de Tuninha ao meu lado,
como se suas maos invisiveis me guiassem pelo caminho que ainda restava’
(Aparecida, 2023, p. 88). Um aquilombamento habitado por memadrias, uma morada
feita de lembrancgas e palavras “se Zezito estivesse aqui, talvez o jardim ainda fosse
de flores. Mas o futuro se perdeu na manha sangrenta, e eu fiqguei com a dor para
cuidar” (Aparecida, 2023, p. 60).

Na concepcéao de Beatriz Nascimento (2021) reforca essa dimenséo ao afirmar
que “a histéria das mulheres negras é feita de continuidade, de maos que trabalham
o tempo e a dor”. Filinha ao cuidar da casa e escrever fragmentos de lembrancgas,
transforma sua dor em testemunho “cada folha que escrevia era para que a memoria
nao morresse; cada canto varrido lembrava quem éramos e quem ainda seriamos”
(Aparecida, 2023, p. 95). A escrita surge como gesto politico e espiritual, € o modo de
registrar o que as vozes ja ndo podem dizer. Assim, 0 ato de escrever mesmo que
simbolicamente, torna-se um prolongamento da presenca das maes, uma forma de
manter viva a histéria coletiva que a sustenta.

Em dltima instancia, a soliddo da personagem néo € apenas isolamento, mas
rito de passagem. Ela aprende a habitar o espaco como herdeira e guardia,
transformando o casardo em territério de memoria: “aprendi a ouvir as paredes, a
entender 0s passos antigos, a sentir que cada canto do casardo carregava a voz de
guem veio antes de mim” (Aparecida, 2023, p. 108). O roseiral que antes simbolizava
o amor perdido ganha novo significado, agora torna-se metafora da persisténcia, da
beleza que nasce do sofrimento. Como lembra Dimas (1987), o espaco no romance é
expressdo do drama humano, e em Mata Doce ele reflete a metamorfose da
protagonista de noiva a guardid, de filha a ancestral. A solidéo, o trabalho e o siléncio
deixam de ser sinais de fraqueza para se tornarem formas de resisténcia.

Portanto, a mudanca de Maria Teresa ap0s a morte do noivo é também a
metamorfose de uma mulher em simbolo de continuidade. Sua trajetéria reencena a
experiéncia das mulheres negras. Entre o casardo e o roseiral, entre a memoria e a
escrita, Filinha Mata-Boi constroi sua forma de existir e perpetuar a vida.

4 CONSIDERACOES FINAIS
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A pesquisa teve como objetivo analisar a obra Mata Doce (2023), enfocando a
trajetoria de Maria Teresa e a relacdo com o espacgo quilombola, considerando
aspectos de memoria, resisténcia e transformacdo da personagem. Esses objetivos
foram atingidos por meio da leitura critica da narrativa, da observacao dos elementos
do espacgo-aquilombamento e da andlise dos trechos literarios, permitindo
compreender como a literatura representa a vida e a memoria das comunidades
quilombolas.

Toda a mudanca vivida pela personagem principal pode ser sentida a partir das
metamorfoses vividas a cada ato ou acontecimento sem perder suas ligagdes afetivas
com o lugar e as pessoas que o torna tdo especial. Ainda sua persisténcia em manter
seus habitos aprendidos com suas méaes, que por sua vez também herdaram de seus
antepassados cria na Mata-boi uma aura de forca e de resisténcia.

Ao analisar o espago-aquilombamento a partir da transgressao de Maria Teresa
para Filinha Mata-boi observou-se a evidencia dos conflitos de poder e, a0 mesmo
tempo, resisténcia cultural. Tal comportamento esta em consonancia com a teoria
utilizada sobre o espaco, demonstrando que a personagem exerce controle e negocia
valores, reforgando a aplicabilidade do referencial tedrico adotado.

A abordagem que enfatiza a transgressédo de Maria Teresa a figura de Filinha
Mata-Boi revela um olhar sensivel a construcéo da subjetividade feminina negra e a
sua agéncia historica. Nesse sentido, o estudo demonstra rigor interpretativo ao
integrar a teoria do espaco com os estudos de Martins (2021), as reflexdes de Evaristo
(2010) sobre a voz feminina e a escrevivéncia, e as contribuicbes de Nascimento
(2021) quanto a historicidade do quilombismo.

Destaca-se a importancia da memoéria coletiva e da representacdo da mulher
negra na literatura, a pesquisa contribui para o fortalecimento do campo de estudos
sobre o0 espaco e suas manifestacbes simbdlicas. Ademais, a indicacdo de
possibilidades de continuidade por meio da ampliacdo para outras personagens, obras
e contextos nos levam a uma consciéncia da amplitude e da potencialidade do tema,
legitimando o estudo como uma contribuicdo significativa para o debate académico
sobre literatura, memoria e cultura afro-brasileira.

A analise do espaco Mata Doce percebeu-se que a personagem se transforma
diante das perdas e desafios, mantendo e reinterpretando a memadria ancestral da
comunidade, o que evidencia o papel do espaco como agente de preservacao da
identidade coletiva.

A pesquisa contribui para os estudos literarios ao aprofundar a compreensao
da narrativa sobre a perspectiva quilombola e da constru¢cdo da memdria coletiva na
literatura brasileira contemporanea. Para a formacdo de professores de Lingua
Portuguesa, oferece subsidios para trabalhar temas de identidades, resisténcias
culturais e analise literaria em sala de aula, ampliando a reflexao critica sobre literatura
e cultura afro-brasileira.

Além disso, a andlise concentrou-se na dimensao literaria e simbdlica, sem
aprofundar os aspectos histéricos e etnograficos da comunidade quilombola. Sugere-
se que pesquisas futuras ampliem o olhar para outras personagens, outras obras que
retratem quilombos e o contexto historico-social mais amplo dessas comunidades.
Investigar a relacdo entre literatura e memoria coletiva em diferentes espacgos
guilombolas podera enriquecer ainda mais a compreensao do tema.

A pesquisa permitiu compreender que o estudo reafirma a relevancia da analise
literaria como ferramenta de valorizacdo das tradi¢des quilombolas e da formacéo
critica de leitores e professores.
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