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Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral

Um dia no Carandiru, ndo ele é s6 mais um
(Racionais MC'’s)



RESUMO

Este trabalho consiste na leitura comparativa dos infernos criados por Dante Alighieri,
em A Divina Comédia (1321), e pelos Racionais MC’s, na musica Diario de um detento
(1997). O objetivo geral deste trabalho € comparar as representa¢fes do inferno nas
duas obras, explorando como esses autores separados por séculos de histéria e por
contextos socioculturais profundamente distintos, as obras criticam as sociedades as
quais foram escritas. Especificamente, analisamos suas representacbes e
destacamos as semelhancas e diferencas, além de verificarmos as criticas sociais
presentes nessas construcdes literarias. Dessa forma, ao longo da escrita fomos
norteados pelos seguintes questionamentos: como as duas obras utilizam o inferno
como metafora para punicdo e sofrimento? Quais as principais semelhangas e
diferencas na representagdo dos dois infernos, considerando os contextos historicos
e culturais distintos? De que maneira essas visbes representam e criticam as
sociedades em que foram produzidas? A metodologia adotada para este trabalho é
gualitativa e exploratoria, com base em uma analise literaria e comparativa, para isso
utilizamos como base tedrica os estudos de especialistas em Literatura Comparada e
Andlise musical tais como Croce (1949), Carvalhal (1986), (1991), (1997) (1986),
Cavalcante (2012), Souza (1997), Wellek (1994) Duarte (2014), Cortez (2009),
Goldstein (1985), Junior (2009), Moisés (2014) Gancho (2004) ibeiro (2006), Falbo
(2010), Vieira e Vieira (2019), Wisnik (2000), Corréa (2006) e Oliveira (2018). A anélise
revela que Dante Alighieri escreve a obra A Divina Comédia: Inferno como um espaco
organizado hierarquicamente, onde os pecadores sofrem puni¢cdes proporcionais aos
seus erros cometidos em vida. Esse cenario reflete uma visao teolégica do autor,
pautada pela justica divina e pelo medo do castigo eterno. Por outro lado, os Racionais
MC's, no contexto da musica Diario de um Detento, apresentam o inferno como a
realidade carceraria brasileira, caracterizada pela violéncia, desumanizacdo e
injustica social. Aqui, o inferno é construido como uma critica constante as
desigualdades, a brutalidade policial e ao abandono estatal perante os marginalizados
da sociedade. Ao destacar as criticas sociais presentes nas obras, o estudo evidencia
como a literatura e a musica, em seus contextos, atuam como instrumentos poderosos
de reflexdo e dendncia das condicbes humanas, revelando que, apesar das obras
serem distintas no quesito historico e cultural, ha um dialogo profundo entre as criticas
e a representacao do inferno, entre A Divina Comédia: Inferno e Diario de um Detento.

Palavras-chaves: Inferno; Punicdo; Marginalizados; A Divina Comédia: Inferno;
Diario de um Detento.



ABSTRACT

This paper consists of a comparative reading of the hells created by Dante Alighieri, in
The Divine Comedy (1321), and by Racionais MC'’s, in the song Diario de um detento
(1997). The general objective of this paper is to compare the representations of hell in
the two works, exploring how these authors, separated by centuries of history and
profoundly different sociocultural contexts, criticize the societies for which they were
written. Specifically, we analyze their representations and highlight the similarities and
differences, in addition to verifying the social criticisms present in these literary
constructions. Thus, throughout the writing we were guided by the following questions:
how do the two works use hell as a metaphor for punishment and suffering? What are
the main similarities and differences in the representation of the two hells, considering
the distinct historical and cultural contexts? In what way do these visions represent and
criticize the societies in which they were produced? The methodology adopted for this
work is qualitative and exploratory, based on a literary and comparative analysis, for
this we use as a theoretical basis the studies of experts in Comparative Literature and
Musical Analysis such as Croce (1949), Carvalhal (1986), (1991), (1997) (1986),
Cavalcante (2012), Souza (1997), Wellek (1994) Duarte (2014), Cortez (2009),
Goldstein (1985), Junior (2009), Moisés (2014) Gancho (2004) Ribeiro (2006), Falbo
(2010), Vieira and Vieira (2019), Wisnik (2000), Corréa (2006) and Oliveira (2018).
The analysis reveals that Dante Alighieri wrote the work The Divine Comedy: Hell as
a hierarchically organized space, where sinners suffer punishments proportional to
their mistakes committed in life. This scenario reflects the author's theological vision,
guided by divine justice and the fear of eternal punishment. On the other hand,
Racionais MC's, in the context of the song Diary of a Prisoner, present hell as the
reality of Brazilian prisons, characterized by violence, dehumanization and social
injustice. Here, hell is constructed as a constant criticism of inequalities, police brutality
and state abandonment of the marginalized in society. By highlighting the social
criticisms present in the works, the study shows how literature and music, in their
contexts, act as powerful instruments of reflection and denunciation of human
conditions, revealing that, despite the works being distinct in historical and cultural
terms, there is a deep dialogue between the criticisms and the representation of hell,
between The Divine Comedy: Hell and Diary of a Prisoner.

Key words: Hell; Punishment; Marginalized; The Divine Comedy: Inferno; Diary of a
Detainee.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo da histdria da humanidade, o conceito do inferno tem desempenhado
um papel vital ndo apenas na religido, mas também nas Artes e na cultura em geral.
Desde as antigas representacdes mitologicas até as visdes contemporaneas, o inferno
tem sido uma fonte rica de exploracdo criativa e expressdo artistica. Chevalier e
Gheerbrant (1998, p. 505), no Dicionario de Simbolos (mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros), resume: “o inferno significa a privacao de
Deus e da vida. [...]E a perda da presenca de Deus; [...] o inferno é a desventura
absoluta, a privacéo radical, tormento misterioso e insondavel de uma existéncia
humana”. Chevalier e Gheerbrant (1998) apresentam o inferno como um lugar
marcado pela auséncia do bem e pela retirada da presenca divina, onde a alma
humana seria privada de tudo que € bom. A ideia do inferno enquanto um local de
punicdo apos a morte aparece em diversas tradi¢cdes religiosas ao redor do mundo,
desde os mitos gregos sobre Hades!!! até as descricGes detalhadas do inferno na
tradicao cristd. Nas tradicbes orientais, como o budismo e o hinduismo, por exemplo,
encontramos concepc¢des de reinos infernais como formas de retribuicdo pelos atos
cometidos em vida. Essas visdes religiosas frequentemente se traduziram em
representacdes artisticas, como pinturas, esculturas e narrativas literarias.

Ao longo dos séculos, artistas e escritores tém explorado o inferno como um
simbolo poderoso de medo, punicdo e redencdo. Entre os pintores, destaca-se
Hieronymus Bosch, conhecido por suas representacdes surreais e fantasticas do
inferno, que continuam a fascinar publicos ao redor do mundo. Na literatura, o inferno
também encontra espaco significativo, como na obra A tempestade (1611), de William
Shakespeare, com a frase emblematica: “O inferno esta vazio, e todos os deménios
estdo aqui.” Ja Flavio Aguiar, em Visdes do inferno ou o inferno somos nés (1986) -
em contraponto a expressao filoséfica de Jean-Paul Sartre: “O inferno sdo os outros”
(peca teatral Em quatro paredes, de 1945) -, utiliza o inferno enquanto metafora para
situacGes de caos, desordem e sofrimento, mencionando, em seu texto, diversos
infernos historicos brasileiros, como a escravidao, a ditadura militar e a desigualdade

social.

!Para os gregos, o Além se relacionava com o Hades, onde as almas teriam sua existéncia sem sombra
e sem corpo. [...] Todos os mortos eram levados ao Hades através do rio da morte pelo barqueiro
Caronte, que os conduzia, mas eram as proprias almas que remavam. Segundo a tradi¢do grega
Caronte levava apenas as almas daqueles que |he pagavam uma moeda e que foram sepultados
seguindo todos os rituais, aqueles que néo receberam o tratamento requerido ficariam esperando por
cem anos. (ROSA, 2010, p. 37).
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A exploracéo do conceito de inferno, ao longo da historia, reflete ndo apenas o
fascinio do humano pelo desconhecido e pelo sobrenatural, mas também serve como
um meio poderoso de examinar questdes sociais, éticas e existenciais. Ao mergulhar
nesse tema, artistas e pensadores tém sido capazes de reelaborar a complexidade da
condicdo humana e criar mensagens profundas sobre moralidade, redencéo e lutas
enfrentadas pela humanidade. Com varias visGes diferentes e de compreensdes
distintas, o inferno se tornou algo complexo que deixa diversas indaga¢cdes de onde

estaria, como seria e o0 que levaria a humanidade até a ele.

Assim, chegamos a Dante, com sua descricdo épica em A divina comédia:
Inferno (1321), que ajudou a popularizar e a dar forma a essa tradigédo e/ou contribuiu
para muitos expandirem o conceito de inferno, ou formarem seu proprio conceito.
Nascido em Florenca, Italia, em 1265, Dante viveu em um periodo marcado por
profundas transformacgdes politicas e culturais na Europa medieval. Essa obra-prima,
escrita entre 1308 e 1320 e publicada em 1321, reflete ndo apenas sua erudi¢do, mas
também suas convic¢des religiosas e politicas. Especialmente na primeira obra, Dante
tece uma jornada épica que integra elementos de literatura, filosofia, teologia e
politica, deixando um emblematico legado para a cultura ocidental.

No volume Inferno, Dante narra sua jornada pelos circulos infernais, guiado por
Virgilio, o poeta romano que simboliza a razdo humana. Cada circulo do inferno é uma
representacdo detalhada de diferentes pecados e suas respectivas punicoes,
revelando uma visdo moral e teoldgica da justica divina. A estrutura da obra é
minuciosa, descrevendo com precisdo cada nivel do inferno, onde os castigos refletem
a gravidade dos pecados cometidos, culminando no encontro com LUcifer, aprisionado
no centro da Terra.

Dante utiliza uma linguagem simbdlica e metaférica para descrever o inferno,
criando imagens vividas e perturbadoras que refletem as preocupacdes morais de sua
época. Ao explorar os circulos infernais de A divina comédia: Inferno, somos
confrontados com questfes universais sobre o bem e o mal, o livre-arbitrio e 0
sofrimento humano, oferecendo uma visao singular das angustias existenciais do ser
humano. Sua narrativa leva o leitor por uma jornada nas profundezas do submundo,
oferecendo uma perspectiva complexa sobre a condicdo humana e suas
consequéncias espirituais, abrindo fronteiras para que esse tema seja recorrente em

obras literarias, pinturas, musicas e todos os tipos de arte.
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O tema do inferno também se faz presente na musica popular, especialmente
no hip-hop e no rap, no qual compositores exploram uma visdo contemporéanea e
terrena do conceito. Assim como sugerido por Flavio Aguiar (1986), o inferno pode ser
interpretado como as dificuldades e as puni¢des vividas na prépria Terra. Um exemplo
marcante é o grupo Racionais MC’s, que aborda temas como desigualdade social,
violéncia urbana e a realidade das comunidades marginalizadas. Na musica Diario de
um detento, 0 grupo retrata a vida na prisdo como uma experiéncia infernal, expondo
as injusticas e os desafios enfrentados por muitos nas periferias das grandes cidades.
Oliveira (2018), em O evangelho marginal dos Racionais MC’s, analisa a trajetoria
dessa musica, lancada no album Sobrevivendo no Inferno (1997). A letra, escrita por
Mano Brown em colaboragcéo com o ex-detento Jocenir Prado, oferece uma narrativa
contundente sobre a realidade carceraria no Brasil.

A historia da composicao € baseada nas experiéncias reais de Jocenir, que
estava preso no Complexo Penitenciario do Carandiru, em Sdo Paulo. Segundo
Oliveira (2018), a mausica recria o cotidiano e as dificuldades enfrentadas pelos
detentos, com uma atencéao particular ao Massacre do Carandiru, que ocorreu em 02
(dois) de outubro de 1992. A rebelido no presidio foi violentamente reprimida pela
policia militar, resultando na morte de 111 presos. Ap0s um ano, mais dois massacres
aconteceram no Brasil, a chacina da Candelaria e a chacina do Vigario Geral, ambas
foram feitas pelos Policiais Militares, matando varias pessoas. Apos essas tragédias,
o grupo Racionais MC’s langa o album Sobrevivendo no inferno. As musicas contam
a realidade vivida por pessoas pretas, pobres e da periferia. Entre as doze faixas
contidas no album, esta a musica 7, Diario de um detento.

Deste modo, como Dante, os Racionais criam descricdes para um tipo de
inferno, retratando a realidade das comunidades marginalizadas e suas lutas
cotidianas. Nas letras do grupo de rap, encontramos paralelos com a jornada de Dante
pelo inferno. Ambos oferecem uma visédo crua e auténtica das condicbes humanas
extremas, explorando os limites da experiéncia humana e as consequéncias dos
caminhos escolhidos pela sociedade. A conexao entre A divina comédia: Inferno e a
musica Diario de um detento revela as preocupacdes universais ao longo dos séculos,
destacando a capacidade da arte de refletir e confrontar os problemas do mundo em
que vivemos.

A divina comédia: Inferno, de Dante Alighieri, oferece uma visao profunda da

condicdo humana e das questdes morais de sua época, enquanto a musica Diario de
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um Detento dos Racionais MC's reflete a sociedade contemporanea, questionando
estruturas de poder, denunciando a violéncia policial, a falta de oportunidades e as
injusticas raciais que perpetuam o ciclo de pobreza e desespero nas periferias. As
obras abordam, de formas distintas, temas de justica e puni¢cdo, o que conduz a
investigag&do de como se utiliza metaforicamente o inferno para retratar o sofrimento.

Assim, com os conhecimentos abordados acima, e tendo em vista a leitura
comparativa entre A divina comédia e Diario de um detento, nossa pesquisa foi guiada
pelos seguintes questionamentos: como as duas obras utilizam o inferno como
metafora para punicao e sofrimento? Quais as principais semelhancas e diferencas
na representagdo dos dois infernos, considerando os contextos historicos e culturais
distintos? De que maneira essas visdes representam e criticam as sociedades em que
foram produzidas?

Diante desses questionamentos, nesta pesquisa, tivemos como objetivo geral
comparar a visdo do inferno nas duas obras mencionadas. Especificamente
analisamos as representacodes relacionadas ao inferno e destacamos as semelhancas
e diferencas entre A Divina Comédia e Diario de um detento, além de verificarmos as
criticas sociais presentes nessas construcdes literarias.

O interesse em realizar esta pesquisa surge por dois motivos principais, um
pessoal e outro profissional. Além de reflete o desejo de aprofundar os conhecimentos
sobre diferentes manifestacdes artisticas que abordam e criticam questdes sociais.
Nesse sentido, a escolha de A divina comédia: Inferno e Diario de um detento se
justifica por ambas apresentarem perspectivas unicas sobre o sofrimento humano e a
injustica social, lancando luz sobre as condi¢cdes sociais e politicas de seus
respectivos contextos histéricos e culturais. No ambito académico, esta pesquisa
busca contribuir para os estudos literarios e culturais ao promover um dialogo entre a
poesia épica e o rap, investigando como essas obras abordam temas universais, como
o sofrimento e a injustica social. Ademais, ao comparar as visées do inferno presentes
em cada uma delas, o estudo propicia uma analise das transformacfes na percepcao
cultural ao longo do tempo, destacando semelhancas e diferencas em suas
abordagens.

Este texto esta organizado em quatro capitulos principais. O primeiro capitulo,
Consideracdes Iniciais, apresenta uma contextualizacdo do trabalho e seus objetivos.
O segundo capitulo, Metodologia, detalha os aspectos metodoldgicos da pesquisa,

incluindo o corpus analisado e o tratamento dado aos dois objetos de estudo,
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descrevendo o percurso realizado para a elaboracédo desta monografia. No terceiro
capitulo, Um breve passeio pela Literatura Comparada, desenvolvemos uma
abordagem tedrica sobre as concepcbes de Literatura e Literatura Comparada,
exploradas em dois topicos principais. Por fim, o quarto capitulo, O inferno na
Literatura e na Mdsica: a construcdo de narrativas politicas e filosoficas, dedica-se a
andlise detalhada das obras A Divina comédia: Inferno, de Dante Alighieri, e Diario de
um detento, dos Racionais MC’s. Nesse capitulo, realizamos uma analise
comparativa, guiados pelos questionamentos e objetivos propostos. Por fim com as
Consideracdes Finais, nas quais buscamos oferecer contribuicbes para 0 meio

académico, para os apreciadores de literatura e a sociedade em geral.
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2 METODOLOGIA

Neste capitulo, exploramos a pesquisa, destacando 0s aspectos e as
caracteristicas mais relevantes, além de discorrer sobre os critérios que orientam a
selecdo do corpus utilizado. Este topico sera estruturado em trés subtopicos: o
primeiro, intitulado Aspectos metodolégicos da pesquisa, aborda a nossa metodologia,
as caracteristicas do estudo, os procedimentos de coleta de dados e os referenciais
tedricos que fundamentam nossa andlise. O segundo subtdpico, Sobre o corpus da
pesquisa, enfatiza os critérios de selecdo das obras e a abordagem que utilizamos
durante a analise. Por fim, o tltimo subtopico, O tratamento dos objetivos de pesquisa,

esclarece as metas que orientam este estudo.

2.1 Aspectos metodologicos da pesquisa

Para o desenvolvimento eficaz de uma pesquisa, € fundamental aplicar
métodos cientificos que viabilizem a analise dos objetos de estudo. Este trabalho
caracteriza-se como uma pesquisa de natureza bibliografica, conforme definido por
Janior (2012, p. 49), que descreve a pesquisa bibliografica como aquela que “envolve
a busca por informag¢des em fontes impressas ou eletrénicas”. Nossa investigagao
sera conduzida integralmente por meio de leituras e revisfes das teorias relevantes
ao tema.

Assim, esta pesquisa adotamos uma abordagem qualitativa, com o objetivo de
compreender, analisar e comparar A divina comédia: Inferno e a musica Diario de um
detento. Quanto a abordagem dos dados, Gil (2010, p. 133), que afirma: “a analise
gualitativa depende de muitos fatores (...) Pode-se, no entanto, definir esse processo
como uma sequéncia de atividades que envolve a reducéo dos dados, a categorizacao
desses dados, sua interpretacéo e a redagao do relatério”.

De acordo com 0s nossos objetivos, consideramos esta pesquisa como
exploratoria, jA que ao desenvolvé-la aprimoramos ideias e descobrimos novas
percepcdes sobre os estudos da Literatura e da Literatura Comparada no tocante as
duas obras anteriormente citadas. Sobre esse tipo de pesquisa, Gil (2010, p. 41) diz
que “a pesquisa exploratoria busca primordialmente o aprimoramento de ideias ou a

descoberta de intuigdes”.
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A pesquisa exploratoria, nesse sentido, estabelece uma base para a
formulacdo de questionamentos e para a realizacdo de estudos mais aprofundados.
Partindo dessa premissa, buscamos preencher lacunas nos estudos de Literatura
Comparada que envolvem as obras analisadas, integrando elementos de leitura da
narrativa e da analise musical. O objetivo é investigar como essas representacdes
artisticas, apesar de distintas, dialogam com questdes sociais e culturais especificas
de seus contextos historicos.

A coleta de dados para esta pesquisa foi realizada por meio de uma
investigacdo abrangente em fontes bibliograficas, incluindo livros, artigos e estudos
especializados nas areas da Literatura e da Literatura Comparada. Essa abordagem
permitiu um exame detalhado das obras em questdo, A divina comédia: Inferno e
Diario de um detento, bem como uma analise aprofundada das metodologias e teorias
pertinentes. Os materiais selecionados foram escolhidos para garantir a relevancia e
a profundidade da pesquisa, proporcionando uma base para a comparacao entre as
representacdes artisticas e suas conexfes com questdes sociais e culturais de seus
respectivos contextos historicos.

Para a conducdo desta pesquisa, adotamos também uma abordagem de
analise comparativa, que, conforme Croce (1949, p. 71), “busca as ideias ou temas
literarios e acompanha o0s acontecimentos, as alteracdes, as agregacdes, 0S
desenvolvimentos e as influéncias reciprocas entre as diferentes literaturas”.

Pensando nisso, utilizamos como base tedrica os estudos de especialistas em
Literatura Comparada, tais como Croce (1949), Carvalhal (1986), (1991), (1997) e
(1986), Cavalcante (2012), Souza (1997), Wellek (1994), entre outros estudiosos que
emergiram durante nossa pesquisa. Para que analise pudesse se efetivar, recorremos
as contribuicdes de tedricos da Literatura para nos guiar pela obra A divina comédia:
Inferno, tais como Group (2018), Rosa (2010), Nogueira (2002), Aguiar (1986), Duarte
(2014), Cortez (2009), Goldstein (1985), Junior (2009), Moisés (2014) e Gancho
(2004). No que diz respeito a masica Diario de um detento, fundamentamos nosso
estudo nos trabalhos de Ribeiro (2006), Falbo (2010), Vieira e Vieira (2019), Wisnik
(2000), Corréa (2006) e Oliveira (2018). Esses autores proporcionaram uma base

tedrica que sustenta nossa compreensao analitica.
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2.2 Sobre o corpus da pesquisa

Este estudo utiliza como corpus de pesquisa duas obras, sendo uma delas A
Divina comédia: Inferno, de Dante Alighieri, a primeira parte da trilogia que compde A
divina comédia. Escrita no inicio do século X1V, a obra foi concebida durante o exilio
de Dante de Florenca, em 1302, resultado de conflitos politicos e rivalidades
partidarias. Esse exilio ndo apenas o afastou de sua cidade natal, mas também o
colocou em uma posicdo de marginalizacdo politica e social. Esse periodo de
isolamento influenciou profundamente sua vida e sua escrita, moldando a perspectiva
apresentada em A divina comédia.

Em sua obra, Dante, guiado pelo poeta romano Virgilio, percorre os nove
circulos do inferno. Cada circulo representa um pecado e sua puni¢céo de acordo com
a gravidade de seus crimes. A estrutura do inferno € meticulosamente organizada,
refletindo a crenca medieval na justica divina e na moralidade. A obra é escrita em
verso, no estilo de terza rima (rima em trés partes), uma forma poética inventada por
Dante, que consiste em estrofes de trés versos. Esse estilo demonstra a habilidade
técnica do poeta italiano, contribuindo para criacdo da musicalidade e da fluidez do
poema. Através da jornada de Dante pelo inferno, o poema explora temas profundos
como a natureza do pecado, a redencdo e a justica divina, proporcionando uma
tapecaria de simbolos e metaforas que tem sido objeto de estudo e interpretacao ao
longo dos séculos. A influéncia de A divina comédia €é vasta, abrangendo ndo apenas
a Literatura, mas também a Arte, a Filosofia e a cultura popular.

O segundo corpus deste trabalho é a musica Diario de um detento, do grupo
Racionais MC's. A cancéo apresenta uma narrativa em primeira pessoa, descrevendo
com precisdo a experiéncia do encarceramento. A letra oferece um retrato vivido da
vida no sistema prisional, abordando temas como a violéncia, o desespero e a
desumanizacdo sofrida pelos detentos, em sua maioria, pretos. Por meio da
perspectiva do protagonista, os compositores tecem uma critica contundente as
condi¢cBes do sistema prisional e a desigualdade social no Brasil. Caracterizada por
uma narrativa direta e uma linguagem realista, a musica da voz a uma perspectiva
frequentemente silenciada. A descricdo dos eventos e das emocgdes do detento é
carregada de autenticidade, ressoando com a realidade de muitos brasileiros em

situacdes semelhantes.
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Langcada em 1997, no 4lbum Sobrevivendo no Inferno, Diario de um detento foi
lancada cinco anos apdés o Massacre do Carandiru (1992), tragédia abordada
explicitamente na letra. A obra teve um impacto profundo na cultura brasileira,
especialmente entre jovens das classes mais desfavorecidas. Além de popularizar o
rap como uma forma legitima de expressao artistica e social no pais, a musica trouxe
visibilidade para questdes fundamentais relacionadas a justica social e aos direitos
humanos, ampliando o debate publico sobre esses temas. A escolha dessas obras é
justificada pela riqueza tematica que ambas apresentam, proporcionando uma

possibilidade para uma analise comparativa.

2.3 O tratamento dos objetivos de pesquisa

Este estudo tem como objetivo principal comparar a concepc¢éo de inferno nas
obras A divina comédia: Inferno, de Dante Alighieri, e Diario de um detento, dos
Racionais MC's. Para alcancar esse proposito, adotou-se uma abordagem critica e
comparativa, analisando as representacdes de injusticas, sofrimentos, punicdes,
corrupcao e isolamento, além de considerar os contextos culturais e histéricos em que
as obras foram produzidas.

A analise foi conduzida por meio de uma leitura critica, permitindo identificar e
comparar as visdes de inferno e suas implicacdes sociais e culturais. O inferno de
Dante é descrito como um espaco estruturado, mediante a gravidade dos pecados,
para as puni¢cdes serem realizadas. Tal espaco estad profundamente atrelado as
guestdes politicas e sociais de sua época. Em contrapartida, a musica dos Racionais
MC’s retrata o sistema prisional brasileiro enquanto um inferno real e opressivo,
marcado pela brutalidade e corrupcdo, trazendo a tona as consequéncias do
Massacre do Carandiru (1992) e as condicdes desumanas enfrentadas pelos
detentos.

Para uma compreensdo mais ampla, considera-se o contexto histérico, e
sociocultural das obras. A divina comédia: Inferno foi escrita durante um periodo de
intensas transformacdes politicas e sociais na Italia medieval, influenciada pela
teologia crista e pelas questdes de justica e moralidade da época.

Por outro lado, Diario de um detento emerge de um contexto de desigualdade

social e violéncia urbana no Brasil dos anos 1990, em que questdes de justica e
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direitos humanos estdo profundamente entrelacadas com a realidade do sistema
prisional. A narrativa da musica é fortemente influenciada pelo impacto do Massacre
do Carandiru e pelas condi¢des precarias vividas pelos detentos, oferecendo uma
critica contundente a corrupcdo e a desumanizacdo presentes no sistema
penitenciario.

Dessa forma, esta pesquisa examina como 0s contextos histéricos e culturais
distintos moldam as representacdes do inferno nas obras, analisando como as
concepcdes de sofrimento e punicdo sao influenciadas por suas respectivas
realidades, permitindo uma comparacéo aprofundada. Esse enfoque destaca tanto as
semelhancgas quanto as diferencas nas abordagens de Dante e dos Racionais MC's,
revelando as implicacdes sociais presentes em suas visdes do inferno.

Dessa maneira, para a realizagcdo deste estudo, voltamo-nos as obras
mencionadas, adotando uma abordagem analitica, critica e comparativa, sustentada
por leituras teoricas previamente selecionadas. Durante essa leitura, fizemos
anotacoes, levantamos questionamentos e resolvemos duvidas, o que permitiu
construir o capitulo analitico. Portanto, sempre que necessario, recorremos tanto as

obras quanto as teorias que embasaram nossa pesquisa.
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3 UM BREVE PASSEIO PELA LITERATURA COMPARADA

O capitulo a seguir é dedicado aos tedricos que fundamentaram nossa analise,
com base nas leituras que realizamos para enriquecer e aprofundar nosso estudo. Os
tedricos das &reas de Literatura que explicaram o que seria uma obra literaria e sobre
a obra de Dante, tedricos da area da Literatura Comparada, que falam sobre sua

importancia, e tedricos de analise musical e estudiosos de Racionais e suas letras.

3.1 A literatura e suas concepc¢oes

Por muitos anos, a Literatura ndo estava acessivel a toda a sociedade. Na
maioria das vezes, era restrita as pessoas com poder e dinheiro, que pertenciam a
alta sociedade. Isso contribuiu para a percepcéo da Literatura enquanto algo distante
e inacessivel, criando uma barreira entre ela e o restante da populacdo. Sobre isso,

Eagleton (2006, p. 08) afirma que

O que ha de verdadeiramente elitista nos estudos literarios é a idéia de que
as obras literarias s6 podem ser apreciadas por aqueles que possuem um
tipo especifico de formac&o cultural. (...) Uma importante razdo para o
florescimento da teoria literaria a partir da década de 1960 foi 0 esgotamento
gradual desse pressuposto, sob o impacto de novos tipos de estudantes que
chegavam as universidades, oriundos de meios supostamente “incultos”. A
teoria era uma forma de libertar as obras literarias da forgca repressora de uma
“sensibilidade civilizada”, e abri-las a um tipo de analise do qual, pelo menos
em principio, todos pudessem participar.

Podemos entender que o0 acesso as obras literarias era um privilégio restrito as
elites detentoras de poder e riqueza. Assim, as classes sociais mais baixas nao tinham
acesso a Literatura. No entanto, com o avanco tecnolégico e com a ampliacdo do
acesso a educacdo formal, esse cenario passou por mudancas significativas,
promovendo a democratizacdo da Literatura. Esse processo também ampliou o
conceito do que seria considerado Literatura, que aos poucos deixou de ser visto
apenas como o conjunto das obras de autores candnicos e de publicacdes impressas.

Eagleton (2006, p. 09) aprofunda mais um pouco essa visao de uma Literatura
pouco acessivel quando diz: “Devidamente compreendida, a teoria literaria tem em
suas bases um impulso democratico, nunca elitista; e, a este respeito, quando ela

realmente mergulha no empoladamente ilegivel, estd sendo desleal para com suas
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préprias raizes histéricas”. O autor critica o distanciamento da Teoria Literaria de suas
bases originais, precisamente quando esta se torna complicada e inacessivel as
demais pessoas da sociedade. De acordo com o estudioso, o foco da Teoria Literaria
€ democratico, buscando compreender a Literatura de maneira abrangente. Ao utilizar
uma linguagem cheia de termos rebuscados e conceitos complexos, a teoria estaria
traindo suas origens historicas, que se opde a exclusividade e a elitizacdo do
conhecimento.

A partir do que foi mencionado, é inegavel que a Literatura, em suas mdultiplas
interpretacdes, se destaca como uma das expressdes mais antigas e enriquecedoras
da humanidade. Ela permite a manifestacdo de emocoes, ideias, opinides e visdes
sobre o mundo. Desde os contos mitologicos e épicos da Antiguidade até as
experiéncias estéticas contemporaneas, a Literatura revela a complexidade da
experiéncia humana. Mais do que um recurso estético, ela € um meio para a formacgao
cultural e para a construcdo de identidades individuais e coletivas, oferecendo um
campo para analisar as interacbes entre linguagem, poder e sociedade.

Reduzir a Literatura apenas a escrita nao seria suficiente para abarcar toda a
sua profundidade, pois, ao longo dos anos, ela foi alvo de ressignificacdes. Muitos
autores a utilizam como um poderoso meio de protesto, representacao e expressao.
No Brasil, por exemplo, nomes como Clarice Lispector, Jorge Amado, Caio Fernando
Abreu e Rubem Fonseca, entre tantos outros, escreveram durante a Ditadura civico-
militar (1964-1985), transformando suas obras em mecanismos de confronto e
denuncia da realidade vivida naquele periodo.

Definir o que constitui a Literatura é uma tarefa complexa, especialmente
considerando o mundo tecnolégico em que vivemos. Ao longo dos anos, surgiram
novas formas de Literatura Contemporanea, como fanfics, roteiros de videogames,
blogs, textos compartilhados em redes sociais, microcontos e etc. A Literatura passou
por grandes transformacgfes ao longo do tempo; 0 que antes era restrito a textos
impressos em papel, hoje pode incluir formas hibridas e multimodais, que desafiam
as fronteiras entre a palavra escrita, o visual e o interativo. Segundo Torres e Sampaio
(2015, p. 36), o conceito de Literatura estd em constante mudanca:

Ainda sentimos dificuldades de responder a pergunta como: 0 que €
literatura? Isso porque a conceituagao exata do que é, ou mesmo do que nao
€ literatura tem se tornado algo bastante relativo. Fazemos essa afirmacao

por compreendermos que justamente com tantas mudancas sofridas na
humanidade se encontram os julgamentos das produgfes artisticas. Assim,



21

a relatividade do que seja literario ou ndo poder4d mudar e se renovar
dependendo de varios aspectos 0s quais envolvem 0s sujeitos sociais.

A citacéo de Torres e Sampaio (2015, p. 36) enfatiza a complexidade e a fluidez
na definicdo de Literatura, destacando que qualquer tentativa de conceituacao €
relativa e sujeita a mudancas, de acordo com o contexto social e histérico. Para as
autoras, essa indeterminacdo ocorre porque o conceito de Literatura nao € fixo ou
imutavel. A medida que as transformagdes culturais, sociais e artisticas se sucedem,
as nocdes sobre o que pode ser considerado “literario” estdo em constante revisao.
Assim, 0 que é considerado literario em um periodo pode ndo ser em outro, e essa
classificacao depende da interacdo entre as producdes artisticas e 0s sujeitos sociais
gue as recebem e interpretam.

Ainda segundo Torres e Sampaio (2015), essa indefinicdo tem uma forte
ligacdo com as mudangas sociais, culturais e histéricas que influenciam a
interpretagéo e avaliagéo das criagdes artisticas. Portanto, o conceito de literatura néo
€ algo imutavel, mas exerce influéncia em um processo continuo de retirada e
renegociacdo. A flexibilidade na definicdo da Literatura ainda pode estar ligada a
variacao dos valores estéticos e das configuracdes criticas, dependendo do contexto
em que estao inseridos.

Em determinado momento, o que € considerado canbdnico pode ser
marginalizado ou reavaliado sob novas perspectivas criticas, como as influéncias da
teoria pés-moderna, dos estudos pds-coloniais ou das abordagens feministas e de
género. Assim, a Literatura ndo apenas reflete seu tempo, mas também sua época.
Retomando as ideias de Eagleton (2006, p. 24), é fundamental destacar o que ele
afirma sobre o que constitui a Literatura:

Se nao é possivel ver a literatura como uma categoria “objetiva”, descritiva,
também ndo é possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que,
caprichosamente, queremos chamar de literatura. Isso porque ndo ha nada
de caprichoso nesses tipos de juizos de valor: eles tém suas raizes em
estruturas mais profundas de crengas, tdo evidentes e inabalaveis quanto o
edificio do Empire State. Portanto, o que descobrimos até agora nao € apenas
gue a literatura ndo existe da mesma maneira que 0s insetos, e que 0s juizos

de valor que a constituem sado historicamente variaveis, mas que esses juizos
tém, eles proprios, uma estreita relacdo com as ideologias sociais.

O autor propde uma reflexdo sobre o conceito de Literatura, rejeitando tanto
uma abordagem essencialista quanto uma visao puramente subjetiva. Ele argumenta
gue nao é possivel tratar a Literatura como uma categoria objetiva e descritiva,

semelhante as classifica¢cdes das ciéncias naturais, que categorizam seres Vivos ou
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objetos. Além disso, o autor refuta a ideia de que a Literatura seja apenas aquilo que
decidimos chamar como tal. Para ele, os juizos de valor literario ndo sdo acidentais
ou fruto de vontades individuais, mas estéo profundamente enraizados em estruturas
de crencas sociais e histéricas. Esses julgamentos, longe de serem triviais, estdo
ligados a ideologias e sistemas de pensamento que moldam nossa percepcao sobre
0 que deve ser considerado parte do campo literario. O conceito do que constitui a
Literatura é historicamente variavel, e o que é reconhecido como tal em uma época
depende do contexto histérico e social em que esta inserido. Os valores literarios
determinam o que merece ser reconhecido dentro do campo literario, evidenciando
gue a Literatura €, em grande medida, uma constru¢éo social e ideolbgica de poder,
e ndo uma categoria fixa, neutra e atemporal.

Podemos afirmar que, ao estudarmos Literatura, a entendemos como um
reflexo multifacetado da condicdo humana, que transcende fronteiras temporais e
culturais. Ela representa ndo apenas historias individuais, mas também os dilemas
universais que compdem nossa existéncia, refletindo aspiragdes, conflitos e
transformacdes. Nesse sentido, investigar a Literatura ndo se resume a descobrir
narrativas envolventes, mas também a compreender as complexidades das
identidades, da politica, da moralidade e da propria arte de contar histérias. De acordo

com Lajolo (1984), a Literatura € um campo de grande complexidade, pois:

Os mitos e espacos poéticos nascem ndo s6 da realidade circundante,
compartilhada por autores e leitores, mas também do didlogo com o tudo o
que, vindo de tempos anteriores, constitui a chamada tradigdo literaria. E
como se a literatura fosse um constante passar a limpo de textos anteriores
constituindo o conjunto de tudo - passado e presente - gerando o texto Unico
da literatura.

A Literatura pode ser vista como um tecido complexo, no qual mitos e espacos
poéticos surgem de um didlogo constante entre a realidade presente e a vasta tradicdo
literaria. Esse processo criativo vai além da simples observacdo do mundo ao redor,
envolvendo também uma interacédo continua com o legado literario que antecede cada
autor e leitor. A autora afirma que a Literatura ndo € apenas um reflexo de seu tempo,
mas uma sintese dinamica das influéncias do passado e do presente, descrevendo
esse processo como um “passar a limpo” dos textos anteriores, em que obras ja
existentes sdo revisitadas, reinterpretadas e transformadas para gerar algo novo e
unico. Nesse sentido, a tradicdo literaria se apresenta como um campo fértil, onde

diversas narrativas e multiplos significados sdo semeados e cultivados. Assim, como
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afirmam Torres e Sampaio (2015, p. 39), “podemos considerar que a definicao de
literatura esta bastante ligada a subjetividade, e o que é literario para alguns pode nédo
ser para outros, e, além disso, para ser literario € necessario que seja lido, relido e
recriado na imaginagao dos leitores”.

No campo da Literatura, a definicdo do que é literario geralmente esta
associada ao sujeito que a lé e a experiéncia individual de cada leitor. Como indicado
na citacdo, a percepcao do que constitui a Literatura pode variar de pessoa para
pessoa, evidenciando a auséncia de uma definicdo final para o conceito. Essa
perspectiva enfatiza que a Literatura é algo dindmico e que muda conforme a
interpretacéo e a sensibilidade do leitor.

A finalidade do texto literario s6 é plenamente alcancada quando € interpretado,
revisitado e imaginado pelos leitores, sendo a leitura um processo interativo que
depende da relacao entre o leitor e a obra, e ndo apenas do que esta escrito. Assim,
a perspectiva do leitor é indispensavel na construcdo do que é considerado literario.
Essa visao ressalta que a Literatura € uma forma de experiéncia subjetiva que se
renova a cada leitura. Dessa maneira, a Literatura estd em transformacéo,
influenciada pelos leitores e pelos contextos em que € apresentada. Por exemplo, uma
obra pode ser vista como prazerosa e repleta de sentimentos agradaveis para um
leitor, enquanto para outro pode ser considerada vaga e sem impacto emocional.

Portanto, a Literatura ndo deve ser entendida enquanto um conjunto estético
de textos ou caracteristicas, mas como um processo em constante transformacao,
concebido pelas interpretacbes e pelas subjetividades dos temas sociais. Esse
argumento enfatiza a importancia de perceber a Literatura como um campo flexivel e
dindmico, onde o debate sobre o que é ou ndo considerado literario é influenciado por

fatores culturais, histéricos e subijetivos.

3.2 Notas sobre a Literatura Comparada e sobre a analise musical

Vimos que definir a Literatura € uma tarefa desafiadora. No campo Literatura
Comparada o processo ndo € diferente. Segundo Carvalhal (2004, p. 04), “o
surgimento da literatura comparada estd relacionado a corrente de pensamento
cosmopolita que marcou o século XIX, periodo em que comparar estruturas ou

especificacbes anélogas, com o objetivo de extrair leis gerais, foi uma pratica
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dominante nas ciéncias naturais”. Essa perspectiva sugere que a Literatura
Comparada surge da necessidade de compreender as especificidades culturais
diversas por meio da identificacdo de correspondéncias entre diferentes tradicbes
literarias. Dessa forma, a comparacdo se torna um método para identificar
semelhancas e diferengas entre obras literarias, e também para revelar tendéncias
universais ou padrdes culturais em contextos variados. Conforme destacado por
Carvalhal (1992, p. 10), a Literatura Comparada passou por transformagdes ao longo
do tempo, como ela afirma:
Se a época de seu surgimento, no século XIX, a Literatura Comparada punha
em relacdo duas literaturas diferentes ou perseguia a migragcdo de um
elemento literario de um campo literario a outro, atravessando as fronteiras
nacionais, hoje é possivel dizer que sua atuagao se ampliou largamente. [...]
Surgida de uma necessidade de evitar o fechamento em si das nacdes recém
constituidas e com uma intencdo de cosmopolitismo literario, a Literatura
Comparada deixa de exercer essa fungao “internacionalista” para converter-

se em uma disciplina que pde em relacdo diferentes campos das Ciéncias
Humanas.

Os estudos indicam que, ao longo do tempo, o campo da Literatura Comparada
se expandiu, passando a englobar ndo apenas literaturas de diferentes paises, mas
também diversas areas do conhecimento dentro das Ciéncias Humanas. I1sso permitiu
uma analise mais abrangente e interdisciplinar dos fenébmenos culturais. A funcao da
Literatura Comparada se desenvolveu, deixando de se limitar as fronteiras nacionais
e abrangendo agora uma interacdo mais ampla entre diversas areas de conhecimento.
Com isso, nesse campo, a Literatura conecta as literaturas de diferentes nacoes, 0s
saberes e as praticas culturais distintas, o que reforca sua importancia na
compreensao das complexas relacdes entre linguagem, cultura e sociedade.

A Literatura Comparada ndo surge apenas para estabelecer relacdes entre
diferentes literaturas, mas também como uma forma de conhecimento. Através da
comparacao, € possivel identificar elementos que nos aproximam de culturas e
pensamentos que, a primeira vista, parecem distantes dos nossos. Esses estudos
permitem compreender e perceber que outras culturas podem ter aspectos em comum
com a nossa. Conforme assegura Carvalhal (2004, p. 03):

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparacdo possibilita a esse tipo de estudo literdrio uma exploracao
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se

propde. Em sintese, a comparacao, mesmo nos estudos comparados, é um
meio, ndo um fim.
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Observa-se que, no contexto literario, a comparagcédo nao deve ser vista como
um fim em si mesma, mas como um recurso metodoldgico, um procedimento de
analise e interpretacdo que possibilita explorar mais profundamente o corpus de
estudo. Em outras palavras, a comparacao é o meio pelo qual a Literatura Comparada
alcanca seus objetivos de andlise e compreensao.

Nesse contexto, Carvalhal (2004) destaca que a Literatura Comparada nédo se
concentra apenas no ato de comparar, mas no que esse processo pode revelar. Ao
selecionar duas obras para comparacao, € necessario escolher também um tema ou
area especifica para conduzir a andlise. Esse processo permite uma interpretacao
mais produtiva e abrangente, possibilitando uma abordagem critica mais aprofundada.
Consequentemente, essa metodologia contribui para uma compreensdo mais
elaborada das obras literarias.

A medida que as sociedades se transformam e se conectam além das fronteiras
nacionais, as literaturas locais emergem, refletindo as identidades culturais singulares
de cada nacdo. Com o crescimento da globalizacdo e o aumento das interacdes
culturais, a importancia da Literatura Comparada se torna ainda mais evidente, pois
ela possibilita a analise das conexdes entre as tradi¢des literarias de diferentes paises.
Assim, esse campo dos estudos literarios vai além de uma mera atividade intelectual,
representando uma necessidade que surge das modificacdes histéricas, promovendo
um intercambio cultural enriquecedor, que abrange as producdes literarias de diversas
culturas (Coutinho, 1996, p. 73).

Conforme a citagao de Coutinho (1996, p. 73), “a Literatura Comparada é hoje,
maxime nesses locais, uma seara ampla e movedica, com inimeras possibilidades de
exploracéo, que ultrapassou o anseio totalizador de suas fases anteriores, e se erige
como um dialogo transcultural, calcado na aceitagcao das diferencas”. Isso evidencia
gue, emvez de buscar uma unificacdo entre culturas e literaturas, essa area de estudo
visa se tornar um espaco de dialogo transcultural. Nos dias atuais, o foco estd em
abordar e aceitar as diferencas entre culturas e literaturas, permitindo que cada uma
traga sua perspectiva sobre temas especificos.

Ao expandir suas fronteiras e redefinir o conceito de comparacéo ao longo dos
anos, a Literatura Comparada abre caminho para uma analise mais ampla das
criacBes artistico-culturais, incluindo a musica. Assim como os textos literarios, as
letras das musicas tém conquistado destaque como expressao significativa, refletindo

o imaginario de um pais e de uma época.
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A andlise comparativa de musicas possibilita a compreensdo das influéncias
mutuas entre diferentes perspectivas, promovendo um dialogo entre obras literarias e
musicais. Esse processo examina como elementos estéticos, temas e opinides
convergem ou divergem em torno de um mesmo assunto, em diferentes contextos
culturais. Assim, a musica se destaca como uma ponte intercultural, revelando como
distintas sociedades expressam e transmitem suas experiéncias, seus valores e suas
perspectivas.

E fundamental destacar que a musica brasileira € um exemplo vivo de
diversidade cultural, refletindo experiéncias sob diferentes perspectivas. O Brasil, com
sua rica pluralidade étnica e cultural, incorpora essa diversidade em suas expressdes
artisticas, literarias e musicais. Como afirma Wisnik (2000, p. 15), “a musica no Brasil
€ um reflexo da diversidade cultural que permeia nossa sociedade, incorporando
elementos indigenas, africanos e europeus em uma sintese unica e vibrante”. O autor
valoriza a capacidade da musica de representar os variados aspectos culturais que
tém composto nosso pais ao longo do tempo, criando espaco para abordar temas
significativos de nossa histéria. Portanto, assim como outras formas de arte literaria,
a musica torna-se um meio de preservar e celebrar nossas formacdes culturais.

A anélise musical vai além da apreciacao da melodia, assemelhando-se a uma
analise literaria em profundidade e abrangéncia. Como afirmam Cortez e Rodrigues
(2009, p. 63), ao realizar uma analise poética, € necessario que “esse leitor force a
visibilidade, no poema em si, de experiéncias sensiveis e emocionais, inclusive
aquelas amortecidas, indefiniveis”. O mesmo se aplica a musica: é praticamente
inviavel analisa-la de forma descontextualizada, sem que o ouvinte ultrapasse 0s
limites da melodia. No terreno dos estudos académicos, € indispensavel considerar
todo o contexto abordado pela obra musical. Essa perspectiva € reforcada por Ribeiro
(2006, p. 02), que destaca:

Sendo o proprio processo analitico uma escolha altamente contextualizada,
no qual o fim ir4 guiar os meios, entende-se, portanto, que € impossivel fazer
uma andlise musical descontextualizada. Isso ndo implica que uma andlise
musical deve necessariamente focalizar o contexto. No entanto, questfes
relacionadas ao contexto podem ser levantadas a partir de qualquer analise
musical. Por isso um conhecimento prévio do contexto é absolutamente
necessario para que uma andlise musical possa gerar um conhecimento
vélido.

7

O autor enfatiza que, mesmo quando o contexto ndao € o foco principal da

analise, ele permanece relevante para garantir um estudo significativo. Toda musica,
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afinal, busca transmitir uma mensagem ao ouvinte. Uma analise musical que
desconsidere 0s aspectos contextuais corre o risco de ser limitada ou superficial. Ao
incorporar elementos como o periodo em que a musica foi criada, a mensagem que
ela pretende comunicar e o publico a que se destina, a andlise se torna aprofundada.

Dessa forma, a masica, enquanto conteddo cultural, esta repleta de
significados que variam conforme a sociedade e o grupo ao qual se destina. Ou seja,
para realizar uma analise musical, € necessario compreender o contexto em que a
obra foi criada e o publico que ela busca alcancar. Nesse sentido, Ribeiro (2006, p.

06) ressalta:

Ao aceitar a cultura como ac¢fes simbdlicas, compreender o contexto seria o
mesmo que compreender o significado que dada sociedade da a
determinados simbolos. Entre eles a musica. Dessa forma, a compreensao
do contexto nos daria, de antemé&o, informac6es sobre quais elementos sdo
importantes dentro de determinado fazer musical.

Ribeiro (2006) argumenta que, ao entender o contexto em que uma musica foi
criada, € possivel identificar de antemdo os elementos mais relevantes para sua
analise e aquilo que era significativo no periodo em questdo. Por exemplo,
determinados ritmos, instrumentos ou temas podem possuir valores culturais
especificos em uma sociedade, época ou para um publico-alvo. Ignorar esses
contextos pode levar a analises superficiais ou até mesmo equivocadas. Assim, a
analise musical esta intrinsecamente ligada a um entendimento mais profundo dos
contextos que envolvem a letra e o som. Compreender esse contexto ndo apenas
fornece informacdes sobre a musica em si, mas também revela os valores, tradicbes
e caracteristicas do publico para o qual ela foi concebida.

A musica, profundamente conectada a cultura e ao contexto histérico, possui a
capacidade de se adaptar a diferentes épocas e cenarios, incorporando elementos
como tecnologia, novos padrbes estéticos e as diversas culturas emergentes. Falbo
(2010, p. 218) reitera: “A cancao possui uma caracteristica de versatilidade que a
permitiu passar por diversas mudancas ao longo do tempo, assimilando novas
tecnologias, novos padrdes estéticos e novas func¢des sociais, mas sempre mantendo
seu extraordinario poder comunicativo”. O autor destaca que, independentemente das
transformagfes pelas quais a musica atravessa, ela mantém a capacidade de
repassar emocgoes, ideias e valores. Dessa forma, a masica continua a ser uma via de
comunicacdo dentro da sociedade, preservando sua relevancia enquanto se constroi

e se transforma em meio a mudancgas sociais.
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Embora o contexto seja fundamental para a andlise de uma musica, nédo
podemos negligenciar os aspectos técnicos que a envolvem. O som, a musicalidade
da voz, elementos como entonacao, ritmo e melodia séo caracteristicas substanciais
gue definem a musica. Esses componentes, quando combinados com a letra,
trabalham de forma integrada para transmitir uma mensagem de maneira mais
expressiva e atingir o objetivo para o qual a muasica foi criada. Para ilustrar essa ideia,
Falbo (2010, p. 221) diz:

Assim, ndo podemos falar de uma separacéo entre som e significado, pelo
contrario, ambos mantém uma relacdo complementar na expressao vocal.
Por mais elaborado que seja, o discurso verbal ndo prescinde destes
elementos musicais para complementar ou reforcar expressivamente 0s
conteudos que quer vincular.

Por mais que tentemos separar a estrutura sonora e o discurso verbal em uma
cancdo, esses elementos sdo inseparaveis, sendo justamente essa unido que
caracteriza a musica. Ao compara-la com outras formas de arte, percebemos que,
assim como na Literatura, onde existem estruturas especificas para diferentes
géneros como poesia, romance, novela e drama, a musica também possui divisoes,
com géneros como MPB, rap, samba, forrd, entre outros. E por meio dessa estrutura
gue conseguimos distinguir a musica dentro de seus proprios estilos e também em
relacdo aos demais géneros artisticos.

A musica e os poemas literarios sdo formas distintas de arte, porém elas se
entrelacam e, ao mesmo tempo, se diferenciam. Ambas tém a capacidade de contar
historias, abordar temas e compartilhar caracteristicas especificas de estrutura e

estética. Sobre isso, Vieira e Vieira (2019, p. 30) destacam:

As letras de mdusicas, em situacdes variadas, contam historias, criam
personagens e enredos e podem ser construidas com recursos semelhantes
ao da criagdo poética (h& casos de poemas que foram musicados) e, apesar
de permitirem essa intersecdo por caracteristicas provenientes de sua
materialidade e por algumas formas comuns em sua producéo, séo distintas,
pois possuem uma série de elementos que configuram dois modos diversos
de expressao.

Ao destacar as diferencas entre essas duas formas de expressao, 0os autores
salientam que as letras das musicas, ao se fundirem com seus elementos sonoros,
despertam sensacdes, emoc¢des e imaginacdes no ouvinte. Por outro lado, a poesia,
enquanto forma literaria independente, ndo se vale da muasica para provocar impacto,

concentrando-se unicamente na forca das palavras, em sua melodia interna e na
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capacidade de evocar imagens e emocOes através da escrita. Apesar de
apresentarem caracteristicas distintas, tanto a musica quanto a poesia desempenham
funcBes semelhantes: ambas tém o poder de contar historias, despertar sentimentos,

estimular a imaginacéo e expressar opinides.
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4 O INFERNO NA LITERATURA E NA MUSICA: A CONSTRUCAO DE
NARRATIVAS POLITICAS E FILOSOFICAS

Este capitulo tem como meta analisar o corpus desta pesquisa de forma a
responder as questbes apresentadas no capitulo inicial e alcancar os objetivos que
orientam o estudo. A analise esta organizada em trés subtdpicos. O primeiro, intitulado
A divina comédia e o inferno moralista, explora as principais caracteristicas da obra
de Dante Alighieri, com o intuito de destacar as semelhancas e diferencas nas
representacdes do inferno entre as obras. O segundo subtopico, Diario de um detento
e o Inferno penitenciario, aborda a musica Diario de um detento, do grupo Racionais
MC's, que oferece uma visdo critica e contemporédnea do inferno, retratando a
realidade da punicédo, do preconceito e da brutalidade no sistema carcerario brasileiro.
Por fim, o dltimo subtopico, Uma anélise comparativa entre A divina comédia e Diario
de um detento, realiza uma analise comparativa das duas obras, identificando
aproximacdes entre elas sob trés vertentes: a) critica ao sistema e o abuso de poder,

b) a representacéo do sofrimento e ¢) a consequéncia dos atos humanos.

4.1 A divina comédia e o Inferno moralista

A literatura abrange uma vasta gama de temas que refletem a complexidade
da experiéncia humana e os problemas que afetam tanto o individuo quanto a
coletividade, como amor, 6dio, arrogancia, fome, morte, identidade, entre outros. O
conceito de inferno na Literatura transcende as abordagens religiosas, oferecendo um
campo prolifico para explorar questées como o sofrimento, a redencéo e a natureza
humana. Nesse contexto, os escritores expressam suas reflexdes mais profundas
sobre 0 mal, a justica divina ou humana, e as possibilidades - ou a falta delas - de
redencéo.

O inferno, na Literatura, se configura como um espaco onde as sementes de
novas narrativas sado plantadas, crescem e, em muitos casos, florescem em
significados que reverberam ao longo dos séculos. Nesse contexto, o inferno tornou-

se um topico recorrente na arte, desde a mitologia grega até a Literatura
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Contemporanea. Conforme Nogueira (2002, p. 95) observa, “o inferno, seus
habitantes e seguidores, ocupam o cenério central do Imaginario europeu. No
crepusculo da Idade Média, o mundo das aparéncias € um mundo ao avesso”. Com
esse tema recorrente na tradicdo europeia, surgiu a oportunidade para que o poeta
Dante Alighieri, no inicio do século XIV, descrevesse a estrutura do inferno cristdo em
sua famosa obra A divina comédia (1321).

Dante nasceu em Florenca em 1265 e, além de sua carreira literaria, envolveu-
se com a politica, atuando ativamente na diplomacia tanto em Florenga quanto em
outras cidades italianas. No entanto, em 1302, ap6s um agravamento da situacao
politica em sua terra natal, Dante foi acusado de traicdo e exilado. Como aponta
Duarte (2014, p. 190):

Durante o exilio Dante escreve a Comédia, que no século XVI passou a ser
denominada Divina Comédia, a arquitetura literaria desta obra é muito
rigorosa. [..] 0 poema é dividido em trés partes: o Inferno, composto por 34

cantos (sendo que o primeiro serve de introducdo para a obra toda), o
Purgatorio, possui 33 cantos e 0 Paraiso também possui 33 cantos.

Foi durante seu exilio que Dante escreveu A divina comédia. Duarte (2014, p.
192) também ressalta que, “no periodo medieval, eram comuns as narrativas que
retratam o além”. Com o objetivo de orientar os fiéis a evitarem os pecados, Dante
criou uma obra que se destacou por sua descricao detalhada do inferno, dividido em
nove circulos, cada um destinado a punir um tipo especifico de pecado.

Em relacdo a estrutura da obra, segundo os estudos de Cavalcante (2012),
podemos afirmar que o poema € escrito em terza rima (rima em trés partes), um
formato que Dante introduziu. A terza rima € composta por tercetos com um esquema
de rimas intercaladas, como ilustrado a seguir: ABA, BCB, CDC, e assim por diante.
Essa estrutura confere ao poema um ritmo continuo e fluido. A divina comédia: Inferno
€ composta por 34 cantos, incluindo um canto introdutério. Os versos sao
hendecassilabos (onze silabas poéticas), um formato tipico da poesia italiana.

No século XIV, o termo comédia era utilizado para descrever uma narrativa que
comecava em uma situacao dificil, mas que, ao longo da obra, se resolvia de forma
positiva, em contraste com a tragédia, que terminava em sofrimento ou morte. A
comédia indicava uma jornada que levava a esperanca e a salvacao do personagem.
Cavalcante (2012, p. 198) expde que a obra recebeu o titulo de Comédia pelos
motivos ja mencionados, ou seja, “O livro possui 0 nome de Comédia, pois de acordo

com o préprio Dante, se em uma tragédia grega os personagens comecam em um
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estado de graca e terminam em desgraca, na Comédia a narrativa segue justamente
0 caminho inverso.”

Cavalcante explica que o proprio autor deu a sua obra o titulo de Comédia
devido a jornada que ela retrata: comegando no inferno, um lugar de sofrimento,
pecado e agonia, passando pelo Purgatério e culminando no Paraiso, onde Dante
encontra a visdo de Deus e a paz eterna. Assim, a narrativa de Dante segue um
caminho que, ao longo da jornada, cresce em esperancga, caracteristica propria de
uma comédia. Esse conceito, abordado na trilogia, oferece ao leitor uma visdo moral
do poema, onde o ponto de partida de Dante € o inferno, simbolizando o afastamento
de Deus, passando pelo Purgatério e a obra se encerra no paraiso, representando a
proximidade com Deus e a santidade.

Dessa forma, o uso do termo comédia destaca a transformacao do protagonista
e enfatiza o objetivo espiritual que permeia o poema narrativo. O adjetivo “divina” foi
acrescentado anos depois por Giovanni Boccaccio, um admirador e estudioso de
Dante, que atribuiu esse termo para exaltar a grandeza do poema, fazendo com que
a obra passasse a ser chamada de A divina comédia. A divina comédia, de Dante, &
um marco na histéria da literatura medieval. Borges, citado por Sterzi (2010, p. 104),
ressalta a importancia dessa obra tanto para a época em que foi escrita quanto para
os dias atuais:

Ha uma primeira leitura da Comédia; ndo ha uma Ultima, ja que o poema,
uma vez descoberto, segue acompanhando-nos até o fim. Como a linguagem
de Shakespeare, como a algebra ou como nosso proprio passado, a Divina
Comédia é uma cidade que nunca teremos explorado de todo; o mais gasto

dos tercetos pode, uma tarde, revelar-me quem sou ou 0 que é 0 universo
(Borges apud Sterzi, 2010, p. 104).

A citacdo de Borges enfatiza a atemporalidade da comédia dantesca, que
captura o fundamento da literatura classica e seu poder transformador. Assim como a
linguagem de Shakespeare, as ciéncias ou nossas proprias memorias, a leitura dessa
obra oferece novas perspectivas, reflexdes e descobertas, desvelando camadas de
compreensao que antes ndo percebemos. Dessa forma, a relagéo entre a obra e o
leitor se torna uma jornada continua, uma vez que a cada nova leitura surgem novas
interpretacdes, fazendo com que o leitor sinta como se estivesse diante de algo novo.

A divina comédia nédo trata apenas do inferno, mas também condena de forma
veemente a corrupcdo e o abuso de poder, particularmente dentro da Igreja e do

governo. Dante menciona em sua obra figuras poderosas que, devido aos seus
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pecados, estariam destinadas ao inferno. Além de criticar o governo, o autor denuncia
a hipocrisia e a corrupcao dentro da Igreja, apontando aqueles que, em vez de guiar
espiritualmente seus seguidores, buscam apenas poder e riqueza.

No inferno, Dante encontra muitos individuos responsaveis por perpetuar
violéncia e conflitos politicos, criticando as guerras civis e as disputas pelo poder que
devastaram cidades, incluindo sua prépria Florenca. De maneira mais ampla, ele
denuncia a decadéncia moral de sua sociedade, retratando uma grande diversidade
de pecados e refletindo sua visdo de uma época imersa em comportamentos
corruptos e imorais. Por meio dessas criticas sociais, Dante expressa sua insatisfacéo
com as condicbes de sua época e também oferece uma reflexdo moral sobre as
consequéncias dessas acoes, tanto na vida terrena quanto na eternidade. Cavalcante
(2021, p. 199) aponta a relevancia de Dante em sua época, como podemos ler em:

Os estudiosos de sua obra da literatura ocidental a posicionam como uma
das obras mais importantes da histéria, respeitando seu carater de classico
da literatura universal, primeiramente, por criar um novo estilo, em que Dante
mistura constantemente o classico com o vernacular, onde em uma mesma

frase € capaz de permutar relacdes entre seres mitoldgicos da Antiguidade e
contemporaneos a sua época.

Cavalcante destaca a importancia de A divina comédia para a Literatura como
um todo, sugerindo que Dante inova ao combinar elementos eruditos, como as figuras
mitologicas, com aspectos contemporaneos de sua época. O poema foi escrito em
italiano, mais especificamente no dialeto toscano de Florenga, o que representou uma
grande ruptura com as convencdes literarias da época, ja que as obras eruditas eram
predominantemente escritas em latim, a lingua usada pela Igreja e pelas academias.
Ao optar por escrever em italiano, Dante tornou sua obra acessivel ndo apenas aos
eruditos, mas a um publico mais amplo. Essa fusédo de estilos e referéncias inaugurou
uma nova forma de narrativa, rompendo com as convencdes literarias anteriores, e
fez de Dante uma inspiracdo para uma revolucdo na Literatura.

A obra além de ser uma jornada pessoal de Dante, é também um meio para
conscientizar as pessoas sobre a importancia de uma vida espiritual. Cavalcante
(2012, p. 199) esclarece isso ao afirmar:

A obra levanta valores morais da cristandade que Dante acreditava estarem
perdidos em sua época. A literatura da obra busca trazer a salvacéo espiritual
a partir das quatro virtudes cardeais, entendidas por Dante em seu mundo

medieval: For¢a, Justica, Prudéncia e Temperanca e as trés virtudes
teoldgicas: Justica, Fé e Caridade.
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Cavalcante apresenta A divina comédia enquanto uma jornada épica do heroi
e como um manifesto espiritual e moral de Dante. Segundo o estudioso, Dante buscou
fazer com que as pessoas refletissem seus valores cristdos, os quais acreditava serem
essenciais para a vida, e 0s sentia ausentes em seu tempo. Assim, busca guiar o leitor
a salvacao espiritual, utilizando, as quatro virtudes cardeais: Forca, Justica, Prudéncia
e Temperanca. As mesmas orientam os comportamentos éticos no mundo terreno
fundamentais para alcancar a vida eterna, segundo o entendimento medieval da
época.

As outras vertentes que Dante utiliza sdo as trés virtudes teoldgicas: Justica,
Fé e Caridade, os pilares morais de sua obra. Dessa forma, A divina comédia narra a
viagem de Dante em busca de Beatriz e apresenta ao leitor um modelo de vida
virtuoso, orientado para que os homens de sua época retornem aos valores cristaos
essenciais para sua salvacdo. O poema se torna uma ilustracdo dos destinos que
aguardam aqueles que se afastam das virtudes cristas.

Ao longo do texto, o inferno é dividido em nove circulos, cada um destinado a
um pecado especifico cometido pelas almas em vida. Os trés ultimos circulos séao
ainda subdivididos: o sétimo circulo se divide em trés, o oitavo em dez e 0 nono em
guatro. Dessa forma, o inferno de Dante é composto por um total de 24 regides. A
seguir, os nove circulos do inferno de Dante sdo apresentados.

O primeiro local de puni¢do que Dante e o poeta Virgilio encontram € chamado
de “Limbo”, um lugar destinado as almas de pensadores e filésofos que viveram antes
do cristianismo, aqueles que ndo foram batizados e aqueles que ndo tomaram partido,
nao sendo virtuosos diante de Deus, mas também néo se opondo a Ele. No Limbo, as
almas nado sofrem dores fisicas, mas permanecem vagando eternamente em
separacao de Deus, simbolizando a auséncia de salvacdo. Como Dante descreve no
Canto IlI:

A mente aquele horror me perturbado,

Disse Virgilio: “O Mestre, que ougo agora?
Quem séo esses, que a dor esta prostrando?

Deste misero modo”, tornou, “chora
Quem viveu sem jamais ter merecido
Nem louvor, nem censura infamadora

De anjos mesquinhos coro é-lhes unido,
Que rebeldes a Deus nédo se mostraram,
Nem fiéis, pois si s6s havendo sido.
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(Dante, 1321 p.20)

Baseado em Cavalcante (2012), compreendemos que Virgilio explica a Dante
gue aquelas almas ndo merecem a gléria do céu nem o tormento do inferno; estdo no
Limbo as criancas e pessoas que nao receberam o batismo, aqueles que viveram
antes de Jesus e ndo conheciam Deus, além de filésofos. Entre os nomes citados por
Dante estéo Aristételes, Platdo e Socrates. Também encontram-se ali anjos, 0s quais
Virgilio chama de “anjos mesquinhos” - aqueles que néo escolheram nem a rebelido
nem a lealdade a Deus. Por ndo tomarem partido e evitarem o comprometimento, eles
vagam sem serem aceitos no paraiso ou se encaixando em nenhum dos circulos do
inferno.

Dante descreve essas almas com profundo desprezo, acreditando que a falta
de propdésito e de algo pelo qual lutar € uma das formas mais miseraveis de existéncia.
Essas almas sdo condenadas a uma existéncia vazia e interminavel, vagando sem
direcdo ou proposito, eternamente em busca de um perddao que jamais poderao
alcancar. Enquanto isso, sdo atormentadas por vespas e moscas que as picam
incessantemente. Em alguns versos, Dante descreve: “Os rostos seus as lagrimas
regavam/ Misturadas de sangue: os pés caindo/ A imundos vermes o repasto davam”.
As lagrimas e o sangue que alimentam os vermes simbolizam a inutilidade de suas
acoes, refletindo o vazio de suas vidas e a completa auséncia de significado ou
proposito.

Com essa descricao, Dante acentua a importancia de fazer escolhas e assumir
compromissos, ainda que possam ter consequéncias dificeis. O Limbo, portanto, € o
retrato daqueles que, em vida, ndo buscaram a salvacdo, mas também ndo se
entregaram plenamente ao pecado, vivendo em uma neutralidade que os condenou a
eterna inutilidade.

Apés passar pelo Limbo, ao adentrar o segundo circulo do inferno, Dante
encontra Minos, o rei de Creta, que na mitologia paga era considerado o juiz do
submundo. Minos ocupa o papel de julgador, determinando o destino das almas ao
decidir para qual circulo elas seréo enviadas, baseado no pecado que as corrompeu.
Esse segundo circulo € reservado aos luxuriosos, aqueles que se entregaram aos
prazeres carnais e permitiram que a luxdria os dominasse. Dante descreve este local
no Canto V como um espac¢o onde ventos violentos e incessantes atormentam as

almas condenadas. Ele retrata a cena dizendo:
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Eis ja comeco da infernal geena
A ouvir os lamentos: sou chegado
Onde intenso carpir me aviva a pena.

Em lugar de luz mudo tenho entrado:
Rugia, como faz mar combatido
Dos ventos, pelo impeto encontrado.

Da tormenta o furor, nunca abatido,
Perpetuamente as almas torce, agita,
Molesta, em seus embates recrescidos.
(Dante, 1321 p.35)

A luz dos estudos de Faria (2018), é possivel compreender que no segundo
circulo, estas almas estdo submetidas a um tormento sem fim, onde seguem sendo
carregadas por ventos implacaveis, sem conseguir impedi-los. Esses ventos
simbolizam a falta de controle mediante aos desejos carnais. Nesse circulo Dante
descreve que grandes nomes de poder estdo aprisionados, como Semiramis, rainha
da Babilonia, Cleopatra, rainha do Egito, Paris e Tristdo, cavaleiros dos romances
medievais, entre outros nomes que foram simbolos de poder e grandeza. O som a
gual Dante descreve “mar combatido dos ventos” representa o sofrimento continuo e
a falta de paz para aquelas almas.

O terceiro circulo é destinado aos que cometeram o pecado da gula, aqueles
gue se entregaram ao consumo excessivo e descontrolado de comida, bebida ou
outros prazeres materiais. No Canto VI, Dante descreve este local da seguinte
maneira:

Sou no terceiro circulo, onde escuras,

Eternas chuvas, gélidas caiam,
Pesadas, sempre as mesmas, sempre impuras.

Saraiva grossa, neve, agua desciam
Desse ar pelas alturas tenebrosas:
No chéo caindo infeto odor faziam

Latia com trés fauces temerosas,
Cérbero, o cdo multiface e furente,
Contra as turbas submersas, criminosas.
(Dante,1321 p.41)

Com base nos estudos de Duarte (2014), percebe-se que a punicdo para 0s
gue se deixaram dominar pelo consumo excessivo € simbolizada por uma chuva fria
e impura, refletindo a natureza corrupta do pecado cometido em vida. Essa chuva,

misturada com neve e granizo, cai de forma incessante e, ao tocar o chdo, emana um
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odor fétido, como descrito por Dante: “No chdo caindo, infeto odor faziam”. Esse
cenario funciona como uma poderosa metafora para a degradacgéo espiritual daqueles
gue sucumbiram ao pecado da gula, sendo agora condenados a suportar eternamente
as consequéncias de seus excessos.

Os versos trazem Cérbero, o cao de trés cabecas da mitologia grega, que atua
como guardido do terceiro circulo do inferno. Ele é descrito como uma criatura feroz
gue atormenta as almas condenadas. Dante oferece ao leitor uma imagem sombria e
visceral, reforcando a atmosfera de desespero e puni¢cdo. Aqueles que em vida se
entregaram de forma desmedida ao consumo agora enfrentam o tormento de uma
chuva impura, refletindo os proprios excessos.

O quarto circulo do inferno de Dante é destinado aos que pecaram pela
ganancia, dividindo-os em dois grupos: os avarentos, que acumularam riquezas sem
desapego; os prodigos, que desperdicaram suas posses de maneira excessiva em
prazeres mundanos e pecados. No Canto VII, Dante descreve a punicéo reservada a
essas almas da seguinte forma:

Almas em c6pia, nunca vistas antes,

Fardos de um lado e de outro, em grita ingente,
Rolavam com seus peitos ofegantes

Batiam-se encontrando rijamente,
E gritavam depois, atras voltando:
“Por que tens?” “Por que empurras loucamente?”

Assim no tetro circ’lo volteando
lam de toda parte ao ponto oposto,
Por injaria e estribilho apregoando.
(Dante,1321 p.48)

Dante descreve o quarto circulo do inferno como destinado aos avarentos e
prédigos, aqueles que cometeram o pecado do excesso, seja ao acumular riquezas
de forma obsessiva, seja ao desperdica-las sem moderacdo. Essas almas estao
condenadas a empurrar pesos de um lado para o outro, colidindo umas com as outras
enquanto repetem perguntas como “Por que tens?”, proferida pelos prédigos, e “Por
gue jogas fora?”, dita pelos avarentos. Essa punicdo simboliza o sofrimento gerado
pelo apego aos bens materiais e pela falta de equilibrio em lidar com eles.
Condenados a andar em circulos, essas almas representam a visao estreita de quem
vive apenas para acumular ou desperdicar, conforme analisado nos estudos de Duarte
(2014).
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Ao chegar ao quinto circulo do inferno, Dante e Virgilio encontram o rio Estige,
onde esté reservada a punicdo para os que cometeram o pecado da ira. Este local é
dividido entre dois tipos de pecadores: os iracundos, que foram consumidos pela raiva
e a expressavam abertamente, e que agora estdo condenados a uma guerra
interminavel na superficie do rio, lutando uns contra os outros. Essa batalha eterna
simboliza a violéncia e a furia que dominaram suas vidas terrenas, refletindo as
consequéncias de sua falta de controle emocional.

Dentro do rio encontrava-se 0s rancorosos, o segundo tipo de pecadores,
aqueles que guardaram a sua ira dentro de si mesmo, sem perdoar os que lhes
magoaram, eles estdo submersos no rio sendo sufocados pela lama densa, assim
refletindo o sufocamento em que se fizeram viver, guardando para si uma ira sem fim,
sendo indiferentes ao que sentiam, e agora no pés vida sdo impotentes, ndo podem
sair daquela situacdo. Ao longo da jornada no espaco reservado para aqueles que
pecaram com a ira, uma alma dialoga sobre o estado de sofrimento e remorso no qual
aquelas almas se encontram. Este dialogo reflete sobre a miséria e o arrependimento
gue assombram os que foram condenados ao inferno.

Segundo a analise proposta por Faria (2018), os “sulcos na agua” descritos no
movimento da embarcacéo simbolizam o contraste entre vida e morte, enfatizando um
tom sombrio e tenso. Essa imagem explora a oposicdo entre a pureza daqueles que
atravessam o rio, sem carregar o peso do pecado da ira, capazes de mover a lama
densa, e a condicdo impura dos condenados, que permanecem presos e sufocados
pela lama. Tal contraste reforca a diferenca entre agueles que ainda tém a chance de
redencédo e os que estao irrevogavelmente condenados ao sofrimento eterno.

O sexto circulo encontra-se dentro da cidade de Dite, reservado para as almas
daqueles que negam as doutrinas e fundamentos da igreja, os hereges. Dante
descreve este lugar como um cenario sombrio, repleto de timulos. Em dialogo com

Virgilio, Dante diz:

“O Mestre meu, quais foram |4 no mundo”,
Eu disse “aqueles que no duro encerro
Denunciam tormento sem segundo?”

“Aqui estdo os hereges por seu erro,
Com seus sequazes dos diversos cultos:
Sao mais do que tu crés em cada enterro.

Iguais com seus iguais estéo sepultos,
Uns timulos mais que outros sé@o carentes”.
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A destre entdo voltou: com tristes vultos.
(Dante, 1321 p.64)

Na passagem pela cidade, Dante pergunta ao seu guia quem Sao 0S que
sofrem nas sepulturas em chamas. Virgilio explica quem séo os hereges. Esse cenario
descrito no trecho acima, enfatiza a ideia de que as almas ali condenadas, estédo em
total isolamento por suas proprias crencas, em um estado de separacdo perpétua.

A descricdo a qual ele destaca: “tmulos mais que outros carentes”; deixa
explicito que o grau de tormento pode variar conforme a gravidade dos erros
cometidos em vida, numa escala que reflete a gravidade do pecado no entendimento
durante o medievo em que o autor vivia (Cavalcante, 2012).

Ao chegarem ao sétimo circulo, Virgilio explica para Dante que esse é dividido
em trés partes, cada um reservado para diferentes tipos de violéncia. O eu lirico

apresenta esta explicagcdo no Canto XI quando diz:

Dos circ’los o primeiro € dos violentos;
Mas, forca a trés pessoas se fazendo,
Foi construido em trés repartimentos.

A Deus, a si, ao préximo ofendendo,
Nas pessoas, nos bens a forca fere,
Como héas de convencer-te, me entendo.
(Dante,1321 p.75)

Nas estrofes acima, ha a descricdo da estrutura desse circulo, ele se divide em
trés categorias: 1) as pessoas aos quais cometeram violéncia ao préoximo, como
homicidios e agressdes; 2) os violentos contra si mesmo, 0s suicidas, aqueles que
abriram mao de sua vida ou as desperdicaram em vicios; e 3) 0s que usaram violéncia
contra Deus e a Natureza. O uso dessa triade, traduz a viséo teoldgica medieval na
gual, até os dias atuais, a violéncia era vista como uma ofensa a Deus, a si mesmo e
aos outros.

Os violentos contra os outros sdo condenados a um rio de sangue fervente,
chamado Flegetonte (mitologia grega), onde devem permanecer submersos em
diferentes profundidades, dependendo da gravidade de seus crimes. A luz dos
estudos de Duarte (2014), podemos entender que o sangue no qual estdo imersos
simboliza o sangue das vitimas que derramaram com sua violéncia. Dessa maneira,

aqueles que cometeram crimes menos graves encontram-se em éguas rasas,
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enquanto os que perpetraram atos de violéncia mais severos estdo totalmente
submersos.

O sujeito poético apresenta a figura de um Centauro (mitologia grega), que vigia
e atira flechas nos condenados que tentam escapar do rio. No Canto XlI, ele descreve
esse cendrio, onde encontra as almas de tiranos famosos, como Alexandre, o Grande;
Azzelino Il e outros, conhecidos na histéria por sua extrema violéncia.

No Canto Xlll, Dante chega ao segundo compartimento do sétimo circulo,
destinado aos violentos contra si mesmos. Os suicidas sao transformados em arvores
deformadas, incapazes de falar e que sdo atacadas pelas Harpias, criaturas da
mitologia grega com corpo de ave e rosto de mulher. As Harpias destroem os galhos
das arvores, fazendo-as sangrar, o que simboliza a dor continua dos suicidas, mesmo
apos perderem a forma fisica. Dante encontra Pedro Des Viagens, secretario de
Frederico Il, que se suicidou apos ser acusado de traicdo. Para aqueles que
desperdicaram suas vidas em vicios, eles sédo perseguidos por caes ferozes que 0s
atacam, ilustrando, metaforicamente, o0s vicios que os dominavam em vida.

No Canto XIV, Dante descreve a terceira divisdo do sétimo circulo, onde estéo
os violentos contra Deus e a Natureza. Aqueles que blasfemaram contra Cristo sao
condenados a um deserto arido, coberto de cinzas e com uma chuva de fogo caindo
incessantemente, simbolizando a destruicdo e a secura de suas almas. J4 os que
cometeram violéncia contra a Natureza estdo sentados em bancos de terra fervente,
incapazes de se levantar, carregando bolsas pesadas que representam o peso de
seus pecados.

De acordo com os estudos de Faria (2018), os castigos descritos por Dante
refletem suas proprias crencas sobre a justica, evidenciando a relacdo entre os
pecados e suas consequéncias. A estrutura e os detalhes de cada punicédo sdo formas
pelas quais o autor explora as questdes morais de sua época, usando-as como
metéaforas para os dilemas éticos e espirituais da sociedade medieval.

O oitavo circulo do inferno, um dos mais complexos da A divina comédia, é
conhecido como Malebolge e é reservado para os fraudadores, que sdo punidos
conforme a natureza de suas fraudes. Esse circulo € dividido em dez fossos, sendo
cada um destinado a um tipo especifico de fraude. Dante descreve esse lugar da
seguinte maneira:

Tem o inferno, de rocha construido,
De férrea cor, de muro igual cercado
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Um lugar: Malebolge o nome havido.

L& no centro plaino inficionado
Se escancara grao pogo, amplo e profundo:
Direi a compostura em tempo asado.

Espago em torno estende-se rotundo
Entre o poco e o penhasco pavoroso:
Reparte-se em dez cavas o seu fundo
(Dante, 1321 p.121)

Com base nos estudos de Cavalcante (2012), entende-se que o trecho extraido
do poema recria o inferno como um espaco cercado por rochas e muros, evocando
no leitor uma sensagéao de rigidez e aprisionamento. A meng¢ao ao “grao pogo, amplo
e profundo” ressalta uma estrutura grandiosa e aterrorizante, simbolizando a
gravidade dos pecados ali punidos: quanto mais profundo, maior a gravidade das
transgressoes.

Os dez fossos do oitavo circulo do inferno s&o descritos por Cavalcante (2012)
da seguinte forma: no primeiro, encontram-se o0s alcoviteiros, condenados a serem
acoitados por demdnios com chicotes, uma puni¢cdo que simboliza o sofrimento que
causaram ao manipular os desejos alheios. No segundo fosso, estdo os aduladores,
submersos em excrementos, representando a futilidade de suas promessas e a
impureza de suas acoes em vida. No terceiro fosso, estao os simoniacos, aqueles que
corromperam a Igreja; eles sao colocados de cabeca para baixo em buracos, com os
pés em chamas, enquanto demdénios os golpeiam, refletindo o castigo para sua
avareza espiritual e corrupcao.

No quarto fosso, encontram-se 0s impostores, pessoas que usaram palavras
para enganar 0s outros. Eles sdo condenados a ter 0s rostos e pescocos voltados
para as costas, sendo obrigados a caminhar ao contrario. Essa punicéo simboliza, de
forma metaférica, as mentiras que os guiaram durante a vida, causando dor e
sofrimento aos outros. No quinto fosso, estdo os trapaceiros, aqueles que se
aproveitaram de posi¢des de poder ou trairam a confianca de seus superiores; eles
sdo mergulhados em piche fervente, representando a sujeira moral de suas acdes. O
sexto fosso é reservado aos hipdcritas, que carregam capuzes dourados por fora, mas
pesados e sufocantes por dentro, refletindo a dualidade de sua natureza: aparéncia
de virtude e falsidade interior.

No sétimo fosso estdo os ladrbes, condenados a serem atacados por
serpentes, transformando-os em cinzas. Em seguida, eles renascem, repetindo o ciclo

de dor, simbolizando a natureza destrutiva e ciclica de seus atos. No oitavo fosso,
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encontram-se os fraudulentos, que Dante chama de falsos conselheiros; esses séo
envoltos em chamas, cada alma encoberta pelo fogo, representando as mentiras
ardentes que disseminaram em vida. Ja no nono fosso, estdo os semeadores de
cismas, responsaveis por causar divisdes e escandalos, tanto civis quanto religiosos.
Essas almas sdo cortadas ao meio, refletindo a fragmentacdo e ruptura que
provocaram em suas acoes terrenas.

O décimo e ultimo fosso é reservado aos falsificadores, divididos em
categorias: os alquimistas, que falsificaram metais; os impostores, que enganaram 0s
outros com falsas identidades; os falsificadores de moedas; e 0s mentirosos. Esses
pecadores sdo punidos com terriveis doencas, como lepra, Ulceras, uma sede
insaciavel e febres intensas, simbolizando a degradacao moral e a corrupgéao gerada
por suas acbes enganosas em vida.

As puni¢des no Malebolge possuem um profundo simbolismo, representando
de forma severa a natureza dos pecados cometidos. Cada penalidade é
cuidadosamente elaborada para que os pecadores sintam de maneira concreta e
dolorosa as consequéncias de suas acoes.

No nono e ultimo circulo do inferno, Dante o divide em quatro regides, cada
uma reservada a diferentes tipos de traidores. Essas divisdes refletem graus variados
de gravidade natraicdo. O autor descreve esse circulo como um vasto lago congelado,
no qual as almas sao aprisionadas em diferentes profundidades no gelo. Durante um
didlogo com Alberico de Manfredi, um frade condenado por assassinar dois de seus
parentes, ele revela que esse é 0 Unico circulo onde a alma do pecador cai
imediatamente no inferno ao cometer o ato de traicdo. Enquanto isso, o diabo assume
0 corpo do pecador ainda em vida, até o momento de sua morte. No Canto XXXIlIl, o
didlogo entre eles esclarece que:

Se o lenitivo queres, que tens dito,

Teu nome diz: “se ndo me desobrigo,
Desca eu do gelo ao pelagio maldito”

Respondeu logo: “Eu sou frei Alberigo,
Pelos pomos fomoso do mau horto:
Aqui recebi tdmara por figo”

“Oh!”, disse, “porventura tu 'stds morto?”
“Nao sei como é meu corpo & no mundo
Tornou, “e se vivendo tem conforto”.

(Dante,1321 p.231)
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O dialogo revela que Alberico, embora sua alma ja esteja sendo punida no
inferno, ainda possui um corpo considerado “vivo” no mundo dos vivos. No entanto,
esse corpo esté sob o controle do diabo. Essa condicéo reflete a visdo do eu-lirico de
gue a traicdo € o mais grave dos pecados, de tal forma que, ao cometé-lo, a alma do
pecador é condenada, sem esperar pela morte fisica.

O nono circulo, como mencionado anteriormente, € dividido em quatro regides,
sendo a primeira chamada de Caina, em referéncia a Caim, que assassinou seu
préprio irmao. Nesse espaco, encontram-se o0s traidores da familia, aqueles que
agiram contra os lagos sanguineos. Essas almas estdo parcialmente submersas no
gelo, com o rosto e os olhos visiveis, mas congelados até a cintura, incapazes de se
mover. Essa punicdo simboliza a frieza e a desumanidade presentes no ato de trair
0s proprios familiares.

A segunda regiéo é a Antenora, em referéncia a Antenor, o troiano que ajudou
0s gregos na conquista de Troia. Nela estéo os traidores de sua patria ou de seu povo.
Essas almas estdo submersas até o rosto, simbolizando o peso e a dor que suas
acOes causaram a toda uma nacdo. Em seguida, encontra-se a Ptolomeia, nomeada
em alusao a Ptolomeu, que traiu Pompeu. Esse espaco é reservado para os traidores
dos amigos. Essas almas estdo congeladas deitadas, com os olhos abertos e voltados
para cima, mas incapazes de enxergar, simbolizando o sofrimento causado aos
amigos, que, mesmo atentos, ndo perceberam a maldade daqueles em quem
confiavam.

Segundo Faria (2018), a regido de Judeca € dedicada aos traidores de
benfeitores e senhores, e nela as almas estdo completamente submersas no gelo.
Esses traidores vivem um sofrimento constante, com suas almas sendo consumidas
eternamente. No centro de Judeca, encontra-se Lucifer, o maior traidor, lider da
rebelido contra Deus, preso no gelo até a cintura. Dante descreve Lucifer como um
ser com trés bocas, mordendo eternamente os trés maiores traidores da historia:
Judas Iscariotes, Bruto e Cassio. O gelo nesse circulo simboliza a frieza emocional e
a perda total da humanidade apds a traicdo, refletindo a gravidade do pecado
cometido.

Em suma, o inferno de Dante representou uma ruptura na literatura medieval,
sendo uma jornada de autoconhecimento e reflexdo sobre as escolhas humanas. A

travessia de Dante pelo inferno conduz o leitor a confrontar suas proprias acoes e a
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questionar o conceito de justica. O poema perpetua uma licdo sobre fé, moral e

esperancga, transmitida até os dias atuais de diversas formas e interpretagdes.

4.2. Diario de um detento e o Inferno penitenciario

A formacédo do grupo Racionais MC’s representa um marco importante na
histéria do rap e da cultura hip-hop brasileira. Segundo Vieira e Lima (2023, p. 18),
“apos o encontro de B.B. Boys com Edi Night e KL Night no edificio Copan, onde os
artistas estavam gravando musicas para a coletanea Consciéncia Black, ocorreu a
formacao dos Racionais MC’s”. Esse encontro foi fundamental para a criagdo de um
dos grupos mais influentes do rap nacional, que alcancou o estrelato e a relevancia
necessaria com o langcamento do album Sobrevivendo no Inferno.

O album Sobrevivendo no Inferno, que inclui a musica Diario de um detento, foi
langado em 1997 e é considerado um marco tanto na musica quanto na cultura
brasileira. Este album vai além de uma colecédo de musicas, ele € um poderoso grito
de resisténcia e uma denuncia social. Suas letras abordam temas como violéncia
policial, racismo, desigualdade no pais e a luta pela sobrevivéncia nas periferias. O
album deu voz a milhares de jovens marginalizados e destacou questdes urgentes
sobre justica social e identidade negra no Brasil. Como afirma Martins (2018, p. 260):

E importante destacar o papel do grupo Racionais Mc’s na construgéo de uma
conjuntura de resisténcia a padrbes eurocéntricos da cultura. As letras das
musicas valorizavam uma estética negra: cor de pele e seu cabelo afro. Além
disso, a prépria projecdo do grupo, tido hoje como um dos maiores grupos de

RAP do Brasil, significou o surgimento de novos referenciais de sucesso para
a populagéo jovem e negra brasileira.

Os Racionais MC’s desempenharam um papel crucial na construgdo de uma
resisténcia cultural, impactando toda uma gerac&o ao expor um Brasil que raramente
era abordado nas narrativas predominantes. Eles desafiaram e questionaram os
padrdes eurocéntricos da sociedade, oferecendo uma nova perspectiva sobre a
realidade dos negros no pais. As letras de suas musicas celebram a negritude,
exaltando caracteristicas como a cor da pele e o cabelo afro, simbolos que reforcam
a identidade e o orgulho racial, desafiando a imagem de opressao que 0S negros

enfrentaram ao longo dos séculos.
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Segundo Martins (2018), o sucesso dos Racionais MC’s, hoje um dos grupos

mais reconhecidos do rap brasileiro, trouxe novas referéncias de sucesso para a

juventude periférica, oferecendo uma alternativa musical que se distanciava da

predomindncia de figuras brancas nas cancdes da MPB da época. Essa

representatividade teve um impacto profundo na cultura popular, mostrando que a

musica poderia ser poderosa para a reivindicacao de espaco e direitos sociais para

as populagdes marginalizadas. As letras do grupo se transformaram em vozes de

resisténcia e inclusdo, ndo apenas fortalecendo as comunidades periféricas, mas

também consolidando o rap como um instrumento crucial de autoafirmacdo e

transformacéo social. Esse movimento abriu caminho para que outras vozes, antes

silenciadas, fossem ouvidas e reconhecidas pela sociedade brasileira. Oliveira (2022,
p. 06) ressalta a importancia do grupo, afirmando que:

Contudo, outro aspecto fundamental do disco que por vezes néo recebe o

mesmo nivel de atencdo, é o elevado teor de complexidade estética dessa

perspectiva. Sem exageros, podemos dizer que poucas vezes a realidade

nacional foi analisada e representada com um olhar tdo complexo,

considerando-se inclusive as instancias discursivas mais consagradas, como
a academia e a literatura.

As letras do album apresentam uma conexdo com referéncias literarias,
utilizando passagens biblicas, metaforas, declaracdes de redencéo e outros recursos,
criando um universo estético que convida o ouvinte a vivenciar o inferno diario das
periferias, um retrato raro e profundo, com particularidades que raramente sdo vistas
na mauasica nacional. Sobrevivendo no Inferno se destaca por empregar o rap como
uma forma de discurso estético e politico. No contexto de producdo, em que a
violéncia urbana e as desigualdades sociais eram questdes evidentes no Brasil, o
album se configurava como um manifesto da juventude periférica. Com uma estética
carregada de significados, Sobrevivendo no Inferno realiza uma critica social e cria
um espaco de diadlogo entre as comunidades marginalizadas e a sociedade em geral,
oferecendo, de forma crua e direta, uma visdo complexa e profunda da realidade
brasileira. Vieira e Lima (2023, p. 20) acrescentam:

De acordo com eles, foi a partir de seu langamento que comegaram a ganhar
dinheiro fazendo rap. Isso a principio causou estranhamento, pois nao
gueriam fama e nem que as musicas ficassem tocando nas radios, mas
gostariam de “tocar no coracdo dos pretos para falar com eles” j4 que viam

suas produgdes como expressivas do “trabalho social” do rap. Nesse periodo
o Racionais MC'’s j& era criminalizado pela midia e pelas forcas de seguran¢a
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por denunciar as formas de violéncia, exclusdo e abandono em que estavam
submetidas as pessoas negras, pobres e periféricas.

Vé-se que o grupo néo tinha como objetivo a fama nem aspirava a prémios;
sua principal misséo, ao formar os Racionais, era conscientizar a populacdo negra e
estabelecer uma comunicagdo direta com ela. Para os integrantes, o rap era um
instrumento de conscientizacdo, resisténcia e de amplificacdo da voz da periferia.
Naquela época, a criminalizagdo dos Racionais pela midia e pela policia refletia a
forma como se abordavam temas como violéncia nas ruas, corrupcao politica e
policial, racismo estrutural e desigualdade que permeia as periferias. Suas letras
recriavam a realidade das favelas, muitas vezes eram vistas como incitacdo a
violéncia, quando, na verdade, eram apenas uma exposi¢céo da vida de quem vivia a
margem da sociedade brasileira.

Dessa forma, o rap se transformou em maneira de protesto e conscientizacao,
sendo usado para denunciar injusticas e desmascarar um sistema corrupto e violento.
Segundo Vieira e Lima (2023, p. 20), “ao narrar a violéncia do brago armado do Estado
(as policias) em tom de revolta, explicitando a reacdo dos rappers ao racismo
institucional enfrentado cotidianamente, o grupo chama a atencéo das autoridades,
especialmente da Policia Militar, e passa a ser alvo de persegui¢gdes”. Ao denunciar a
violéncia policial e o racismo, a revolta expressada nas letras dos Racionais néo
passou despercebida principalmente pelas autoridades da época, ao trazer a tona o
papel repressivo do Estado e expor a brutalidade da policia, o grupo desafiava as
forcas de seguranca nacionais, tornando-os uma ameaga a corporacdo, 0 que
intensificava a vigilancia e a repressdo quando se tratava do grupo.

Essa postura provocadora gerou reagdes intensas, pois suas letras ndo apenas
retratavam a realidade das favelas brasileiras, mas também questionavam a
legitimidade de um sistema que, para eles, era fundamentado na exclusdo e na
opressao das classes mais vulneraveis. Em diversos momentos da trajetoria do grupo,
a forca policial tentou silenciar a voz dos Racionais, que ecoava nas periferias de todo
o Brasil e ganhava forca entre a juventude dessas regifes. Para os Racionais, a
resposta violenta das autoridades apenas reforcava a denuncia que ja faziam: um
sistema injusto que, em vez de proteger e servir a todos, escolhia quem merecia sua
protecéo. Esse ciclo de perseguicdo contribuiu para consolidar ainda mais o grupo
como uma referéncia na luta antirracista e contra a violéncia do Estado, trazendo a

tona uma nocgéo central, como o abolicionismo penal.
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Uma das musicas que intensificou ainda mais a persegui¢éo que o grupo sofria
foi Diario de um detento. A cancdo foi escrita com a colaboracdo de Jocenir Prado,
um ex-detento. A musica oferece uma perspectiva rara sobre a vida dentro das prisées
brasileiras, evidenciando o horror vivido no dia do massacre. No qual 111 pessoas
foram mortas pela Policia Militar durante uma intervencdo no presidio, expbs a
violéncia extrema e as injusticas enfrentadas pelos presos, além de revelar as falhas
e a corrupcao do sistema penitenciério brasileiro. Vieira e Lima (2023, p. 21) destaca

a importancia dessa musica, afirmando que:

Todas as musicas de Sobrevivendo no Inferno explodiram, mas "Diario de um
Detento” foi o grande destaque. Escrita na interlocugdo com sujeitos do
sistema carcerario, mais especificamente Jocenir, traz um relato do massacre
do Carandiru ocorrido em 2 de outubro de 1992, revelando as contradi¢cfes
do dia a dia dentro da prisdo e o0s elementos que levaram a esse
acontecimento.

A letra de Diario de um detento narra os acontecimentos do massacre e levanta
pautas nos aspectos psicolégicos e sociais da vida no céarcere, trazendo a tona o
desespero, a desumanizacao, a revolta e o desamparo vivenciado pelos presos. O
relato de Jocenir trouxe um ponto de vista no qual sé quem esteve |4 pode sentir. I1sso
permitiu aos Racionais MC'’s representar as vozes dos marginalizados e oprimidos. A
musica se tornou um contraponto ao Estado, evidenciando as condi¢des insalubres
nas prisdes brasileiras.

De acordo com os estudos de Oliveira (2018), o grupo abriu um dialogo dificil
sobre o papel do sistema penitenciario e a brutalidade policial. A mdsica possui uma
vOoz em primeira pessoa, a de um detento que compartilha suas vivéncias, seus
pensamentos e suas emocdes dentro da prisdo. Esse ponto de vista imersivo, envolve
0 publico ao descrever sentimentos como a espera angustiante e interminavel, o tédio,
a violéncia, o medo e a culpa. Esses elementos fazem com gue o ouvinte se conecte
emocionalmente com as situacdes vividas pelos detentos. No trecho abaixo,
percebemos as criticas presentes na letra da cancéo:

Vocé ndo sabe como é caminhar
Com a cabec¢a na mira de uma HK

Metralhadora alema ou de Israel
Estracalha ladrdo que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidadao
José Servindo um Estado, um PM bom
Passa fome, metido a Charles Bronson
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Ele sabe o que eu desejo
Ele sabe 0 que eu penso

A musica comeca trazendo o ouvinte para a realidade que serd relatada ao
longo da cangao: “Vocé ndo sabe como € caminhar/ Com a cabega na mira de uma
HK”. O verbo “caminhar”, que normalmente denotaria uma atividade cotidiana e
simples, adquire uma conotagao de risco mortal, transformando esse gesto comum
em um motivo de apreenséo e medo. A caminhada deixa de ser algo trivial e se torna
um ato perigoso e ameacador, onde cada passo € minuciosamente vigiado. A
expressao “cabega na mira” destaca a sensagao de vulnerabilidade, transmitindo o
medo constante de que a vida pode ser interrompida a qualquer momento,
evidenciando a fragilidade da existéncia, que pode ser perdida a qualquer instante.

O trecho que menciona a HK, uma arma de origem alema, e faz referéncia a
armamentos israelenses, adiciona camadas sombrias e profundas a cancao. Esses
nao sdo apenas instrumentos de violéncia, mas simbolos de tecnologias avancadas
de nacgbes historicamente associadas a guerra e a vigilancia militar. Tais armas, tao
distantes da realidade das ruas, se materializam no ambiente prisional,
transformando-o em um campo de batalha e refletindo o poder absoluto e mortal do
Estado sobre os individuos. Ao citar armamentos estrangeiros, 0s Racionais criticam
fortemente o uso de tecnologias bélicas importadas para o Brasil, denunciando o
impacto da militarizacéo e da violéncia externa nas realidades locais.

A luz dos estudos de Oliveira (2018), podemos entender que a linguagem dos
Racionais carrega uma critica implicita em cada verso de sua musica. A figura do
“‘José” simboliza um homem comum, um “Zé”, andénimo e despersonalizado,
representando qualquer policial presente naquele dia - um cidaddo que, em teoria,
deveria dividir os mesmos direitos e dificuldades de outros brasileiros. No entanto, ele
€ colocado “na muralha”, uma metafora que distancia os dois mundos, o dos detentos
e o da sociedade, refletindo o afastamento dos prisioneiros de qualquer tipo de
integracao social.

A fome mencionada, que o policial sente, é uma ironia dos Racionais,
mostrando que aquele que exerce o poder do Estado passa pelos mesmos
sofrimentos daqueles que ele vigia. Ao apresentar o policial como um “bom policial”,
ele também se torna vitima de um sistema que nao funciona nem mesmo para aqueles

que o servem. No trecho “Metido a Charles Bronson”, a ironia se intensifica. Charles
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Bronson, famoso por interpretar personagens vigilantes e justiceiros, simboliza o
homem que se coloca acima da lei. O policial, ao tentar se comparar com Bronson,
adota uma postura de dureza e violéncia, criando uma distancia moral entre ele e os
prisioneiros.

Nos versos “Ele sabe o que eu desejo/ Ele sabe 0 que eu penso”, ha uma carga
de siléncio e ameaca, representando uma comunicagéo silenciosa entre o prisioneiro
e o policial, entre o observador e o observado. Esse momento atribui um papel
enigmatico a cancdo. Em “Diario de um detento”, esses versos constroem, desde o
inicio, uma narrativa de confronto entre o prisioneiro e o Estado. Com uma linguagem
direta e intensamente imagética, os Racionais transformam o ambiente carcerario em
territorio critico frente a um sistema que ja ndo funciona, nas primeiras linhas da
musica, a composi¢ao ja aponta para essa critica. NOs versos seguintes, vemos a

angustia dos que vivem a margem da sociedade, quando diz:

Sera que Deus ouviu minha oracdo?
Sera que o juiz aceitou a apelacao?
Mando um recado la pro meu irmao:
Se tiver usando droga, ta ruim na minha mao

O trecho comecga com uma pergunta, criando uma dualidade entre a fé e o
sistema juridico, um contraste que ressalta o desespero diante da dadvida e da
impoténcia. A primeira pergunta expressa uma busca por conforto espiritual, um
didlogo com Deus, visto como o ultimo refugio diante da incapacidade de mudar sua
situacdo. Essa oracdo soa como um grito de socorro, uma tentativa de romper as
limitacdes do carcere com algo além do poder terreno: a intervencédo divina. Na
sequéncia, a segunda pergunta serve como um choque de realidade, trazendo o
prisioneiro de volta ao seu contexto, onde o juiz, figura do poder, decide o destino dos
condenados, funcionando como o intermediario entre a esperanca do prisioneiro e a
dura realidade. A estrutura das perguntas, em sequéncia, sublinha a esperanca
daqueles que se veem impotentes sobre o futuro e incapazes de agir, ficando a mercé
tanto da fé quanto da justica humana. Deus, simbolizando a fé e o julgamento final, e
0 juiz, representando a humanidade e as falhas do sistema.

No excerto: “Mando um recado |4 pro meu irmdo:/ Se tiver usando droga, ta
ruim na minha mao”, o tom se torna mais direto. Ao adicionar um imperativo
inesperado, os Racionais conferem um carater comovente a cang¢ao. O “recado”

carrega tanto um pedido quanto uma ameaca, expressando o desejo de proteger o
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irmdo, mesmo a distancia, das escolhas que ele préprio talvez tenha feito no passado.
A intencdo é evitar que o irmdo siga pelo mesmo caminho que ele, mostrando a
tentativa de interceder e impedir que ele enfrente 0 mesmo destino.

Em “Se tiver usando droga, ta ruim na minha mao”, o narrador tenta prevenir o
irmdo de um destino que ele ndo deseja para ele, mas também revela o desejo de ter
controle ou autoridade sobre a vida de alguém, algo que foi perdido a partir do
momento em que foi condenado a prisdo. Essa fala carrega o peso de quem conhece
o destino daqueles que escolhem o caminho das drogas e do crime. O trecho ilustra
como o psicolégico dos excluidos da sociedade é afetado, mostrando o conflito interno
do narrador, que questiona sua fé e o sistema judiciario, mas também revela sua
resisténcia, a tentativa de manter sua impoténcia sob controle e o desejo de continuar
conectado ao mundo externo. Ja a estrofe a seguir revela a complexidade da condicao
humana no sistema prisional, destacando as histérias pessoais de cada individuo

encarcerado:

Cada detento, uma mae, uma crenca
Cada crime, uma sentenca

Cada sentenc¢a, um motivo, uma historia
De lagrima, sangue, vidas e glorias
Abandono, miséria, édio, sofrimento
Desprezo, desiluséo, a¢do do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto: eis um novo detento

Baseados nos estudos de Vieira e Lima (2023), podemos perceber que as duas
primeiras linhas da estrofe nos conduzem a ideia de que cada pessoa encarcerada é
uma vida Unica, com um conjunto de crencas, caracteristicas, carater e ideias que a
definem, e que, de alguma forma, permanece intacto mesmo diante das condicbes
adversas vividas dentro de uma prisdo. A palavra “mae” carrega um significado de
afeto, amor e protecdo. Ao menciona-la no verso, os Racionais ressaltam a
humanidade do prisioneiro, alguém que mantém as raizes de sua infancia e que
guarda o amor de sua mae, que estaria ao seu lado independentemente das
circunstancias.

A expressao “uma crenca’ destaca a importancia da fé pessoal de cada
detento, contrapondo-se a ideia de criminalidade. A crenga sugere que, mesmo diante
dos erros cometidos, ha uma busca por sentido e esperanca em cada individuo. Ao

abordar tanto as relagbes humanas, mencionando a mae, quanto as convic¢des
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espirituais, ao falar de crencas, o verso revela a complexidade e o valor individual do
prisioneiro - aspectos que o sistema penal frequentemente ignora, focando apenas na
sentenca.

Nos versos seguintes: “Cada sentenga, um motivo, uma histéria/ De lagrimas,
sangue, vida e glorias”, cada sentenga possui uma profunda carga emocional. Cada
decisao judicial, seja ela simples ou severa, esta vinculada a “um motivo, uma
historia”, os Racionais levantam uma reflexdo sobre o sistema judiciario, que muitas
vezes julga agBes sem levar em consideragdo as histérias por tras delas. Diversas
vezes, pessoas sao presas injustamente, porque suas histdrias ndo sdo contadas ou
ouvidas.

A sequéncia “lagrimas, sangue, vidas e glérias” simboliza uma ordem tragica.
Os elementos que compdem a trajetéria de vida nas periferias. As lagrimas
representam o sofrimento de muitas Marias e Josés que enfrentam a marginalizacéo,
a fome e a falta de apoio do Estado. O sangue € 0 pre¢o pago por muitos, a violéncia
gue marca o crime, que em muitas periferias € a unica “lei” que eles conhecem. A
vida, aquilo que é vivido e que persiste mesmo atras das grades, e a gldria, perdida,
mas mantida nas memorias de muitos detentos. Esses elementos refletem a dureza
da vida periférica, destacando as lutas e a falta de oportunidades, o que leva grande
parte a Unica opc¢éao disponivel: o caminho do crime.

Em “Abandono, miséria, 6dio, sofrimento/ Desprezo, desilusdo, agdo do tempo”
vemos uma lista de sentimentos e circunstancias que criam um ciclo doloroso e
interminavel. Essas palavras revelam uma realidade presente no cotidiano das
periferias, onde tais condicdes e emoc¢des frequentemente empurram jovens para o
crime. Ndo como uma escolha, mas como consequéncia de uma série de situacdes
gue vao formando o carater e o destino de quem cresce rodeado pela violéncia, pelos
abandonos familiar e do Estado, pela falta de oportunidades e de seguranca.

As ultimas linhas da estrofe apresentadas na pagina anterior funcionam como
uma metafora, transformando as palavras em ingredientes para uma reacao
inevitavel: “um novo detento”. O verso sugere que o sistema social e econémico opera
como um laboratdrio de fabricacao de prisioneiros, criando um ciclo de excluséo que
resulta no encarceramento de seus proprios cidadaos. Ao misturar abandono, miséria,
desilusdo e desespero, forma-se uma féormula cruel, repetidamente aplicada pela
sociedade nas vidas dos mais vulneraveis. A palavra “pronto” carrega um tom irénico,

indicando que, uma vez que esses elementos se combinam, o destino do individuo ja
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esta selado. O verso final denuncia o ciclo vicioso de producgéo de prisioneiros pela
sociedade, que os abandona e os deixa & margem.

Esse trecho de “Diario de um detento” constroi um retrato literario, revelando
gue muitos prisioneiros séo, na verdade, o reflexo de uma vida marcada por sofrimento
e abandono. Os Racionais MC’s ndo se limitam a descrever um individuo
encarcerado, mas fazem uma critica contundente & estrutura social opressiva,
guestionando as origens e os destinos dos detentos, que antes de tudo, sao filhos,
pais, seres de fé e com histérias proprias. A passagem adiante ratifica a critica a
realidade do sistema prisional e a forma como o Estado trata a populacédo

marginalizada, quando os Racionais afirmam:

Lamentos no corredor, na cela, no patio
Ao redor do campo, em todos os cantos
Mas eu conheco o sistema, meu irmao
Aqui ndo tem santo

Ratatatd, preciso evitar

Que um safado faca minha méae chorar
Minha palavra de honra me protege

Pra viver no pais das calcas bege

A letra escrita por Mano Brown e Josemir possui imagens de violéncia,
abandono e resisténcia do individuo que vive a margem da sociedade. A estrofe
comecga com “lamentos no corredor, na cela, no patio”, criando a atmosfera da prisao,
onde os lamentos dos encarcerados ecoam por todo o prédio, representando um
cenario de tristeza e soliddo. Isso revela que a prisdo ndo é apenas uma punicao
fisica, mas também psicolégica e emocional. Nos versos “eu conhego o sistema, meu
irmao/ aqui nao tem santo”, o eu-lirico demonstra uma profunda compreenséao de que,
dentro da prisdo, ndo ha espaco para misericérdia e benevoléncia. O termo “sistema”
nao se limita a prisdo, mas refere-se ao conjunto de instituicbes que marginalizam,
criminalizam e punem de maneira desproporcional a populacédo periférica e negra.
“Aqui ndo tem santo” sugere que todos sao culpados, seja pelos outros detentos, pelos
guardas ou por si mesmos, criando um ambiente de desconfiangca e sobrevivéncia
constante.

Como descrito nos estudos de Oliveira (2018), a violéncia permeia toda a
musica dos Racionais MC’s, conduzindo a compreensao de que o verso ‘ratatata,
preciso evitar que um safado faga minha mae chorar’ expressa uma violéncia

constante dentro do carcere. “Ratatata” € uma onomatopeia que simula o som de tiros,
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sugerindo o perigo que os rodeia, enquanto o medo de “fazer a mae chorar” reflete o
ambiente hostil em que vivem. Esse verso destaca a falta de confianca de leis que
dominam o espaco prisional, fundamentadas na violéncia do sistema carcerario e na
lei do crime, que, mesmo dentro da priséo, continua em vigor.

No trecho “minha palavra de honra me protege” representa a constru¢ao do eu-
lirico, que, mesmo em um lugar onde todas as normas séo impostas pela forca,
mantém sua dignidade e um cddigo de honra como uma das poucas coisas que lhe
dao valor e sentido. Ja o verso “pais das calgas bege” serve como uma critica a
realidade dos encarcerados, que, embora facam parte do mesmo pais que deveria
protegé-los e julga-los de forma justa, estdo excluidos da cidadania plena e dos
direitos basicos. Em vez disso, enfrentam a luta pela sobrevivéncia, contando com a
sorte de acordarem vivos no dia seguinte, enquanto lidam com a falta de higiene,
medicamentos e o abandono, tendo apenas sua palavra de honra como protecdo em
meio a tamanha violéncia. Os versos seguintes apresentam uma critica a
desvalorizacao e ao descaso com a vida humana nas periferias e no sistema prisional
do Brasil. Racionais MC's questionam a maneira como 0 pais enxerga as pessoas:

O ser humano é descartavel no Brasil
Como modess usado ou bombiril

Cadeia guarda o que o sistema ndo quis
Esconde o que a novela néo diz

A estrofe comega com o verso “O ser humano é descartavel no Brasil”, expondo
a visao do eu-lirico e destacando o baixo valor atribuido a vida humana no pais. Aqui,
o ser humano é tratado como algo que pode ser descartado a qualquer momento,
refletindo a desumanizacéo e o genocidio das pessoas pobres, especialmente dos
encarcerados. A comparacdo feita em “como modess usado ou Bombril” sugere
objetos descartaveis e baratos, que s6 tém valor enquanto sdo Uteis, reforcando a
ideia de que a vida das pessoas marginalizadas é vista com desprezo pela sociedade.

Com base nos estudos de Martins (2018), podemos compreender a mensagem
guando o eu-lirico afirma que “a cadeia guarda o que o sistema n&o quis”. A cadeia,
nesse contexto, assume o papel de “depdsito”, um local onde a sociedade armazena
aquilo que rejeitou. Em vez de enfrentar a violéncia e a marginalizacéo das periferias,
o sistema opta por medidas eugenistas, como a de “descartar’ essas pessoas,
esquecendo-as em prisdes, onde sdo negligenciadas e se tornam apenas mais um

namero nas pilhas de processos que o juiz deve julgar.



54

Ao mencionar a midia, no verso “Esconde o que a novela ndo diz”, os Racionais
MC’s reforgam sua critica a forma como a midia omite a sombria realidade das
periferias e prisdes. As novelas, jornais e as demais midias, retratam uma visédo
idealizada e superficial da sociedade, enquanto questdes graves e temas sensiveis
sdo frequentemente negligenciados, mantendo-se invisiveis aos olhos da populacao.

Racionais MC's, ao compor esta canc¢ao, utiliza uma linguagem direta e revela
verdades sobre a sociedade. O sistema prisional € descrito como um inferno de
exclusdo extrema, onde os individuos sdo esquecidos e tratados como meros
nameros. A letra destaca que o problema nao reside apenas nas prisées, mas na
forma como a sociedade esconde o descarte de vidas. A marginalizagcdo comeca nas
favelas - os quartos de despejo, como elaborou Carolina Maria de Jesus -, onde 0s
moradores sdo rejeitados, abandonados e ignorados, sendo muitas vezes
condicionados a vida no crime. Essa € uma realidade invisibilizada e silenciada e,

portanto, ndo resolvida.

4.3 Uma analise comparativa entre A divina comédia e Diario de um detento

A anadlise a seguir desdobra alguns versos, explorando seu simbolismo e
poética, comparando as visdes distintas de inferno que, embora oriundas de épocas
diferentes, dialogam entre si. Dante utiliza o inferno como uma reflexdo moral e
espiritual, tratando da punicéo justa e do sofrimento dos pecadores como um lembrete
de como os erros humanos séo julgados pela justica divina. Ja os Racionais MC's, em
sua musica “Diario de um detento”, apontam que o inferno € aqui, uma construcéo
humana, resultado de escolhas politicas e indiferencas sociais. A can¢ao explora a
dor e o abandono das pessoas ndo como um julgamento divino, mas como uma
condenacdao imposta pela sociedade.

Por se situarem em épocas diferentes, as linguagens das duas obras sao
distintas. Dante utiliza uma linguagem poética, repleta de simbolos, caracteristica da
literatura medieval e renascentista, com alusdes biblicas e mitolégicas. Em contraste,
a linguagem dos Racionais MC’s é direta e coloquial, refletindo a realidade cotidiana
dos jovens periféricos. No entanto, tanto Dante quanto os Racionais exploram o

sofrimento humano em ambientes de condenacgdo, oferecendo uma critica ao
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comportamento humano e as falhas das estruturas de poder, denunciando as
injusticas presentes em suas respectivas sociedades.

Dante critica os vicios e os pecados que conduzem ao inferno, enquanto 0s
Racionais MC’s criticam o sistema politico e social que perpetua a desigualdade,
criando um “inferno na terra”, especialmente para os marginalizados. Tanto o poeta
italiano quanto o grupo de rap brasileiro reprovam e denunciam a opressao e o abuso
de poder em suas respectivas épocas, servindo como criticas poderosas ao conceito
de inferno, ambas atuando como espacos de conscientizacdo, embora de naturezas
diferentes. Isso pode ser observado nos seguintes versos de A divina comédia:

Inferno:

Afatta de Florenca levardo, que ja padece?
Algum justo ali vive? A que motivo
A cizénia se deve, que ali cresce?"

"Virdo a sangue apds 6dio excessivo;
E o partido selvagem triunfante
O outro lancara feroz e esquivo.
(Dante, 1321 p.44)

No trecho acima, ha uma critica a corrupcédo moral e ao 6dio que alimenta as
disputas entre as facgdes locais da época. Ao perguntar “Algum justo ali vive?”, Dante
revela a auséncia de justica em Florenca, sua cidade natal, sugerindo que ela esta
corrompida ou até extinta. Ele defende que o abuso de poder destrdi a justica, ja que
aqueles que a representavam foram silenciados pelas forgcas dominantes da regido. A
resposta a pergunta, “Virdo a sangue apds odio excessivo’, ressalta o ciclo de
violéncia gerado pelo 6dio. Em seguida, ele menciona o “partido selvagem triunfante”,
simbolizando a vitdria de faccbes sobre o bem comum.

Para Dante, a vitoria é construida sobre a violéncia e o 6dio, ndo no verdadeiro
triunfo, mas na desigualdade, no abuso de poder e na degradacao moral que permeia
sua época. Ao descrever a situacao de Florenca, denuncia a condicéo da cidade e faz
uma critica universal e atemporal ao abuso de poder e a corrupcao. O trecho €,
portanto, uma denuncia da ganancia e da violéncia que emergem quando o poder é
exercido sem justica, afastando-se da construcdo de uma sociedade justa. De forma

semelhante, os Racionais abordam esse abuso de poder quando afirmam:

Avise o ML chegou o grande dia
Depende do sim ou ndo de um s6 homem
Que prefere ser neutro pelo telefone
Ratatata, caviar e champanhe
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Fleury foi almocar, que se foda a minha mée
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrédo ganha medalha de prémio

No trecho da musica “Diario de um detento”, em: “Depende do sim ou n&o de
um s6 homem/ Que prefere ser neutro pelo telefone” nota-se a indiferenca das
autoridades, ilustrando um sistema que decide se as pessoas viverao ou morrerdo. A
partir das reflexdes de Oliveira (2018), é possivel compreender a critica que o0s
Racionais fazem nessa estrofe, apontando que tais decisdes sdo tomadas por lideres
distantes, que desconhecem a realidade da populacdo e escolhem manter sua
neutralidade. Além disso, ha uma vontade de limpeza social latente. Essa postura
reflete o abuso de poder por meio da omissédo e do descaso, onde a vida humana néao
€ valorizada, e as decisdes sao feitas de forma fria, sem qualquer responsabilidade
moral ou social.

Segundo a perspectiva de Vieira e Lima (2023), a ironia presente na frase
“caviar e champanhe”, seguida de “Ratatata”, que imita o som de uma metralhadora,
destaca a disparidade entre a vida luxuosa dos lideres e a realidade penosa das
prisdes. A referéncia ao comandante de policia, Fleury, em alusdo a Seérgio Fleury,
policial famoso por seu historico de violéncia, simboliza uma figura de poder que
coloca seus proprios interesses e privilégios acima da justica, do compromisso com a
verdade e do respeito a vida humana.

A sequéncia “cachorros assassinos, gas lacrimogéneo” retrata o uso excessivo
de violéncia e armamentos de repressao contra os prisioneiros, enfatizando a imagem
de um sistema que trata os detentos como alvos a serem eliminados. No verso
seguinte, “quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio”, ha uma critica a
celebracéo da violéncia vivida naquele dia, revelando o valor distorcido da vida, onde
a violéncia é recompensada em vez de punida, e os direitos humanos sao
completamente ignorados. A musica expfe as contradicbes de um sistema que
deveria garantir justica e paz, mas que, em vez disso, perpetua a violéncia e o
preconceito.

Em A divina comédia: Inferno, Dante retrata a cidade de Florenca como um
lugar marcado pela violéncia e pela divisédo, onde as fac¢des politicas utilizam o poder
para perseguir e eliminar seus rivais. A pergunta “Algum justo ali vive?” levanta uma
reflexdo sobre a auséncia de justica em uma cidade dominada pelo 6dio e pela luta

pelo poder. De forma semelhante, na musica “Diario de um detento”, ha uma critica
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direta ao abuso de poder, especialmente em: “depende do sim ou ndo de um so
homem/ que prefere ser neutro pelo telefone”. Esse trecho reflete um sistema que
desvaloriza a vida humana, evidenciando a falta de empatia e o distanciamento das
autoridades em relacdo a realidade das pessoas que sofrem as consequéncias dessa
indiferenca.

A luz dos estudos de Literatura Comparada de Carvalhal (2004), é possivel
perceber as semelhancas entre os textos, na forma como ambos denunciam a
violéncia exercida pelo Estado ou por instituicdes de poder. Em A divina comédia:
Inferno, essa violéncia se manifesta nos confrontos entre fac¢des politicas, em que o
partido dominante usa o poder para expulsar e reprimir os camponeses. Aqueles que
deveriam ser protegidos acabam sendo vitimas dos proprios que deveriam zelar por
eles. Ja em “Diario de um detento”, a violéncia é revelada pela brutalidade das
autoridades, mostrando o desrespeito a vida dos encarcerados. Em ambos os textos,
o poder é utilizado como instrumento de violéncia e terror, sendo uma forma de
submeter aqueles que sédo considerados inferiores ou subjugados pelas figuras de
autoridade de suas respectivas épocas.

Outro ponto em comum entre as obras é o sentimento de abandono presente
em ambos os textos. Em A divina comédia: Inferno, a pergunta “A cizania se deve,
que ali cresce?” sugere que a discérdia € deixada para se expandir livremente, sem
nenhuma intervencdo em busca da paz. Esse sentimento de negligéncia também
permeia a letra de “Diario de um detento”’, onde o sujeito poético expressa a
indiferenca das autoridades com a frase “que se foda a minha mae”, denunciando o
desprezo das figuras de poder pelos detentos e o sofrimento de suas familias, que
séo ignorados diante da violéncia vivida pelos prisioneiros.

Reforcamos que os textos fazem uma critica ao abuso de poder e a indiferenca
das autoridades, denunciando a opressao vivida por aqueles que estdo a margem do
poder. As dendncias universais de abuso de poder e desumanizacdo nas obras
revelam como esses temas sdo atemporais, tornando suas reflexdes fundamentais.
Assim, as duas obras convidam o leitor ou ouvinte a refletir sobre as aces daqueles
gue detém o poder e as consequéncias de uma justica sem responsabilidade social e
compaixao.

Assim como Dante retrata o sofrimento eterno no inferno como consequéncia
dos atos terrenos, os Racionais apresentam um inferno real, gerado pela injustica e

violéncia, imerso em sofrimento. Os trechos a seguir ilustram o sofrimento vivido
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nesses dois contextos. Dante aborda essa tematica ao longo de sua obra, como
exemplificado no seguinte trecho:
De cada um orificio eu sair via

Os pés, até das pernas a grossura,
De um pecador: o resto se sumia.

'Stavam ardendo as plantas na tortura,
E tanto as juntas rijo se estorciam,
Que romperiam a prisdo mais dura.

Do calcanhar aos dedos percorriam
As chamas, como a superficie inteira.
Em corpo de 6leo ungido morderiam.
(Dante,1321 p.129)

O fragmento comega com o verso “os pés até das pernas a grossura/ de um
pecador: o resto se sumia”, criando a imagem dos pecadores enterrados de cabega
para baixo, com apenas 0s pés visiveis. A partir da andalise de Faria (2018),
entendemos que essa imagem simboliza uma inverséo, refletindo o estado corrompido
daqueles que trocaram os valores espirituais pelos materiais, alcancando riqueza
econdmica, mas empobrecendo espiritualmente. O sofrimento fisico € evidenciado
guando Dante descreve os pecadores sendo consumidos por chamas que “do
calcanhar aos dedos percorriam”, representando o fogo como um tormento eterno.

O verso “poderiam em corpo de 6leo ungido” traz uma associagao com o oleo
sacramental, tradicionalmente ligado a santidade, mas aqui transformado em um
simbolo de castigo, invertendo sua funcéo original. Dessa forma, ilustra o sofrimento
fisico e também critica a corrupcdo das instituicdes religiosas, refletindo, assim, o
sofrimento espiritual dos condenados. O sofrimento fisico, portanto, € um reflexo do
estado de degradacdo espiritual desses pecadores. JA4 na musica analisada, o

sofrimento é evidente em toda a letra como apresenta no trecho que diz:

Ratatata, sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor, perdoe o que seu filho fez
Morreu de brugos no Salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no po¢o, no pétio interno

Adolf Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
S0 &dio, e ri como a hiena
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Inspirados pelos estudos de Vieira e Lima (2023), que destacam as criticas
presentes na musica dos Racionais MC’s, percebemos que a estrofe utiliza uma
onomatopeia, recorrente ao longo da cancao, para representar o som atordoante dos
tiros, introduzindo diretamente o cenario de violéncia. O sangue que “jorra como agua”
simboliza a banalizacdo da morte, onde vidas sao ceifadas de maneira cruel e
desumana, evidenciando o sofrimento dos prisioneiros durante o Massacre no
Carandiru.

A imagem dos ferimentos multiplos, no verso “do ouvido, da boca e do nariz”,
intensifica a brutalidade fisica sofrida pelos corpos encontrados. O verso “morreu de
brucos no salmo 23” cria um contraste, pois, enquanto o salmo € tradicionalmente
associado a protecao divina, aqui € usado para destacar o desamparo e a falta de
justica. A auséncia de rituais, como indicado em “sem padre, sem reporter/ sem arma
sem socorro”, reforca a ideia de exclusao social, mostrando que o morto foi
abandonado até mesmo em seu momento final, sugerindo que sua vida ndo tinha
valor.

No verso “Adolf Hitler sorri no inferno”, os compositores fazem uma conexao
entre a violéncia urbana contemporanea e os horrores do genocidio e da tirania
nazistas, sugerindo que 0s mesmos mecanismos de opressdo, preconceito e
sofrimento usados por Hitler ainda estdo em operacdo, mas agora em um contexto
diferente. O “Robocop do governo” representa a desumanizagdo dos policiais,
comparando-0s a maquinas criadas apenas para matar, associando-os a uma
crueldade e frieza diante do sofrimento alheio, como se n&o fossem humanos, como
se a compaixado fosse inexistente. A letra € uma denudncia da dor e da violéncia
enfrentada pelos mais vulneraveis, trazendo imagens de sofrimento, morte e
negligéncia.

A luz dos estudos de Literatura Comparada de Coutinho (1996), podemos
identificar semelhancas entre as obras, que utilizam imagens para simbolizar e criticar
profundamente as dores humanas. Embora retratem realidades distintas, ambas
convergem ao tratar o sofrimento como uma consequéncia das escolhas individuais e
coletivas. A divina comédia: Inferno e a musica “Diario de um detento” denunciam a
degradacdo, seja ela espiritual ou sistémica, por meio de imagens vividas que levam
o leitor e o ouvinte a refletirem sobre o sofrimento fisico e espiritual. Essas obras
dialogam sobre as dores daqueles que se encontram em seus respectivos infernos,

sejam eles espirituais ou metaféricos.
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Outro ponto em que os dois textos se concentram € nas consequéncias dos
atos humanos. Dante faz uma critica contundente as escolhas dos pecadores,
convidando a reflexdo profunda sobre os resultados dessas decis6es, como expressa
no trecho:

Nao lhes é dado nunca esperar morte;

E tAo vil seu viver nessa desgraca,
Que invejam de outros toda e qualquer sorte.

No mundo o nome seu ndo deixou traca;
A Cleméncia, a Justica os desdenharam.
Mais deles ndo falemos: olha e passa.
(Dante,1321 p.21)

O poeta destaca as consequéncias da falta de comprometimento, mostrando
gue a indiferenga dessas almas as condena a uma existéncia vazia e sem proposito.
Para Dante, a auséncia de acdo também € uma escolha moral, com resultados
devastadores. O verso “no mundo o nome seu nao deixou traca” revela que os
indiferentes ndo deixaram nenhum legado, pois nao fizeram nem o bem nem o mal,
sua neutralidade os fez ser esquecidos tanto pelos homens quanto por Deus. A frase
“A Cleméncia, a justica os desenharam” sugere que essas almas foram rejeitadas por
Deus, ja que a justica divina, que premia e pune, ndo se aplica aqueles que nunca
tomaram uma posicdo. A falta de acdo e de posicionamento na vida os impede de
alcancar a salvacéo.

Dante apresenta um contexto paradoxal, em que essas almas se encontram
entre a vida e a morte, como no verso “nao Ihe € dado nunca esperar a morte”. Embora
ainda estejam fisicamente presentes, suas condi¢cdes refletem uma extensdo eterna
do vazio existencial que experimentaram. O trecho adiante oferece uma reflexao
atemporal sobre a importancia de agir e assumir responsabilidades em nossas vidas,

pois até mesmo a omissao resulta em consequéncias severas:

Ai, moleque, me diz, entdo: cé quer o qué?
A vaga t4 14 esperando vocé

Pega todos seus artigo importado

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro
Jé& ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral?

Um dia no Carandiru, ndo ele é s6 mais um

Segundo a perspectiva de Vieira e Lima (2023), podemos observar que a letra,

reflete de maneira crua e direta as consequéncias da vida no crime, e o impacto das
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escolhas humanas. A frase “A vaga ta la esperando vocé" sugere uma “oportunidade”,
uma vaga para o caminho crime que levara para uma cela na prisdo, a ideia de
“curriculo no crime”, trazendo a alusdo a uma entrevista de emprego para entrar no
Carandiru. A expressédo “Sua cara fica branca desse lado do muro” mostra o abismo
entre diferentes realidades, a “cara branca” referenciando a perda de identidade
daqueles que vivem do lado do muro onde sado marginalizados e deixados de lado.

A mencéo a Lucifer, uma figura associada ao mal e a perdicéo, reforca a ideia
de que o crime é um caminho sem retorno, que leva a um destino sombrio e violento.
Ao afirmar que ele seria apenas mais um no Carandiru, a letra sugere que, mesmo 0s
mais poderosos e violentos na vida do crime, acabam reduzidos a nimeros em meio
a tantos outros. A letra dos Racionais propde uma reflexdo profunda sobre as
consequéncias das escolhas humanas, destacando a desiluséo, a perda de identidade
e o destino tragico e cruel daqueles que optam por seguir esse caminho.

Baseado nos estudos de Literatura Comparada de Carvalhal (2004), podemos
perceber semelhancas entre os dois textos ao abordar as consequéncias das
escolhas feitas em vida. Dante descreve almas condenadas a sofrer eternamente por
nao terem se posicionado, vivendo uma existéncia marcada pela omissao e pela falta
de escolhas, 0 que as leva a sofrer no inferno, sem esperanca e distantes da justica
divina. De forma parecida, a letra dos Racionais apresenta o crime como uma escolha
gue resulta em um futuro cruel e consequéncias devastadoras, que culminam no
isolamento social. Ambos os textos destacam a ideia de que escolhas erradas nao
tém retorno, levando ao sofrimento, seja no plano espiritual ou na realidade social.

Por ultimo, é importante destacar que, apesar de 0s contextos, épocas e
ambientes serem diferentes nas obras, elas abordam temas semelhantes e trazem
criticas relevantes e atemporais que ainda ressoam nos dias atuais. Embora possuam
diferentes linguagens, ambas constroem mensagens com simbolismos e denuncias

parecidas, tornando esta analise cheia de detalhes semelhantes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui desenvolvida analisou A divina comédia: Inferno, de Dante
Alighieri, e “Diario de um detento”, dos Racionais MC’s, demonstrando como as obras
utilizam o ambiente infernal para explorar temas de angustia e sofrimento. Embora
separadas por décadas e contextos culturais e politicos distintos, os textos se
mostraram semelhantes na forma como transformam a experiéncia humana em arte,
utilizando o inferno como um territério simbdlico para reflexdes sobre desigualdade,
opresséo, abuso de poder e criticas as sociedades em que foram produzidas.

Para ilustrar nossas consideracdes finais, resgatamos 0s questionamentos e
objetivos que embasaram a nossa pesquisa, os quais foram respondidos da seguinte
forma: Como as duas obras utilizam o inferno como metafora para punicdo e
sofrimento? Na obra de Dante, o inferno é um espaco fisico que simboliza o castigo
eterno para aqueles que pecaram em vida. Esse espaco € organizado em circulos que
refletem as punicdes correspondentes aos pecados cometidos, oferecendo uma visao
moral das consequéncias das escolhas humanas. Ja na musica dos Racionais MC'’s,
o inferno ndo € um lugar metafisico, mas a realidade brutal das prisdes, especialmente
o Carandiru, onde a musica se baseia. O sofrimento ali ndo é transcendental, como
na obra de Dante, mas simreal e vivido por pessoas ainda em vida. O inferno presente
na musica é uma construcao social e politica, em que a justica € distorcida e muitas
vezes transcende o proprio crime.

Como segundo questionamento tivemos: Quais as principais semelhancas e
diferencas na representacdo do inferno, considerando seus contextos historicos e
culturais distintos? Ao comparar essas duas obras, encontramos semelhancas,
especialmente no sofrimento, que € o centro de ambas. Tanto Dante quanto 0s
Racionais retratam o inferno como um lugar de sofrimento extremo, onde as acdes
humanas, sejam pecados ou crimes, Sao punidas.

As obras também fazem criticas ao abuso de poder, a violéncia extrema e as
consequéncias das escolhas humanas. Elas apontam como as decisdes individuais
levaram os personagens a esses locais e como decisfes coletivas, como a falta de
governo em Florenca ou o descaso no Carandiru, impactam essas realidades. As
grandes diferencas entre as duas obras residem na perspectiva histérica: Dante

escreve em um contexto medieval, influenciado pela teologia cristd, enquanto os
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Racionais MC’s falam a partir da realidade das periferias do Brasil contemporéaneo,
marcadas pela desigualdade social e violéncia. Além disso, as finalidades sé&o
distintas: A divina comédia busca instruir moralmente, guiando o leitor para a
redencéo, enquanto “Diario de um detento” tem o objetivo de denunciar as falhas do
sistema, a violéncia e o racismo.

Como terceiro questionamento tivemos: De que maneira essas visoes refletem
e criticam as sociedades em que foram produzidas? As obras oferecem criticas
contundentes as sociedades em que foram criadas. A divina comédia critica a
corrupgcdo e os pecados da sociedade medieval, abordando a falha de lideres,
religiosos e politicos, e refletindo o desejo por uma justiga divina. Ja “Diario de um
detento” apresenta uma critica a desigualdade, ao racismo, ao abuso de poder e a
violéncia, expondo a dura realidade do sistema carcerario brasileiro.

As obras revelam como o conceito de inferno € elaborado pelas experiéncias
de quem o descreve, levando em conta o contexto historico, cultural e teologico de
cada um. Além disso, ambas possuem uma forte dimenséao critica. Dante, ao punir 0s
pecadores com sofrimento eterno proporcional aos seus pecados, questiona a
corrupcao moral e politica de sua época, criticando o abuso de poder prevalente. Por
sua vez, os Racionais MC’s, ao denunciar a realidade opressora e desumana dos
prisioneiros, expdem e criticam a desigualdade, o abuso de poder e a violéncia que
marcam a sociedade contemporanea.

Portanto, concluimos que ambas retratam o inferno como algo que transcende
um lugar fisico, como no caso de Dante, ou uma metafora, como na obra dos
Racionais. O inferno € apresentado como o sofrimento humano imposto por um
sistema de poder injusto e pelas escolhas feitas pela humanidade ao longo da vida.

Por fim, esta pesquisa destaca a importancia das obras como ferramentas de
reflexdo social e cultural, ao atravessarmos essa fronteira temporal. Elas demonstram
gue a arte, independentemente da época, possui o poder de questionar, denunciar e
promover uma reflexdo profunda sobre a sociedade em que esta inserida, estimulando
debates essenciais que podem contribuir para a transformacéao social.

Acreditamos que este trabalho oferece reflexdes e contribuicdes valiosas para
a compreensao das criticas apresentadas nas obras, destacando uma analise sobre
a representacdo do inferno nas artes, ampliando os limites do conhecimento e

incentivando uma critica profunda as sociedades em gue vivemos.
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E importante destacar que este trabalho ndo apresenta verdades absolutas,
mas sim reflexdes baseadas em nosso corpus, as quais registramos neste momento.
Dessa forma, pode servir como ponto de partida para outras pesquisas ou até mesmo
para novos questionamentos, que poderéo ser explorados em futuras continuidades

de estudo relacionadas a este corpus.
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