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RESUMO

O presente trabalho monografico visa investigar como € construida a
personagem Helena através de suas memodrias sobre o contexto ditatorial, no
romance Tropical sol da liberdade (1988), da escritora e também jornalista Ana
Maria Machado. O nosso corpus apresenta o desarquivamento acerca da
historia do periodo da ditadura militar entre os anos 60 e 70, através das
confissdes e das confidencias da personagem Helena Maria de Andrade. Nossa
analise consiste na metodologia de tedrico-analitica, na qual se solidifica por
meio do uso das categorias de andlise personagem e memaria. Essas visam em
nosso trabalho estudar e constatar como € construida a personagem Helena a
partir de suas memoarias intimas, afetivas e coletivas, que em um objetivo mais
amplo buscam desarquivar o discurso da mulher no contexto de ditadura militar.
Como lastros tedéricos primordiais para a nossa pesquisa, usamos Rosa Montero
(1995) e Michelle Perrot (2013) na discussao sobre a trajetéria historica da
mulher, Maria Araujo, Isabel da Silva, e Desirree dos Santos (2013) que nos
cedem dados historicos a cerca do contexto de ditatura militar, bem como a
mulher na ditadura militar por Renata Meireles (2011). Além do aparato teorico
no comportamento de nossa categoria de analise: personagem?! com Anténio
Céandido (1976), Beth Brait (1985), Candida Gancho (1991) e Luis Cardoso
(2003). Dentro dessas discussdes, sob a o6tica da critica feminista em Cunha
(2012, apud Macedo, 2005) e Zolin (2013) tracaremos paralelos entre a
personagem e a perspectiva feminista-historica da mulher. Trataremos também
de memdria? com as impostacdes de Henri Bergson (1896; 1999) sobre memoria
particular e Maurice Halbwachs (1991; 2006) sobre a memoaria coletiva. Assim,
a andlise do corpus nos provoca verificar que a personagem Helena age como
uma mulher a frente de seu tempo, ousada e militante, que confidencia
criticamente acerca do contexto de ditadura militar, com base no seu mais
elevado ideal de justica que se constrdi na narrativa como um entrelaco de suas
memarias particulares com as memdrias historicas ditatoriais.

Palavras-chave: Personagem feminina. Helena. Memoria. Ditadura militar.

1 Categoria de andlise: Personagem - Teoria da personagem.
2 Categoria de andlise: Memoria - Teoria da memoria.



ABSTRACT

This research aim to investigate how the feminine main character it’s built through
its memories on the dictatorial context, on the novel Tropical sol da liberdade
(1988), from the writer and also journalist Ana Maria Machado. Our corpus
presents the unfile about the military dictatorship’s period history between the
60’s and 70’s years through the confessions and confidence of the character
Helena Maria de Andrade. Our analysis consists on the theory-analytical, in wich
solidifies itself through the use of the analysis categories character and memory.
Those aim to in our work study and establish how is build the character Helena
from its intimate, affective and collective memories, that in a broader goal seeks
to unfile the women’s speech at the military dictatorship’s context. As weights for
our research main theorists, use Rosa Montero (1995) and Michelle Perrot (2013)
in the discussion about the historical trajectory of the woman, Maria Arauijo, Isabel
da Silva, and Desirree dos Santos (2013) we give in historical data about the
context of dictatorship military, as well as the woman in the military dictatorship
by Renata Meireles (2011). In addition to the theoretical apparatus in our
categories of behavior analysis: character® with Anténio Candido (1976), Beth
Brait (1985), Candida Gancho (1991) and Luis Cardoso (2003). Within these
discussions from the perspective of feminist criticism in Cunha (2012, apud
Macedo, 2005) and Zolin (2013) we will draw parallels between the character and
the feminist perspective on women's history. We will try also the memory* settings
of Henri Bergson (1896; 1999) about particular memory and Maurice Halbwachs
(1991; 2006) about the collective memory. Thus, the analysis of the corpus
provokes us to see that the character Helena acts as a woman ahead of your
time, daring and militant, who confides critically within the context of the military
dictatorship, based on your highest ideal of Justice that is built into the narrative
as a and interlacing of your memories with the dictatorial historical memories.

Keywords: Female character. Helena. Memory. Military dictatorship.

3 Category of analysis: Character - Theory of the character.
4 Category of analysis: Memory - Theory of memory.
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INTRODUCAO

O trabalho a que nos propusemos realizar incide na analise sob a
metodologia da teoria literaria, tendo como corpus o romance Tropical sol da
liberdade (1988), de Ana Maria Machado. Esta sugere um tom politico, na qual
apresenta através da disposicao ficcional resquicios fortes de nudez da realidade
histérica de ditadura militar entre os anos 60 e 70.

Nesse cenario, 0 romance traz a tona as memdérias engajadas nas
vivéncias das primeiras movimentagdes e manifestacdes estudantis contra a
vigéncia, além de relatos sobre situacfes de exilio e retratos sobre os
mecanismos de repressdo bem como as formas de resisténcia. Ecoando assim,
a voz de uma geragao outrora silenciada, militante e gananciosa pelo “sol da
liberdade” chamado democracia.

Com base nesses reconhecimentos, percebemos que o romance trata-
se de uma narrativa na qual, em sua fabulacdo, h4 uma ficcdo que relé uma
realidade histérica. De modo que esta dialoga com um fato histérico real que foi
o regime ditatorial, e para tanto ndo ha como separar realidade de ficcdo. Essa
pontuacao é justificada pela estética da obra pés-moderna que segundo Linda
Hutcheon (1988) traz em seu escopo a alta reflexdo a cerca de si e do seu redor,
a mencdo e aprofundamentos de personagens e acontecimentos histéricos
imbricados num objetivo maior de construcéo da literatura.

A vista dessas impostacées, a nossa pesquisa objetiva-se em investigar
como é construida a personagem protagonista Helena através de suas
memoarias sobre o contexto ditatorial nos esteados anos 60 e 70, no romance
Tropical sol da liberdade (1988), de Ana Maria Machado. Para tal completude,
0S nossos designios especificos sdo: o detalhamento do contexto histérico-social
de ditadura da personagem Helena no romance, a transcricdo e analise das
memorias vozeadas pela personagem, de modo a relacionar estas com as
caracteristicas da personagem Helena na construgéo de seu perfil.

Assim, a nossa pesquisa quanto aos procedimentos referentes ao
objeto, caracteriza-se como tedrico-analitica, feita a partir da observacao de
dados analiticos ja construidos e ja publicados nos diversos meios na

modalidade escrita, sendo suscetivel a interpretacdes (GIL, 2008). Essa tipologia
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de pesquisa é ordinaria em nosso trabalho, em virtude das recorréncias
bibliograficas histéricas referentes a trajetoria da mulher e contexto de ditadura
militar, bem como tedricas, feitas para aportar as impostacfes sobre a literatura
e sociedade, além de nossas categorias de analise: memadria e personagem.
Assim, partimos da leitura de teorias que abordem sobre o contexto da ditadura,
mulher e imprensa, bem como a leitura das categorias de analise, para, ap0s
destas, adentrarmos na leitura do romance Tropical Sol da Liberdade, de Ana
Maria Machado.

Nosso interesse surgiu a partir do contato com as disciplinas de teoria
da literatura e literatura brasileira. De modo a nos deparamos com indicacdes de
leitura literarias fortemente engajadas na representacéo da realidade e denuncia
social, como: O Cortico (1890) de Aluisio Azevedo, Capitaes de Areia (1937) de
Jorge Amado, Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, O Quinze (1930) de
Rachel de Queiroz, e Grande Sertdo: Veredas (1956) de Jodo Guimardes Rosa.
Vimos ainda o jugo literatura e sociedade com a representagédo feminina nos
estudos de perfil, identidade e meméria com um tom revelador e confidencial,
nas obras de: As Parceiras (1980) de Lya Luft, Dom Casmurro (1989) de
Machado de Assis, A hora da Estrela (1977) de Clarice Lispector, e Senhora
(1875) de José de Alencar. Essa combinacdo abrasadora fez-se motivacéo para
a intensificacdo do apreco e inclinacdo para o estudo da figura feminina como
voz declaradora da sociedade, em especifico na época de ditadura militar.

A partir desse encontro de efeitos, ancoramos nossas perspectivas
analiticas nas categorias de analise: a personagem, sendo “a impressao da mais
lidima verdade existencial’, por meio “de um ser ficticio” (CANDIDO, 1976, p.
55). Ao modo que nas entrelinhas dessas palavras, Candido aborda sobre o
carater de verossimilhanca (proximidade com o real) exigido da obra literaria, o
qual o leitor, ao deparar-se com a personagem, se convence de sua verdade
existencial e suas respectivas acées no desenrolar do enredo, formando uma
ponte entre a ficcdo e a realidade.

Assim, as personagens sao vistas e entendidas para alguns estudiosos
como fragmentos colocados e organizados pelo seu criador, “como um bruxo
que vai dosando poc¢des que se misturam num magico caldeirao” (BRAIT, 1985,
p. 52), que ganham vivacidade na obra literaria e até mesmo fora dela em seu

processo de criacao.
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Visando ainda sobre nossas perspectivas analiticas, pensamos nas
memdarias como a nossa segunda categoria de andlise, de modo que esta se
conceitua na forma pessoal e social de leitura e visualizacdo do mundo através
das diversas imagens, e a apreensdo desse mundo materializado nessas
imagens é engavetada, deixando marcas gravadas no corpo (BERGSON, 1999).

Na correlacao tedrica sobre memoarias, tratamos dessa categoria numa
visdo interna para a externa, de maneira que a memoria individual parte do
pessoal e a memoria coletiva equivale a lembrancas nas quais o pensante esta
inserido, e ndo apenas ele. Desse modo, essas memdrias se acoplam e
apresentam plenitude quando ha uma concordancia entre elas “para que a
lembranca que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre uma base
comum” (HALBWACHS, 2006, p. 39).

A temética proveniente dessa pesquisa centra-se na voz de expressao
silenciada de toda uma geracéo no contexto de ditadura militar permeados nos
anos 60/70, e trazida a tona por meio das memorias e da voz da personagem
feminina Helena no romance Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado.
Assim, o grito de milhdes juntamente com a ousadia do ser feminino outorgaram
a voz de Helena e de um pais quebrando paradigmas como o de que “ser uma
mulher na politica, ou ainda, ser uma ‘mulher politica’, parecia ser uma antitese
da feminilidade” (PERROT, 2013).

Nessa perspectiva, no primeiro capitulo teoérico, intitulado de “POR
TRAS DE GRANDES MULHERES HA SEMPRE GRANDES MULHERES’,
realizamos uma revisdo bibliografica de algumas pontuacdes introdutorias
relevantes, revendo algumas abordagens basicas de Literatura e Sociedade com
Candido (1976). Dessa forma, o capitulo se divide em dois subitens.

Em 2.1 Mulher e Histéria: Desarquivando a trajetoria em trajetérias,
efetuamos leituras referentes a conjectura histérica sobre as mulheres e a critica
feminista, com Histérias de mulheres, de Montero (1995) e Minha Histéria das
mulheres com Perrot (2013).

Em 2.2 Mulher e a Ditadura Militar: entre o ser, o estar e o sentir,
introduzimos com a contextualizacdo da ditadura, a partir das autoras Araujo,
Silva, e Santos (2013). A mulher na ditadura militar com Meireles (2011), e a
militdncia das mulheres na ditadura com Nascimento, Trindade e Amancio

(2014). Em 2.3 Relag0es e destinos: o0 encontro de Marias na imprensa ditatorial,
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temos a exposicdo de pontos relevantes sobre vida da autora Ana Maria
Machado em consonancia com a personagem ficticia Helena Maria de Andrade,
de modo a discutir sobre suas nuances pautadas nas abordagens da entrevista
“Os multiplos caminhos de Ana Maria Machado”, a Revista Litere-se e o texto
literério Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado.

No segundo capitulo, intitulado de “TROPICAL SOL DA LIBERDADE:
TERRA DAS MEMORIAS E CEMITERIO DAS DORES”, temos a apresentagéo
analitica de aspectos descritivos mais profundos sobre as tematicas abordadas
no romance, de modo a perceber e evidenciar as memarias e 0s pormenores da
personagem Helena em seus aspectos internos e externos. Assim, o capitulo é
composto por dois subitens.

Em 3.1 Helena Maria de Andrade: A personagem e fragmentos de seu
eu, tratamos sobre a categoria de analise referente a personagem, com aportes
tedricos em Candido (1976) e Brait (1985) sobre as discussdes de reproducao
da realidade na criacao do personagem, com Gancho (1991) sobre questdes de
categorias de personagem e verossimilhanca, além da abordagem sobre os
agentes da narrativa com Cardoso (2003). Além dessas, sobre a critica feminista
em relacdo as pontuacbes feitas a cerca da personagem Helena, nos
respaldamos em Cunha (2012, apud Macedo, 2005), Zolin (2013) e Zolin (2013,
apud Beauvoir, 1980).

Em 3.2 O desarquivar ditatorial a partir das vivéncias de Helena:
Memoérias, pesadelos e estilhacos discutimos conforme a nossa segunda
categoria de analise que € a memdria, na exposicdo primeira da definicdo de
memdéria segundo 0 nosso corpus de pesquisa o romance Tropical sol da
liberdade, em paralelo com essa visualizacdo trouxemos a definicdo de memaria
do Mini Dicionario Aurélio (2001). A partir de tal base, demos abertura para
discussdo do nosso romance de analise em questdo sob a 6ética da memoéria
intima e afetiva com Bergson (1896; 1999), e a memdria coletiva e histérica com
Halbwachs (1991; 2006), fazendo mencao da critica feminista e da memodria
feminina em si.

Nessa perspectiva, no que diz respeito a nossas leituras de fortuna
critica para a efetuacdo dessa pesquisa, nos aportamos em leituras de trabalhos
respectivos a tematica abordada em nosso estudo, tendo como fontes o

periodico da revista Estacéo Literaria em janeiro de 2013, com a tematica: O
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Ressentimento dos exilados em Tropical Sol da Liberdade de Ana Maria
Machado: Uma questédo sensivel, de Andrea Quilian de Vargas (UFSM) e Rosani
Umbach (UFSM), que tem como foco a abordagem de compreensdo da
realidade da ditadura através das cicatrizes deixadas pelo ato do exilio, o
sentimento temeroso de largar sua terra para ir a outras desconhecidas.

Lemos ainda a revista de estudos literarios Moara, n.37, janeiro-junho
(2012), com a tematica: Tropical sol da liberdade: narrativa pos-traumatica,
espaco de dor e esquecimento, também de Andrea Quilian de Vargas (UFSM) e
Rosani Umbach (UFSM), que trata sobre a narrativa como confessional de modo
a lembrar e reviver os fatos de dor e sofrimento expressos na obra, trazendo
ainda discussbes a cerca dos regimes como: o fascismo, 0 nazismo, O
salazarismo, e o franquismo.

Dessa forma, também foram efetuadas leituras em dissertacbes como:
A Ditadura Brasileira em obras de autoria feminina: testemunho e memaria, por
Cecil Jeanine Albert Zinani; que trata sobre duas obras que relatam sobre a
ditadura, sé@o elas: A doce cancado de Caetana, de Nélida Pifion, e Tropical sol
da liberdade, de Ana Maria Machado. Além de Na contraméo da ordem vigente:
A mulher no contexto da Ditadura Militar em Tropical Sol da Liberdade, de Ana
Maria Machado, por Mirele Carolina Werneque Jacomel, que trata sobre a figura
da mulher no periodo de ditadura militar, tendo o enfoque todas as personagens
femininas do romance.

Nesse sentido, selecionamos o romance Tropical sol da liberdade (1988)
que fora “especialmente muito dificil por ter me lancado numa profundidade de
dor para a qual eu nao estava preparada.” (MACHADO, 2014). Dai a importancia,
a nosso ver, de uma analise centralizada nessa obra, ndo apenas pelo peso
emocional que ela abarca, mas sim pela fonte inesgotavel de leitura e apreenséo
de uma realidade que nos constitui, sendo este um dos romances politicos mais
fortes numa correspondéncia histérica de passado e presente, que nos faz
repensar em nossa histéria na contemporaneidade, segundo a perspectiva
correlacional de duas mulheres: a autora e a personagem, foco de nosso estudo.

Nesse panorama, quanto aos métodos de procedimentos, a nossa
pesquisa possui também uma leitura histérica, pois consiste em “[...] investigar
0S acontecimentos, processos e instituicbes do passado para verificar sua

influéncia na sociedade hoje. [...] € importante pesquisar suas raizes, para
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compreender sua natureza e fungao” (ANDRADE, 2009, p. 123). Assim, os
nossos métodos de procedimentos partiram do contexto-historico da ditadura,
bem como a leitura sobre a as mulheres nesse periodo.

Em linhas gerais, a nossa metodologia consiste na leitura analitica da
obra visando a selecéo de trechos que evidenciem a marcacdo da memoria da
personagem Helena e passagens as quais trazem elementos descritivos da
personagem, trabalhando a sua construcdo a partir dessas pontuacdes. Desse
modo, a partir da selecdo de trechos para analise que carregam realcadamente
o confidencialismo e a revelacdo sobre o contexto da ditadura de 60/70,
fundamentados nos textos tedricos da area, comportamos a hossa pesquisa.

Contudo, articulam-se as discussfes trazidas no corpo da pesquisa
conduzindo assim, as resultantes decorrentes das leituras teoricas e analise
literaria nas perspectivas das categorias de andlise ja pontuadas. Assim,
buscamos contribuir satisfatoriamente em torno da busca pela evidenciacédo da
literatura e voz feminina. Desse modo, salientamos que o trabalho com esse
romance nado se esgota nesta leitura, mas esta é apenas o comeco dela. A vista
que o “sol da liberdade” necessita e merece adentrar seus raios vitais dentro de

outros.

2 POR TRAS DE GRANDES MULHERES HA SEMPRE GRANDES
MULHERES

A literatura € a expressdo da sociedade, como a
palavra é a expresséo do homem. (BONALD, 1859)

Nesse capitulo, abordaremos sobre os elementos literatura e sociedade
como componentes estruturais no estudo e composicdo de algumas obras

literarias. Para tal, a leitura de Antbnio Candido (1976) sera pertinente para
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alguns questionamentos em relagéo ao tema proposto. O romance Tropical sol
da liberdade, de Ana Maria Machado, se justifica como sendo uma literatura
denunciadora do contexto de ditadura militar entre os anos de 60 e 70.

Para tanto, a respeito do social, o texto de Candido (1976) sera pontual
sobre duas linhas: a literatura e sociedade, e a literatura e 0 homem. Assim, o
capitulo possui dois subitens: 2.1 Mulher e Histéria: Desarquivando a trajetoria
em trajetérias, na abordagem sobre a trajetoria histérica das mulheres no
decorrer do tempo, com as autoras Rosa Montero (1995) e Michelle Perrot
(2013). Em 2.2 Mulher e a Ditadura Militar: entre o ser, o estar e o sentir com as
autoras Maria Araujo, Isabel da Silva, e Desirree dos Santos (2013); trazemos
discussbes e contribuicdes contextuais a cerca da Ditadura Militar como fato
histérico.

A conversa com o texto de Renata Meireles (2011) nos aporta sobre a
mulher como sujeito no contexto de ditadura militar, sendo consonante com as
implicacdes de Ingrid Nascimento, Ligia Amancio, e Zeidi Trindade (2014) sobre
a mulher em luta contra o regime ditatorial. Em seguida, no subitem 2.3 Relacdes
e destinos: o encontro de Marias na imprensa ditatorial € explanado sobre a
vinculagdo perceptivel entre a personagem de nosso objeto de estudo Helena
Maria de Andrade e a autora do romance Ana Maria Machado, com os suportes
tedricos de MILITZ (1992) apud Aristételes (1971) e dados biograficos da autora
com base em entrevistas e informacdes de biografias prontas.

Nas tendéncias e 6éticas de analises literarias, tornam-se perceptiveis a
associacao da literatura e a sociedade como elementos interdependentes de
estudo, ou mais precisamente, a influéncia do meio social para a composicéo de
algumas obras e textos literarios. Sob o mesmo ponto de vista, entendemos que
“o fator social é invocado para explicar a estrutura da obra e seu teor de ideias,
fornecendo elementos para determinar a sua validade e o seu efeito sobre nés”
(CANDIDO, 1976, p. 24).

Nessa perspectiva, a sociedade faz-se congruente ao estudo da
literatura por meio das obras literarias a vista de representar realidades,
considerando que a “arte é a expressédo da sociedade” (CANDIDO, 1976, p. 28).
E através dessa, € possivel exprimir e retratar seus aspectos internos e externos,
por meio da apresentacdo de informagdes e peculiaridades de um determinado

contexto e época. Desse modo, mais do que a representacdo de realidades, a
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literatura muitas vezes atua como a voz de povos e tempos, garantindo seus
efeitos aos leitores que se encarnam viventes, como € no caso de nNoOSso
romance de estudo Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado.

No tocante a producédo das obras literarias, sobretudo as de tematicas
sociais, € substancial elencar trés fatores para a completude de forca nas
producbes, que sdo: o autor, obra e publico (CANDIDO, 1976). Paralelo ao
romance de nosso estudo, considerando essas trés pontuacdes relevantes de
Candido para a producéo literaria, € importante ressaltar sobre a autora Ana
Maria Machado como vivente do periodo ditatorial, no qual resultou na escrita
com propriedade da obra Tropical sol da liberdade.

Entendemos também o romance como uma narrativa de ficcdo, ainda
gue em alguns momentos haja uma leitura da realidade. Além disso, trata-se da
representacdo de vivéncias e visdes simbolizadas por personagens ficticios em
nome de uma realidade social e seres viventes da época de ditatura. Desse
modo, o publico receptor desse texto torna-se conhecedor de uma fic¢ao literaria
gue aparece imbricada & um periodo histérico: o regime militar.

Assim, é passivel de discussédo pontuar sobre as duas formas de arte,
que também declaram representar os objetivos da literatura através do escritos
literarios, que por sua vez requerem uma distingdo categdrica em “[...] arte de
agregacao e arte de segregacdo” (CANDIDO, 1976, p. 31-32).

Para Candido, a arte de agregacado e a arte de segregacao apesar de
serem divididas em suas categorias, s&o ambas predominantes em grande parte
das obras literarias em suas devidas dosagens. Nesse pressuposto, a agregacao
acontece quando o artista/escritor visualiza 0 seu meio social e a partir disso
redne a sua experiéncia prépria com as demais experiéncias coletivas, na
composi¢cado de suas obras que “[...] dependem estritamente do artista e das
condigdes sociais” (p.39), na promog¢ao de um alcance maior e um efeito mais
generalizado. Tendo em vista 0s aspectos apresentados, 0 nosso romance de
estudo trata-se da arte de agregacéao.

Pensando essa arte em consideracdo a0 NOSSO cOrpus, 0O romance
Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado; observamos que em algum
momento a autora em sua posicao social de jornalista e militante contra o regime
vigente, cria uma historia ficticia com tom de realidade apresentada por uma

personagem central equivalente a perfis de mulheres militantes e engajadas na
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imprensa. Na qual une a sua angustia, e as demais angustias sentidas pelo povo,
no intuito de se autorepresentar e representar toda uma massa.

J& na arte de segregacdo transcorre a visdo social de modo mais
limitante, pois o artista/escritor tende a compor suas obras de modo a ser mais
autocentrado e individualista, atentando “a posi¢cao social que é um aspecto de
estrutura da sociedade” (CANDIDO, 1976, p. 33).

Candido apresenta a restricao da visdao do artista/escritor na arte de
segregacao, a vista de que tem como objetivo separar a sociedade na
composicao da arte/literatura, diferentemente do outro modelo de arte. Assim,
nessa arte sdo consideradas as proprias experiéncias e verdades do
artista/escritor, tomando como segmento de seu trabalho a selecdo de poucos
representantes sociais, sendo esses, pessoas de renome na sociedade.

Com base na visdo desse formato de arte/literatura pelo viés da
segregacao, entendemos que o romance Tropical sol da liberdade, de Ana Maria
Machado, néo é correspondente a esse formato. Visto que essa se trata de uma
arte/literatura movida a predilecbes e favoritismos, enquanto o romance
compreende a sociedade numa perspectiva ampla e coletiva.

Nessa integridade, ainda enviesados pela literatura e a sociedade,
entendemos a literatura como um fruto de fatos em combinacdo. Combinacéo
essa entre as obras, as acdes e o homem, partindo do intimismo para a
socializacdo. De modo que se compreende a obra como uma resultante
particular e singular, ao passo que nasce de uma revelagcdo, uma visdo, um
pensamento, um intuito. Esses s&o aspectos que se organizam automaticamente
e moldam a “expressao”. A literatura € social, pois necessita de meios de
expressdo para a troca entre o escritor, a obra e o leitor. (CANDIDO, 1976)

Candido define precisamente a associacéo da literatura e a sociedade,
como um pacto entre a intimidade e a coletividade, que resulta nas criagdes e
producdes literarias. Assim, é entendivel que o intimo do artista/escritor € uma
identidade peculiar que ganha vida, gerando ideias e pensamentos singulares,
incorporando em seus escritos como forma de expresséao.

Por conseguinte, percebemos que a literatura é de fato um produto da
coletividade/do social, nascida da experiéncia de pessoas, lugares e tempos,

ainda que o intrinseco do escritor literario venha em primeira instancia. Nessa
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perspectiva, a leitura seguinte € uma tentativa de vislumbrar esta relacdo intima
da literatura e a sociedade.

Assim, em seguida trataremos sobre a historiografia das mulheres numa
perspectiva de trajetérias particulares engendradas numa trajetoria geral que
corresponde ao desarquivamento historico feminino. Nesse objetivo, pensamos
ser de necessidade a nossa pesquisa tratar sobre tal pontuacdo, de modo a
discutir sobre essas mulheres que lutaram e lutam pelo seu espaco e
representacdo. Nessa conformidade, acreditamos que cada mulher tracada no
capitulo conseguinte lancara a sua revolucdo a partir de sua era, época e
contexto social. E que essas mulheres, numa visualizagdo de estudo,
representam tantas outras simbolicamente, que tratar sobre elas é gritar mais

uma vez entre tantas na Historia.

2.1 MULHER E HISTORIA: DESARQUIVANDO A TRAJETORIA EM
TRAJETORIAS

Nada de revolucdo sem a emancipacéo da mulher,
nada de emancipacéo da mulher sem a revolucéo.
(BEAUVOIR, 1949)

Com base nas discussoes pautadas por Montero (1995), em se tratando
mais precisamente da sociedade numa perspectiva histérica, com a vinda da
corrente positivista e a morte de inidmeros deuses/intelectos no mundo ocidental,
o ser humano deu inicio a questionamentos acerca das severas distingdes entre
os sexos feminino e masculino, sendo essas de tal forma a sobrepor hierarquias
e delimitar fungBes. Assim, em busca de tantos porqués, eis que com essa surgiu
a inquietacéo sobre a condi¢cdo da mulher.

Nesse contexto, nas primeiras civilizagbes, a mulher era vista e tida
como um ser invisivel, ou “melhor”, a sua visibilidade/exististéncia era restrita ao
papel de cuidar dos afazeres do lar, da terra, procriar e tAo somente ser submissa
ao homem. Assim, “O direito doméstico assegura o triunfo da razao; ele enraiza
e disciplina a mulher [...]” (PERROT, 2013, p. 135). Desse modo, a mulher é tida
como um “sujeito-oferenda”.

A propaosito das afirmacg6es dadas por Perrot, entendemos sobre o papel

tradicional da mulher e a extrema ligagdo desses com o domeéstico. Percebemos
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que a cultura da domesticidade implantada pelos homens e pelas mulheres
primeiras, ndo apenas moldara o perfil da mulher, como também apontava o
seus limites, disciplinando-a e fazendo-a sempre lembrar de seu lugar limitado
as quatro paredes de seu lar.

Vemos claramente essa perspectiva primitivista em relagcdo a mulher em
Machado (1988) quando o narrador comunica sobre a personagem Helena e sua
mae Amélia:

[...] E as duas mulheres foram para a cozinha, como tantas outras
fémeas humanas pelos séculos afora. Desta vez ndo iam refogar
coisas nao ditas, nem temperar com emocdes guardadas o alimento
da cria ou do guerreiro. Mas os siléncios escolhidos, catados das
impurezas como grdos de feijdo, as acompanhavam, na melhor
tradicdo feminina, para serem armazenados, sempre & méao, na farta

despensa ou cuidadosamente congelados para uso futuro.
(MACHADO, 1988, p. 21)

Com base na citagédo, vemos primeiramente a expressao “[...] foram para
a cozinha, como tantas outras fémeas humanas pelos séculos afora”
(MACHADO, 1988, p. 21). Essa afirmac¢éao mostrada indica justamente a tradicdo
e a associacdo do ser feminino com as tarefas domésticas, sendo essas relacdes
enraizadas e fincadas na histdria por muitos tempos.

No mesmo sentido, mais a frente essa verdade toma a sua grande
proporcdo com as exemplificacbes demonstradas com o uso dos verbos
“refogar”’, “temperar”’, e os termos “guardadas”, “catados”, “armazenados” e
“congelados”. Com base nesses vocabulos, percebemos que a autora por meio
do narrador, critica e traz a tona sobre a rotulagem da mulher em relacéo aos
afazeres domésticos, de modo que até seus sentimentos sdo descritos com
palavras que fazem referéncia a cozinha.

Essas condicbes repressivas e opressivas acompanharam
historicamente o desenvolvimento do ser humano em seu abandono ao
nomadismo, para a ocupacdo de territérios agricolas, incidindo em um novo
modo de vida que ainda era escrito pelas maos e vozes dos homens, que por

sua vez, tinham como depoimento que:

[...] o homem, [...] precisava assegurar-se filhos préprios, aos quais
pudesse transferir suas posses, e por isso controlava a mulher. Ocorre-
me que talvez o dom procriador das fémeas assustasse demais 0s
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varbes, sobretudo quando 0s grupos se tornaram camponeses.
(MONTERO, 1995, p. 10)

Com base nesse cenario, € perceptivel um sistema social bastante
comum nas primeiras sociedades, que era o patriarcado. Neste, 0 homem, em
sua organizacao familiar representava o poder no lar, repassando esse poder
para o préximo homem descendente (no caso, os filhos homens). Dando, assim
prosseguimento e perpetuacdo a uma genealogia masculina. Desse modo, o
homem mantinha controle sobre a mulher, e essa ndo seria herdeira de suas
posses, hdo havendo riscos de que o poder chegasse até as maos femininas.

Além do forte receio de que o poder no sistema de organizagao familiar
chegasse até a mulher, outro era o grande fator de amedrontamento do homem
gue seria 0 dom de procriar, 0 qual corresponde a fémea conceber filhos. Esse
dom da fertilidade, ndo apenas demonstrava uma caracteristica singular da
mulher, mas sim um poder e a comprovacdo de uma maior forca fisica que
somada ao bom desempenho nas atividades camponesas faziam da mulher um
ser capaz tanto quanto o homem.

Nessa perspectiva, Machado (1988), por meio da voz da personagem
Helena nos diz “[...] Leite e tempo. Trabalho e tempo. Trés coisas bem femininas,
pensou ela. Vida de mulher era bem assim, trabalhar e esperar. E enquanto isso,
ir parindo, amamentando, alimentando” (MACHADO, 1988, p. 119). A citacdo
nos mostra que a mulher esta ligada inteiramente ao leite, que representa o papel
de amamentar os filhos, o tempo, que consiste na espera dos nove meses para
dar a luz e o trabalho que diz respeito a responsabilidade com os afazeres
domésticos e os comandos em tarefas no lar. No trecho “[...] E enquanto isso, ir
parindo, amamentando, alimentando” (MACHADO, 1988, p. 119), vemos que é
como se fosse um ciclo vicioso ser mulher, tendo por natureza a obrigacéo de
conceber filhos, amamentar e trabalhar no lar, tendo por infindas vezes que
seguir esse ritmo.

A partir dessa contextualizacdo e fazendo mencao a mulher, a partir de
nossa personagem Helena, visualizamos um sistema de organizacao familiar
convergente, que & o matriarcado. Sendo este influenciado pela mae da
personagem: Amadlia, que ap0s a voz da protagonista se encontra como a

segunda voz de maior forga no romance.
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De certo, no discorrer da fabulacdo, Amalia apresenta-se como a
detentora da voz e do poder ndo somente no lar, mas também em seus
posicionamentos perante as descricbes das agdes que rodeiam seu marido e
filhos. Com isso, Helena vé-se espelhada na méae (a qual ttm maior convivéncia
na oportunidade do enredo) na busca de ser autora de sua propria vida, porém
algumas questdes sentimentais e emocionais lhe dividem e levam ao patriarcado
como a perda do marido, unindo essa a esperanca de ser feliz e exercer sua
maternidade.

Considerando o historico feminino pouco enfatico no papel em si da
mulher, o que ordenara como ser secundario, nossas inquietacdes nos levam a
seguinte indagagao: “[...] sera que as mulheres tém uma histéria?” (PERROT,
2016, p. 16). Para tal, vejamos agora sobre as duas primeiras mulheres criadas
no mundo, segundo os dois contos sagrados historicos e universais, numa
perspectiva criacionista biblica e numa perspectiva mitica grega.

Segundo o conto criacionista biblico, relatado no livro de Génesis, 0
homem foi o primeiro a existir a partir da criacdo do deus das primeiras épocas,
homem esse chamado Addo. Em seguida, vendo que o homem né&o convinha
ficar sozinho, de sua costela foi criada a mulher, e ambos viviam em um lugar
chamado de Paraiso do Eden. Nesse lugar, “[...] Eva arruina Addo e toda a
humanidade por deixar-se tentar pela serpente, comendo o fruto proibido”
(MONTERO, 1995, p. 11). Assim, em parafrase de Montero sobre a Biblia
Sagrada a biblia se ordena:

Que a mulher conserve o siléncio, porque primeiro foi formado Adao,
depois Eva. E ndo foi Adao que foi seduzido, mas a mulher que,
seduzida, caiu em transgresséo. (1TIMOTEOQO, cap. 2, p. 13-14)

Segundo o versiculo da biblia, percebemos que a ordem biblica revela
um sentimento e posicionamento patriarcal, de modo que a mulher ndo pode
tentar se expressar ja que cometeu o primeiro pecado, visto como sem redencao
(siléncio eterno). Nessa citacdo, ainda vemos a lembranca de que o homem foi
criado primeiramente e a partir dele que veio a mulher, realcando que Eva foi a
“seduzida” aplicando uma espécie de violacdo e mancha jamais esquecida.

J& no conto mitico grego, o deus Zeus (pai dos deuses e dos homens)

cria a primeira mulher chamada Pandora ("a que possui todos os dons”, ou "a
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que € o dom de todos os deuses"), e essa criacao € justificada para o castigo
dos homens, a partir do momento em que Prometeu roubou o fogo, o qual s6 os
deuses tinham o alcance e entregou para a posse dos homens.

Pandora trazia consigo uma jarra que conduzia todas as desgracas da
humanidade, também conhecida como a “caixa de pandora”, presente dado por
seu pai Zeus. Certa vez, tomada pela curiosidade de saber o que havia dentro
da jarra/caixa Pandora tenta abrir, e nessa feita acaba escapando os males como
a velhice, o 6dio, a guerra etc.

Nesses grandes mitos considerados sagrados, enxergamos uma grande
aproximacéo, na qual as mulheres “fazedoras de humanidade” (MONTERO,
1995, p.11) cometem erros irremedidveis causados por seus instintos e
curiosidades femininas. E esses, resultaram numa espécie de poder para uma
condenacéo generalizada de toda a humanidade, atribuindo & mulher a figura de
um ser curioso, indulgente e transgressor. Nesse interim, a mulher e a histéria
foram dois elementos dificeis de se juntar no decorrer do tempo, pois se
designavam unidades perigosas, se juntas.

Eventualmente, o modo como se discutia sobre a mulher era reduzido a
modelos desenhados por estere6tipos. Com isso, existiam poucas informacdes
propiciadas e datadas por fontes histéricas em holofotes, o que alimentou mais
ainda o ocultismo da figura feminina. Na encarnacdo do velho adagio popular
brasileiro, “Quem ndo é visto, ndo é lembrado.” Assim, com base nessa
inquietagéo, consideramos por relevante discutir e refletir em no decorrer desse
subitem aspectos histoéricos sobre as trajetorias de grandes mulheres que foram
além de seus papeis e contextos, e que moldaram a trajetéria das mulheres de
forma geral, atribuindo-lhes cores e formas na Histéria.

De acordo com os relatos histéricos, “[...] foi com a Revolucao Francesa
e seus ideais de justica e fraternidade que alguns homens e mulheres
comecaram a compreender que a igualdade ou era para todos os individuos, ou
ndo era para ninguém [...]” (MONTERO, 1995, p. 13).

Com o advento da Revolugéo Francesa, os ideais tornaram-se sombras
de protecdo para ambos 0s sexos, sem toda e qualquer acepcao. A partir desse
acontecimento histoérico, foi exigida a igualdade como forma de uma uniéo geral,
guebrando as correntes das hierarquias e travando os primeiros embates de

ganho sobre as lutas sociais de forga. Desse modo, tais informagdes nos levam
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aos seguintes indicios histéricos: a Franca seria o0 ber¢co da humanidade e da
igualdade dos géneros.

Mas foi em meados do século XIX, com a Revolucao Industrial e a sua
efervescéncia a vapor das maquinas, que foi percebida a auséncia de uma visao
mais compacta sobre a mulher, tornando-se agora um problema da sociedade.
Em vista que a Revolugéo trouxe um novo estilo de vida que abarcou homens e
mulheres, muitas mudancas positivas ocorreram, as quais a principal foi a troca
dos trabalhos manuais para com maquinas. Dessa forma, apesar de uma grande
massa de mulheres terem participacéo nas fabricas de fiacdes e tecelagens, eis
gue pensando na mulher como um ser rotulado de ‘operaria’, agora essa mais
uma vez “[...] ficou sem lugar préprio no mundo” (MONTERO, 1995, p.15).

No discorrer de toda essa trajetéria que diz respeito a composicao
historiografica da mulher, percebemos as grandes e constantes alternacdes
severas em volta desse ser. Mas, se pararmos para pensar como se configura
essa histéria nos dias de hoje, saberiamos descrever? Teriamos o0 que
descrever? Assim, podemos afirmar que “[...] E um balanco impossivel, que
oscila ao sabor dos dias e dos acontecimentos, entre o otimismo da conquista
(“Ganhamos”) e o ceticismo do sentimento da ilusdo” (PERROT, 2016, p. 168).

Porquanto, entendemos que quando se pensa em uma histéria das
mulheres automaticamente percebemos os embaracos e a néo linearidade de
conquistas nos fatos histéricos, presas a essa, a sombra dos homens pairando
sobre seus seres.

Assim sendo, apesar da grande evolucdo causada pela revolucdo
dessas GRANDES MULHERES (as primogénitas, as procriadoras, as donas dos
lares, as cacadoras, as camponesas, as operarias e todas as demais encarnadas
nestas), muitos questionamentos ainda rondam sob as nossas reflexdes que
impulsionam o erguer de nossa bandeira, como a posi¢ao social, a escolha de
profissdes, os salarios, a quebra de tabus sobre sexualidade etc.

Portanto, ainda que por tras de grandes mulheres existam GRANDES
MULHERES, sendo essas lutadoras pelo seu espaco e poder igualitario na
tentativa de representar uma massa nos mais variados setores e épocas
histéricas, muito ainda ha de se perceber e estudar sobre a histéria dessas

mulheres.



27

Visto que, com afinco a feminista Simone de Beauvoir afirma que “Toda
histéria das mulheres foi feita pelos homens” (PERROT, 2013, p. 162). Assim, &
chegado o tempo de com mais ousadia arregacar as mangas e nao apenas
escrever a historia de nossa propria autoria, mas também fazer da nossa minoria

a grandeza que gere a liberdade e a expressao propria da mulher.

2.2 MULHER E A DITADURA MILITAR: ENTRE O SER, O ESTAR E O
SENTIR

Entre as décadas de 60 e 70, no Brasil, homens e mulheres viviam uma
das épocas mais cruéis de suas historias, a chamada ditadura militar ou regime
militar. Esse periodo tdo descrito nos livros de Historia e seguidamente
confidenciado em forga nas literaturas de denuncia social tornou-se um marco
forte ndo s6 para o pais, mas em cada ser vivente da época, na qual ser
significava uma identidade definida pela censura, o estar uma incerteza, e o
sentir uma escapatoéria alcangavel, porém néao suficiente.

Nesse bojo, tendo em vista a repressao vigente ser partida de homens
(militares), com carateres e ideais em maioria machistas, as mulheres
igualmente aos negros e aos indios, também foram as mais vitimadas com
diligéncia nesse periodo; porém foram afincas nas diversas formas de militancia
contra o regime. Assim, nessa conjectura, “A participacdo feminina nas
organizacbes de militancia politica pode ser tomada como um indicador das
rupturas iniciais que estavam ocorrendo nos papéis tradicionais de género”
(NASCIMENTO, TRINDADE e AMANCIO; 2014, p. 24).

Com a militancia das mulheres em relagéo ao governo dos militares, elas
passaram a ser vistas como sujeitos ousados, alargando além de seu espaco
delimitado somente ao lar e aos comprometimentos domésticos. Assim, ainda
gue com dificuldade, as mulheres em luta a favor de seu espaco reafirmaram a
sua posicdo enquanto sujeitos sociais no embate ao seu papel minoritario
baseado no machismo patriarcal de reclusao e sujeicéo.

Vale ressaltar ainda sobre as mulheres nesses novos espacos, textos
literarios que abordam sobre essa questdo como em Historia de ninar para

garotas de rebeldes — 100 fabulas sobre mulheres extraordinarias (2017), de
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Elena Favilli e Francesca Cavallo, que retrata através de fabulas sobre historias
de mulheres nos mais variados espacos de atuacao, como estilista, aviadora,
surfista, politica etc. Podemos citar ainda A Guerra ndo Tem Rosto de Mulher
(1985), de Svetlana Aleksiévitch, que mostra a atuacdo das mulheres na
Segunda Guerra Mundial como tanquistas, comandantes, artilheiras e demais
atribuicées na batalha.

Numa perspectiva historica, a ditadura ou regime militar se deu no
momento em gque o mundo estava volvendo seus olhos e tapando os seus
ouvidos para outro periodo histérico de grande relevancia, a Guerra Fria, que se
encontrava em seu ponto culminante. Nesse mesmo contexto, o Brasil estava
sendo governado por Jodo Goulart que era vice-presidente, e assumiu 0 posto
apos a rendncia do até entdo presidente Janio Quadros. Essa situacdo se
configurava como um paradoxo, visto que Janio e Jango faziam parte de partidos
opositores, 0 que era permitido de acordo com as leis vigentes da época
(ARAUJO, SILVA e SANTOS; 2013).

Com essas repentinas transformacgdes, culminaram-se varios
acontecimentos, como a tentativa do governo em implantar uma reforma agraria
e a contestacdo por parte dos militares em relacdo a essa e a outras demais
medidas, segundo eles, radicais. Assim, com o0 apoio aos militares de varios
setores civis de posicOes sociais elevadas, “O governo caiu sem grandes
resisténcias” (ARAUJO, SILVA e SANTOS; p. 16, 2013, p. 16), sucedendo em
1964 o inicio da ditadura mais sangrenta e hematomética da histéria do pais.

Posteriormente:

Com os militares instalados no poder, comecava a temporada de
punicbes e violéncia praticadas pelo Estado. A montagem de uma
estrutura de vigilancia e represséo, para recolher informacdes e afastar

do territério nacior)al os considerados “subversivos” dentro da ética do
regime [...]. (ARAUJO, SILVA e SANTOS; 2013, p. 17)

Diante desse cenario, podemos compreender que a chegada do
militares ao poder e as suas atuagbes aparentavam em uma espécie de
“vinganga” ao governo anterior ou até mesmo de abuso do poder. Esses se
justificavam pela frequéncia de puni¢cdes e violéncias fisicas e psicoldgicas
destinadas as pessoas que ousassem discordar ou desobedecer as suas regras,

sendo alvo efetivo principalmente as mulheres.
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Acredita-se que essas consideracdes sdo suficientes para retratar a
situacdo da problemética da tortura as mulheres, de modo que para a ilustracao
dessa vejamos o breve depoimento dado por Ana Bursztyn ao projeto “Marcas

da Memoria: Histéria Oral da Anistia no Brasil”:

Colocavam um jacaré no meu colo [...] Um jacaré! Ndo muito grande.
Disseram eles depois que era desdentado. [...] Eles minimizam. Eles
colocavam o jacaré em cima e pra cada um tinha um nome! O meu era
Marighella. Era um jacarezinho que colocavam no teu corpo. Ai vou
dizer: ‘N&o é porrada o tempo todo, mas é tortura! E humilhagéo, é
sacanagem, é humilhar o outro na sua frente, é néo te deixar dormir, é
tortura! E terror! (ARAUJO, SILVA e SANTOS; 2013, p. 25)

Em face do exposto, € certo considerar que os torturadores ndo apenas
buscavam gerar hematomas fisicos e externos, mas também traumas
psicoldgicos. Vemos no depoimento da mulher que o0 uso do jacaré em seu corpo
no ato de tortura é proposital, visto que esse é um dos animais a que mais se
atribui medo e terror, o que implica na confirmacao dada por ela em seguida “[...]
N&o é porrada o tempo todo, mas é tortura!” (ARAUJO, SILVA e SANTOS; 2013,
p. 25), no sentido de desestabelecer o psicolégico.

Por conseguinte, vemos o uso e reforco da palavra “humilhagao” e
“humilhar”, sendo essas representac¢des do proprio ato de sempre abater, oprimir
e a constante feita desses com o povo. Assim, encaramos esse relato como uma
prova viva desse abuso (no que se refere as mulheres), e da assidua
relembranca de quem estava acima, prontos para rebaixar e ferir os direitos, as
vidas, os corpos, as almas, as memdarias.

Diante de tais colocacfes, numa perspectiva de percepcdo das mulheres
nesse contexto, avistamos que eram submetidas a violéncias brutais externas e,
principalmente, internas, que iam muito além do reconhecimento de que essas
eram uma minoria, mas sim oportunidades de soberania do género calcadas pelo
machismo.

Nesse sentido, além da repressdo e opressao acometida diante da
imagem dos militares no governo, a liberdade de expresséo foi um dos direitos
mais feridos no povo, sendo considerados “subversivos” aqueles sujeitos que
resistiam e lutavam contra a vigéncia. Inclusive, o termo subversédo era usado

principalmente no que se referiam as mulheres, de modo que essas se
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caracterizavam pela audacia de sairem de suas casas e lutarem através de
manifestagdes contra o poder governamental.

Em Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado, a personagem
Helena relata sobre uma comisséo criada que tinha como intuito levar os
protestos acontecidos na cidade do Rio de Janeiro até o governo, em Brasilia.
Essa comissao é descrita tendo como componentes “[...] um professor de
Filosofia, um psicanalista, um padre, dois lideres estudantis e uma méae”
(MACHADO, 1988, p.97).

Com essa citacdo, percebemos, e consideramos relevante, que cada
membro componente da comissao implicava uma voz de forgca enquanto
combatente ao regime dentro daquela sociedade, voz essa que somada as
demais vozes representariam e ecoariam o grito de um povo pedinte de
mudanca. Reconhecemos que a maioria dos componentes envolvidos na
comissdo € do sexo masculino, porém é de extrema importancia destacar a
presenca de uma mée na comissao.

Essa presenca nao indica a busca pela “igualdade” dos géneros, numa
feita de demasiada importancia historica e social, ainda que essa se apresente
desproporcional, mas sim a participacdo de um ser feminino em uma
organizacado como representacéo de uma massa. Compreendemos que o termo
‘mae” carrega uma simbologia que automaticamente remete ao lar, aos
cuidados, a protecdo; e esses sao atributos que, ainda que limitadores, geram
um pensamento de confianca e forga, sendo esta capaz de representar e lutar
por essa causa.

Helena ainda enfatiza sobre a discussdo acerca da mulher brasileira

numa perspectiva historia e social no periodo de ditadura militar:

Se algum dia [...], se escrevesse a histéria da mulher brasileira na
periferia dos fatos, sua trajetéria para a consciéncia politica, esse relato
tinha que passar pelo movimento estudantil de 1968. E, nele, pela
passeata dos Cem Mil, onde a multiddo elegeu uma mae que a
representasse, numa ante visdo das inUmeras maes que iam fazer sua
via-cracis pelos pordes do regime nos anos seguintes a cata de
noticias dos filhos [...]. (MACHADO, 1988, p. 97)

Notamos ainda que a personagem cita dois acontecimentos historicos

importantes contra o regime militar, e que séo fatos relevantes para o estudo da
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mulher nesse periodo, que foram: o movimento estudantil de 1968° e a passeata
dos Cem Milé. Com base nessa historiografia, vemos a mencéo de dois perfis de
mulheres-mées na ditadura: a militante e a resignada.

A mulher militante, segundo os pesquisadores Nascimento, Trindade e
Amancio (2014), correspondia a mulher que baseada em seu convivio familiar e
suas relacbes pessoais tinham a religiosidade e a ideologia do amor como
fatores de influéncia para o ideal de justica e igualdade social. Ou seja, a mulher
militante considerava os valores éticos e morais juntamente com o seu papel
dentro do lar, da sociedade, sendo essas motivagdes inquietantes para a saida
do conformismo e suficientes para a luta na busca pela integridade geral.

A mulher resignada, diferentemente da militante, baseava-se apenas na
religiosidade e no conformismo, fazendo mencéo a via-crucis de Cristo, ou seja,
caminhada de sofrimento e dor diante dos fatos que aconteciam, e como esses
se voltavam para a sua familia e seu lar. Com essas pontuacdes, percebemos
as construcdes do ser mulher no contexto de ditadura.

Cabe mencionar, em se tratando de via-crucis, o texto A via crucis do
corpo (1974), de Clarice Lispector, que trata de mulher distante de seus desejos
e regozijos, tendo o seu corpo/alma marcados por experiéncias as quais a
trazem dor e sofrimento.

Tendo em vista as consideracdes sobre esses dois perfis de mulheres,
constatamos que “[...] tomar parte na luta contra a ditadura pressupunha nao
apenas o risco de estarem sujeitas a violéncia do aparelho repressor”
(MEIRELES, 2011, p. 3). Outra grande questdo era a afirmacdo enquanto
identidade feminina, de modo que a mulher teria de escolher um desses dois
formatos de ser e encarar a realidade social na qual estava inserida.

Com base nesses dois perfis mediante ao contexto de ditadura, a
personagem Helena, em Tropical sol da liberdade, mostra-se ter sido uma
mulher militante e bem posicionada enquanto ao que sentia sobre os ditadores

e a propria situacdo de ditadura. Assim, sentia-se com “[...] uma vergonha

5 Foi um movimento liderado por estudantes no periodo de ditadura militar, que em 1968 estava
em seu apice, impulsionando a passeata dos Cem Mil.

6 Foi uma passeata na qual havia cerca de cem mil pessoas na rua, entre elas: estudantes,
trabalhadores, artistas, politicos demais combatentes contra o regime. Ocorreu no dia 26 de
Junho, na cidade do Rio de Janeiro, e serviu como exemplo para manifestacdes do mesmo tipo
em todas as partes do Brasil.



32

imensa de fazer parte de uma nagcdo em que coisas desse tipo aconteceram e
nunca foram punidas [...]"” (MACHADO, 1988, p. 103).

Entendemos, a partir da citacdo, que a personagem se mostra indignada
com a ditadura, e o quanto isso a envergonha enquanto habitante do Brasil. E
perceptivel o tom de revolta e sentimento de impunidade aos ditadores do pais,
e com isso € representada a dor do povo o qual sofria com o poder da vigéncia.

Cabe ainda mencionar sobre a Anistia do pais, que se caracterizava pelo
pedido de apuracado sobre os crimes e torturas no regime militar, uma espécie
de “revelagdo e punicdo” que se apresentava como um “perdao geral’. Esse
movimento teve como grande percursor de luta o comité feminino, que buscava
“[...] uma campanha publica, de rua e ofensiva” (ARAUJO, SILVA e SANTOS;
2013; p.31).

Regina von der Weid afirma: “Nos fizemos muita panfletagem e os
panfletos eram curtinhos, perguntas e respostas: ‘Vocé sabe o que € anistia?’,
duas linhas de resposta [...] bem didatico. N&o ficava um no chdo” (ARAUJO,
SILVA e SANTOS,; p. 34).

Com base nesse relato, percebemos o trabalho das mulheres em relacéo
a fazer com que todas ou grande parte das pessoas conhecessem o que era a
Anistia, de modo a informar e conscientizar o povo. Dessa maneira,
compreendemos que as mulheres, nessa contextualizacdo, possuiam o dominio
oral e comunicacional a frente do movimento, além de conseguirem resultados
evidentes quando se evidencia que “[...] ndo ficava nenhum no chao.”

No entanto, as postulacdes disponibilizadas nessa secdo permitem
assegurar que a mulher numa perspectiva de ser e estar implicava a escolha de
com base em seus preceitos pessoais e familiares guerrilhar em busca do ideal
justiceiro e sensato na sociedade engajando-se em movimentos sociais, ou
resguardar-se e conformar-se com a realidade que se assentava. Ou seja, “[...]
dependiam do “desaparecimento” do mundo legal e da construgdo de uma nova
identidade” (MEIRELES, 2011, p. 112).

No que compete ao estar, a mulher estava em meio a um contexto no
qual os ditadores encaravam o povo, de um modo geral, como seres inferiores.
E isso acentuava-se ainda mais no que diz respeito ao ato de oprimir e torturar

as mulheres, pois eram movidos pelo preconceito sexista masculino, sentindo-
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se além de detentores da autoridade governante, movidos pelos principios dos
primordios patriarcais.

Em relacdo ao sentir, pensamos ndo somente ser direcionado aos
sentimentos préprios do corpo, mas também os da alma. Sendo que o ser e 0
estar determinavam o sentir da mulher no contexto de ditadura. O seu modo de
perceber aquela realidade juntamente com seu posicionamento social,
designavam o seu papel e escreveriam a sua trajetéria em nome de um género

e de um povo.

2.2 RELACOES E DESTINOS: O ENCONTRO DE MARIAS NA IMPRENSA
DITATORIAL

[...] Mas é preciso ter forga

E preciso ter raca

E preciso ter gana sempre

Quem traz no corpo uma marca

Maria, Maria

Mistura a dor e a alegria. (NASCIMENTO, 1978)

A construgdo desse subitem partiu das leituras equiparadas de
informacdes biograficas da autora Ana Maria Machado, e de sua personagem
Maria Helena de Andrade no romance Tropical sol da liberdade. Com base
nessas leituras e nas reflexdes atribuidas acerca de ambas (autora e
personagem) no que diz respeito a comparacdes sobre a imprensa ditatorial,
constatamos uma série de semelhancas entre as duas nesse quesito. Apesar de
gue nao é de nosso interesse comparar ficcdo e realidade, mas que em algum
momento se imbricam e nos fazem refletir sobre os textos literarios e as huances
destes em nosso meio. Assim, buscaremos discutir sobre o encontro das Marias
no decorrer dessa sec¢éao.

A primeira constatacdo que enxergamos no ato de pesquisa sobre as
nuances de Ana Maria Machado e Helena Maria, diz respeito a semelhanca de
seus nomes centrais “Maria”. Nessa mesma linha de consideragdes, Ana Maria
Machado “em uma entrevista intitulada de “Os multiplos caminhos de Ana Maria

Machado” ao Jornal do Brasil, declara sobre como o jornalismo chegou até ela:

7 Acesso em: http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2009/05/01/0s-multiplos-caminhos-de-ana-
maria-machado/
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Exilada na Europa, trabalhei na BBC de Londres, como jornalista. Ao
voltar para o Brasil, em 1972, fui exonerada do servico publico na
universidade, o que me fez seguir na area de jornalismo por oito anos,
iniciando nas editorias de educacao e cultura do Jornal do Brasil.

Constatamos através da fala da autora, que o exilio fez parte de sua vida
no periodo ditatorial, e que foi através desse que surgiu a “oportunidade” dela
trabalhar numa das grandes referéncias do jornalismo mundial, a BBC (British
Broadcasting Corporation - radiodifuséo britanica®em Londres. Chegando ao
Brasil, a autora diz que continuou sua carreira de jornalista e trabalhou em um
dos jornais mais tradicionais do pais, publicados na cidade do Rio de Janeiro, 0
Jornal do Brasil.

Marcando mais um encontro das Marias, podemos conferir a
semelhanca de profisséo das duas, vista essa em uma conversa da personagem
com seu amigo Hondrio, de modo que ela afirma: “[...] Minha profissao & ser
jornalista [...]” (MACHADO, 1988, p. 32).

Outras evidéncias desse encontro se mostram quando a personagem
esta revendo as cartas que mandara para sua mae na época em que fez uma
viagem e que ela guardara, eis que o narrador apresenta uma série de
confissdes: “[...] Afinal, Lena € quem escrevera enquanto estava no exilio. [...]
estava sem data, mas ela sabia que ja era dos anos 70, por volta de 75 ou 76,
quando ela tinha voltado do exilio [...]” (MACHADO, 1988, p. 138).

Numa perspectiva correspondente das informacdes, vemos mais
algumas semelhancas entre a autora e a personagem no gue compete ao cerne
jornalistico. Sendo essas as afirmacBes de ambas sobre seus exilios, e a
aproximacédo das datas de chegada ao Brasil, a vista que Ana Maria Machado
afirma ter voltado em “1972”, e a personagem por volta de “75 ou 76”.

Pensamos criticamente em relacdo a isso, que, de acordo com o
contexto de ditadura e toda a censura que cercava as pessoas (no jornalismo,
na literatura etc), algumas informacdes nao poderiam ser tdo realgcadas e
evidenciadas. Assim, acreditamos que a data ndo € a mesma em virtude desses
fatores, porém o ano se constitui 0 mesmo.

Prosseguindo na entrevista, a autora revela: “[...] A ditadura foi algo que

mexeu comigo. Fui presa, [...] por ndo conseguir ver injusticas calada [...]"

8 Acesso em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/siglas-abreviaturas/BBC
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(MACHADO, 2009). Em consonéancia, a voz do narrador dirige-se sobre Helena
reconhecendo-a sobre a ditadura que: “[...] ndo podia pensar nisso sem sentir
um aperto no peito, um ndé na garganta, uma raiva impotente, uma dor
inenarravel” (MACHADO, 1998, p. 103).

Entendemos, por parte das Marias, a indignacdo com a realidade da
ditadura. Esse sentir € apresentado de um modo muito particular das duas, com
base em preceitos e valores proprios que visam a busca pela justica, e o ideal
de nao se conformar com tudo aquilo que estava sendo posto em vista. Assim,
o reflgio estava no jornalismo ainda que a todo tempo censurado.

Nessa Otica, em conformidade com as palavras da autora no sentido de
‘ndo conseguir ver injusticas calada”, a personagem partiiha do mesmo

pensamento, quando Nno romance se encontra exposto que:

Doia nela mesma cada vez que percebia a impressa negando
informacdo ao publico, seja & por que motivo — violéncia externa,
incompeténcia ou insensibilidade profissional, interesses particulares.
Tinha sido muito dificil conviver durante tantos anos com as notas de
proibicdo da censura policial que vinha, quase todo dia, cortar a palavra
e o sentido da proépria razéo de ser jornalista. Lena lembrava desses
anos, com um aperto no peito. O telefone tocava e la vinha uma voz
andnima vagamente identificada como agente Fulano ou Beltrano, sem
qualquer possibilidade de que se apurasse quem era, ditava que “de
ordem superior, fica terminantemente proibido aos veiculos de
comunicacg@o social qualquer noticiario, referéncia, entrevista ou
comentario sobre o assunto x”. (MACHADO, 1988, p. 159)

Apreendemos, através do trecho, que, assim como a autora ndo se
conformara com o modo como a imprensa “maquiava” informagdes, Helena
também partira do mesmo pressuposto. Ao perceber que as noticias ndo eram
passadas ao publico como elas de fato eram, causou repugnancia e aversao por
parte da personagem que ndo concordava com esse tipo de profissionalismo.

Na fala de Helena, é ainda abordado sobre a dificuldade de ser jornalista
no periodo da ditadura, visto que “cortava-se a palavra”, ou seja, a censura
limitava as informacdes e revisava os textos na perspectiva de perceber o melhor
uso das palavras, as quais ndo denegrissem ou denunciassem de alguma forma
o governo. Os termos “cortava-se [...] o sentido da propria razdo de ser

jornalista”, dizem respeito ao papel do profissional jornalista que, € acima de
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tudo, o compromisso com a verdade e expressao, verdade e expressdo essas
que estavam sendo escondidas-limitadas ainda que sabidas pelo povo.
Nessa linha, as Marias aparecem claramente em reflexao, ainda que se

apresente no corpo da personagem Helena:

[...] percebia que precisava ir mais fundo em algumas reflexdes sobre
seu oficio. Descobria uma condenacgéo impiedosa: a censura também
€ uma das matérias-primas do escritor. Uma maldi¢do: censura-te ou
isola-te. (MACHADO, 1988, p. 171)

E interessante ressaltar sobre essa reflexdo necessaria a personagem
Helena em relagdo ao seu oficio de ser jornalista, visto que deveria saber lidar
com a censura a todo tempo em seu trabalho. E que, com essa “condenacéo
impiedosa”, por mais que privasse o jornalista/escritor de se expressar, poderia
ser visto também como motivacdo a militar contra o regime ainda que dentro
dessas impossibilidades, haja vista que a censura cessava a verdade ou isolava
pessoas de seu pais natal.

Em seguida, Helena ainda enfatiza sobre a ndo abordagem de alguns
assuntos pela imprensa, de modo que o jornal recebia ligacdes de agentes que
se encarregavam de barrar a publicacdo de certas noticias, no qual inferiam a
seguinte mensagem: “[...] de ordem superior, fica terminantemente proibido aos
veiculos de comunicacdo social qualquer noticiario, referéncia, entrevista ou
comentario sobre o assunto x” (MACHADO, 1988, p. 159). Segundo o site da
Academia Brasileira de Letras®— ABL, na nota biografica sobre Ana Maria
Machado, afirma-se que ela: “Durante sete anos, chefiou o jornalismo do Sistema
Jornal do Brasil de Radio.” De acordo com essa impostagao ligada as demais
anteriores, percebemos que a autora teve uma vasta experiéncia no que
compete aos meios de comunicacao no periodo ditatorial. Isso permitia dizer com
propriedade através de sua personagem Helena que “[...] Para quem trabalhava
em radio ou televisao as coisas eram muito piores” (MACHADO, 1988, p. 160).

Nessa contextualizacdo, na constante reafirmacéo de hostilidade e
malquerenca com a situacdo da imprensa na ditadura brasileira, apresentada no

romance, reconhecemos nuances vivas de Ana Maria Machado que encarna a

9 Acesso em: http://www.academia.org.br/academicos/ana-maria-machado/biografia
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identidade viva em Helena, e sobre isso o narrador nos atenta sobre a

personagem que:

Guardava copias de todas as notas de censura recebidas durante o
tempo em que trabalhou no jornal. E também cépia de varios dos
inmeros bilhetinhos que o Barros manda para a redacao, diariamente,
a partir da leitura atenta do jornal do dia. Uma série de criticas, broncas,
observac6es e proibigdes que tracavam o perfil dessa censura informal
com grande clareza, principalmente quando se recorda que esses
bilhetinhos representavam s6 a ponta visivel do iceberg, ja que a
grande maioria dos vetos vinha mesmo na véspera, antes que o texto
fosse aprovado, em emocionais rompantes de viva voz, jamais
registrados para a histéria. (MACHADO, 1988, p. 161)

Reconhecemos na citacdo rememoracdes de Ana Maria Machado no
gue compete ao trabalho com a imprensa, modulando-se tal qual a Helena Maria
como militante por meio do sistema jornalistico.

Helena em sua fala aborda também sobre a repressao sofrida
juntamente com seus colegas de trabalho pelo seu chefe, o Barros. O chefe do
jornal em sua posicao lia o jornal na integra antes mesmo que fosse publicado,
e quando as noticias e informacdes ndo estavam de acordo com o pedido pela
censura, o chefe lancava criticas, incitando a mudanca dos textos, colocacdes e
vocabulos. Sempre atentando ao modo da censura exigida, tragando assim “[...]
o perfil dessa censura informal com grande clareza” (MACHADO, 1988, p. 161).

Ainda de acordo com a mesma citacao, destacamos uma forte revelacao
dada por Helena, que reconhecemos nas lembrancas da autora. No que diz
respeito ao ndo cumprimento das exigéncias da censura no jornal o qual a
personagem trabalhara, ela diz que “[...] a grande maioria dos vetos vinha
mesmo na véspera, antes que o texto fosse aprovado, em emocionais rompantes
de viva voz, jamais registrados para a histéria” (MACHADO, 1988, p. 161).

Entendemos através dessa confissdo que o0s jornais antes mesmos de
serem aprovados pelos olhos da censura, eram revisados pelos chefes. Ou seja,
existia uma espécie de subcensura dentro de uma censura muito maior, que
vetava ndo apenas informacgdes e noticiarios. A metafora “emocionais rompantes
de viva voz, jamais registrados para a historia” nos quer dizer que havia uma
série de sessdes de torturas psicologicas acerca de um trabalho totalmente

manipulado, repleto de repreensdes, prensas e gritos vozeados pelos lideres da
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imprensa comandados pelo governo. Acontecimentos esses que, ficaram
apenas dentro dos jornais e ndo foram revelados a publico como tantas outras
situacoes.

Na revista Litere-sel®, na apresentacédo sobre Ana Maria Machado, ha,
em meio ao seu acervo biografico, a seguinte alegacéao: “[...] Em Paris, onde
viveu parte de seu exilio, trabalhou como jornalista para a revista Elle.”
Confirmada pelo estado da personagem quando se diz que ‘[...] Lena,
sentadinha na sala de seu apartamento em Paris, viu que o Brasil ndo estava
vendo e se recusava a ver’ (MACHADO, 1988, p. 289). A leitura da revista nos
faz olhar com atencédo para as expressoes francesas ao longo da narrativa de
Machado. O que nos provocar pensar que a personagem Helena Maria bebeu
de algumas inquietacbes de Ana Maria sobre os exilios terem acontecido em
Paris, constatamos o uso de varias expressoes francesas ditas pela personagem
no decorrer do romance, aos quais podemos citar segundo Machado (1988): “[...]
na passagem do carreiro de salvas que vinha la de longe em direcdo ao
flamboyant™! (p. 19); “[...] a garderie en plein air no jardim du Luxembourg™? (p.
128); “[...] Camilo se entupia de carotte rapée™? (p. 193); “[...] Ca alors!4 ... N&o
faltava mais nada.”(p. 265); e “[...] em que les événements de mai® ficaram
suspensos no ar” (p. 267).

Com essas exemplificacfes, entendemos que o exilio em Paris fez com
gue as Marias, expressassem essa aproximacao por meio do uso de vocabulos
franceses em suas colocac¢des no romance Tropical sol da liberdade.

Nesse aspecto, cabe mencionar sobre a escrita de si tratada por Michel
Foucault (1992), que nos diz sobre questdes biograficas num sentido de
significacdes e representacdes especiais ao sujeito, tratando sobre a autoria e a
personagem como uma relacao de vidas.

Contudo, reconhecemos, a partir do texto literario de Machado, algumas
referéncias narrativas miméticas, ou seja, os trechos da narrativa possuem

imitacbes da realidade que € quando a agdo do ser humano é reflexo e

10 Acesso em: http://revistaliterese.com/ana-maria-machado/
11 Extravagante.

12 Creche ao ar livre.

13 Cenoura ralada.

14 Entéo.

15 Eventos de maio.
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representacdo de forma positiva ou negativa que a realidade demonstra MILITZ
(1992, apud Aristoteles, 1971). Na busca de “[...] um territério seu, sem invasoes,
sem promiscuidade, sem editor cortando frase ou acrescentando entretitulos
gaiatos como no jornal” (MACHADO, 1988, p. 44).

Assim, as Marias podemos ser todas nés. Ana Maria se serviu da voz de
Helena para denunciar uma época tdo machista, sexista e violenta. Mostrando a
forca, a raca, a gana sempre ainda que a censura e a opressao tentassem calar
suas vozes e atassem suas maos para escrever e publicar no pais a verdade.
Desse modo, ainda que “a dor da gente n&o saisse no jornal” (MACHADO, 1998,
p. 35), Marias e Marias militaram e rezaram em canto: “Liberdade, liberdade,
abra as asas sobre n6s” (MACHADO, 1988, p. 69).

3 TROPICAL SOL DA LIBERDADE: TERRA DAS MEMORIAS E CEMITERIO
DAS DORES

Este capitulo faz um convite a nos aprofundarmos no romance Tropical
sol da liberdade, publicado em 1988, pela escritora e também jornalista Ana
Maria Machado. Nessa secao, sera disposto um olhar mais adentro do romance
nas perspectivas analiticas focadas em nosso objeto de estudo e fundamentadas
nas teorias de personagem segundo Antdnio Candido (1976), Beth Brait (1985),
Candida Gancho (1991), e Luis Cardoso (2003); além de memadria com Henri
Bergson (1896; 1999) e Maurice Halbwachs (1991; 2006).

O nosso corpus de analise se trata de um romance de carater politico,
porém com tracos ficticios. Corresponde a uma narrativa que rememora 0S
acontecimentos permeados dentro do periodo de ditadura que se fincou entre os
anos 60 e 70, de modo que a nossa pesquisa incide em trabalhar sob as
categorias de andlise da personagem e memoria. As tematicas trazidas no
romance vao desde problemas sociais a condicdo da mulher, exilio, e

depoimentos sobre o contexto de ditadura, inseridos no sistema capitalista.
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Estruturalmente, o romance € composto por quinze capitulos, sendo que
cada capitulo traz uma abertura em numeragdo romana juntamente com uma
epigrafe referente ao que se discorrera no capitulo, na voz de escritores
consagrados como: Ferreira Gullar, Jodo Cabral de Melo Neto, Vinicius de
Moraes, Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade e Cacaso.

Nessa abertura, vale salientar que verificamos a escrita sobre esse
mesmo romance e proximidade nas tematicas e categorias de analise de nossa
pesquisa (personagem e memdéria) em: A Ditadura Brasileira em obras de autoria
feminina: testemunho e memodria, pela autoria de Cecil Jeanine Albert Zinani e
Na contramao da ordem vigente: A mulher no contexto da Ditadura Militar em
Tropical Sol da Liberdade, de Ana Maria Machado, por Mirele Carolina Werneque
Jacomel.

Sendo assim, a divisdo de nossa pesquisa se encontra por dois subitens,
nos quais o topico 3.1 Helena Maria de Andrade: A personagem e fragmentos
de seu eu traz discussdes acerca das marcas descritivas de perfil da
personagem Helena, no que compete a caracterizacdo do narrador e sua auto
caracterizacdo enquanto mulher forte, resistente, na busca da justica e além de
seu tempo. Sendo essas fundamentadas pela teoria da personagem com Brait
(1985) que traz os conceitos de personagem, e discussdes sobre a reproducao
da realidade com Aristételes na culminéancia de criacdo do ser ficticio. Desse
modo, Candido (1976) aborda sobre como se origina 0 personagem e a sua
finalidade simbdlica como ser dentro da fic¢do; assim Gancho (1991) infere sobre
a visualizacdo dos personagens na narrativa, personagens protagonistas e
personagens redondos e Cardoso (2003) traz discussfes a cerca dos agentes
da narrativa. Ainda nesse tépico, trataremos sobre a critica feminista entrelacada
nas discussbes sobre a personagem em Cunha (2012, apud Macedo, 2005),
Zolin (2013) e Zolin (2013, apud Beauvoir, 1980).

No subitem 3.2 O desarquivar ditatorial a partir das vivéncias de Helena:
Memorias, pesadelos e estilhacos conduz as discussdes referentes as memaorias
do contexto de ditatura vivenciados e contados pela personagem Helena. Para
tal, como embasamento tedrico recorremos ao conceito de memaria trazido pelo
Mini Dicionario Aurélio (2001), em seguida Bergson (1896; 1999) e Halbwachs
(1991;2006) abordam sobre a memoéria intima e coletiva como um fenébmeno

entrelacado a uma recordagéo social e historica.
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3.1 HELENA MARIA DE ANDRADE: A PERSONAGEM E FRAGMENTOS DE
SEU EU

Nosso objeto de estudo centra-se primeiramente na categoria da
personagem com Maria Helena de Andrade, figura central e comandante das
acoes e desenrolar da narrativa no romance Tropical sol da liberdade. Conforme
o texto literario, Helena busca “[...] tentar ordenar os fragmentos, [...] expor o
drama, contar no palco a tal trajetéria de uma mulher na periferia dos
acontecimentos...” (MACHADO, 1988, p. 46). Essa declaracéo nos informa sobre
a intencionalidade da personagem enquanto ser dentro da narrativa, de modo
que se subtende uma complexidade de personalidade decorrente de
acontecimentos traumatizantes ja vividos pela personagem. Assim, através das
informacBes primeiras do texto entendemos que a trajetéria de Helena se
configura em um presente caos, que agora precisa ser posto para fora por meio
de suas rememoragoes.

Segundo Beth Brait (1985, p.11-12) citando o Dicionéario enciclopédico
de ciéncias da linguagem organizado por Oswald Ducrot e Tzvetam Todorov,
“[...] a personagem & um ser de papel. Entretanto recusar toda relacao entre
personagem e pessoa seria absurdo: as personagens representam pessoas,
segundo modalidades préprias da ficgao.”

Conforme essa leitura de Brait, € preciso entender que a personagem é
um ser ficticio, criado para habitar na ficcdo. Mas, que esta criacdo é partida de
experiéncias muitas vezes da realidade no que competem a inspiracédo de escrita
por meio de estereoétipos, feicdes, tracos e caracteristicas de pessoas reais. O
qgue nos leva a compreender que a criagdo e construcdo da personagem na
ficcdo baseiam-se na imitacdo do real.

Helena, enquanto personagem na narrativa de ficcdo se comporta como
um ser de tracos também reproduzidos da realidade, pois se trata de uma mulher
com caracteristicas comuns, apesar de algumas peculiaridades. Podemos
ilustrar sobre essa imitacdo do real no que diz respeito a profissdo de Helena
como jornalista, 0 apego as lembrancas da infancia, os problemas conjugais com

o0 marido em virtude do surgimento de uma outra mulher, a queréncia de
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engravidar, a convivéncia com uma doenca, e 0 senso de consciéncia social e
da falta de impunidade.

Vale salientar que conforme a tedrica, ndo se pode negar a forte relagéo
entre a pessoa e a personagem, de modo que ambas sdo necessarias uma a
outra nas questdes de construcdo e reconhecimento, partindo do pressuposto
de que a pessoa estd no plano real e a personagem é a criacdo embasada na
imitagao dessa realidade.

Relacionamos esta a concepcdo de personagem e a tradicdo critica
discutida no principio por Aristoteles que nos traz o conceito de mimesis, com a
discussao e definicdo como “imitacdo do real”, equivaléncia ou reflexo da
realidade (BRAIT, 1985, p. 29).

Antonio Candido (1976, p. 51), no texto sobre a origem e elaboracao da
personagem, nos esclarece que “[...] as personagens saem necessariamente de
um universo inicial ([...], a sua natureza humana e artistica) [...].” Através dessa
correspondéncia, percebemos que as personagens sao criadas a partir de um
trajeto de via dupla o qual € concebido através de perfis de natureza humana
para assim dar vida aos seres ficticios, de natureza artistica.

Assim, entendemos que a verossimilhanca se trata do sentido de
verdade dado pelo enredo em um texto de ficcdo, fazendo com que o leitor
compreenda e absorva essa verdade, que € a substancia de qualquer texto
desse carater (GANCHO, 1991, p. 10). Com base nessa definicdo, constatamos
essa verossimilhanca quando a personagem Helena em busca de contar a sua
histéria no contexto de ditadura escreve um texto teatral o qual cria uma
personagem ficticia que recebe o nome de Vera, que, no romance, detém
semelhantes caracteristicas, pensamentos e indignacfes de Helena. Essa
perspectiva de relagdo entre pessoa e personagem vemos em “[...] afinal de
contas um fato tdo real quanto o surto de Diana que Vera /Lena tinha
testemunhado” (MACHADO, 1988, p. 135). Entendemos que Helena, para contar
sobre sua histéria no periodo de ditadura, cria uma personagem parecida
consigo mesma que recebe o nome de Vera. Ou seja, Helena cria a personagem
baseada na sua pessoa, porém com outro nome; essa atitude € justificada pela
questao da censura muito ferrenha na época regime, a qual vetava todas as

formas de comunicagdo as quais pudessem declarar ou insinuar acusacgoes
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sobre o governo. Assim, podemos constatar a semelhanca perceptivel de Lena
e Vera com Ana Maria Machado e Helena Maria de Andrade.

Nesse sentido, segundo Brait (1985) a personagem ndo sé se localiza
na divisdo de reproducdo da realidade ou da invencédo de um ser, mas sim se
torna existente a partir da relacéo entre essas duas naturezas. Partindo dessa
ideia, podemos verificar que a personagem € produzida com base nas condi¢cdes
de realidade para a figuragéo.

No gue concerne a primeira apresentacdo da personagem Helena no
inicio do romance, a mesma néo é anunciada através de seu nome, mas sim
demarcada como o sujeito “mulher”. O que nos remete a critica feminista quando
relembra sobre o0 objetivo do feminismo que de acordo com CUNHA (2012, apud
Macedo, 2005) “[...] ndo é negar a diferenga, mas recuperar o feminino na
diferenca sexual, gerar um imaginario de mulher autbnomo, para la dos
esteredtipos existentes da mulher.” Nesse sentido, compreendemos que 0 uso
do termo “mulher” seria para reafirmar e realgar a posicdo enquanto ser feminino

de Helena na narrativa. Sobre essa questédo vejamos:

[...] E a mulher podia ficar deitada ao sol, esticando o pé para o alto,
pelo tempo que quisesse, sem ninguém que esbarrasse nela para
atrapalhar a recuperacéo da fratura. A casa era soélida e ensolarada,
isso a mulher sabia desde sempre. Mas, desta vez estava vazia, ndo
eram férias, e ela ndo estava brincando nem indo a festas. Era apenas
uma mulher machucada que precisava se fechar numa toca e ficar
passando a lingua nas feridas até cicatrizarem. (MACHADO, 1988, p.
11-12)

Pelo exposto, vemos que a personagem € nomeada pelo narrador de
inicio como “a mulher’. Com o uso do pronome definido antecedente “a” é
mostrada uma espécie de individualizacdo da personagem, na delimitacdo e
especificacado sobre os primeiros fragmentos do eu feminino central dentro do
romance. Em seguida, sdo apresentados detalhes referentes ao espaco o qual
a personagem se encontra em primeiro momento, de modo que esses sdo
relevantes para a identificacao da figura da personagem, como um lugar familiar
e intimo a si mesma, visto em: “[...] A casa era sdlida e ensolarada, isso a mulher
sabia desde sempre” (MACHADO, 1988, p. 11).

Outro aspecto que nos chama bastante atencdo é a informacéo

relacionada ao estado psicologico e sentimental da personagem na citacéao,
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antes mesmo de grandes detalhes sobre seus aspectos fisicos. Efetivamente
como é apresentado, o narrador nos informa que a mulher esta em recuperacao
de uma fratura, porém, apesar de ser uma caracteristica fisica, ndo € sentida
pelo leitor com um forte peso tanto quanto a seguinte confidéncia de que “[...]
Era apenas uma mulher machucada que precisava se fechar numa toca e ficar
passando a lingua nas feridas até cicatrizarem” (MACHADO, 1988, p. 12).

E claramente visto que a mulher a qual o romance traz os seus primeiros
fragmentos, ndo se tratava apenas de uma mulher com machucados em seu pé,
mas sim profundamente com quebraduras na alma. Essa afirmacao se justifica
com as pontuacdes feitas pelo narrador em espaco de fala quando diz que
“precisava se fechar”, ou seja, a mulher precisava promover um encontro consigo
mesma e ignorar a sua realidade para uma reflexdo sobre sua vida e respostas
para seus questionamentos internos.

Com base nisso, a critica feminista em Zolin (2013, apud Beauvoir, 1980)
nos aponta que conforme a posicdo e a situacdo da mulher como um ser
oprimido no mundo, ela passa a ndo se sentir um sujeito comum, apagando suas
expressdes proprias de ser humano, de tal forma que estanca a sua projecao de
vida em termos vitais de autoafirmacao e autocriacdo. Nessa feita, verificamos
gue Helena buscava respostas sobre sua vida numa perspectiva pessoal de
dentro para fora, e agia conforme o seu senso de justica e moral, sendo essas
acOes em um contexto de ditadura no qual poucas mulheres se auto afirmavam
e se auto criavam como seres atuantes. Assim, a personagem ndo se
conformara com a opressao que |lhe cercara na vida, no trabalho como jornalista
perante a censura e no contexto social como mulher, cidada e combatente contra
o regime ditatorial.

Parece, portanto, oportuno reproduzir que a personagem necessitava
juntar os cacos de si mesma, e até mesmo na personificacdo dessa, por outro
lado, também ser percebida como um animal, um ser desprovido de qualquer
racionalidade que, através de seus impulsos de natureza, buscava apenas um
abrigo. Nesse particular, entendemos que o termo “toca”, usado comumente
para referir-se a moradia de alguns animais, aparece na designacédo do ambiente
de estadia da personagem como uma representacdo de morada e a0 mesmo
tempo refugio. Por conseguinte, em confirmacéo ao impulso instintivo proprio da

natureza animal e irracional, vemos o estado da personagem descrito pelo
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narrador que nos diz que a mulher precisava ficar passando a lingua em suas
feridas, afim de que elas cicatrizassem com o tempo. Sabemos bem que passar
a lingua nas feridas € uma atitude propriamente animal, ndo-humana, o que
automaticamente faz relacdo com o ambiente descrito anteriormente e nos faz
entender que a personagem se encontrava leprosa diante dos acontecimentos e
fatos de sua vida.

Dessa forma, nessa sintética caracterizagao, o leitor enxerga sob a 6tica
do narrador os primeiros tracos da personagem. Sobre isso, Brait (1985) enfatiza
qgue o narrador produz a criagdo de uma suposta ilusdo na qual se enquadra a
personagem, que através de sua caracterizagdo e ambiente configuram a sua
existéncia.

Na claridade dos primeiros tracos de delineamento do perfil de Helena,
em uma conversa com seu amigo Hondrio, no compartiihamento sobre as

experiéncias de exilio no periodo ditatorial, ele faz a seguinte declaracao:

[...] Vocé é uma dessas raras pessoas com quem estou curtindo trocar
ideias ha um tempdo, acho incrivel. Vocé encarou na maior
naturalidade a maneira como estou vendo tudo, as roupas que eu estou
vestindo, a comida que estou comendo. E antes de eu ir embora, nunca
teria pensado que aquela mulher tdo caretinha, tdo vocagéo de mae de
familia, ia dar essa volta, virar uma pessoa rara, interessante, nova. E
desse mistério que eu falo, tua trajetoria. Vocé deveria registrar isso,
dar um depoimento... (MACHADO, 1988, p. 32)

Considerando essa enunciacdo, Hondério nos apresenta caracteristicas
extremamente positivas da personagem Helena, de modo a descrevé-la como
uma pessoa rara, no sentido de ser Unica em sua forma de ser, o que nos aporta
a critica feminista em Zolin (2013) quando descreve sobre os estereétipos
femininos, as personagens da literatura e suas conotacdes. Sendo, nesse
sentido, Helena como uma mulher-anjo, e/ou indefesa, e/ou incapaz, e/ou
impotente, rotulada pela ideologia dominante de Hondrio.

Percebemos também na fala de Honoério que antes Helena era uma
mulher “caretinha”, com moral, valores e principios conservadores voltados ao
patriarcalismo. Nesse ponto, cabe discutir basilarmente sobre dois conceitos
também apresentados pela critica feminista com Zolin (2013) que sao os de:
desconstrucdo e patriarcalismo. Em primeira questdo, vemos que Helena

adotava certa imagem de mulher conservadora que agora nao Ihe coubera mais,
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0 que diz respeito a uma desconstrucdo da ideologia do perfil feminino, trazida
ao longo do tempo. Em segunda questéo, vemos que a personagem obtinha um
esteredtipo de mulher comum ao sistema patriarcal, que fora rompido na busca
de uma visualizacdo da mulher como detentora de poder na instituicdo social e
a quebra das barreiras sobre 0 homem obter a autoridade tida como indiscutivel.

Podemos citar também outro trago interessante a construcéo do perfil da
personagem Helena que se trata de sua reinvencdo, como o préprio Honério
coloca em sua fala, a personagem deu a volta por cima em relacao a questdes
pessoais e contextuais de exilio de modo a transformar-se em uma nova pessoa
com as qualidades de raridade e novidade passiveis de ser um “mistério” a sua
histéria.

Nessa perspectiva de contar sobre sua historia, ideia posta por seu
amigo Hondrio, a personagem Helena usa a sua voz e, ao passo que se auto
reconhece, indaga e profere sua primeira fala dizendo: “[...] Contar a histéria da
periferia? [...] periferia histérica” (MACHADO, 1988, p. 34). Entédo, nota-se que a
personagem reconhece que contar a sua histdria € contar sobre algo muito mais
profundo, no sentido periférico dos limites de seu eu e do contexto de ditadura o
qual ela foi submetida. Sobre essa questdo cabe tratar no que compete ao
autoconhecimento da mulher em suas questdes internas e externas, sendo
relevante compreender que essas estdo de inteira associacdo com a posicao da
mulher enquanto ser dentro da sociedade. Nessa feita, a mulher precisa ser para
estar, e assim, seu corpo, suas a¢fes e a propria vivéncia em sociedade seréao
instrumentos e frutos da voz e da vez de centenas de mulheres.

Quando passamos para a leitura de Candida Gancho (1991) em relacéo
ao papel do personagem no desempenho dentro do enredo e na apresentacéo
de conceitos sobre a visualizagdo desses, é relevante considerar sobre algumas
definigdes. A de personagem protagonista que “[...] é o personagem principal”
(GANCHO, 1991, p. 14), e dentro desse, personagem herdi que “...] € o
protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo” (GANCHO, 1991,
p. 14). Ambas as conceituagfes sdo importantes, de modo que dizem respeito a

nossa personagem de estudo Helena. Sobre isso vejamos:

[...] pensava Lena. [...] Sabia que, no fundo, tinha vindo até aqui em
busca de uma certa calma que lhe permitisse encarar de frente a
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situacdo. Como se precisasse se reabastecer no passado para poder
olhar o futuro. Uma espécie de tentativa de redescobrir a seguranca
inconsciente da infancia, vivida entre aquelas paredes e aquelas
arvores, arejada por aquela mesma brisa que as vezes até incomodava
com sua constancia irritante. (MACHADO, 1988, p. 44)

Primeiramente, em se tratando da discussdo sobre Helena ser a
personagem protagonista da histéria, através da citacdo, podemos enxergar de
fato que o enredo gira em torno de si. De modo que a personagem pensa e ao
mesmo tempo em que ocorre esse pensamento, o narrador que se mostra intimo
ao autor e a personagem visto isso pela intimidade no chamamento de “Lena”
ao invés de “Helena”, apresenta uma declaracdo que retrata a missao da
personagem na oportunidade do enredo, como um alguém central que veio
passar a limpo a sua historia através de suas memoarias e juncao dos fragmentos
de si mesma.

Com base nisso, em se tratando da figura de heroina representada por
Helena no romance, verificamos essa faceta quando Marcelo (irméo de Helena,
lider estudantil na ditadura) se via fugitivo da repressdo do governo, e a
personagem se apresenta como uma mulher militante, apartando de si a
designacao, comportamento de outras mulheres nesse periodo. Nesse contexto
de perigo e medo, Lena encontra-se com ele secretamente em um terreno vazio,
com o objetivo de pegar o carro que estava com o irmao e dar-lhe noticias, tendo
a ajuda de seus amigos Luis Cesario e Carlota. Sobre isso o velho Luis Cesario
diz a Helena: “[...] - Estou feliz e orgulhoso por poder ajudar, Lena. Agradeco
muito a vocé, minha querida, que nos deu a oportunidade de fazermos alguma
coisa pela liberdade do pais a esta altura da vida, com a idade que temos...”
(MACHADO, 1988, p. 307). Ou seja, Helena em sua postura de mulher militante
influencia aos demais amigos ao mesmo comportamento.

Com a fala da personagem Luis Cesério, podemos fazer pontuacdes
precisas na definicdo de Helena como o personagem herdi da historia.
Percebemos que Helena possui um objetivo, um dever, que é encontrar-se com
seu irmao ainda que procurado pela vigéncia. Enxergamos também a lealdade
ao seu irméao (a um familiar) que se encontra em constante nomadismo, além da
valentia e coragem de encarar essa situacao e contribuir com o irméo ainda que

soubesse dos riscos que corria.
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Cesario ainda confidencia fortemente que esta ali conforme a acéo de
Helena perante o seu irmao, era vista como “[...] alguma coisa pela liberdade do
pais” (MACHADO, 1988, p. 307). Essa fala prova e comprova o ato de Helena
como heroico em prol de algo maior do que apenas a ajuda a um familiar, mas
sim a tentativa de salvar uma nagéao. Essa “alguma coisa” proferida por Cesario
se mostra grandiosa diante do cenario de ditadura “[...] que perduraria por mais
de vinte anos no poder; uma conjuntura singular na histéria do pais” (ARAUJO,
SILVA e SANTOS; 2013, p. 17). Ou seja, essa atitude que parte de Helena que
move o grupo Ihe rendendo caracteristicas de heroina dentro da trama e, numa
perspectiva mais profunda, a toma como um ser de exemplo como mulher
militante dentro do regime militar.

Brait (1985) ao citar Forster, grande romancista britanico e criador da
teoria das classificacfes dos personagens com base no estudo do romance, sob
a Otica da teoria literaria, aborda sobre a existéncia das categorias dos
personagens. Nesse bojo, podemos pontuar, segundo essa teoria, que a
personagem Helena corresponde a tipologia de personagem redonda.
Considerando que esses tais seres ficticios sdo dotados de complexidade, de
modo que apresentam virtudes e dire¢des peculiares, gerando surpresa ao leitor
a ponto de convencé-lo daquela verdade na ficgdo. Esse tipo de personagem
apresenta-se no discorrer do romance de modo dinamico e sob diversos
aspectos, envolvendo o leitor na construcao de um perfil que vai desde o geral
ao mais singular.

Como ilustragédo dessa afirmacgéao, vejamos o seguinte trecho:

[...] Onde estaria? Talvez na gana de botar para fora alguma coisa, de
traduzir com palavras o olho do furacdo intimo de quem escreve, de
permitir que a linguagem fosse mais importante que os fatos do enredo.
Devia ser isso. Por ai... Como se fosse uma doenca, um jeito obsessivo
de ficar revirando as palavras sob todas as luzes, em todas as
transparéncias e sombras, sob todas as lentes e espelhos,

deformando, invertendo, faiscando, reverberando... (MACHADO, 1988,
p. 36)

Com base nesse trecho, entendemos Helena como um ser de
complexidades, de direcionamentos e questionamentos comparados a quem
escreve. A passagem “[...] devia ser isso. Por ai...” (MACHADO, 1988, p. 36),

mostra o desdobramento da personagem que intensifica as suas incertezas.
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Vemos também uma analogia feita por Helena em relacdo ao seu auto
reconhecimento “Como se fosse uma doenca [...].” Entendemos com base nesse
trecho que a personagem se auto enxerga como um ser de constantes
alteracdes em seu estado de espirito e 0 animo proprio de ser, comparando seu
modo de viver na constituicdo de seu ser como doenca.

Suas tendéncias também sao verificadas quando se diz “[...] em todas
as transparéncias e sombras, sob todas as lentes e espelhos, deformando,
invertendo, faiscando, reverberando...” (MACHADO, 1988, p. 36). Nesse sentido,
percebemos as constantes nuances da personagem, que permeiam seu eu na
associacao de ser em meio as coisas da vida.

Na subdivisdo da categoria de andlise de personagem redonda segundo
Brait (1985), também constatamos a classificacdo desse tipo de personagem
como pertencente aos personagens simbolos que transcendem o humano,
esbanjam em seu psicolégico e nas a¢des. Nessa mesma linha, Candido (1976)
infere que algumas personagens apesar de obedecerem a um modo de
concepcao de homem, possuem uma finalidade simbdlica, um estimulo que néo
se pode definir, estimulos esses que transcendem o que 0 autor materializa de
maneira ao leitor supor uma imagem paradigmatica. Sobre essa complexidade
e esséncia transcendente dominantes na personagem Helena, vejamos a

seguinte declaracdo de Amaélia, sua mée:

[...] De todos os filhos, Lena era a mais distante; de certo modo, a mais
diferente, a mais dificil de entender, com suas manias de
independéncia, seu siléncio, seus modos arredios, seus segredos,
tinha sempre coisas que ela escondia e ndo contava, desde pequena,
escrevia diarios secretos, se correspondendo com amigos de longe,
mudando de assunto quando a mée chegava perto. [...] tentava
entender, saber mais desses mistérios, conhecer mais os segredos
gue poderia estar deixando a filha tdo nervosa, mas era como se Lena
fizesse um muro invisivel em volta dela. (MACHADO, 1988, p. 150-151)

Verificamos através da fala de Amdlia que a personalidade da
personagem Helena é complexa, e por isso é dificil de compreender os seus
modos de ser e de agir segundo a opinidao materna. Percebemos que a mée, ao
passo que detalha sobre a personalidade da filha, acaba delineando o seu perfil
de “mulher misteriosa” ou “mulher de segredos”.

Essa se mostra como uma tendéncia que é prépria do género romance

moderno iniciado no século XVIII ao século XX, que trata a personagem em suas
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visualizacBes como seres possuidores de uma das duas faces: seres de conduta
“correta” e facilmente entendivel pelas suas caracteristicas que séo fixas, ou
seres complexos que possuem peculiaridades e obscuridades, além de tracos
n&o fixos e misteriosos. (CANDIDO, 1976).

Entendemos também, através da mesma citacdo, que um dos atos que
a personagem Helena mais detestara era se sentir vigiada. Confirmamos essa
questdo através da fala da mae que podemos relacionar com o0 contexto de
ditadura vivida pela personagem, de modo que a vida das pessoas era a todo
tempo controlada e vigiada pela vigéncia. Nesse sentido, a critica feminista de
Zolin (2013) nos aponta sobre o feminismo existencialista de Simone de Beauvoir
(1980), que pregara sobre o estudo da mulher em relacdo as suas opressoées e
0os modos de combaté-las. O que nos leva a crer que essa abominacao de
Helena em relacdo a se sentir vigiada, controlada, ndo é apenas um aspecto seu
de personagem da ficcdo, mas sim uma demonstracdo de um sentimento de
caréater histérico. De modo que a mulher no decorrer do tempo era coberta pelas
asas masculinas, sem muitos espacos e escolhas, que agora liberara suas larvas
de vulcdo em ebulicdo, na defesa de uma nova raca feminina.

Gancho (1991) delimita quatro topicos acerca das caracteristicas dos
personagens redondos que sdo: fisicas (corpo, voz, gestos, roupas),
psicolégicas (personalidade e aos estados de espirito), sociais (classe social,
profissao, atividades sociais), ideoldgicas (modo de pensar do personagem, sua
filosofia de vida, suas opgdes politicas, sua religido) e morais (se € bom ou mau,
se € honesto ou desonesto, se é moral ou imoral).

Levando em consideracéo tais colocacdes tedricas em relacdo ao nosso
objeto de estudo que é a personagem Helena, verificamos na categoria sobre os
aspectos fisicos abordados por Gancho, sobre o corpo, que segundo as
tendéncias da critica de cunho feminista contemporaneo trata-se da “[...] fonte
da imaginacao” (ZOLIN, 2013, p. 227). Essa, por sua vez, é fundamentada pela
ideia dominante masculina de que ‘a mulher € apenas um utero’, tdo certamente
destinada a cumprir papeis em forma de sentencas. O corpo, nessa feita, é
desenhado como a representacdo da mulher através dos sentidos. Assim,
vemos a ilustracdo dessa em: “As palpebras pesavam, os musculos ficavam
preguicosos, como se cada fibra e cada célula de seu corpo ainda guardassem

a memoria [...]" (MACHADO, 1988, p. 155). Compreendemos a partir da citacao,
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gue o corpo de Helena estara inteiramente associado com as suas memarias
intimas e coletivas, como respostas aos fluidos sentidos de dores internas e
externas de carne. Pensando o corpo da mulher no contexto de ditadura,
entendemos que se tratara de uma materialidade sensivel, pelo género e pelo
préprio cerne politico-social, mas que lutara e trouxera marcas tao fortes que
supera as de um espartilho.

No que compete a voz, elemento vital na expressao do ser humano em
ambito de fala e da propria existéncia, a critica feminista em Cunha (2012) traz
sobre essa a discussao de linguagem como fator essencial na afirmacéo de uma
identidade e na busca pelos ideais de cultura e poder. Verificamos assim, a
percepgao de voz em: “Alguma coisa dentro dela ia crescendo em rebeldia. Algo
ainda difuso, mas que néo a deixava ficar calada” (MACHADO, 1988, p. 54).
Com base nesse trecho, vemos e entendemos que a personagem nao se
contentava com a repressao instituida para a sua raca feminina e nem tao pouco
na conjectura de ditadura, alimentando assim a sua esséncia de rebeldia e
equalizacao de voz perante esses dois vieses.

Em relacao aos gestos, o texto literario nos aporta: “Lena fez um gesto
expressivo de encerrar a refeicdo. Cruzou os talheres, afastou ligeiramente o
prato, chegou a tirar o guardanapo do colo e bota-lo sobre a mesa. So faltava
recuar a cadeira, levantar e sair’ (MACHADO, 1988, p. 35). De acordo com essa
passagem, que retrata a conversa com o seu colega de trabalho Barros a cerca
da tortura, na qual o proprio concorda com o ato, vemos a postura de Helena
mediante esse fato, 0 que nos mostra a tomada de partido da personagem
enquanto militante nas ideias e atos sobre a ditadura. No que diz respeito a
questdo da mulher, vemos que Helena ao encerrar a refeicdo com um gesto
expressivo parece indicar o rompimento com a tradicdo de mulher enquanto ser
oprimido e sem voz.

Na categoria dos aspectos psicologicos em Gancho (1991), constatamos
sobre a personalidade de Helena, em “[...] delimitando um territério seu, de
liberdade pessoal” (MACHADO, 1988, p. 44). O que nos leva a entender que a
personagem prezara pela liberdade, pelo comando préprio de seus
pensamentos e acdes, se delineando como uma mulher desprendida dos

padrdes e conceitos tradicionais.
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Em paralelo a essa discusséo, € oportuno tratar sobre os estados de
espirito da personagem, outra subcategoria de Gancho, vista em: “Parecer
bonitinha e boazinha no mundo la de fora que todo mundo esta vendo, feito
aquelas meninas exemplares dos velhos livros infantis” (MACHADO, 1988, p.
46). Conforme esse trecho, percebemos que a personagem declara criticamente
sobre um esteredtipo de mulher o qual sociedade impunha, ou mais
precisamente, a detencdo de qualidades extremamente perfeitas e
incontestaveis. Dessa forma, vemos sob a oética da critica feminista que a
personagem apresenta uma tendéncia de quebra em relagdo a sua
personalidade, demonstrando aspectos da mulher contemporanea.

Em prosseguimento, nos aspectos sociais entendidos como as
caracteristicas da personagem em relacdo com seu poder aquisitivo, no que diz
respeito a classe social, 0 romance nos retrata acerca da posicdo social de
Helena como uma “[...] Garotinha classe média, universitaria” (MACHADO, 1988,
p. 34). O recorte nos mostra duas informagdes cabiveis & nossa discussao sobre
0S aspectos sociais da personagem, de modo que a posicdo de classe média
traz consigo o carater de que Lena possuira condi¢des razoaveis de vida, porém
com acesso a cultura, ao lazer e as diversas formas de entretenimento. Somando
a essas, a personagem também é descrita como universitaria, o que afirma sobre
0 seu alcance ao conhecimento através das possibilidades oriundas de sua
classe. Ou seja, Lena se delineia como uma mulher de capital cultural.

Na perspectiva dos aspectos ideologicos também apontados
teoricamente por Gancho (1991), na subcategoria de modos de pensar da
personagem, detectamos a seguinte passagem: “Alguma coisa |Ihe dizia que
doenca e morte era deixar que alguém a silenciasse e cassasse sua palavra e
seu desejo” (MACHADO, 1988, p. 55). Vemos que apesar de ser uma
enunciacao proferida em terceira pessoa pelo narrador, compreendemos que é
intimo, da personagem a vontade de liberdade, de vez e de voz. Com base nisso
em relagcéo ao contexto de ditadura, muito podemos entender sobre o perfil de
mulher de Helena enquanto militante, que buscava na palavra e no desejo de
justica o bem de muitos. Essa agonia referente ao siléncio também pode ser
referida ao posicionamento da mulher enquanto sujeito dentro de uma sociedade

ja patriarcal e nesse panorama governada em sua integridade por homens.
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No que compete a subcategoria de filosofia de vida, verificamos o
seguinte fragmento: “Lembrava de um trecho de um livro de Clarice, dizendo que
h& mais vida num cachorro morto que em toda a literatura. E sabia que queria
esse resto de vida, qualquer vida, mesmo esgargada, em fiapos” (MACHADO,
1988, p. 55). Sobre a citacdo, vemos que Helena faz mencdo a escritora e
também jornalista Clarice Lispector, mulher e profissional além do seu tempo,
que tratara a vida e o cotidiano na sua mais alta profundidade. A personagem
apresenta sua filosofia de vida como uma mulher que luta pela vida, de modo
gue podemos associar essa também ao combate com a opressao propria ao ser
feminino e numa perspectiva militancia de povo no contexto de ditadura.

Em concomitancia com essa, na subcategoria de opc¢des politicas

verificamos uma fala da personagem que retrata:

[...] Eu ndo tinha escolhido aquilo. E cada vez mais descobria que nédo
tinha escolha, tinha que continuar, seguir em frente, porque também
tinha certeza de néao ter escolhido a neutralidade, de jeito nenhum, eu
estava sendo supersolidaria com vocés. [...] Porque eu ndo queria
andar no caminho de vocés. (MACHADO, 1988, p. 34-35)

Helena declara através do fragmento sobre sua tomada de posicao
contra a vigéncia, de modo a mostrar uma solidariedade no sentido de contribuir
entre aspas com o sedimento de noticias ao Barros, diretor do jornal e apoiador
do regime. Esse comportamento da personagem aparenta indicar uma forma de
driblar a censura e a propria ditadura.

Com base nessas categorias estabelecidas por Gancho (1991),
podemos tracar a cerca do perfil de Helena. E interessante reconhecermos que
conforme as informag8es embutidas nos trechos, entendemos que Helena é uma
personagem que possui tendéncias que passeiam sobre a transcendéncia do
perfil de mulheres tradicionais, mesmo estando inserida no grupo de mulheres
de tracos conservadores do século XIX. Alonso (seu marido) escreve em um livro
de arte dado a Lena no natal com a seguinte dedicatéria: “Para a pessoa mais
século XX que ja conheci...” (MACHADO, 1988, p. 25). Com essa citagao,
podemos entender que Helena era a frente de seu tempo, em virtude de seus
pensamentos e ideias a cerca de si como mulher e posicionamento enquanto
povo dentro da ditadura. Além de possuir valores, moral e conduta, uma mulher

de opinides que prezava a liberdade, o amor e a justica.
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Reconhecemos também gque Helena € a personagem do centro e que a
partir de seu instalar-se na histéria € o momento em que tudo se discorre. A
personagem acende um “agora” com respingos de fogo de um passado, e torna
a “casa” um ambiente até entdo sem vida, transformando em um cenario de forca
para reavivar memaorias e ocasionar novos acontecimentos.

Sobre a relacdo da personagem com o conflito é claramente evidente
em relagcdo a ideia que perdura no decorrer do romance, Helena é uma mulher
gue esta na periferia dos acontecimentos e ao mesmo tempo dentro do olho de
um furacdo (MACHADO, 1988). Ou seja, a mulher se encontra nas extremidades
de seu eu no sentido de que convive com suas limita¢cdes pessoais/psicoldgicas,
e ao mesmo tempo se vé dentro do furacao que é o contexto histérico de ditadura
militar em si. Sendo essas encarnadas pela convivéncia com o embate de forcas
em seu trabalho no jornal, pela luta individual enquanto sujeito na sociedade e
concomitante com a posi¢ao de seu irmao, lider estudantil.

Ademais, ainda no estudo respectivo sobre a personagem é
imprescindivel discutir também sobre o narrador, visto que o narrador é quem
estabelece a relacdo entre 0 autor e a personagem, ou em certos casos em
apenas entre personagem e o conflito. Vale salientar, que ndo € de nosso
interesse nos aprofundarmos na discusséo teorica sobre narrador, até porque o
nosso foco € a personagem, mas algumas pontuacdes referentes a essa se
fazem necessarias para a compreensdo da personagem como elemento
conjunto na narragao.

Luis Cardoso (2003), sobre o quadro de agentes da narrativa no que diz
respeito a relacao de personagem e guem conta a histéria, denomina o narrador
como o agente que esta embutido ao texto ficcional, e dentro dessa perspectiva
trata sobre as quatro tipologias de narradores: autodiegético, homodiegético,
intradiegético e heterodiegético.

Dentre esses tipos, destacamos a tipologia de narrador autodiegético,
que, segundo Cardoso (2003), se define como aquele que conta a sua propria
histéria na narrativa, na colocacdo de si mesmo como personagem central.
Nessa feita, entendemos, através de nossa leitura, que a personagem Helena
relata sobre sua histéria numa perspectiva intima, afetiva e também coletiva,
social. E que é a partir dela que se desenrola o romance engendrado nos fatos

histéricos postos em realidade.
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Em se tratando desse narrador, também caracteristica de nosso
romance de estudo, € importante assimilarmos que: “[...] A condugao da narrativa
por um narrador em primeira pessoa implica, necessariamente, a sua condi¢ao
de personagem envolvida com os “acontecimentos” que estdo sendo narrados”
(BRAIT, 1985, p. 60). Vejamos no exemplo:

[...] Foi logo quando eu sai da faculdade e estava comecando em
jornal. Uma das primeiras matérias que eu fiz, e que sairam com
destaque, era uma entrevista com um poeta, e a conversa ficou 6tima,
ele conseguiu ficar a vontade, falar sobre a criagdo, eu fui feliz na hora
de redigir aquilo, sei 1a, ficou bom mesmo. (MACHADO, 1988, p. 117)

De acordo com a citagdo apresentada, visualizamos o narrador e
também protagonista, de modo que a personagem Helena, em seu espaco de
fala, narra a histéria a qual a propria se encontra inserida. Esse momento de fala
ocorre guando Helena estd em conversa com sua mae Amalia, na explicacao
sobre o contexto o qual conheceu os seus grandes amigos até entdo, Luis
Cesério e Carlota.

A citacdo também nos mostra acerca de um breve histérico sobre o
deslanchar da carreira de Helena como jornalista, de maneira que é possivel
apreender através da narracao da personagem o quanto se regozijara por aquele
momento, visto como um marco na sua carreira profissional e em sua vida, “[...]
eu fui feliz” (MACHADO, 1988, p. 117).

Em compactuacdo com essa discussao, também vale salientar sobre o
tipo de narrador homodiegético que, segundo Cardoso (2003, p. 58), “é
personagem e narrador de sua propria histéria.” Assim, entendemos a partir da
leitura do romance, que Helena vive a ficcdo e em seu espaco de fala relata em
sua prépria Otica sobre os acontecimentos e ac¢des da trama. Sobre essa

guestao, em exemplo, notemos:

[...] Num relance, Lena se deu conta. Entendeu tudo. A consciéncia
Unica. Juntou todas as coordenadas exteriores, objetivas, os dados
concretos que tinha e nem notara antes. Era uma mulher deitada na
pedra de sacrificios da PirAmide do Sol. Solsticio de verdo. Sol a pino.
Sentou-se de um salto. Sentiu seu sangue. Soava surdo no susto.
Latejava no pescoco, nas témporas. (MACHADO, 1988, p. 158)
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E interessante destacar a definicdo que o narrador faz da personagem,
quando diz: “[...] Era uma mulher deitada na pedra de sacrificios da Piramide do
Sol. Solsticio de verdo. Sol a pino” (MACHADO, 1988, p. 158). As ideias
apresentadas pelo narrador indicam que Helena adotava um certo
comportamento no passado que agora ndo mais tivera (ser uma mulher que se
sacrificava), € entendivel isso pelo emprego do verbo “ser” que aparece
conjugado no pretérito imperfeito do indicativo.

As ideias “Piramide do Sol”, “Solsticio de verdo” e “Sol a pino” sao
termos usados no recorte que possuem encadeamento em seus sentidos,
indicando a ideia conjunta de que a mulher estava ferventemente e altamente
em doagdo de si mesma, se sacrificando em seu mais nivel. A piramide
representara a vida e a sua desconformidade, pensando na figura literal como
um sélido que é formado por segmentos que levam a uma extremidade.

Vale ressaltar sobre a intensa relacdo da personagem com o sol, de
modo que conferimos no romance algumas passagens nas quais Helena
menciona o sol como conexao a si e o trata de modo sagrado, numa perspectiva
analdgica de deus mitolégico. Atentemos em “Apesar de sentir com a maior
clareza como as luas e as marés se alternavam ciclicamente dentro de si, era
mesmo com o sol que Lena mantinha sua independéncia vital” (MACHADO,
1988, p. 155).

Vemos, a partir do fragmento do romance, que a personagem reconhece
dentro de si os estados da vida personificados pelas luas e pelas marés, o que
entendemos por serem as fases as quais a vida tende a ser clara por vezes e
por outras de alteracdes. Helena cita a lua e a maré como elementos de forca
sentidos por ela, nos quais ambos sdo obtidos através de ciclos, de constantes
mudancas. Porém, em sua fala, da relevancia e preferéncia ao sol como uma luz
que a ilumina e a d& vida, no sentido de animo e esperanga para viver.

Nessa perspectiva, ainda sobre esse vinculo de Helena com o sol,
notemos na passagem, no trecho do romance “Lena entendia perfeitamente que
0s povos chamados de primitivos cultuassem a forca da natureza. Mas, de
maneira muito especial, se sentia em comunh&o com incas, astecas e outros
adoradores do sol” (MACHADO, 1988, p. 155). Nesse ponto, podemos notar
outra caracteristica muito forte da personagem que € o culto a natureza, e o culto

ao sol como divindade e luz de regeneracao vital.
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Por fim, conseguimos enxergar através de uma conversa de Helena com

0 seu amado avo0, outro ponto relevante sobre o perfil:

A menina Lena ndo sabia o que era fénix. S6 foi saber mais tarde,
guando cresceu. E a mulher Lena pensava consigo mesma que era
isso mesmo o que ela precisava ser, uma fénix. Em algum momento,
teria que fazer isso, renascer integral. Como a cobra que sai inteira da
pele velha, deixa para trds a casca vazia e brota dentro de si mesma,
nova, guardando aquilo que era essencialmente. Ndo como a
borboleta, que sai do casulo sem conservar nada da lagarta que tinha
sido antes. Renascer sem metamorfose, fiel a si mesma. Um desafio
permanente. O de conseguir estar viva. Sobreviver e se organizar [...].
(MACHADO, 1988, p. 248)

Verificamos nesse trecho, primeiramente, a Helena menina,
aparentemente inocente e pura, imune a busca do entendimento por questdes
complexas, habito comum a todas as criangas. Em seguida, vemos a Helena
mulher, adulta e madura, ciente das necessidades das fases e mudancas
necessarias a uma vida, além da busca das respostas para questdes que outrora
crianca ndo haveria de se preocupar.

Helena se mostra consciente acerca do que necessitava ser, tal qual
uma fénix. Segundo Jodo Carlos Pereira (2001) sabemos que a fénix era um
passaro provindo da mitologia grega, que ao morrer e se tornar cinzas, a partir
dessas renascia, viveria outra vez. Além de ser um passaro de forca e fogo.
Entendemos que Helena precisava morrer no sentido de passar por certas
dificuldades, dores e sofrimentos para poder nascer de novo, por completo, com
mais forca e fogo de vida.

Para a personagem, ndo bastava renascer por partes, e sim
integralmente. N&do como a borboleta, mas como a cobra. Nesse sentido, numa
perspectiva de mulher, a ideia de renascer sem transformacédo é, apesar de
saber das mudancas, ndo deixar de ser quem se é de verdade. Viver como uma
sobrevivente as turbuléncias e complexidades da vida, mas a partir dessas
forcas buscar se reinventar, permanecer viva e buscar organizar formas de viver.
Assim, também entendemos a personagem como uma “mulher fénix.”

Com base no que foi exposto sobre a personagem Helena Maria de
Andrade e os fragmentos de seu eu, compreendemos que Lena se mostra como
um ser com uma certa medida de complexidade e multifacetas. Protagonista,

heroina, personagem redonda (simbolo) que apresenta caracteristicas
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claramente demarcadas como: fisicas, psicolégicas, sociais e ideologicas.
Personagem central e condutora da acdo na ficgcao, e que em seu espaco de fala
incorpora como narradora de suas experiéncias individuais e coletivas.

Menina, mulher. Passado, presente e futuro. Helena Maria de Andrade:
A mulher dos segredos, dos mistérios, da busca pela liberdade. Adoradora da
natureza e do sol. A jornalista, a mulher, a alma fénix, que recolhe seus
fragmentos e busca construir um novo eu. Reinvencédo. Amor e justica. Sol de
infancia, sol do presente, sol tropical, sol de liberdade. Mulher feita de memdérias
individuais que se aglomeram as memoarias historicas, e que a partir dessas

desarquivam o contexto marcante de ditadura militar no Brasil.

3.2 O DESARQUIVAR DITATORIAL A PARTIR DAS VIVENCIAS DE HELENA:
MEMORIAS, PESADELOS E ESTILHACOS

No romance Tropical sol da liberdade, a memoria € percebida como
marcas profundas de lembrancas conjuntas intimas da vida pessoal da
personagem Helena e coletivas no que diz respeito ao discurso denunciador
proferido por ela sobre contexto de ditadura nos precisos anos de 60 e 70,
vivenciados pela personagem. Marcas essas que implicam a retomada de suas
rememoracdes, numa perspectiva de desabafo e, ao mesmo tempo, acerto de
contas.

Conforme o Mini Dicionario Aurélio (2001, p. 456), memoéria é a
“‘Faculdade de reter as ideias ou imagens, impressdes e conhecimentos
adquiridos. Lembranca, reminiscéncia [...].” De acordo com esse conceito,
podemos entender, primeiramente, que a memaoria é como uma espécie de lugar
onde se armazenam informac¢des visuais, orais ou escritas, ja tidas contato com
0 sujeito antes. Sendo essa possivel através da atividade cerebral que
intermedia ao espirito e o nomeia como “guardador de dados”, sendo
reapresentados através de um gatilho que os reaciona automaticamente.

Segundo tais percep¢bes acerca do termo memdéria, vemos que a
retencdo de lembrancas particulares e coletivas fazem das rememoracdes de
Helena um campo de estudo e visualizagdo do contexto de ditadura, dessa vez

relatada por uma mulher que ora se via na periferia dos acontecimentos e ora
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dentro do olho do furacdo. Vemos essas definicdes expostas em ilustracdo no

trecho seguinte:

[...] Lena ndo podia fazer de conta que ndo ouvia os barulhos 14 dentro.
E ndo eram s6 as lembrancas das passeatas e dos dias de jovens da
ditadura, evocados pela conversa com a mae. Essas eram lembrancas
gue ela catava e espalhava por cima do terreno, para disfarcar a areia
ardente em que ndo queria pisar. Mas por baixo queimava, e ela sabia.
(MACHADO, 1988, p. 120-121)

Com base no exposto, podemos identificar que os “barulhos la dentro”
significara as lembrancas que insistiam em voltar a tona, através da memoria da
personagem Helena. Depois dessa, as recordacdes sdo caracterizadas com
clareza e definicdo “lembrancas das passeatas, dos dias jovens de ditadura”,
essas por sua vez se apresentam como relembrangcas que partem de um
particular para algo mais amplo, coletivo. A ideia de “lembrancgas que ela catava
e espalhava por cima do terreno” personificam essas rememoragdes como
sementes plantadas dentro do solo de si mesma, que quando repensadas,
rediscutidas, ocorrera como se fosse um processo de irrigacdo no sentido de,
através dessa, florescer as memorias novamente, machucando e ardendo tal
qual o efeito do sol ardente sobre o solo, o deixando rigido e com rachaduras.

Numa discussdo sob a otica histérica da ditadura, as passeatas e a
juventude foram elementos de extrema ligacéo, pois 0s jovens, com o fervor e a
forca que a idade lhe coubera juntamente com o ndo apoio a vigéncia, realizaram
eventos de massa que intensificaram ainda mais a imagem e o poder de
militdncia do povo. Conforme Arauljo, Silva e Santos (2013) as primeiras
manifestagbes contra o regime ditatorial foram liderados pelos jovens, mais
precisamente pelos estudantes, que, com auxilio de artistas, ergueram a
bandeira com o lema “Abaixo a ditadura militar” e organizaram dois eventos
marcantes na histdria da ditadura que foram o “Show Opinido e a Passeata dos
Cem Mil”, realizados entre os anos de 1966 e 1968.

O evento “Passeata dos Cem Mil” foi 0 movimento popular de maior
destaque no contexto de ditadura, organizado na cidade do Rio de Janeiro por
estudantes, artistas mobilizando também professores e a populacdo em geral.

Vemos essa recordacao denunciativa da personagem Helena em:
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O resultado entrou para a histéria do Brasil como a maior manifestacéo
pacifica de protesto popular ja vivida na cidade do Rio de Janeiro, a
Passeata dos Cem Mil. Claro que ninguém ia ter certeza de quantas
pessoas havia na rua dispostas a desafiar o regime, ndo dava para
contar. Mas enchiam as pracas e as ruas, a perder de vista. Houve
guem calculasse cerca de duzentas mil, em evidente exagero. Houve
guem rebaixasse para setenta mil, em ébvia ma vontade. Mas o0 nome
de Passeata dos Cem Mil acabou ficando assim, nome préprio, com
mailscula, designando a festa civica daquele dia que os militares
tiveram que engolir, surpreendidos. Lena ndo conseguia pensar nisso
sem um sorriso [...]. (MACHADO, 1988, p. 95)

Helena relata através do fragmento sobre o que foram e os efeitos
gerados pela manifestacdo da intitulada Passeata dos Cem Mil, na qual a
personagem, enquanto jornalista, obteve informagdes e boatos a cerca dos
célculos sobre quantas pessoas estariam na passeata. E interessante perceber
na fala de Lena que aparentemente a personagem se sente realizada ao recontar
sobre o evento histérico da passeata e que, ao narrar sobre a manifestacéo,
aciona o cérebro na montagem do cenario a partir das imagens representadas
pelas palavras, o que nos faz entender de certo modo, a partir do trecho do
romance que Helena se satisfaz enquanto povo, que enfrentou com grande
exeército a vigéncia nesse acontecimento. Em se tratando sobre o cérebro Henri

Bergson (1999) afirma:

[...] o cérebro é uma imagem, os estimulos transmitidos pelos nervos
sensitivos e propagados no cérebro sdo imagens também (...) é o
cérebro que faz parte do mundo material, e ndo 0 mundo material que
faz parte do cérebro [...] Nem 0s nervos nem 0s centros nervosos
podem, portanto condicionar a imagem do universo. (BERGSON,
1999, p. 13-14)

Segundo Bergson, o cérebro é a prépria imagem, pois se trata da
reproducao ou imitacédo através da projecédo da mente. Outra questao importante
€ que o cérebro faz parte do mundo material, ou melhor, o cérebro reflete a
realidade que estd sendo posta a vista do sujeito, e essa funcionalidade néo
pode ser tomada por nervos ou centros nervosos. Assim, a partir desse processo
proveniente do cérebro que se configura a memadria como um conjunto de
imagens. E possivel perceber isso no texto literario em andlise. Vejamos a
narragao a seguir:

[...] Lena se jogou para dentro de uma confeitaria, correu pelo meio das
mesas, por trds do balcéo, saiu por uma porta dos fundos numa rua
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lateral, ainda ouvindo os latidos e os gritos, correu como nunca havia
corrido, pensando em entrar numa igreja que havia mais adiante,
estava fechada, havia um colégio, fechado também, latidos e gritos
mais longe, se meteu correndo, chegou a rua onde passavam 0nibus,
fez sinal, um, dois, trés, nenhum 06nibus parou , continuou correndo,
pela calcada , pela rua , correndo pelo meio dos carros, ainda ouvia
os cachorros, cada vez mais longe, correndo, até ndo ouvir mais nada
e verificar que ja estava do outro lado do tunel, perto da casa da mée.
[...] S6 sabia que Marcelo precisava de tempo para escapar. E isso era
algo que ela podia dar a ele, se bancasse a raposa na frente da matilha.
Ficou feliz por ter ajudado. (MACHADO, 1988, p. 100-101)

Helena retrata sobre um momento na ficcdo quando seu irmao Marcelo
estava proferindo um discurso numa manifestacdo de estudantes, na qual os
soldados chegaram ao local que estava acontecendo a movimentacéo, a fim de
cessar a acdo dos estudantes pela forca e violéncia. Lena, com seu instinto
familiar em prol de auxiliar o seu irm&o na fuga e na consciéncia coletiva de
despistar os militares, busca trazer o foco para si no propoésito de tirar os
estudantes da mira dos militares ou espalha-los.

A personagem, ao discorrer sobre o relato, apresenta claramente as
imagens refletidas através de seu cérebro, de modo que essas expdem uma
realidade que se mostra detalhada por sua voz. Helena apresenta a sucesséo
dos fatos acontecidos desde o momento da saida da manifestacdo a sua
chegada perto da casa da mae, de modo a fazer com que o leitor se sinta na
ofegante corrida na busca de libertagcdo e salvacédo de vidas dentro daquele
instante.

Podemos perceber através do trecho do romance que Helena se
sacrificara pelo irmao mais uma vez, de forma que atuou como uma espécie de
isca para os militares na intencdo maior de livrar seu irmao de uma priséo e
possivel tortura, ja que Marcelo fora lider estudantil conhecido pela vigéncia.

Com base nessa explicitacdo, vemos que as lembrancas acionadas pela
personagem aparecem de modo claro e preciso, sendo essa justificada pelo
detalhamento e relato da realidade material da ditadura.

Cabe aqui tracarmos um paralelo entre as definicdes expostas e 0 N0Sso
objeto de estudo nesse subitem, que sdo as memdérias da personagem Helena
no contexto de ditadura. Sendo assim, conforme Machado (1988), sobre os

primeiros indicios de memaria notemos:
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[...] Deitou, fechou os olhos, tentou dormir. Mas as imagens e
lembrancas de conversas matutinas insistiam em vir, sem serem
chamadas. Como se atendessem a um apelo invisivel, que as
agrupava, sangue vivo correndo oculto dentro da carne e que, a um
pequeno corte, comeca a fluir. Para lembrar que esta sempre ali,
pulsando sob a superficie da pele, garantia de estar vivo. [...]
(MACHADO, 1988, p. 118)

Notamos que a personagem por meio do narrador apresenta a memaoria
como um ato natural insistente/espontaneo, pois as lembrancas chegavam sem
permissdo. Vemos que as imagens somadas as conversas dao forca para a
rememoracao intima da personagem, de modo que essas se fazem vivas e
incorporadas pelo cérebro que reproduziu outrora tais realidades.

Outra informacédo necesséaria sobre a memoadria da personagem diz
respeito ao agrupamento das suas lembrancas, que, segundo o trecho,
aparentam atender a uma necessidade particular e interior. Comparado ao
sangue no sentido de vida, a memdéria apesar de ser um acoplamento invisivel,
se mostra forte e aceso para a personagem, sendo sentida na carne. Esta mulher
cheia de lembrangas é vista perante a sociedade como uma mulher que rompe
os padrdes tradicionais, tendo em vista a condicdo de opressédo que a mulher
sofrera durante o tempo. Helena se mostra como uma mulher que ousa
relembrar do passado e contar ao seu modo sobre um contexto sangrento.

Nessa feita, vemos a lembranca espontanea como impulsionadora da
rememoracao das lembrancas. E sobre essa, Bergson (1999) nos traz uma breve
explicagéo:

A lembranga espontanea é imediatamente perfeita; o tempo néo
podera acrescentar nada a sua imagem sem deshatura-la; ela
conservarqd para a memoria seu lugar e data. Ao contrario da
lembranc¢a aprendida saird do tempo & medida que a licdo for melhor

sabida, tornar-se-4 cada vez mais impessoal, cada vez mais estranha
a nossa vida passada (BERGSON, 1999, p. 90-91)

Assim, Bergson explica que a memdria espontanea difere da memoria
aprendida, pois a memoria espontanea vem ao sujeito naturalmente, de modo
que as informacgdes surgem de modo mais preciso, enquanto que na memaoria
aprendida os dados aparecem alterados tornando a cada passo de tempo a
memaoria como uma terra alheia, desconhecida, sem tantos aspectos pessoais e

interiores. Como vemos na ilustracdo a seguir:



63

Mas despertou lembrangas. Sobretudo da sexta-feira 13. Dezembro de
1968. Marcelo tinha sido libertado na véspera. O habeas corpus com a
ordem de soltura tinha sido concedido de manhd pelo Supremo
Tribunal Federal. Junto com os demais quatro estudantes, pela ordem
alfabética dos nomes. Os dos outros quatro ficaram para serem
julgados mais tarde. (MACHADO, 1988, p. 208)

De acordo com a citacdo, percebemos que a memodria que a
personagem apresenta se encaixa na tipologia de memoaria espontanea, pois
Helena expde naturalmente a lembranca que é intima a ela, apresentando dados
precisos como dia, data e local. Na perspectiva de denuncia sobre a ditadura
militar, Lena relata sobre a saida de seu irm&o que era lider estudantil e por tal
estava na prisao juntamente com mais outros jovens.

Entendemos também, por meio dessa, que a data “Sexta-feira 13"
carrega uma simbologia, pois como é popularmente conhecida, trata-se do “dia
de azar™8, o que “implica” acontecimentos negativos e mas energias segundo o
misticismo. Marcelo estar na prisao representava para Helena um acontecimento
de desgraca, ja que esse era 0 seu irmao e pelo fato de ambos, segundo a ficcéo,
compartilharem da mesma repugnéancia a vigéncia e do mesmo amor a justica.
A personagem resgata fielmente a lembranga através da imagem a qual o seu
corpo um dia viveu e praticou a acao.

Nesse mesmo sentido, ha uma grande relacdo da memaria com o corpo
qguando Bergson (1999) nos diz que o corpo € tal qual uma imagem, que atua
dentro do mundo material, e que essa lanca e recolhe num processo de
deslocamento. Com isso, o corpo seleciona a forma como se dinamiza a
imagem-memoaria em relacdo ao corpo do sujeito. Na elucidacédo desse aparato

tedrico, podemos verificar tal impostacédo em:

[...] Desde que néo virasse hemorragia, téo facil se esvair num fluxo
incessante, sucumbir num jorro subito. N&do, ndo era assim o sangue
da memoria, essa corrente circulatéria da lembrancga, irrigando em
veios capilares cada pedacinho da vida, chegando a toda parte,
alimentando cada célula, renovando cada tecido. Era mais como uma
irrigacdo permanente, embebendo, umedecendo o quotidiano,
impregnando de sua seiva cada ato de um tempo posterior. Mas fluindo
semiadormecido.” (MACHADO, 1988, p. 118-119)

16 Acesso em: http://www.illuminarecoaching.com/blog/sexta-feira-13-conheca-as-teorias-sobre-
essa-supersticao/
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Entendemos, com base na citacédo, que a memoria esta conectada com
0 corpo da personagem, pois, a partir da percepc¢ao da realidade, o corpo recebe
as acoes dessa projecdo. A personagem profere que a memoria alimenta cada
célula, quer dizer, a memoria reacende e da vida ao corpo, a alma e o espirito.
Renova cada tecido no sentido da perspectiva de que é através das lembrancas
passadas que é possivel refletir sobre o presente e o futuro que se estendera.

Outra definigdo precisa de Helena sobre a memoria € o fato de ser como
uma irrigacao, jorrada de lembrancas que lavam o corpo. Estando essa em
estado semiadormecido, passivel de vez ou outra reavivar e apresentar seus
efeitos na personagem. Nessa discussdo, podemos relacionar ao corpo social o
qual se reproduz a partir das vivéncias da personagem Helena, de modo que é
a partir de seu corpo, de suas imagens que as memorias sao reabertas.

Sobre essa perspectiva de memoria intima e individual, Halbwachs
(2006) nos afirma que “Haveria entdo, na base de toda a lembranga, o chamado
a um estado de consciéncia individual que — para distingui-lo das percepcdes
onde entram tantos elementos do pensamento social — admitiremos que se
chame de intuigao sensivel” (HALBWACHS, 2006, p. 37). Ou seja, a lembranca
parte de uma percepcao e visualizacao particular, para que se aglomere a outras
percepcbes e visualizagcOes idénticas em massa para que se torne um
pensamento social, coletivo.

Pelo exposto, vemos que a base da lembranca no que confere a
memoria é a consciéncia individual, quer dizer, a no¢éo intima que o ser humano
tem de poder conhecer e compreender aspectos internamente. A partir dessa
concepgao, podemos verificar os primeiros tracos elementares que fundam o
pensamento coletivo, e € enfatizado sobre a intuicdo sensivel que diz respeito
ao conhecimento pessoal que temos sobre a vida, através dos estimulos
sentimentais do eu de modo particular para o externo. Em consonancia a

lembranca considerada por Bergson (1999), vemos que:

Para que uma lembranca reaparecga a consciéncia, € preciso com efeito
que ela desca das alturas da memoria pura até o ponto preciso onde
se realiza a agdo. Em outras palavras, é do presente que parte o apelo
ao qual a lembrancga responde, e é dos elementos sensdrio-motores da
acdo presente que a lembranca retira o calor que lhe confere vida.
(BERGSON, 1999, p. 179)
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Bergson afirma que a lembranca € voltada a tona na consciéncia do
sujeito quando ela vai em dire¢cdo a memaria pura, sem qualquer interferéncia.
A acdo é realizada assim que a lembranca passa por esse processo, e € no
tempo presente que 0 sujeito a aciona, reavivando-a. Como no trecho do
romance em analise “Deixar vir as lembrancgas, peneirar, separar, implicava
necessariamente sentir dor de novo” (MACHADO, 1988, p. 120). Percebemos
gue € no presente que a personagem busca a lembranca acerca do contexto de
ditadura, e lembrar desse seria como acender o passado dentro de si.

De acordo com Halbawchs (1991), em somatizagao a essa perspectiva,
vejamos que a memoria coletiva é um processo coletivo que visa reconstruir
fatos do passado vivido por um grupo social na sociedade. Vale salientar que é
necessario distinguir a memoaria coletiva da histéria, de modo que a histéria é
calcada pela marcacao de eventos prontos e acabados, ndo necessitando em
grande medida propriamente a si um espaco de fala de quem pertenceu a
vivéncia historica.

Entdo, quando pensamos em memdria coletiva, devemos entender que
essa tem uma grande relacdo com a memoria individual, de modo que € a
memoria individual que condiciona aberturas para a memoria coletiva. Sobre
isso, Halbawchs (2006) nos diz:

[...] para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa
recorrer as lembrancas de outras, e se transporta a pontos de
referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade. Mais
do que isso, o funcionamento da memdria individual ndo é possivel
sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o
individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente.
(HALBWACHS, 2006, p. 72)

Halbawchs aborda sobre a influéncia da memaria individual, na qual o
sujeito tem as suas préprias lembrancas, mas que essas se valem de uma
memoria coletiva, que consiste em um novo modo de percepc¢ao e visualizagao
dos acontecimentos sociais. Assim, o complemento da memodéria individual séo
as memorias de outros sujeitos na sociedade. Sobre essa, também podemos

visualizar no trecho do romance “[...] E até hoje quando a saudade aperta muito,
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Caetano e Gil é que mais viva me trazem a lembranga, gritando “Vamos passear
na avenida (enquanto seu lobo ndo vem)” (MACHADO, 1988, p. 206).

Conforme os estudos culturais embasados em Tropaldi (apud Correa
(2009) acerca da arte no contexto de ditadura, bem sabemos que Caetano
Veloso e Gilberto Gil foram os icones na musica do Movimento Tropicalista, que
visava lancar uma nova ideologia cultural que ia de embate ao governo, na
escrita e lancamentos de can¢fes que buscavam denunciar a realidade que o
povo estava vivendo e sendo impedido de expressar. Assim, até entdo nao se
havia um movimento com tal formato e intencdo, dessa forma o grupo se
consolidou com caracteristicas particulares e peculiares que apresentavam a
seu modo seus conceitos de cultura, os problemas sociais e as verdades
encobertas pela ndo voz e vez do povo. Nessa perspectiva, instaurou-se a
Tropicdlia, apresentando a sua postura critica e afrontante ao poder militar.

Retomando a recordacao de Helena sobre as can¢fes de Caetano e Gil,
vemos que a lembranca individual da personagem é€ intensificada pela
rememoracao da letra da musica que metaforicamente retratava o contexto de
ditadura militar que sucedera. “Vamos passear na avenida (enquanto seu lobo
nao vem)”, € uma espécie de metafora com uma mensagem implicita embasada
no conto infantil da Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Mau. O termo ‘bosque’
usado na cangao original é substituido pelo termo ‘avenida’, no sentido de
retratar sobre o perigo de sair nas ruas e correr o risco de ndo retornar com vida
para casa. E interessante perceber que o termo ‘lobo’ utilizado na canc&o original
ndo é mudado, é permanecido na pretensao de comparar os militares aos lobos,
como criaturas ferozes em busca de tragar suas presas.

Paralelo a essa abordagem, como exemplo da memoéria individual como
associacdo para a construcdo da memobria coletiva no nosso romance, a
personagem Helena discorre sobre o enterro de um jovem gque estava em uma
manifestacdo sobre o aumento do valor da refeicdo, de maneira que os ditadores
0 mataram e levaram seu corpo para um destino desconhecido. Sobre isso

Helena relata:

[...] E a multiddo seguia o caix&o pelas ruas, gritando o Hino Nacional
como se fosse uma resposta ao arbitrio:

Mas se ergues a justica a clava forte

Veréas que um filho teu ndo foge a luta,

Nem teme quem te adora a prépria morte,
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Terra adorada,

Entre outras mil,

Es tu, Brasil,

O Patria amada... (MACHADO, 1988, p. 72)

Constatamos através do fragmento que a personagem declara que um
grande numero de pessoas seguiram em cortejo no enterro do jovem morto pelos
militares em militancia. Vemos que a lembranca € vivida e descrita por Helena,
porém ela se vale ainda que indiretamente de outras vozes de pessoas que
também compartilharam esse momento. Assim, vemos uma memdaria coletiva na
qual a lembranca individual comporta a citacao de outras. Nessa discusséo, cabe
tratar sobre a memoaria coletiva das mulheres que trazem uma carga em relacéo
ao género, como ser oprimido durante a historia; nessa ainda cabe mencionar a
luta e a resisténcia da mulher enquanto ser na sociedade, de modo que por meio
da apresentacdo das memorias coletivas de Helena é representado o discurso
das mulheres, do povo.

No que diz respeito ao confidencialismo sobre o contexto de ditadura,
com base em leituras histéricas, esse acontecimento do jovem morto no
restaurante em uma manifestacdo que de fato ocorreu. Entendemos
aparentemente que a autora, no uso da memoaria da personagem, se vale de um
dos fatos veridicos que mais marcaram a ditadura militar, como recurso para a
ficcdo ganhar mais verossimilhanca e intensificar a denuncia social do contexto
de ditadura.

Prosseguindo, Helena em seu inicio de depoimento no romance, visando

o desarquivar ditatorial a partir de suas experiéncias no exilio, afirma:

Na época do exilio, sem romantismo, que ndo tinha nada a ver com o
de Goncalves Dias, cantado no poema e incorporado ao hino. Vé se
pode, pensava a mulher, um pais fundado por degredados e que até
no hino nacional lembra a dor do desterro, citando can¢éo de exilio,
andar banindo gente em pleno século XX e espalhando exilado pelo
mundo. “N&o permita Deus que eu morra sem que eu volte para la.”
Mesmo poema, outro hino, saudade igual. (MACHADO, 1988, p. 26)

E possivel perceber que Helena denuncia sobre o seu estado de exilio
e aparentemente ironiza analogicamente esse fato em contraponto com o poema

“Cancgéao do exilio” de Gongalves Dias, que diferentemente do exilio vivido pelo
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eu-lirico retratava uma saida néao for¢cada do pais, gerando uma saudade sadia
sem pesadelos rondantes.

A personagem ainda enfatiza sobre o ato do exilio em pleno século XX,
no fato de que o hino nacional lembra a saudade do pais no ato de deixa-lo,
quando o préprio expulsa o povo. Vemos ainda um trecho do poema “Cancéao do
exilio” (1846), de Gongalves Dias, ja citado, “Nao permita Deus que eu morra
sem que eu volte para 13", esse fragmento representa a incerteza sobre a vida,
na questédo de ser ceifada pelos ditadores ou até mesmo com o passar do tempo
na estadia em outro pais, sendo que a vigéncia ndo permitisse a volta.

Relacionando a questdo do exilio como uma das formas de tortura
sentidas nao literalmente na carne e no sangue, mas sim no cativeiro dos
pensamentos e prisdo da alma, as torturas fisicas também foram formas
encontradas pelo governo da ditadura na tentativa de calar e imobilizar o povo.
Dessa forma, Helena, ao escrever o seu texto da peca teatral de cunho
denunciador sobre o contexto de ditadura, cria um acontecimento no qual uma
de suas personagens da trama (Diana) tem um encontro acidental com um ex-

torturador. Vejamos no seguinte fragmento:

[...] a tortura pode criar uma relacdo entre torturador e torturado que
até parece uma possessao demoniaca. Como se o torturador ficasse
morando para sempre dentro do torturado, uma coisa de hunca mais a
vitima conseguir se livrar. E que é disso que ela tem mais medo, porque
a vitima comeca a achar que ndo tem exorcismo para esse deménio.
(MACHADO, 1988, p. 134)

Conforme o trecho, podemos perceber uma forte e profunda explanacéo
sobre a relacdo tenebrosa entre o torturador e o torturado. O termo “possesséao
demoniaca” aparece como uma forma de fazer uma comparacdo entre o0s
militares e os demoénios, além do povo como a representacdo dos corpos a
serem possuidos. Esse termo é ainda um modo de dizer da maneira mais
assombrosa que por mais que o ato de tortura passasse, 0 espirito carregado de
maldade e perversidade estaria ali acampado no corpo do torturado, martelando
no solo das lembrancas particulares e rasgando as carnes e peles do ser, numa

intensa sesséo de pesadelos constantes incapazes de serem sanados.
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Ainda sob esse viés de abordagem sobre a tortura, a personagem

Helena faz a leitura de um artigo escrito pelo seu colega de trabalho no jornal, o

qual a diretoria ndo aprovara a publicacdo, por apresentar uma série de
denuncias e fatos constatados sobre a tortura. Vejamos:

[...] havia um espeque de madeira. [...] essa ripa com gancho de metal

na ponta servia para dar choques elétricos nos presos e para levar uma

cobra junto ao rosto deles. Havia também respingos no chéo [...] Havia

ainda dois pneus, meias usadas para amarrar as maos e pés e uma

barra de ferro de dois metros, enrolada num jornal chileno [...].
(MACHADO, 1988, p. 163)

Com base no trecho apresentado, podemos notar uma série de formas
de torturas em aspecto fisicos e psicolégicos, numa relacdo de dor e medo em
demonstracao de um sentimento de desumanidade. Dentre elas destacam-se no
recorte 0s choques elétricos que eram uns dos métodos de torturas mais cruéis,
pois implicava na sucesséo de descargas elétricas em diversas partes do corpo
dos presos, provocando a morte. Outro método de tortura retratado no fragmento
diz respeito ao conhecido Pau-de-Arara, consistia em uma barra de ferro na qual
maos e pés dos torturados eram atados numa posicéo de extrema e humilhante
vulnerabilidade, sendo suscetiveis a violéncias sexuais, afogamento, choques
elétricos, entre outras acoes.

Entendemos que a leitura feita por Lena do artigo, ndo s6 demonstra a
sua posicdo enquanto ser discordante e militante contra o regime ditatorial, mas
sim uma motivacdo mais ampla que encontra na dendncia social um impulso
maior de dar oportunidade para as suas lembrancas individuais abracarem em
prantos as lembrancas coletivas desse periodo histérico, numa perspectiva de
se construir enquanto pessoa, ser social e personagem na ficgcao.

Nesse sentido, Helena vira nas memorias coletivas e histéricas da

ditadura militar uma abertura de se visualizar e se construir. Notemos:

[...] Se cair do chdo néo passa...Quando cresceu , descobriu que quem
caisse poderia passar do chao, sim, e ser enterrado, abaixo dele.
Tanto no exilio como nos meses logo antes de sair do pais, uma das
maiores fontes de angustia geralmente comegava assim. Fulano caiu...
Maneira de dizer que Fulano foi preso. E a partir da noticia, vinham as
outras dores. (MACHADO, 1988, p. 250)
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Conforme o recorte retirado do romance, entendemos a partir da leitura
do texto que o av0d de Helena Ihe dissera, quando menina a frase popular “Se
cair do chdo nao passa’, no sentido de que se a menina caisse ou se
machucasse, seria algo temporario, passageiro. Mas, quando Helena se tornou
mulher e se encontrara no contexto de ditadura militar, percebera que aquela
frase ndo soara com a mesma leveza de outros tempos, que a dor de cair ao
chao poderia ser a dor mais insuportavel do mundo. O termo ‘ch&o’ no primeiro
sentido aparece como sendo o solo amortecedor da queda, ja no segundo se
mostra como um buraco negro que a morte, através dele, quer sucumbir.

Nessa questdo, Helena relembra novamente sobre seu exilio e alinhava
esse ponto a memoérias de dizeres coletivos acerca das mortes, prisbes e
torturas. A mulher entendera agora que na ditadura militar o termo “cair”
significara um caminho sem volta, a ruina de si mesmo, a desonra e o desfalecer
do ser de natureza humana, tecendo a Histdria por meio de sua histéria. Assim,

Lena expde:

[...] Outra histéria, outras histérias, a mesma Histéria que flui sem
interrupgdo ligando tudo que se passa debaixo do sol. Estava l4 na
Biblia, Lena lembrava de ter lido, embora ndo soubesse a palavra
exata. O sol se levanta, o sol se pde, uma geragdo vem, outra vai, 0S
homens passam, a Terra continua. (MACHADO, 1988, p. 343)

De acordo com a citacdo apresentada, a personagem Helena deixa claro
sobre a relacao de sua historia particular e afetiva, com outras historias vozeadas
e agrupadas em memoria coletiva ligando-as em uma sé histéria, que se
configura numa perspectiva historica. Lena novamente remete a imagem do sol
como o sagrado elemento que estivera sempre acima, iluminando e amparando
com os seus abracos em formas de raios. Embora venham e vao homens,
venham e vao histérias e com elas tragam lembrancas e memoarias, a Terra
continua, o coragao continua e o livro da vida estara aberto a escrita das canetas
permanentes do tempo.

Em suma, Helena se apresenta no romance como uma mulher a frente
de seu tempo, capaz de fazer um resgate histérico que vozeia sobre o contexto
de ditadura sob a visdo sua como mulher e povo de um modo geral. Suas

memo©rias intimas, afetivas e coletivas aparecem no romance entrelagcadas, de
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modo a nos fazer associar e reconhecer que a constituicdo de si como
personagem no romance acontece por meio de suas rememoragdes e recontos

pessoais com nuances historicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Ana Maria Machado, em seu romance Tropical sol da liberdade (1988),
sob as perspectivas das nuances entre a ficcdo e a realidade, expressa através
de sua personagem protagonista Helena a viséo critica acerca do contexto de
ditadura militar nos anos 60 e 70. Trazendo a tona confissdes declaradoras
pautadas por rememoracdes a respeito de suas vivéncias e experiéncias
pessoais dentro e fora da imprensa na época do regime, bem como a descricao
de situacBes acometidas a si e a seus familiares, numa interligacdo dessas com
fatos histéricos sucedidos no pais nesse periodo.

A autora em seu romance faz uso de uma linguagem culta, num misto
de ficcao, realidade e poesia, ainda se utiliza de vérias intertextualidades como
a mencéo dos poemas: “Cancéo do Exilio” de Gongalves dias, “A flore a Nausea”
de Carlos Drummond de Andrade, Salmo 91 da Biblia Sagrada entre outros. Ana
Maria se vale da ironia, da critica e da autorreflexdo no convite a uma reflexdo
coletiva, moldando o corpo e lancando a voz feminina de Helena.

Nosso trabalho buscou evidenciar, com base na construcao do perfil da
personagem Helena o desarquivamento das informacfes sobre o periodo de
ditadura militar numa perspectiva de versao feminina, através das memorias da
personagem Helena. Com base nesse objetivo, em alguns momentos
percebemos a alusdo de Ana Maria Machado ao contexto ficcional, de modo que
essas se assemelham em medida no quesito historiografico mostrado em
analise, além de ambas romperem com o siléncio em um contexto o qual se
intensificara uma sociedade de esséncia puramente patriarcal, dando forma a
uma nova mulher, a uma mulher de voz.

No decorrer de nossa pesquisa, foi possivel observar com base nas
discussbes de literatura e sociedade, como se deu a trajetoria historiografica da
mulher em relagéo a seu perfil e representacéo no decorrer do tempo. Trazendo
abordagens sobre as primeiras mulheres criadas segundo 0s contos universais:

Eva e Pandora, a mulher nas primeiras civilizagbes, passeando pelos resquicios
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da mulher na Revolucdo Francesa e Industrial, na resultante de como se
encontra a mulher e suas interrogagdes na atualidade. Percebemos, com isso,
que o historico sobre a mulher se tratara de constantes avancos e retrocessos,
levando a figura feminina a ndo ter o seu espaco integral dentro da sociedade.

Dentro desse ambito, visualizamos a personagem Helena como uma
mulher nascida no sistema familiar matriarcado, com base na autoridade vista
em sua mae, Amalia. Lena, apesar de suas pendéncias internas com o marido
em estado de separacao, enxerga a forca em sua mae e se mostra uma mulher
de fibra tal qual, representando no romance a dona da palavra e a detentora da
versdo feminina sobre os fatos circulares ao periodo de ditadura militar, com
base na sua percepcao e valores como 0 amor e a justica.

No que diz respeito a mulher e a ditadura militar, estabelecemos para
estudo e averiguacao as oticas do ser, estar e o sentir da mulher nesse contexto.
Nessa conjectura, obtivemos as discussdes que geriram os entendimentos da
mulher como um ser militante ou resignado trazendo as ilustrativas declaracdes
de Regina von der Weid, Ana Bursztyn juntamente com as da personagem
Helena. O estar, constatamos como sendo a posicdo da mulher enquanto ser
inferior (juntamente com os negros e os indios), e o sentir dizem respeito aos
sentimentos préprios da violéncia do corpo e da alma.

Em relacdo as nossas duas categorias centrais de pesquisa
empreendidas em nosso objeto de estudo que foi a personagem Helena,
conseguimos esmiucar dados dentro da nossa proposta de analise com base
nas teorias da personagem e de memoéria. Compreendemos que a personagem
€ criada a partir das concepc¢fes do autora/criadora e da imitacdo da realidade
de um ser com caracteristicas que variam conforme a intencéo e contexto o qual
0 escritor define como base da ficgéao.

Constatamos que a personagem Helena é construida a partir de suas
memorias intimas e coletivas, juntamente com a memoaria histérica da ditadura
militar. Seu auto reconhecimento e constru¢cdo como mulher que delineia um
perfil de militante e contribuinte com a militancia, apresentando seu grande
componente de constituicdo moral, a justica.

O romance Tropical sol da liberdade é mais uma leitura para
guestionarmos o periodo da ditadura militar, de extrema relevancia para a

compreensao do periodo da ditadura, contendo ainda que na base da fic¢do
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relatos histéricos importantes ao contexto. E uma leitura na qual prende o leitor
a histéria, fazendo com que as palavras unam-se as imagens cerebrais
projetadas atraves da leitura, trata-se de uma leitura de confidencias, porém de
humanidade através dos personagens e do enredo.

O titulo do romance “Tropical sol da liberdade”, nos transmite a ideia de
uma regiao na qual a personagem e numa perspectiva geral o povo se encontra,
tendo o sol como clardo e anunciacdo de liberdade, sendo esse um evento
acontecido apds de um periodo de nuvens negras e tempestivas sombrias que
foi o periodo de ditadura militar.

Helena estd em cada um de néds, debaixo da pele e até mesmo na alma
quando percebemos uma realidade social a qual nos impede de sermos e de
ocuparmos o0 nosso lugar na sociedade, tendo participacéo e voz. Tropical sol da
liberdade € uma literatura de denuncia, de memoaria, de narragéo e acima de tudo
transparéncia no que diz respeito ao ideal da busca pelo espaco da mulher, do
homem, do branco, do preto. Na busca, de acima de tudo calar a quem nos quer
calar, no sentido de que o poder maior esta no brado do povo que tem sede e

fome de justica.
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