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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar as personagens femininas da obra As Trés Marias
(1939) de Rachel de Queiroz. Para compreender e tracar os perfis dessas mulheres,
abordaremos sobre o contexto historico da mulher do século XX com Moraes (2003),
emancipagdo feminina com Alves (2003), o feminismo no Brasil com Teles (1993), também
trataremos do romance de 30 com Bueno (2015), conheceremos a trajetoria literaria e
aspectos da vida de Rachel de Queiroz com Acioli (2003) e Caminha (2010), e algumas
ressalvas referentes ao drama da liberdade com Villaca (2010), dentre outros tedricos. A
metodologia utilizada enviesa pela pesquisa qualitativa, encaminhada indutivamente,
caracterizada como uma andlise bibliografica e de natureza descritivo-analitica. Temos
algumas verificagOes a serem observadas sobre nosso estudo, com base no nosso aporto
tedrico, aqui discutido. Diante das analises sobre a obra mencionada, constatamos que as
personagens Marias se configuram em destinos diferentes, mas unidas pela amizade. Maria da
Gléria assume o papel de mulher casada, seguindo o padrdo social da época. Maria José
apresenta um perfil de religiosa, dedicando seus dias a alcancar a purificacdo, enquanto Maria
Augusta, a personagem-narradora, recusa-se viver a vida determinada pelo poder patriarcal,
pois tem anseios por aventuras, desejo de conhecer outros caminhos, rompendo com a
tradicdo e buscando novos sentidos para sua existéncia como mulher. Através das trés
personagens, percebemos a representacdo da mulher na sociedade desde a que se submete ao
padrdo estabelecido até a que rompe com este, evidenciando as mudancas pelas quais a
mulher passou e tem passado na vida social.

PALAVRAS-CHAVE: Rachel de Queiroz. As trés Marias. Perfis femininos. Mulher e
sociedade.



ABSTRACT

This research aims to aalyze the female characters of the work As trés Marias (1939) by
Rachel de Queiroz. To understand and trace the profiles of these women, we will discuss
about the historical context of women of the twentieth century to Moraes (2003), feminine
emancipacition with Alves (2003),Feminism in Brazil with the Teles (1993), we will deal
with the novel of 30 with Bueno (2015), we will know the literary trajectory and aspects of
Rachel de Queiroz's life with Acioli (2003) and Caminha (2010), and some caveats regarding
the drama of freedom with Villaga (2010), among others. The methodology used by
qualitative research, guided inductively, characterized as a bibliographic analysis and
descriptive-analytical nature. We have some verifications to be observed about our study,
based on our theoretical port, discussed here. Faced with our analysis of the mentioned work,
we found that the Marias characters are configured in different destinations, but united by
friendship. Maria da Gloria assumes the role of married woman, following the social standard
of the time. Maria José presents a religious profile, dedicating her days to reach the
purification, while Maria Augusta, the narrator-character, refuses to live the life determined
by patriarchal power, because she has longing for adventures, desire to know other ways ,
breaking with tradition and seeking new meanings for her existence as a woman. Through the
three characters we perceive the representation of women in society, from the woman who
submits to the established pattern, to the one that breaks with this, evidencing the changes that
the woman has passed and has been through social life.

KEY WORDS: Rachel de Queiroz. The three Marias. Female profiles. Woman and society.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar as personagens femininas na obra As trés
Marias (1939) de Rachel de Queiroz, século XX. Para isso, esse objetivo se desmembra em
outros trés objetivos, que sdo eles: Caracterizar as personagens Marias na obra As trés Marias,
com finalidade de compreender a imagem de mulheres construidas nestas personagens; tracar
os perfis femininos do romance citado; comparar as personagens a fim de estabelecer
semelhancas e diferencas entre os perfis tracados.

Para alcangarmos tais objetivos, alguns pontos importantes devem ser levados em
consideracdo, como a identificacdo de como se apresenta 0 ambiente (convento) no enredo do
romance, tido como um processo de conducdo; o conhecimento de como a religido molda o
comportamento e é responsavel pela construcdo da personagem e a verificagdo sobre o fim do
percurso dessas mulheres com um ato ou ndo de liberdade diante da condicdo a que séo
submetidas as personagens.

O desejo para realizar essa pesquisa nasceu a partir do estudo da disciplina de
Literatura Brasileira I11, durante a realizacdo de um seminario proposto em sala de aula sobre
a escola literaria modernista, em que, dentre os autores dessa geracdo, a autora sorteada para
nossa pesquisa foi Rachel de Queiroz. A obra que escolhemos para desenvolver o trabalho foi
a que hoje € corpus desta investigacdo e nos chamou a atencdo justamente para a configuracéo
de mulheres na narrativa. Passamos a nos interessar pelos textos da autora e, ao chegar o
momento para desenvolver esta monografia, despertou-nos a curiosidade a respeito da
denuncia social que a autora faz diante do papel estabelecido para a figura feminina, levando
em consideracdo aspectos socioculturais da época em que foi escrita.

Considerando a relevancia do tema, a metodologia utilizada foi uma pesquisa
essencialmente qualitativa, segundo Gonsalves (2007, p. 69): “preocupa-se com a
compreensdo, com a interpretacdo do fenémeno, considerando o significado que o0s outros ddo
as suas praticas”. Ainda, a abordagem é segundo um viés indutivo e analise de carater
bibliografico, descritiva- interpretativa, pois esse estudo abrange leituras, interpretacdes e
referéncias tedricas publicadas, que de acordo com Gil (1995, p.73): “A pesquisa bibliografica
se utiliza fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores sobre um determinado
assunto”. Por fim, se utilizara de técnica descritiva-analitica em que procuramos descrever e
analisar os fatos correspondentes aos perfis das personagens estudadas.

Para fundamentar este trabalho tomamos como aporte tedrico as teorias acerca da

mulher do século XX com Moraes (2003), sobre a 0 feminismo no Brasil com a autora Teles
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(1993), ainda sobre o romance de 30 com Bueno (2015), a Literatura de Rachel de Queiroz
com Acioli (2003) e Caminha (2010), o drama da liberdade com Villaga (2010), entre outros
teoricos.

Esta monografia esta dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo discutimos s
acerca da mulher do século XX, tendo em vista o dialogo que se estabelece entre 0 romance e
seu momento histérico na chamada geracdo de 1930. Através dos aspectos sociais podemos
justificar alguns comportamentos femininos e as contribuicdes que o processo industrial e
urbano trouxe para o crescimento do capitalismo no inicio da emancipacdo da mulher no
mercado de trabalho.

No segundo capitulo deste trabalho, procuramos abordar as principais caracteristicas
da vida da escritora Rachel de Queiroz. Ressaltamos aspectos sobre o envolvimento da autora
com a politica, as experiéncias envolvidas e o0 processo de construcdo da obra de autoria
feminina. Ainda neste capitulo, mencionamos o novo olhar da romancista sobre assuntos que
ja foram retratados apenas por autores masculinos, como, por exemplo, Graciliano Ramos,
que escreveu sobre a seca e problemas socioeconémicos. Destacamos ainda a inovacéo feita
por ela sobre a questdo do papel da mulher na sociedade.

Ja o terceiro capitulo cuida da analise em que analisa os perfis femininos pelo viés
dos anos de 1930, fase na qual a literatura também se caracteriza livremente como sendo
denunciadora. Serdo analisadas cada Maria, ou seja, cada personagem feminina da narrativa
segundo as colocacdes feitas pela narradora/personagem, ou seja, de que modo Guta pensa
sobre o papel e o lugar da mulher, os estere6tipos que a envolvem, ndo somente dela, mas de
suas duas amigas: Maria José e Maria da Gloria.

Diante da metodologia tracada, do aporte tedrico discutido e do texto que ora
apresentamos, esperamos analisar os perfis femininos da mulher no século 30 na obra As trés
Marias, compreendendo ser de suma importancia para a area de estudos de analise literaria,
pois, ao desenvolver um trabalho que identifica como se deu o processo de ruptura do
pensamento da mulher oprimida, sob um olhar de uma personagem narradora/protagonista,

acreditamos contribuir para um novo pensamento sobre o papel da mulher no &mbito social.
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1 A MULHER DO SECULO XX

As questdes de género na sociedade surgiu desde tempos remotos de sua criacdo, e
dentro dessas questdes situam-se as representacdes do feminino, a qual teve origem quando 0s
seres humanos comecgaram a entender os verdadeiros misterios da vida e de sua condi¢do na
terra. Desde os primordios, enraizaram as matrizes ideoldgicas em que definem a fungéo
feminina inferior a dos homens.

Nesse inicio de mundo ainda imaturo e primitivo, criou-se a representacdo da
imagem feminina através de uma personagem biblica, Eva, a esposa de Ad&o, forjada a partir
de uma costela, um ser livre e belo, para auxiliar seu companheiro. Mas, pelo fato de leva-lo
ao pecado, foi condenada a submissdo, e toda sua descendéncia também. Nas palavras de
Alves (2003): “Eva [...] levada a desobediéncia, ndo por um ato livre de vontade, mas por ter
sido instigada, ndo foi execrada, mas condenada e com ela suas descendentes, a expiar o
pecado maior da insubordinagdo” (p. 18).

Desse modo, propde-se, a partir de Eva, o arquétipo da mulher na atual sociedade
patriarcal, de incapaz de agir pelas prdprias atitudes, por ndo conseguir distinguir entre o certo
e errado, passando a ser considerada como desobediente e que precisava ser dominada por um
poder masculino. Tal argumento se confirma na seguinte proposicdo: “[...] Eva propdem-se,
assim, como arquétipo inconcilidvel da mulher nas sociedades patriarcais. Maleficamente
sedutora, Eva foi inferiorizada e subjugada” (ALVES, 2003, p. 18). A divisdo de funcdes
entre os sexos é promovida desde esse tempo, delegava ao homem as atividades que envolvia
desde o sustento até a defesa da sociedade, enquanto a mulher se direcionava ao papel de
criacdo dos filhos e tudo que estivesse voltado para o ambiente domeéstico.

A mulher passou por um processo de transformac6es em varios aspectos de sua vida,
um impulso renovador que, aos poucos, trouxe a tona a posicao de um sujeito independente
por seus ideais. Ndo podemos esquecer os sofrimentos impostos entre os seculos XV e XVIII
as mulheres, temos de reconhecer a realidade histérica, os abusos e incompreensdo daqueles
gue ndo souberam valoriza-las e, por isso, fizeram-nas passar décadas recatadas e submissas.

A ideologia masculina estabelecia situa¢bes sociais para as mulheres, procurando
definir uma posi¢do nada igualitaria, diminuindo seus valores, ao preservar uma estruturar
familiar e doméstica composta de rigidez e ndo permitindo que elas pudessem expor seus
pensamentos. Uma vez inserido este pensamento surgem os efeitos pelas procedéncias.

Conforme Alves (2003, p. 20): “A mulher cabia a submissdo, a obediéncia, 0 recato e a
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ignorancia. Qualquer forma de insubordinacdo a essas prerrogativas representava uma ofensa
a moral vigente e poderia levar até mesmo, em casos extremos, as fogueiras da purificacao”.

A autora anteriormente citada, pretende mostrar que a ignorancia por parte da classe
dominante permaneceu preservando herancas de geracdo em geracdo no cotidiano familiar.
Esta ideologia designava a mulher como sendo uma pessoa fragil, sensivel, feita para as
branduras do lar e da maternidade e que, por isso, foi destinada, por natureza, para a vida
domeéstica, o cuidado do marido e dos filhos.

Assim, o ser feminino é visto com um olhar inferior. Ora, isso aconteceu justamente
durante a divisdo da hierarquia no trabalho e na divisdo dos poderes dentro da familia, ficou
para a mulher um lugar considerando-se, em primeira instancia, o lugar masculino, aquele que
tinha toda autoridade e poder, para tanto, ficando para ela o lugar de subordinada e auxiliar do
esposo, uma espécie de funcdo complementar.

Com esta constituicdo, a sociedade foi marcada por padrdes que influenciaram a
configuracdo feminina, de um lado os grupos sociais conservadores procuravam manter seus
privilégios adquiridos ao longo dos séculos, ainda que reformas tenham sido feitas, elas ndo
foram suficientes para conter e aflorar essa rigorosidade.

Do outro, estavam elas totalmente caladas, sem liberdade de expressdo, pois desde o
principio das coisas enraizaram nelas um protétipo, determinando que deveriam cuidar das
atividades correspondentes a familia: “Desde a cultura greco-romana, a condigdo feminina é
representada como passiva e inferior, tomando como pardmetro o padrdo anatémico,
fisiologico masculino” (CONFORTIN, 2003, p. 107).

Dessa forma, a prioridade sempre estava sobre os interesses masculinos, a voz das
mulheres estava ainda guardada, pois, em nossa sociedade, toda sexualidade que ndo se
realizar com designio reprodutivo era considerado inadequado. Os ideais desta ideologia s6
arruinariam se sua forca e consisténcia expusessem essas coisas, no entanto, preferiram
silenciar todos esses ideais de posse masculina para ndo por um fim nessa realidade t&o
simbdlica para as ideologias “consistentes”.

Pelo excerto anteriormente mencionado, entendemos que, para a sociedade, a mulher
sempre necessitou da protecdo do homem e, por este motivo, ndo tinha capacidade o
suficiente para cuidar de seus proprios interesses; ja ao homem, por apresentar-se fisicamente
mais forte e com suporte de mais capacidade, ficou determinado uma hierarquia de
superioridade, uma vez arraigado desde este surgimento da cultura greco-romana, passaram a
tratar e, principalmente, a zelar por valores nada igualitarios, porque as vantagens estavam

sempre com os homens, que dispunham de direitos, e as mulheres precisavam cumprir
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assiduamente suas “obrigagdes”, caso contrario Ndo seriam vistas como dignas de respeito.

Sobre essa questdo, Sgarbieri (2003, p. 131) analisa que:

A mulher que desejasse ou necessitasse trabalhar via-se numa verdadeira
encruzilhada, na medida em que teria de optar entre duas funcgdes
necessariamente excludentes: ser mée ou trabalhar [...]. A mulher jovem e
solteira era concedido trabalhar, como forma de dar continuidade a sua
familia, porém, ao se casar e ter filhos teria de dedicar-se exclusivamente aos
afazeres domésticos.

Nesta situacdo, surge a reflexdo: o que estd sendo silenciado pela ideologia? Séo
todos os direitos correspondentes as necessidades da mulher, pois prevaleciam apenas 0s
pretextos pelos quais afirmavam que, em nossa sociedade, a ligacéo entre sexo e procriacao €
tdo importante ao ponto de excluir socialmente a mulher da atividade de trabalhar, restando
apenas a de procriar. Isto nos faz compreender o tamanho da complexidade para elas se
evadirem de seu local destinado, enquanto criangas eram instruidas a se comportarem
discretamente, obedientes e distantes de responsabilidades que cabiam apenas ao pai ou
esposo.

Por esta questdo, muitos pais até colocavam suas filhas em colégios internos,
acreditavam na catequizagdo rigida, conduzida por regras desconfortaveis, que preparavam
completamente as jovens para 0 mundo do casamento ou para 0 mundo religioso, grande
estima aplicavam para este ensino tdo generalizado e sem fundamentos curriculares
educacionais.

Nesta perspectiva, entendemos que entre os seculos XV e XVIII, existiam padrdes
objetivos, evidentemente marcados pelo espirito de dominio e com propostas de preceitos e
valores morais punitivos. Enquanto que para os homens as regalias esbanjavam-se e o
aprendizado patriarcal perpetuava durante muitas geracdes ao ponto de podermos constatar
que: “[...] Os homens em geral dispunham de infinitas regalias, enquanto que as mulheres
tudo era proibido, desde que ndo se destinasse a procriagdo” (MORAES, 2003, p. 41).

Nossa sociedade determinava a procriacdo auténtica e judicial, aquela em que se
realiza pelo vinculo do casamento, porque ela assegura, para a classe dominante, a expedi¢do
do capital aos sucessores. Assim, por exemplo, o adultério feminino é algo perigoso para o
capital e para a difuséo legal da riqueza e, por isso, caso ocorresse, tornava-se um “crime”.

No passado, entéo, a realizagdo da mulher completava-se apenas com o casamento, a

maternidade ou a vida consagrada na igreja. Em decorréncia disso, atingia rapidamente todos
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0s objetivos de vida, deste modo, desconsiderava-se sua auténtica competéncia, seus desejos e
encantos (CONFORTIN, 2003).

Porém, com o passar do tempo, algumas situacdes estavam mudando e muitas delas
ainda aconteciam no século XIX. Apesar da posi¢do ainda subjugada da mulher, surgiram
publicacdes elaboradas pelas préprias mulheres que contribuiram para a expansao de muitas
ideias que elas pretendiam tornar expostas em relacdo a capacidade feminina.

Sobre essa questdo, a autora Teles (1993) comenta que surgiram as referidas
publicacbes, que cooperaram para estimular e expandir os novas pensamentos e qualidade
humanas das mulheres: “Em meados do século XIX surgiram no Brasil diversos jornais
editados por mulheres, que, certamente, tiveram grande papel para estimular e disseminar as
novas ideias a respeito das potencialidades femininas” (p. 33).

Destarte, o0 processo de centralizacdo politica levou a formacdo dos Estados
modernos, que ndo ocorreu de forma brusca ou sem resisténcia da parte de grupos, pois eles
ndo queriam perder seu poder local. Justamente por este motivo, a situagdo resultou, nesse
tempo, na ampliacdo de certas praticas relacionadas aos comportamentos femininos, por
exemplo, as atividades aqui ja citadas, as domésticas e religiosas.

Um século mais tarde, independentemente das controveérsias, discordancias e
contestacbes, o feminino legou para a mudanca, embora a realidade fosse investida e
racionalmente estabelecida por concepgdes produzidas por pensamentos conservadores.

Nesta perspectiva, a partir de meados do século XX, grandes avanco tecnoldgico
repercutiram intensamente na producdo econdmica e no trabalho no mundo como um todo.
As relagbes de trabalho e producdo passam por alteragbes, a economia da inicio a um
processo de desenvolvimento industrial, expandiram uma série de acles, que visavam
acumulacdo de riquezas e circulacdo de mercadorias produzidas pelas indastrias (TELES,
1999). Nesse crescimento urbano, as oportunidades de emprego surgem para as mulheres,
possibilitando-as o inicio da emancipacéo no trabalho.

Neste sentido, Alves (2003) argumenta que somente através da emancipacdo no
século XX é que a mulher hoje pode exercer diferentes papéis na sociedade, um contexto
muito oposto ao passado, pois, em um longo periodo, a realidade estava voltada para um
padréo estabelecido pelo patriarcado, o qual aplicava tarefas e funcdes especificas para o
género feminino.

Assim sendo, o répido processo de industrializacdo logo repercutiu em varios
aspectos da vida social e, especialmente, da vida da mulher, j& que crescia 0 nimero de

operarias. O patriarcalismo comeca a perder suas forcas e paralisar no tempo, e a mulher, aos



16

poucos, é inclusa no comércio como operérias de fabricas de tecido ou calgado, e em outras
areas, ocupando, incialmente, cargos de professoras, tipograficas e também na area de

enfermagem. Nas palavras de Moraes (2003, p. 41):

Comecam a aumentar as ofertas de empregos nas indudstrias e no comércio e
chega a vez de a mulher da classe média trabalhar fora [...] cresce o nimero
de trabalhadoras como as telefonistas, enfermeiras, professoras, empregadas
do comércio, datilografas, funcionarias puablicas, fungbes particularmente
feministas.

Como ja discutimos, cresce o nimero de mulheres trabalhando fora, um processo de
modernizacéo intensificado pela acdo da Republica. Nesta nova esfera que nascia, grupos de
feministas instauram sistematicamente uma luta cada vez maior, contra o tradicionalismo,
considerado inadequado para 0 momento. De tal modo, passar a existir uma nova mulher nas
relacbes da chamada familia burguesa, agora com mais autenticidade, estabilidade no
ambiente familiar, procurando ser vista sob um novo olhar e ndo apenas sob um modo de
determinacéo.

E preciso ressaltar que essa evolugdo ndo estava nos planos da constituicdo do
momento e foi considerada um grande problema. A condicdo para a emancipacdo feminina,
neste contexto, era a exclusdo por parte da sociedade, esta que ainda bebia da fonte original a
qual se manifesta no comportamento social. Com isso, buscar emancipacao, diante de tudo
isso, € transgredir a ordem e tal transformagdo traz consigo a inevitavel culpa no

desenvolvimento industrial. A respeito, Alves (2003, p. 15) explica:

O problema da emancipacdo feminina s6 comegou a ser clara e
ostensivamente colocada a partir do século XX, quando motivos histdricos,
que aliaram causas politicas, desenvolvimento industrial, progresso
cientifico e desenvolvimento dos meios de comunicagdo, arrancaram
definitivamente as mulheres do reduto doméstico e de atividades adjacentes,
inserindo-as voluntaria ou involuntariamente no universo, até entdo, de
dominio exclusivamente masculino.

Como citado acima, houve uma abertura para discussoes, 0 processo de emancipagéo
tornou-se uma questdo a ser revista depois do avanco e especificamente no século XX,
principalmente no que se referem a educacdo da mulher, porquanto muitas buscavam sua
independéncia por meio do trabalho, pois: “A educa¢do da mulher parece tornar-se uma

guestdo neste momento, ja que elas ingressavam no mercado de trabalho, tornando-se
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profissionais, ocupando espacgos antes reservados apenas aos homens” (ALBUQUERQUE,
2013, p. 123).

Partindo destes acontecimentos, a nova relacdo entre homem e mulher € alterada,
além de passar por uma profunda modificacdo nos modos de vida em consequéncia de uma
inovacdo légica econdmica, politica e cultural, mesmo aquelas parcelas ou grupos nativos que
se enquadram numa nova ordem se viram em uma situacdo bem diferente daquela anterior ao
final do século XIX.

As mulheres, ou grande parte delas, foram beneficiadas neste processo, se levarmos
em consideracdo as mudancas que ocorreram ao longo de cinco séculos, do XV ao XX, 0s
bonus foram variados: a consolidagédo de Estados nacionais, de grupos comerciais ligados
quase sempre a produtos oriundos das coldnias, de uma nova classe vinculada ao inicio e ao
desenvolvimento da industrializacdo e de um sistema bancario, bem como por um sistema
simbdlico renovado, infere uma reflexao.

Em conformidade com essas perspectivas republicanas, algumas mulheres
encararam esta pertinéncia como uma forma de reivindicar uma melhor formacéo intelectual,
acreditavam que com essa formacao poderiam obter créditos para falar em situacdes publicas,
para organizar projetos voltados para os preceitos almejaveis por elas e com suas proprias
inciativas dariam abertura a um processo de luta pela igualdade. Conforme Albuquerque
(2013, p. 90):

A Replblica, em suas primeiras décadas, € também marcada pela
emergéncia da participacdo politica da mulher, ndo apenas daquela
participacdo tradicional das mulheres, que se resumia aos bastidores das
tramas politicas encetadas por seus maridos e parentes masculinos, quando
ndo de seus amantes, mas uma participagdo publica, em que a propria mulher
e sua situacdo social passam a ser a causa em nome da qual se luta.

Além do direito a uma participacdo na politica, elas buscavam espaco no campo
cientifico e nas manifestacdes culturais. 1sso para 0 momento vivenciado representava, nas
palavras de Albuquerque, uma “reagdo aguda”, para muitos dificil de aceitar, de encarar uma
possivel modernizagdo, frente a um poder de dominio com pensamento ndo abrangente, mas
fechado para transformagdes.

Nas palavras do mesmo autor:

[...] Elas queriam, assim, alargar o espago politico da Republica, torna-la
concretamente mais feminina e igualitaria. Diante da acdo das mulheres, que
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ameacava concretizar aquelas fantasias de mulher ideal que cercaram a
Republica em seus primordios, nos discursos dos homens e positivistas, as
reacdes se tornam bem mais agudas (2003, p. 90).

Ao longo dessas mudancas, o legado também ndo se restringe as riquezas materiais
que estdo na base da expansao capitalista, mas o grande impacto se deu mesmo no plano
politico e, por essa questdo, a existéncia da formacdo politica superior, entre homens
defensores de um modelo praticado pelos seus compatriotas, estava em confronto com o
legado feminino que alargava seus espacos. Neste aspecto, a forma mais visivel das mulheres
consolidarem a prépria legitimidade era por meio do refinamento intelectual dentro da
Republica.

Esta ocasido estudada é repleta de transformacGes importantes, especialmente no
modo de olhar para a mulher e perceber as funcdes que existe na sociedade. “Na virada do
século, o Brasil ja apresentava face nova: a Republica se implantou, o trabalho se tornou
assalariado, as cidades cresceram” (TELES, 1993, p. 41).

Com este novo modelo mencionado acima por Teles (1993), as fontes de riqueza e 0s
processos histdricos ndo so6 refletem, mas contribuem na construcéo inicial e final de novas
concepcdes neste século em questdo e, portanto, ndo € preciso mais a partir desta nova
realidade que as mulheres estejam presas dentro de uma categoria dominante, mas que todos
estejam vivendo a modernizacdo. A partir de todo este processo,

[...] As mulheres aprenderam a criticar a simbologia tradicional, que Ihes era
atribuida, conferindo-lhe novos sentidos. E, se tanto a imagem quanto a
linguagem produzem significados que estruturam as nossas identidades, foi
cultivando novas atitudes com o seu proprio corpo e com o mundo exterior,
assim como ocupando novos espacos e posicdes sociais, que as mulheres
construiram novas imagens de si, comecando a transformar o imaginario
tradicional (PIRES, 2003, p. 209).

A citacdo faze-nos refletir que as mulheres ocuparam novos espacos, conquistaram
direitos e construir outras formas de se lutar e posicionar, construiram novas imagens de si,
estabeleceram uma luta em oposicdo a concepgdo patriarcal, ou seja, aos padrdes
estabelecidos pelo patriarcado, uma elite que ndo dava lugar para esse género tdo capaz de
exercer atributos coincidentes com os masculinos.

Mesmo com todas as implicaces, a mulher demostrou que possuia uma maturidade

emocional muito forte, a0 mesmo tempo com 0 proprio corpo exprimia Sseu pensamento
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contra 0 modelo vigente determinado pelo tradicional desde, por exemplo, a ldade Média,
quando ousaram colocar fungdes que cobriam e reprimiam os saberes femininos. Dai que a
mulher, a partir das experiéncias, constrdi seus planos possuidores de indignacdo contra esta
ordem félica, estas vozes nos propdem caminhos para a liberdade humana.

Mesmo com tal modernizagcdo, havia quem reivindicasse e contrariasse esse
progresso: “[...] ha a constatacdo, ainda que de forma lenta, por parte da mulher, de que é
impossivel conciliar harmoniosamente as duas faces antagdnicas da mulher moderna: a
emancipada (ou pelo estudo, ou pela profissao, ou pelo amor) e a aprisionada ‘rainha do lar’
(recomendada pela sociedade)” (MORAES, 2003, p. 42).

Tal constatagdo ocorre, por vezes, em situacGes nas quais prevalecem pensamentos
arcaicos, talvez pela insatisfacdo com a carreira e a monotonia da vida. Por outro lado, estava
a mulher moderna que acompanhou os anos de lutas, de buscas, no decorrer das diferentes
épocas historicas e literarias que passam a seguir uma linha do tempo de maneira constante.

As mulheres evoluiram socialmente, intelectualmente e moralmente em relagdo ao
homem. Os diferentes grupos, em sua diversidade, que constituem as mulheres, tém
comprovado a intensidade da experiéncia delas terem sido julgadas negativamente pelo seu
comportamento, ideias e intengdes antes mesmos de abrirem a boca ou tomarem qualquer
atitude. Tém elas insistido no quanto é alienante a experiéncia de fingir ser o que néo é para
ser reconhecido, de qudo dificil pode ser a experiéncia de deixar-se assimilar por uma visao
de mundo que pretende impor-se como superior e, por isso, universal e que as obriga a

negarem a tradicdo de seu povo. Nessa dire¢do, Moraes (2003, p. 142), enfatiza que:

Com sua emancipacgdo ao longo do século XX, a mulher desempenha hoje a
funcdo decisoria de consumo, ndo s6 de produtos para o lar como, também, é
responsdvel pela aquisicdo de tipos de produtos cuja compra era
predominantemente de responsabilidade masculina.

Com essa emancipagédo, a mulher pode mudar de posicionamento. Da condicdo de
submissa e deusa, passa a ser vista como um ser capaz de suportar, liderar seja aonde for, na
sua casa ou uma empresa; capaz de desafios complicados. Assim, o percurso realizado pela
mulher na busca por um espago no social no desenrolar histérico se distancia
consideravelmente daquelas situadas nos primeiros séculos, apresentou-se cheio de obstaculos
a serem vencidos. Elas sofreram muitos tipos de suspeitas: eram suspeitas de mentir, de atuar
as escondidas, de serem infiéis, de exercer um dominio agucado sobre os filhos. Foram e

ainda sdo vitimas, obviamente, de ideologias machistas (RAIJ, 2003).
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A medida que se libertou deste condicionamento, a mulher passou a tomar
iniciativas, pois nenhuma mulher queria ter essas caracteristicas que a citacdo descrita
anteriormente, mas elas eram assim caracterizadas porque assim a sociedade colocava. As
mulheres lutaram por uma difusdo e concretizacdo de uma cidadania ampliada, isto é, de
direitos iguais para todos. O respeito a figura feminina constitui o ponto essencial desta nova
concepcao da vida em sociedade.

As mulheres procuravam mostrar que tinham competéncia ndo apenas para tomar
conta do lar, mas para conquistar e construir novos valores sociais, morais e culturais. Essa
etapa da historia de lutas e conquistas femininas no decorrer de quase dois séculos, leva a
humanidade a acreditar numa nova forga de trabalho contra 0 machismo e as discriminagoes,
assegurando o direito a cidadania e a igualdade entre os sexos (CONFORTIN, 2003).

Segundo Confortin (2003), a emancipacdo feminina deu-se dentro desses adventos
histéricos e compreendemos, nesta linha de estudo, que, conforme as pesquisas se
multiplicam, o desejo em revelar e compreender o que as mulheres de antigamente pensavam
e diziam a respeito delas caminham juntos. Para fazer emergir as dores e medos que tenham
sido gerados, é preciso entender que 0 sucesso de uns tem precos da marginalizacdo e
desigualdades impostas a outras e, entdo, decidir qual sociedade se quer construir daqui pra
frente.

Deste modo, o comportamento, a forca e o trabalho da mulher constituem motivos
para a sociedade entender que, depois de tantos anos lutando pela igualdade, elas estdo
alcancando um novo status, assumindo uma nova postura na sociedade e, consequentemente,
no mercado de trabalho. Dai surgem as inimeras possibilidades de se tornar o que realmente
deseja ser, ja que cada pessoa desenvolve sua personalidade de acordo com o perfil que
acredita ser o seu, ser singular a sua pessoa: “O que sabemos ¢ que ser homem e ser mulher
pode se dar de muitas formas e que os diferentes modos de ser tém motivacfes muito mais
sociais do que naturais” (CONFORTIN, 2003, p. 111).

Por esta afirmacdo, entendemos que existe uma coer¢do social que desenha um perfil
de personalidade e comportamento, porém isso tem mudado, porque a prépria sociedade tem
mudado também. Os sucessos tém visado & reparacdo, reconhecimento e valorizagdo da
identidade, da cultura e da historia das mulheres.

Inferimos ainda que o pensamento quanto ao papel da mulher passa a ser visto por
outro angulo, definitivamente era uma saida para a realidade que estava apenas comecgando,
mas ndo havia indicios de terminar, por geragdes se perpetuaria essas modificacfes sociais téo

significantes.
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Nesse contexto, na década de 1930, as relacbes entre os efeitos da crise e 0
desenvolvimento da arte e literatura do seculo passado, abrem as portas para desenvolvimento
da arte e da literatura, torna-se uma expressao legitima da sensibilidade, portanto, a narrativa
tornou-se um instrumento de denlncia dessa vivéncia, neste caso, da situacdo feminina. De

acordo com Moraes (2003):

[...] Algumas mudancas ocorreram a partir das décadas de 30 e 40, em razdo
das transformaces politicas, sociais ou culturais, embora o pais mantenha
governo totalitario e intransigente. Nesse contexto, comeca a surgir uma
nova mulher, que passa a contar com alguns aparelhos eletrodomésticos para
facilitar sua vida, sobrando-lhe algum tempo para a informacéo pelo meio de
comunicagdo da época: o radio (p. 41).

Em vista disto, a mulher estava tendo auxilio da tecnologia e lhe “sobrava” tempo
para tarefas que ndo era obrigacdes, por isso elas comecaram a alcangar novos espacos. A
remuneracao do trabalho exercido pelas mulheres era muito inferior ao dos homens, o que fez
com que surgissem lutas femininas por melhores condicbes de trabalho, alguns movimentos
reivindicando direitos trabalhistas, igualdade de jornadas de trabalho e direito ao voto.

Por tentarem impedir e expor suas concepc¢des individuais, elas formaram
movimentos feministas, grandes contribuintes para a grande emancipacdo do século. Segundo
a autora Garboggini (2003), “O despertar feminino para certa liberdade, realizacdo
profissional e para o desenvolvimento intelectual foram provocados, em parte, pelos
movimentos feministas e femininos do mundo ocidental” (p. 142).

As feministas ndo deixam de ser mulheres femininas e ndo é invejosa quanto ao
poder masculino, sdo pessoas que lutam sem cessar pela igualdade social entre homens e
mulheres, e ndo podem ser vistas apenas como radicais que contestam o0 machismo, mas quer
que a tradicdo que opera como principio construtivo seja reelaborado, deva ceder espagos para
atuacdo das mulheres. Trata-se de mostrar como 0 género historicamente se reconstroi.
(TELES, 2003).

Os movimentos feministas evidenciavam que a raiz de toda opressao feminina podia
estd relacionada a familia e a reproducdo desta seria 0 motivo do atraso na conquista e
liberdade plena da mulher. Deste modo, era muito complicado elas alcancarem sua
independéncia financeira, enquanto estivessem ocupadas com as tarefas do lar, um acimulo

de atividades atrapalhariam e impossibilitariam sua ascensdo no mercado de trabalho.
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Esses grupos contribuiram para que houvesse um desenvolvimento na mentalidade
das mulheres e, com isso, temos um avango na atualidade, de tanto buscarem, alcangaram um
progresso e passaram a assumir varios papeis além dos domésticos: “A mulher desempenha,
simultaneamente, varios papeis: ela é mae, esposa, dona-de-casa, conselheira e, em muitos
casos, a provedora do sustento familiar [...]” (TELES, 2003, p. 107).

Definitivamente podemos afirmar que o século XX foi o auge da mulher na
sociedade, em que finalmente puderam ter seu espaco concedido em outros ambientes, seja no
teatro, nos bailes, até na universidade: “O século XX foi das mulheres; nele elas ocuparam de
forma definitiva os espagos nas ruas, no trabalho, nas escolas, nas universidades, na politica”.
(CONFORTIN, 2003, p. 118).

Com a amplitude das tarefas que puderam ser desempenhadas pela mulher e,
consequentemente, dos seus horizontes fora de obrigacdes familiares, da mudanca de
concepcao que refletiu na mudanca de vida, de comportamento, as condutas encaminham a
mulher a ser o que quer, independente do que ja foi tido como padrdo. Com a solidificacdo do
sistema capitalista no século XX, proximo ao avan¢o da ampliacdo da tecnologia, e o intenso
crescimento da maquinaria, muitas transformacGes ocorreram em relacdo aos afazeres
femininos. Com o aumento da producdo, as mulheres foram convocadas para substituir os
trabalhadores do sexo masculino.

Assim, a realidade se tornou a nocao de moderno com relacdo s concepcdes sociais
e de vida, a demanda por reconhecimento, valorizacdo e afirmacdo dos direitos requerem
alteraces em muitos aspectos: nos discursos, logicas, gestos, posturas, modo de tratar as
mulheres, exigindo também que se conheca a historia e cultura e o poder de descontruir o
mito da ideologia machista na sociedade brasileira que, por falta de apoio, deram espagos

para as desigualdades seculares criarem uma hierarquia com prejuizos para mulheres.

A reflexdo sobre a educacdo das mulheres remete a analise das escolas, suas
origens, seus programas e ver-se-a4 que houve, no decorrer dos tempos, um
processo contraditorio de educagdo feminina. A mesma institui¢do que tinha
um projeto educativo fundamentalmente com o objetivo de formar mulheres

doceis, obedientes, religiosas, enfim, “mogas bem comportadas”
(CONFORTIN, 2003, p. 108).

A autora citada nos mostra que a educacdo era enraizada nos ensinamentos
domeésticos, excluindo a possibilidade das mulheres adquirirem conhecimentos sobre outro

mundo, todo estudo voltava-se para fins de formacgdo moral e n&o intelectual.
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Apesar de tal prevaléncia durante séculos, contribuiu para que houvesse chance das
mulheres irem a escola para adquirir novas experiéncias, além daqueles relacionadas a
familia. Puderam apreciar, por exemplo, a literatura, um recurso extraordinario para influéncia
de uma nova representacao feminina, com uma visdo sobre quais sdo seus direitos e deveres,
ndo somente com relagdo a liberdade de expressao, mas também a sociedade civil.

Tal afirmacdo pode ser confirmada com a seguinte mengéo: “A mulher passou a ser
diferente quando comecou a frequentar a escola [...] Até meados do século XIX nem sequer
frequentar escolas a mulher podia. No Brasil, foi somente em 1871 que ela p6de comecar a
estudar para se tornar professora” (CONFORTIN, 2003, p. 114).

Isso € de suma importancia para o contexto de evolucdo feminina, porque elas
passam a buscar sua propria identidade, que obrigatoriamente sobrevém de um papel de
incapacitada para capacitada, de discriminada para valorizada, enfim, uma transicao positiva.
A partir do inicio do século XX, as mulheres passam a ocupar VArios espagos antes nunca
permitidos, impulsionam uma inovacdo na visdo social. Foram avancos s até chegar ao atual

milénio, o século XXI. Impulsionando de acordo com Confortin (2003):

A mulher neste inicio do século passa a ter o perfil de alguém em busca do
prazer no trabalho criador, abracando a conquista de construir-se a si prépria.
Por isso, no discurso que se faz sobre a mulher do terceiro milénio define-se,
inicialmente, uma mulher que passa da condicdo de vitima para a de
protagonista da sua propria histéria. Um dos grandes avangos humanos e
sociais ocorridos na virada do milénio foi, sem ddvida, o inicio da passagem
da mulher considerada vitima de preconceitos. Discriminacdo, exploracéo,
submissdo, desniveis sociais, para ser, ela mesma, a protagonista de sua
ascensdo e libertacdo (p. 119).

Com esse inicio de século, o lugar ocupado pela mulher passa por um positivo
deslocamento, isso aconteceu processualmente na historia, até chegar o século XXI neste
patamar que ocupa hoje. O que elas desejavam era serem inseridas no mercado de trabalho,
assumir funcdes diferentes das convencionais, até mesmo aquelas que eram de poder
especifico dos homens.

Mas a partir do momento que déo inicio a essa renovada fase, enfrenta desafios
referentes aos salarios, pois eram bem menores que a dos trabalhadores masculinos. Com isso,
0 movimento feminista comegou a atuar constantemente na politica publica, para realizacdo

de progressos desse género, mulheres na luta pela igualdade.
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As mulheres eram e sdo persistentes intelectuais, elaboram seus projetos e de muitos
modos conseguem argumentar que ndao SO deviam como podiam sim exercer
profissionalmente em areas antes designadas como pertencentes ao masculino.

E diante disso que o movimento do feminismo é uma filosofia universal que
considera a existéncia de uma opressao especifica a todas as mulheres. Essa opressao se
manifesta tanto em nivel das estruturas como das superestruturas (ideologia, cultura e
politica), assume formas diversas conforme as classes e camadas sociais, nos diferentes
grupos étnicos e culturas (TELES 1993).

Elas ndo buscavam/buscam se evadir do ambiente familiar, mas sim avancar, crescer,
ter sua realizagdo pessoal. Assim, ocorreram tais acontecimentos representativos na vida das
mulheres, vista como uma revolucéo, pois tudo que modifica um padrdo estabelecido é tido
como revolucionario.

A critica feminista do século engajou uma luta pelo poder, aproximando-se e
reconhecendo que ser mulher é um dado natural, contudo na sociedade é um dado construido

pelo discurso, pela linguagem do poder.

Embora saibamos que a luta das mulheres em busca de mudancas na sua
posicdo social tenha provocado a mais significativa revolucao cultural do
século XX, a contradicdo existente entre a posicdo alcancada por elas na
sociedade contemporanea e sua respectiva representacdo, faz-se presente em
quase todas as areas sociais como um reflexo das relagdes de género (PIRES,
2003, p. 202).

Pires (2003 nos faze-nos refletir sobre a desigualdade, no modo de tratamento do
género. Muitos questionamentos séo feitos em virtude desses acontecimentos, 0 que queremos
compreender € porque existe tal diferenciacdo no modo de falar delas, de especificar como um
“género”. Nas palavras desta mesma autora: “A condicdo da mulher ¢ representada
discursivamente, refletindo uma viséo conservadora e discriminatoria que engendra formas de
silenciamento e exclusdo” (p. 202).

Por muito tempo a vez e a voz eram do homem, enquanto elas estavam sempre
silenciadas, representando, portanto, a perda, pela teoria politica feminista, do Unico conceito
ao que se refere especificamente a sujeicdo da mulher, e que singulariza a forma de direito
politico que todos os homens exercem pelo fato de serem homens. Nas palavras da mesma

autora:
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[...] As mulheres aprenderam a criticar a simbologia tradicional, que Ihes era
atribuida, conferindo-lhe novos sentidos. E, se tanto a imagem quanto a
linguagem produzem significados que estruturam as nossas identidades, foi
cultivando novas atitudes com o seu préprio corpo e com o mundo exterior,
assim como ocupando novos espacos e posicBes sociais, que as mulheres
construiram novas imagens de si, comecando a transformar o imaginario
tradicional (p. 209).

A mulher entdo teve/tem uma luta longa, combatendo de frente com tradicionalismo,
conferindo novos sentidos quanto a imagem, quanto a linguagem, servindo para estruturar e
formar as identidades, cultivando ao longo dessa jornada o mundo exterior e transformando o
imaginario arquetipico do momento.

A constituicdo da figura feminina, definida pelos homens, estava inteiramente
instituida sob preconceitos e ideologias. Dai ter sido importante almejar que as mulheres
assumissem a palavra, se conferisse no espaco publico, e pudessem, por fim, estabelecer as
préprias representacdes.

Hoje, sabemos que houve escritoras, desde o passado, que desfizeram a rigidez do
comportamento imposto as mulheres e, por fim, a consolidagdo ocorreu no século XX. “[...] A
construgdo de imagens femininas na literatura tem sido um meio pelo qual valores culturais
tém sido mantidos de geracdo em gera¢do” (BELLINE, 2003, p. 96).

Este estudo vai justamente analisar questdes descritas na citacdo, sobre a mulher na
literatura, a literatura que mostra essa imagem no decorrer da sua transformacao, sua condigédo
feminina, seus conflitos que contribuiram para sua natureza questionadora, o desejo de ser
livre e escolher seu proprio destino. Neste balan¢o de construcdo social a expectativa é que
possamos também refletir sobre um processo de descoberta e sobre a finalidade da escrita
como papel fundamental na vida da mulher para libertacdo do passado.

Pensando nisso, € que o capitulo seguinte visa discorrer sobre Rachel de Queiroz e
algumas obras da escritora, a fim de compreendermos o universo ficcional da escritora como
mulher dentro de uma producdo escrita num século (discutido neste capitulo primeiro) de
significativas mudancas e possibilidades para a vida feminina, além de conhecermos as
tematicas de suas obras e seu estilo de escrita, para que, no capitulo terceiro, nos detenhamos

a analise dos perfis femininos das personagens de As trés Marias.



26

2 ALITERATURA DE RACHEL DE QUEIROZ

O Brasil testemunhou, na década de 1930, uma explosdo do romance. Muitos
escritores utilizaram a narrativa como meio para falar de uma realidade rodeada de problemas
como a seca, a miséria e a desigualdade, principalmente na regido Nordeste. Muitos
romancistas foram revelados, marcados pela producdo de uma literatura que envolveu fatores
politicos e sociais. Além do mais, foi neste ano que se consolidou a manifestacdo da segunda
fase do Modernismo. “[...] O romance de 30 se define mesmo a partir do modernismo e
certamente ndo poderia ter tido a abrangéncia que teve sem as condigdes que 0 modernismo
conquistou para o ambiente literario e intelectual do pais (BUENO, 2015, p. 80)”. Os fatos
mais constantes dessa época sao problemas que envolvem uma classe social sofrida.

Conforme Bueno (2015), a literatura brasileira dessa década possibilitou, no ambito
das pesquisas, uma nova maneira de expressao intelectual, pois o sujeito expde sua visdo da
realidade social por meio do texto ficcionista. Os escritores assumem uma responsabilidade de
representar um povo através de sua escrita e, a0 mesmo tempo, de corresponder as
expectativas esperadas pelos leitores. E uma manifestacdo contra fatores exclusivos, como no
caso das mulheres, que durante muito tempo foram excluidas da sociedade no que se refere ao
direito de expressdo do pensamento e da producéo artistica.

A maioria dos autores de 30 baseou-se no conhecimento que possuia da realidade
nordestina para desenvolver enredos. Para Bueno (2015, p. 55), “A geracdo de autores que
apareceram nos anos de 30 é ao mesmo tempo herdeira e legitimadora do movimento de 22,
cuja grande contribuicdo foi abrir a porteira para o que se realizaria em seguida: 0S novos
romances, os estudos sobre os problemas brasileiros”. Isto ¢, essa nova geraGado carrega
herancas dos acontecimentos de 1922, desdobrados a partir da Semana de Arte Moderna,
consolidando um espaco de liberdade de criacéo literaria sem padrdes estabelecidos.

O modernismo, como um movimento que renovava a intelectualidade do meio social,
pretendia mudar as diversas revolugdes politicas do brasileiro: “O modernismo ndo so existiu,
mas viveu; o0 modernismo morreu; a heranca literaria modernista foi maior em espirito do que
em obras; o modernismo preparou um renascimento literario pds-modernista” (BUENO,
2015, p. 49). Com esta ideia, entendemos que o modernismo, apesar da sua producao
consolidada, seu espirito vai além das publicacGes, vemos seus reflexos no resultado das obras
que foram publicadas no momento em que se fala de coisas novas, foi um verdadeiro passo

para as geracOes futuras escreverem sobre os problemas que atingem a sociedade em geral. Os
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escritores José Lins do rego e Graciliano Ramos sdo exemplos dessa produgdo consolidada,
bem como Rachel de Queiroz.

Graciliano Ramos foi um escritor que marcou a literatura brasileira, pois em suas
obras costumou descrever a vida do homem no sertdo, dentre as quais se destacam Vidas
Secas e S&o Bernardo, em que retrata as dificuldades vivenciadas pelo homem nordestino
durante a seca e o coronelismo e politicas trabalhistas, respectivamente.

José Lins do Rego deu inicio ao reconhecido Ciclo da Cana-de-Acucar através da
obra: Menino de Engenho. Ja na segunda fase, ele escreveu romances que tinham como
principal tematica a vida rural, tendo como as obras que fazem parte desse periodo: Pureza e
Pedra Bonita, entre outras. Na construcdo de seus textos, falava da vida nordestina que teve,
da experiéncia que adquiriu quando crianca e escreve sobre a decadéncia do engenho com o
surgimento das usinas, retratando essa realidade, com uma linguagem bastante regionalista.

Rachel de Queiroz estreia na literatura brasileira, durante a segunda fase do
modernismo, com a obra O Quinze (1930), tratando das questdes regionalistas e regendo 0s
problemas de outro jeito, ao fazer uma indagacéo do destino humano e principalmente no que
se refere ao perfil do sertanejo. Rachel de Queiroz se tornou admirada, ganhando um enorme
publico pelas teméticas que escrevia; “Mestra na cronica, a escritora cearense foi admiravel
[...] os veios principais de uma extensa e multifacetada obra que honra o Brasil e engrandece a
literatura brasileira”. (CAMINHA, 2010, p. 06).

Para compreendermos melhor a participacdo de Rachel de Queiroz nesse meio
politico e literario é preciso saber um pouco de sua trajetdria e, por isso, traremos algumas
informacdes sobre sua vida, pois tais conhecimentos sdo de suma importancia para explicitar
peculiaridades, explica-las ou justifica-las.

A autora Rachel de Queiroz nasceu no dia 17 de novembro de 1910, em Fortaleza -
CE, filha de Dona Clotilde Franklin e do Dr. Daniel de Queiroz, homem magistrado e
fazendeiro, que, segundo Caminha (2010, p. 06), “logo ensejam na primogénita o gosto pelos
estudos e pelos livros: como a escritora lembraria mais tarde, a mae, ao morrer, deixou uma
valiosa biblioteca de quase cinco mil volumes, parte deles diretamente importada de Paris”.

A escritora recebeu muito influéncia dos pais na leitura, durante sua infancia tinha
em sua casa livros por toda parte, isso se tornou marcante na vida dela, por isso que o autor
Caminha afirma acima que ela se lembrou do fato em que sua mae deixou como heranca uma

biblioteca enorme.
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Além do mais, outra experiéncia marcante foi a questdo da devastadora seca que
vivera quando crianga, ouvindo relatos dos mais velhos, em que serviu para tornar as

lembrancas inesqueciveis, apesar de ndo ser algo bom.

Em 1915, a familia, que h& dois anos voltara a morarem Fortaleza,
testemunha uma das maiores e mais devastadoras secas ja havidas no Ceara
(assim como outra, tdo implacavel quanto, em 1919), experiéncia que
marcaria fundo o espirito e a memoria da futura romancista. (CAMINHA,
2010, p. 07)

Segundo Caminha (2010), no ano de 1917, a familia Queiroz muda-se para o Rio de
Janeiro, depois para Belém do Para, onde ficam durante dois anos, fase em que Dr. Daniel
resolve voltar definitivamente para o Ceard, pensando em seu trabalho, aquele que envolve a
terra, dono da Fazenda do Junco, localizado nos sertdes de Quixada. E a partir dai que aos,
onze anos de idade, a menina Rachel, depois de alfabetizada pela familia, € matriculada no
Colégio Interno de Freiras, chamado Colégio da Imaculada Concei¢do, na época conhecido
como de qualidade, e de nome reconhecido em Fortaleza, mantido pelas préprias irmas de
Caridade. Com apenas 15 anos de idade consegue concluir o curso, sendo que a maioria das
meninas s6 diplomava aos 18 anos.

Ainda segundo o autor supracitado, no ano de 1926, nasce Maria Luiza, a irmd mais
nova de Rachel, depois vém os demais irmdos que sdo Roberto, Flavio e Luciano. Essa irm3,
dezesseis anos mais jovem que ela, constréi mais tarde a autoria das memdrias de Tantos
Anos (1998).

E no ano de 1927 que o pai de Rachel, Dr. Daniel, compra um sitio que fica em Pici,
localizada nos arredores de Fortaleza, onde a familia passa a morar e Rachel comeca sua

trajetoria como escritora:

Em 1927 [...]. Sob o pseudénimo Rita de Queluz (com que parece querer
insinuar, aos leitores mais argutos, o verdadeiro nome), Rachel de Queiroz
inicia-se na imprensa, como colaboradora do jornal O Ceara, em Fortaleza.
Escreve, assim, as primeiras das milhares de cronicas que assinaria no correr
de décadas para véarios periddicos, como O Jornal, Correio da Manha,
Diario de Noticias, Ultima Hora, Jornal do Commercio e a revista O
Cruzeiro (todos no Rio de Janeiro) [...] Embora, segundo ela mesma,
desobrigada de comparecer a redacdo, tinha orgulho em se dizer jornalista
(CAMINHA, 2010, p. 09).
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Caminha (2010) ressalta que entre os dezenove e 0s vinte anos de idade, preocupa
aos pais com a possibilidade de que venha a adoecer de tuberculose, quando decide escrever
um livro discorrendo sobre a seca, tudo a méos, em cadernos da escola. Era a noite o
momento em que dedicava-se e desenvolvia a obra, sob a luz de lamparinas e querosene.
Desse modo, nasce O Quinze (1930), cujos primeiros leitores foram seus pais Dona Clotilde e
Dr. Daniel, os quais pagaram na época dois contos de réis a uma gréfica de Fortaleza, para
que fizessem a impressao de mil exemplares. Ela lancou-se como romancista, com essa
publicacdo, entrando, portanto, no meio literario por propria atitude de expor o0 que a
experiéncia lhe causou.

Em 1933, Rachel da& a luz a sua primeira filha, chamada de Clotilde, porém, esta
morre com apenas um ano e meio de idade, uma perda que estremece a vida da autora,
principalmente no casamento com José Auto,

No ano de 1935, o casal muda-se de Fortaleza para Macei6, onde, por uma venturosa
coincidéncia, vivem (e convivem) os autores Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Aurélio
Buarque de Hollanda e Jorge de Lima (CAMINHA, 2010).

Em 1940, ap6s fazer um tempo de separada de José Auto, com 30 anos de idade,
casa-se com o médico Oyama de Macedo, a unido durou até a morte do marido, em 1982. Na
companhia dele, viaja pela primeira vez a Europa, em 1950, como narra nas reminiscéncias do
livro Tantos Anos (1998) (CAMINHA, 2010).

Rachel lia bastante as obras de Dostoiévski, traduzindo varias narrativas do russo
para o portugués, inclusive os trés volumes de Os irmdos Karamazov (1880). Também vieram
dos russos as leituras socialistas que a influenciaram, além de leituras outras de autores como
Jane Austen, Julio Verne, Jack London, etc. Todos esses autores e alguns outros ndo citados
aqui tiveram algumas de suas obras traduzidas para o portugués pela escritora. “A par da obra
como ficcionista Rachel foi, também, uma incansével tradutora: s&o mais de 40 os volumes
por ela trazidos para o portugués, a partir do inglés ou do francés (CAMINHA, 2010, p. 36)”.

Ela também teve varias obras traduzidas para outra lingua, entre as quais destacam-
se: O Quinze, traduzido para o alemédo, o francés e o japonés; Jodo Miguel (1932), para o
francés; As Trés Marias (1939) para o inglés e o alemdo; Dora, Doralina (1975), para o
francés e o inglés; e também Memorial de Maria Moura (1992) para o francés. Ou seja,
vemos que suas publicacdes se expandiram para outros cenarios e, desse modo, seus textos
foram apreciados por diversas visdes em contextos distintos.

Definindo-se como jornalista, Rachel de Queiroz escreveu diversas crbnicas para

inimeros jornais brasileiros até o fim de sua vida. Entre seus romances destacam-se; O
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Quinze, Jodo Miguel (1932), Caminhos de Pedras (1937), As Trés Marias (1939), Dora
Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992). Outro fato formidavel é que Rachel foi
a primeira escritora a conquistar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras, em 1977. Tal
acontecimento se deu dois anos apos a publicagdo do romance Dora Doralina neste mesmo
ano.

Caminha (2010) relata que Rachel também escreveu poemas, contos infantis e textos
para teatros, destacando-se em todos estes ambitos e areas da literatura. No ano 1929, publica
0 poema Iniciacdo, resgatado pelo critico e historiador literario Sanzio de Azevedo. Foi em
1953 que teve seu primeiro contato enquanto romancista com o cinema, compondo 0S
didlogos do filme Os Cangaceiros, de Lima Barreto. Entre os anos de 1980 e 1981 a TV
Globo apresentou, em uma série de 156 capitulos, a novela As Trés Marias, baseada no
romance de mesmo nome.

Segundo Caminha 2010: “Em 1957, a Academia Brasileira de Letras concede o
Prémio Machado de Assis a Rachel de Queiroz, pelo conjunto da obra [...] Em 1964, é a favor
do golpe militar” (p. 29). O prémio recebido e sua posicao politica declarada apontam para o
espaco que Rachel, como mulher e profissional, conquistou na sociedade da primeira metade
do século XX.

Ao longo de sua jornada, Rachel de Queiroz enfrentou uma série de desafios que s6
fortaleceram seu mundo intelectual, uma mulher capaz de lidar com momentos dificeis, como
a prisdo, participacdo na politica, que até entdo ndo era comum para uma jovem mulher.
Representou por onde passou uma classe feminina forte e ndo deixou de lutar por direitos de
igualdade, através de sua capacidade intelectual e escrita moderna. Ela se envolve com a
politica, pois h4 muito tempo tinha vontade de participar, tornando-se uma militante do
Partido Comunista, levando esse movimento para o Ceara.

No dia 4 de agosto de 1977, desfazem um tabu que existia ha exatamente 80 anos na
Academia Brasileira de Letras, com a eleicdo de Rachel de Queiroz para a cadeira n°5,
anteriormente ocupada por Candido Motta Filho. Fundada em 1897, a instituicdo afrontava
insistentemente a aceitar mulheres na academia (CAMINHA, 2010).

Como Rachel estava filiada ao Partido Comunista, tentaram impedir a publicacéo da
obra Jodo Miguel, e isso trouxe para ela um novo olhar, fazendo-a desistir dessa ligacéo, pois
0 que pretendiam era evitar que o conteudo dessa obra chegasse aos olhos da sociedade,
acreditavam que com um julgamento seria definido o fim desse texto, tido como ndo ideal e

composto de fatos revolucionarios. Findou que
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Por solicitagdo do Partido Comunista, a militante Rachel submetera o
manuscrito ao julgamento de um comité, que se manifesta contra a
publicacdo da histéria em que um homem do povo aparece como assassino
de um companheiro de luta. Durante reunido no cais do porto do Rio, a
autora finge aceitar o veto, pbe a mdo nos originais e foge do local em
surpreendente carreira, para nunca mais querer conversa com 0S
comunistas... (CAMINHA, 2010, p. 13).

Rachel de Queiroz sai do partido por ter sua obra censurada, resultado de vérias
pesquisas. E por essa e inimeras outras razdes que foi fundadora de um estilo literario
feminino que concede um papel de destaque na histdria do Brasil, criadora de personagens
marcantes que envolviam as mais diversas areas, como esta obra, que causou todo essa
discussdo, um trabalho constituido de fatos minuciosos e investigados.

Utilizando-se da literatura, a cearense compartilha varias vivéncias também enquanto
participante do mundo politico, buscando dar voz a classe feminina da sociedade. A sua
ficcdo desempenha um papel ético, pois funciona como uma alternativa para que as vozes
desconsideradas consigam romper com 0 preconceito existente e que ronda a classe influente
regularizada por uma cultura injusta. Com a escrita sobre esses problemas, muitos dos
sofrimentos, rejeicdes, traumas e histdrias sdo revelados no meio intelectual do Brasil.

Apds tratarmos sobre a vida de Rachel de Queiroz, e ressaltarmos alguns aspectos
relacionados as suas obras, vamos abordar sobre as peculiaridades mais frequentes na escrita e
discutir sobre o estilo e algumas tematicas recorrentes nos dias dessa autora, porém, veremos
essas caracteristicas posteriormente nas obras que serdao aqui comentadas.

A escritora descreve em muitos textos sobre as angustias e dramas existenciais, torna
exposta a sua visdao sobre o papel da mulher, busca revelar até mesmo aspectos mais
profundos e ocultos da existéncia. No Brasil, ela é uma grande influéncia para muitas autoras
que vieram depois dela.

Os dramas do relacionamento amoroso e das aflicbes geradas pelas desilusdes
também aparecem nas narrativas, contando com a cumplicidade do leitor para preencher
alguns vazios que o narrador se recusa a explicar.

Muitas vezes, Rachel de Queiroz, para falar de mulheres, desenvolve um texto mais
intimista associado a um olhar memorialista, que fala do quanto essas mulheres se tornam
oprimidas pelas pressdes do espaco. Sua escrita também teve destaque por conter problemas
regionalistas e politicos.

Segundo Villaga (2010, p. 66): “A liberdade estd no centro dessa criagdo, no

romance, na cronica, na dramaturgia. Como substancia de uma vida. A busca da liberdade”. O
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desejo de Rachel era que as mulheres se pronunciassem, porque durante muito tempo ficaram
caladas e muitas delas se sacrificaram para ver seus nomes valorizados, para representar uma
classe vista como inferior.

Para entendermos melhor tais caracteristicas, veremos a seguir algumas de suas
publicacdes. A primeira obra a ser destacada é O Quinze (1930), escrita quando tinha entre os
19 e 20 anos de idade e, apds ser publicado, esse livro ajudou a firmar a tradicdo dos
romances que falavam do nordestino. Marcada por uma experiéncia dificil, no ano de 1915,
escreveu sobre uma realidade social que atingiu toda regido nordestina, a seca, mas foi o
modo como comp®ds que chamou a atengdo de todos, com um observar mais severo, que

surpreendeu pelo estilo de escrita, despertando nos leitores a curiosidade sobre isso.

A obra surpreende e causa estranheza: Graciliano Ramos admitiria, mais
tarde, que “Rachel de Queiroz” lhe parecera um pseudonimo — ndo de
escritora, mas de homem, tal a dureza humana e a experiéncia de vida com
gue o romance impressiona o leitor. Havia quem dissesse no Ceara, que o
verdadeiro autor do trabalho era Daniel de Queiroz, ou que teria sido ele,
pelo menos, a figura incognita a aperfeicoar o texto da filha... O fato é que a
literatura de Rachel ndo se mostra “feminina” — ante 0 modelo a que, para
alguns, devem submeter-se as mulheres —, mas escrita por alguém que sabe
fazé-lo, ao contar (e escrever) bem uma histéria. JA no primeiro livro, a
cearense prova dominar os trés elementos principais da ficcdo de longo
curso: a composicdo dos personagens, o desenvolvimento da narrativa e o
trabalho com o tempo (CAMINHA, 2010, p. 10).

Nesta obra, destacam-se dois aspectos relevantes: a estrutura e a linguagem. Para
caminha (2010), Rachel, a partir dessa obra, ja mostrava 0 que queria ser ao citar a fala de
Graciliano Ramos quando este aponta que ela desenvolveu O Quinze com uma “dureza”,
parecendo até ter sido produzida por um homem, por isso surpreendeu a todos com a narrativa
voltada para problemas sociais e do sertéo.

O leitor se impressiona com a atenta realidade denunciadora. Colocada pela escritora
com um teor forte, “sem pena”, a dureza, vivida por muitas familias, os grandes obstaculos
encarados e a maneira em gue 0S mesmos superaram 0 acontecimento marcante para a época.

A narrativa € construida em dois momentos distintos: em um deles o leitor
acompanha a trajetoria de Conceicao, a protagonista do livro, uma mulher educada, professora
que gosta muito de ler livros considerados avancados para 0 seu tempo, personagem criada
para mostrar a presenca da mulher em uma sociedade dominada pelo machismo e organizada

sob a moral do coronelismo.
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No segundo momento hé a jornada do vaqueiro Chico Bento e sua familia, durante a
fuga do sertdo para a capital, uma tragédia marcada pelo sofrimento humano, evidenciado em
muitas situacOes de tristeza. Dentre elas, é importante lembrarmos do enterro do filho que
morreu por comer raiz de mandioca crua, ele era o filho mais novo do vaqueiro, nao resiste a
viagem para a capital e morre no caminho. A forca desse romance esta em tornar explicita
com “dureza” a realidade brutal dos retirantes em épocas de seca no sertéo.

Dando continuidade as abordagens sobre as obras, ela escreve e publica Jodo Miguel
(1932), diferenciada do estilo da citada anteriormente pela sua simplicidade: “E a mais
simples das narrativas: um crime e uma absolvicao. E entre eles uma traicdo de amor. Bébado,
o trabalhador Jodo Miguel tira a vida de um pobre como ele. Na soliddo do carcere, ndo chega
a compreender a tragédia que lhe desgraga a vida” (CAMINHA, 2010, p. 13).

Esta obra retrata um perfil de um homem que apesar de cometer um crime nao se
sente um assassino, atraves de que Rachel faz um aprofundamento analitico quanto ao fator
psicologico. Vejamos um trecho para melhor exemplificar: “Quer dizer que a gente mata um
homem, vira criminoso — criminoso! — e ndo fica diferente, sente a cabeca no mesmo lugar,
fica com o mesmo coragdo?” (CAMINHA, 2010, p.13). A narrativa questiona fatores
psicologicos quando se comete delitos e a forma como a sociedade encara tais cometimentos.

De acordo com Acioli (2003, p. 236), “Para escrever Jodo Miguel, Rachel fez
pesquisa de campo na cadeia do Pitui, em Baturité, onde se passa o livro, e na cadeia publica
de Fortaleza. Além da pesquisa, ha ainda muitas referéncias aos tramites do Direito,
provavelmente aprendidos com o pai”.

E no ano de 1937 que Rachel de Queiroz publica seu terceiro romance Caminho de
Pedras, falando sobre as decep¢fes que teve enquanto participante do Partido Comunista. La
estdo os registros de diversas situacGes que vivenciou durante o tempo em que esteve ligada
ao partido, além de falar da morte da filha com a personagem Noemi, que é a principal do
romance. Em linhas gerais, “O entrecho se desenvolve na provinciana Fortaleza de entéo, em
que trabalhadores humildes e intelectuais da classe média lutam por organizar um partido de
esquerda” (CAMINHA, 2010, p. 14).

Com viséo aguda, o critico Antonio Carlos Villaga observa a autora: “Rachel ndo nos
traz um romance politico, nem um romance panfletario. Longe disso. O que cresce, 0 que
avulta aqui é o triangulo amoroso Jodo Jaques-Noemi-Roberto, que acaba de fato superando o
problema especificamente social ou o ideal coletivista”. (VILLACA apud CAMINHA, 2010,
p. 14).
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Ela era uma jovem militante e apresentava uma percepcdo ampla em muitos assuntos
e principalmente no que se trata ser mulher num mundo guiado pelo poder do homem,
registrando em sua obra um tom de critica ao servico publico. E ap6s a publicacdo do livro
que a romancista acaba sendo presa no quartel do Corpo de Bombeiros de Fortaleza, “por
deferéncia toda especial a uma ‘senhora de boa familia’: 0S homens vdo mesmo para a cadeia
publica” (CAMINHA, 2010, p. 14). Este, entre outros aspectos, foi tematica de sua obra. Para
Rachel de Queiroz, o que bastava era expor e criticar ideologias subjugadas, marcadas por
elementos primitivos que designavam um perfil para as mulheres acatarem.

Ap0s passar por essas ocasifes na sua vida, incluindo sua primeira separagdo traz
para a literatura a obra As Trés Marias (1939), pautada em um ambiente religioso, ancorando
a dramaticidade da vida de trés jovens em meio a conflitos psicoldgicos, culturais e sociais.
Contudo, esses ndo sdo 0s Unicos aspectos que se enfatizam, mas ha uma relacdo com o
proprio contexto sociopolitico do Brasil, estabelecendo uma ligagdo com o momento vivido
na década de 30, apresentando um didlogo com a vida da autora, como no fato de ela ter

estudado no Colégio interno denominado “Imaculada Concei¢ao”, o mesmo deste romance:

As Trés Marias, que conquistou o Prémio da Sociedade Felipe d’Oliveira.
Embora ndo se dé nome a cidade, a acdo transcorre em Fortaleza, e o colégio
descrito no comego é o da Imaculada Conceicao, onde estudou Rachel. Entre
as paredes do internato, as amigas Maria Augusta, Maria da Gléria e Maria
José, as quais o titulo faz referéncia, partilham sonhos e magoas, esperangas
e frustragcGes. Ndo por acaso, a histdria € narrada na primeira pessoa por
Maria Augusta, a Guta, personagem autobiogréafica, que vive a experiéncia
de aluna interna da autora (CAMINHA, 2010, p. 15).

A obra As Trés Marias é a mais autobiografica, a personagem Guta representa a
propria Rachel, que relata uma experiéncia marcante num colégio de freiras,
impulsionada/inspirada a escrever essa obra por meio da qual fez dendncia de problemas que
aconteciam dentro do préprio ambiente da narrativa, o qual pregava exemplos a serem
sequidos.

Como nos diz o autor supracitado, As Trés Marias traz a historia de trés meninas
chamadas Maria, sdo elas Maria Augusta, Maria José e Maria da Gloria, que se conhecem em
um colégio interno em Fortaleza, onde se tornam grandes amigas e compartilham muitos

momentos entre Si.
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Esse romance discute de inimeros valores morais, uma narrativa feita em primeira
pessoa, com aspectos Unicos que serdo analisados e compreendidos no terceiro capitulo deste
trabalho, dedicado a analise das personagens femininas ja mencionadas.

Ap0s trinta e seis anos, ela lanca outro romance, Déra Doralina, publicada em 1975.
Esta apresenta diferentes estigmas em relacdo a obra anterior, pois se trata de um texto com
um nivel de maturidade mais elevado, bem como uma linguagem concisa, cujo cenario
também € a regido nordestina, no interior do Cear4, e esta dividido em trés partes: O livro de

Senhora, O livro da Companhia e O livro do Comandante.

Nas trés partes de que a obra se compde — O Livro de Senhora, o Livro da
Companhia e o Livro do Comandante —, que se articulam como em um
triptico, Maria das Dores (cujos apelidos familiares ddo nome a obra) narra o
casamento com Laurindo; a descoberta de que é traida pela prépria mae, que
trata por Senhora; a viuvez; as aventuras na companhia de teatro que se
apresenta em todo o Brasil... e a paixdo pelo homem cujo navio corta as
aguas do Séo Francisco (CAMINHA, 2010, p. 31).

A protagonista da histéria é Déra, orfa de pai ainda na infancia, que vive na
companhia de sua mae, a quem todos chamam de Senhora; carrega consigo uma dor imensa
pela indiferenca que tem por parte da mae, pois ndo recebe o minimo de carinho, é tratada
brutalmente e isso a faz se sentir deprimida, rejeitada e inferior. Sdo descritos inUmeros fatos
que assinalam a vida da personagem, como, por exemplo, 0 nome dela, Maria das Dores, ou
seja, como se fosse aquela que carrega sempre dores contigo.

Com cenério também regionalista, Memorial de Maria Moura (1992), faz uma
reconstituicdo da vida no interior nordestino no século XIX e ilustra o questionamento do
papel da mulher na sociedade, expressando a indignacéo sobre a violéncia contra a figura
feminina e as disputas de terras:

Cabelos curtos, vestida de homem (& semelhanga da Diadorim de Rosa), a
Moura de Rachel luta pela posse da terra, manda matar, ama, trai e tem
ambicdo de poder: “Quero que ninguém diga alto o nome de Maria Moura
sem guardar respeito. E que ninguém fale com Maria Moura — seja
fazendeiro, doutor ou padre, sem ser de chapéu na mio”. E uma espécie de
Lampido de saias, Anita Garibaldi dos sertdes, Joana d’Arc da caatinga, Cujo
destino fica em aberto no fim do romance: a frente dos seus homens,
(CAMINHA, 2010, p. 35).
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Este romance, escrito em formato de memorial trouxe a tona determinados
problemas existenciais, € uma profunda reflexdo sobre uma memdria notada pela violéncia,
passando-nos uma mensagem sobre a necessidade de aprender com as licdes que a vida nos
impde a cada dia e vencer cada uma delas com determinacdo. E por isso que: “Aos 82 anos
de idade, surpreende a critica e os leitores com uma admirével histdria de quase 500 paginas,
que é ndo apenas o ponto final da carreira que a consagrou, mas uma verdadeira sintese da
obra realizada em mais de seis décadas” (CAMINHA, 2010, p. 33-34).

Desta forma, como percebemos, a obra fala como o proprio titulo sugere, da vida
desbravadora de Maria Moura, Rachel de Queiroz a produz visando um contexto historico-
social Nordestino, bem como elementos que marcam o psicoldgico dos personagens. Maria
Moura € uma mulher determinada que decide usar as roupas masculinas, como uma forma de
mostrar sua forca e coragem diante dos conflitos.

O romance muitas vezes é uma representacdo do cotidiano da autora como temos
visto em Rachel, e principalmente de um tempo vivenciado, nesta geracdo de 1930, isso se
encontra bastante na producdo dos romancistas masculinos, por exemplo, Graciliano Ramos,
José Lins do Rego. Quanto a Rachel de Queiroz, ela faz também essa associacdo, mas se
diferencia também por fazer uma analise psicoldgica dos personagens, todavia personagens
femininas e seus devidos problemas que lembram situagdes criadas e analisadas pelo angulo
feminino.

Os personagens de uma historia sejam de ficcdo ou real, expressam uma vivéncia
social do autor, pois 0 conjunto de possibilidades colocadas durante a trama do enredo é
resultado de um jogo de experiéncias acumuladas pelo escritor nas suas leituras. Dai ser
importante destacar que a obra Memorial de Maria Moura apresenta uma peculiaridade pelo

seguinte motivo:

Segundo a autora, a inspiragdo veio das faganhas de Elisabeth I, rainha da
Inglaterra, e de uma tal Maria de Oliveira, que, em Pernambuco, na seca de
1602, fez-se chefe de um bando que assaltava fazendas. A ac¢do do romance,
informa, se passa em 1830-1840, o que lhe deu muito trabalho, pela rigorosa
fidelidade & época quanto a linguagem (fruto de pesquisa a que Antonio
Houaiss chama “arqueologia verbal”) e as referéncias a utensilios e objetos.
(CAMINHA, 2010, p. 35).

E sempre necessario sabermos informagdes como essa citada acima, para podermos,

a partir desses emblemas, imaginar as apreensdes que as mulheres passaram diante da
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opressao, dependentes dos outros para fazer solicitagdes, negociar ou lutar por seus bens e de
seus filhos.

O autor Villaca apresenta sinteticamente as producdes literarias para exemplificar sua
fala em que vé em Rachel o tema do destino que o humano tem ao longo de sua vida, assim

sendo, cada obra tem suas especificidades, desde O Quinze (1930) até As Trés Marias (1939):

O grande tema do destino humano e da obra literaria de Rachel de Queiroz é
a liberdade humana. Em O Quinze, é a luta do homem com a natureza
exterior, fisica. E o drama da sujeicdo & seca. Em Jo&o Miguel, é o drama da
prisdo. Em Caminho de Pedras, é a sujeicdo ao partido. Em As Trés Marias,
é a sujeicdo ao internato. Sempre o drama da liberdade. Sempre 0 homem em
face do destino. Assim, em O Galo de Ouro. E supremamente assim em
Dora, Doralina. Em 1975, 36 anos depois de As Trés Marias, de 1939,
Rachel voltava ao romance com esta obra de plenitude, de maturidade, que €
Dora, Doralina, o ponto culminante de sua obra de escritora (VILLAGCA,
2010, p. 66).

O autor supracitado resumiu praticamente os principais romances de Rachel de
Queiroz, mostrando caracteristicas especificas e que comprovam o verdadeiro intuito do
Modernismo de 30, que surgiu como uma saida para analisar e denunciar realidades sociais.

A inovacdo trazida pela escritora para a literatura nao trata apenas da regido de onde
veio, mas a tematica principal é o questionamento do papel das mulheres, apesar de publicar
textos que tratem da problematica feminina, ela nunca se considerou feminista enquanto
militante, apenas revela um perfil novo, através de narrativas com personagens protagonistas
corajosas em meio a um mundo patriarcal. Ela procura sempre marcar em seu texto aspectos
concernentes a regido em que aborda a ficgdo e, desse modo, o leitor fica mais situado e
descobre 0 momento histérico que estd sendo abordado, compreende que sdo fatores tipicos
de um local e de um povo.

E pensando nesses diversos caminhos tracados nos romances dessa escritora, no
mundo literario, especialmente no que se refere a figura feminina e o processo de
independéncia da mulher no aspecto social, que buscaremos no capitulo seguinte analisar a
narrativa As Trés Marias, para descrevermos e tracarmos o0s perfis das trés figuras femininas

desta obra, considerando seus contextos sociais. Vamos a analise.
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3 OS PERFIS FEMININOS EM AS TRES MARIAS

3.1 Conhecendo o universo das Marias

A obra As trés Marias, de Rachel de Queiroz, foi publicada em 1939. Este romance
narra a historia de trés jovens mulheres que se chamam ‘“Maria”: Maria Augusta (Guta),
Maria José e Maria da Gloria. O enredo acontece dentro de um colégio de freiras em
Fortaleza, durante oito anos, narrando a trajetoria de Maria Augusta dos 12 anos de idade até
0s 18, dentro do convento e depois como se deram 0s acontecimentos apds essa fase.

J& quando se trata da propria autora, Rachel de Queiroz, podemos associar a obra e
sua vida real, ja que vivenciou uma realidade como a abordada no texto, quando passou, ainda
crianca, um tempo em um colégio interno de freira, de mesmo nome do da obra em questéo. E
por esse motivo gque esse romance é considerado o mais autobiogréfico da autora.

Maria Augusta, a Guta, é a personagem/narradora que evidencia uma problematica,
enquanto mulher, do que é ser guiada por uma sociedade elitizada, que busca apenas seus
préprios interesses e ndo da espaco para a figura feminina expressar seus pensamentos e
escolher seus caminhos.

Maria José é uma personagem que demostra apego a religido, uma jovem com
historia de vida marcada por problemas familiares. Sua mde uma mulher sofrida, vida
simples, dedicada ao lar. Seu pai abandonou a familia por uma mulher mais jovem e nédo se
importa com a criacdo dos filhos. Assim, ela acabou se apegando a fé como saida para sua paz
interior.

Maria da Gldria é uma personagem que carrega consigo uma dor, apés a perda dos
pais, 0 luto faz parte do seu cotidiano e durante anos passa seus dias relembrando os
momentos de tristeza.

Embora sejam fatos repletos de pormenores e sutilezas, percebemos que um dos
objetivos é transpor para o plano da ficcdo um conjunto de seres humanos com caracteristicas
diversificadas, mostrando defeitos, qualidades, sentimentos e situacdes, além de distintas
tentativas de fuga da realidade.

A narradora busca, ao longo do texto, perceber as contradi¢des que envolvem a vida
de uma mulher, trazendo fatores que comprovam a condic¢do social a que eram submetidas,
contados todos em episodios, 0s quais ocorrem entre dois mundos: um determinado e um

sonhado, uma constante indagacdo sobre que caminho escolher. Em certos momentos, sdo
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referidos fatos passados que se relacionam com a vida das personagens no presente, aspectos
familiares que contribuem para a construgdo do perfil e as op¢des que cada uma faré durante o
desenvolver da historia.

Outro aspecto é a questdo da influéncia da religido na vida dessas jovens, levadas
muitas vezes a seguir uma disciplina imposta, devendo cumprir com atividades extremamente
exigentes, no entanto, existem alguns comportamentos que sdo contrarios aos ensinados
dentro do convento, ocorrendo como meio para desmascarar a sociedade. Assim, € importante
percebermos como se da tais praticas e de que modo elas constituem essas doutrinas.

Cada uma das trés Marias atinge um nivel de maturidade, porém aprenderdo com os
desafios como caminhar e o que buscar, embora sejam formadas no mesmo ambiente, tenham
0 mesmo ensino, pois se deparam com situacdes distintas e estas constituirdo determinantes
de cada personalidade, por isso é importante conhecermos quem sdo essas jovens do romance,
quais sdo as semelhancas e diferengas entre elas, que momentos marcantes compartilham,
sejam de alegria, de tristeza, angustia, dividas e anseios.

Ao longo da analise iremos nos deparar com muitos questionamentos feitos pela
narradora, o texto tem carater de diario, por isso parece saber um pouco sobre 0 que se passa
no psicolégico das outras meninas, demostrando prever o0s desejos e sonhos delas.

O texto possibilita uma conversa com as mulheres, principalmente aquelas que,
assim como Rachel, procuravam uma independéncia e isso estd explicito através da
narradora/personagem, Guta, ao escrever tais experiéncias, haja vista que faz uma revelacao
da sociedade injusta que impedia a mulher de ter voz.

As garotas eram destinadas a tarefa principal fundamentada no ideério do lugar da
mulher na sociedade: aprender a serem prendadas. N&o tinham o direito de participar de
outras formas simbdlicas que fazem parte do ambiente masculino, como o trabalho, negado
por uma estrutura social fundamentada na religido e na figura do homem como centro.

Na narrativa, a sociedade da época é concebida como uma coletividade vild,
propensa ao arrivismo social e as atitudes cobigosas, seus integrantes sdo seres inabitados,
com vidas vazias, expostas em circunstancias intercaladas de porcdes de humor, deboche e
satira. Sendo componente de uma sociedade notada pela hipocrisia e pela inconsequéncia. As
figuras dramaticas expostas tém posturas em que a conduta conjetura o que vivenciam.

Guta nos conta sobre personagens que simbolizam as caracteristicas negativas da
classe média, tais como a insatisfacdo e o egoismo etc. As situagdes em que o mundo interior
das personagens é desvendado, a partir da descoberta do que as completam, os mistérios que

as cercam em relacdo ao homem e seus relacionamentos, sdo descritas em suas atitudes.
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E através da obra As Trés Marias que Rachel de Queiroz apresenta o estereétipo
imputado & mulher daquele periodo. A religiosidade € bem proeminente, j& que as amigas
viviam num convento de freiras.

E no convento que a personagem Maria Augusta conhece as amigas Maria José e
Maria da Gloria e forma uma amizade visivel a todos, com isso, surge o titulo da obra que é
escrito em formato de diario: “Foi a irma Germana, a nossa mestra, quem sugeriu o apelido,
chamando-nos pela primeira vez “as trés Marias”. S&0 as inseparaveis! Ja notaram, meninas?
Essas trés vivem juntas, conversando, vadiando, afastadas de todas. Sdo as trés Marias!”
(QUEIROZ, 2014, p. 36).

Encantadas com o apelido que receberam, como o mistério da transcendéncia, 0s
conflitos entre os desejos da alma e os do corpo, elas passam a se designar como as
inseparaveis, compreenderam que, ao nao ser permitido nenhuma intervencdo durante as
aulas, nem nas tarefas atribuidas, ja que sdo sempre condizentes com as especificidades do
Colégio, elas seriam diferentes das outras garotas. Diferentes em relacdo ao comportamento
das demais alunas, passarem ao ser vistas pela “Irma Germana” como aquelas que ndo
estudam, mas “vadiam”, e isso em vez de deixa-las tristes, tornou-se como um elogio, motivo
para mais uniéo.

Perante esta contextualizagdo, nossa analise busca responder a seguinte questdo: Que
perfis femininos sdo tragados na obra As trés Marias de Rachel de Queiroz? Para responder a
essa questdo, alguns pontos relevantes precisam ser considerados, como a identificacdo de
como se apresenta o ambiente (convento) no enredo do romance, tido como um processo de
conducdo; o conhecimento de como a religido molda o comportamento € responsavel pela
construcdo da personagem e a verificagdo sobre o fim do percurso dessas mulheres com um
ato ou ndo de liberdade diante da condicdo a que sdo submetidas as personagens. Sdo com
essas indagacdes que desenvolveremos nossa analise e descobriremos quem sdo estas trés
Marias.

A obra traz a personagem Maria Augusta como uma jovem 6rfd de mae, criada pelo
pai e pela madrasta, que escolheu envia-la a um orfanato, onde a protagonista conhece as
outras meninas. A partir da visdo desta jovem, personagem-narradora, nos € contada a historia
através da qual conhecemos as outras duas Marias, Maria da Gloria e Maria José, personagens

analisadas a sequir.
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3.2 Maria Augusta: entre o0 mundo sonhado e 0 mundo determinado

Maria Augusta, Guta, como é chamada na historia, € a narradora-personagem da
historia, que realiza, através de sua vida, um relato sobre o papel da mulher no ambito social,
até que ponto ela “deve” se conformar com 0 que Ihes impdem e como negar uma identidade
dita como ideal feminino naquela época.

Guta nos relata que quando chegou ao convento tinha apenas doze anos de idade,
uma menina 6rfa de mée, que morava com o0 pai e a madrasta. Teve sua vida determinada a
partir do momento que a deixaram 14, lugar bastante comum para as criangas que ficavam
orfas (no caso dela, ainda tinha o pai, mas isso ndo a impediu de ser levada a esse destino).
Esse passado esta sempre presente na vida dessa garota: a lembranca da adolescéncia trancada
num convento, longe do mundo “la fora” e abstida dos conhecimentos e experiéncias que
acumularia nesta fase.

A narradora descreve, no primeiro capitulo, como é a estrutura interna do Colégio e,
posteriormente, 0 momento em que conheceu as outras Marias, que se tornariam suas
companheiras inseparaveis.

Sua chegada foi bastante constrangedora, pois quando ela comegou a perceber que
naquele ambiente ndo havia possibilidade de viver uma infancia sonhada, pois tudo era guiado
por regras, seja para comer, tomar banho, dormir, acordar, rezar, brincar, ou seja, uma vida de
disciplina e muitos limites.

Ao entrar, percebe que na parede existe uma imagem de uma santa em destaque e
ISSO causa questionamentos interiores, sobre que representacdo aquela imagem teria. Para
tanto, observa cada detalhe, desde a roupa até as expressées marcantes do olhar, que segundo

ela é de um semblante “triste”:

Na parede caiada se desenhava, enorme, o emblema azul da Virgem Maria.
Ao centro do patio ficava o caramanchdo cheiroso do jasmineiro e dentro
dele, no fresco e no sombrio do verde, a imagem de uma moga de vestido

branco e pés nus — uma Nossa Senhora bonita e triste. (idem, 2014, p. 11).

Percebemos com essa descricdo que ha uma apresentacdo do espaco onde acontecem
os fatos. No primeiro encontro com o0 ambiente comega 0 processo de transformagéo,
implicando escolhas e experiéncias que vdo se constituir em fundamentos para sua

personalidade.
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A narrativa é caracterizada por uma atenta observacao do cotidiano e por uma analise
do comportamento e das motivagOes das personagens. “Em redor do patio as classes vazias,
mudas, fechadas.” (QUEIROZ, 2014, p. 11). Isso significa que ha uma cuidadosa observacéo
fisica do local, que implicara uma reflexdo do que iria enfrentar dentro daquelas silenciosas
salas. O trecho é exemplar para entendermos a consciéncia do problema que iniciava com o
novo estilo de vida.

Quando Maria Augusta vai para o Colégio, um dos primeiros sentimentos que nela
desperta é o0 medo por entender ser aquele um lugar onde ndo havia liberdade para nada, nem
sequer para aprender coisas da infancia/adolescéncia que se tinha direito. Por ser uma
instituicdo de ensino religioso, os modos aplicados aos comportamentos e disciplinas séo
diferenciados daqueles vivenciado no lar com a familia.

Como toda novata, ela é recebida com olhares indiscretos das veteranas, sente-se
sozinha, sem lar e sem 0 amor materno de que tanto necessitava: “Pelas varandas imensas
espalhavam-se as centenas meninas de todos os tamanhos, com todas as caras deste mundo,
vestidas de azul-marinho. Um grupo delas acercou-se de nds, sorridente, curioso. A mim me
pareceram logo malvadas, escarninhas, hostis” (idem, 2014, p. 12). Podemos notar como o
desconhecido lhe causava medo, de como as outras meninas representam “maldade” por causa
dos olhares indiscretos, fazendo-a se sentir inferior diante dessa novidade em sua vida.

Atraveés desse fato, vem uma reflexdo sobre por que os homens ainda abandonam os
filhos quando um relacionamento chega ao fim, pois Guta tinha tido uma experiéncia com a
perda da mde muito cedo, sentindo-se insegura, sem estabilidade e reflgio para as emoc¢des
desgastantes do mundo feminino. Ela precisava de um pai que a sustentasse, orientasse,
amasse e compartilhasse o cotidiano e suas contradi¢cfes. No entanto, sente desprezo em vez
do aconchego que tanto necessitava e, por isso, precisaria de alguém para lhe aconselhar,
responder suas perguntas, ajuda-la a caminhar, a resolver problemas que toda adolescente
encara. Esta fase da vida estava sem esse amparo.

N&o demorou a fazer amizades, logo tem seu primeiro contato com outras meninas e
as novas amizades seriam fundamentais para auxilid-la nos questionamentos compulsivos de
sua vida. Este momento anuncia a proxima etapa: um novo sentido, sé depois de conhecer
alguém com quem poderd compartilhar seus sentimentos, soube que, por mais dificil que
fosse estar ali trancada, distante da familia, essa relagéo seria essencial para o que buscava.

No momento seguinte, ela conhece as outras duas Marias, relacdo esta que ira
modificar seu cotidiano no convento, ja que existe uma procura de Guta por completude no

relacionamento com o outro, entregando-se a aproximagdo das novas amigas: “Maria José, a
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minha amiga, apossava-se de mim, demandando o fim da varanda, la longe [...] apresentou-
me entdo a sua amiga Gloria”. (idem, 2014, p. 15).

Esta amizade vai permitir a narradora descobrir que a felicidade de cada pessoa esta
naquilo que a preenche de algum jeito, mas que o estado de fascinio ndo continuara para
sempre, porquanto todas as outras emocGes, ndo tdo boas quanto esta, também servirdo para a
constituicdo enquanto ser humano.

Assim, inicia-se uma trajetoria, afloram-se suas fantasias sobre 0 mundo externo, as
ansiedades, os desapontamentos da vida e a angustia da inexperiéncia. Apesar de agora ter
com quem compartilhar seu dia a dia, isso ndo impediu que o0 vazio apertasse seu coragdo a

noite:

Na cama — tudo calado — longe de Gléria, de Maria José, entre duas
estranhas mais estranhas, minha tristeza afinal explodiu, e chorei, chorei até
esgotar todos os solucos, todas as lagrimas, chorei até dormir, exausta,
desarvorada, rolando a cabeca dolorida, sem repouso, no travesseiro quente e
duro. (idem, 2014, p. 17).

Com essa passagem, entendemos a situacdo dela de choro e dor pelo tamanho do
desengano que o colégio disciplinado apresentava a sua vida e a confirmacdo de que ela
estava la por ndo ter escolha, isso foi imputado a ela. Sua exaustdo ndo era apenas de choro,
mas de dor, de decepcdo, de consciéncia da vida que levaria e impossibilidade de escolha
perante a situacéo.

Além de ser a personagem principal da narrativa, 0 espaco em que ela transcorre
influencia e modifica comportamentos ndo s6 individuais, mas da coletividade, da vida das
trés Marias. Ao longo do romance, é desenhado um grande painel opressivo representado pelo
convento, sendo a dendncia crua de um universo sufocado pelo meio. As meninas sem
alternativas e/ou levadas pela existéncia miseravel tendem a ser um reflexo do cenério

descrito:

De um lado viviamos nés, as pensionistas, ruidosas, senhoras da casa,
estudando com doutores de fora, tocando piano, vestindo uniformes de seda
e flanela branca. Ao centro, era o “lado das Irmas”, grandes salas claras e
mudas onde ndo entravamos nunca [...] la estavam as casas do Orfanato,
onde meninas silenciosas, vestidas de xadrez humilde, aprendia a trabalhar, a
coser, a tecer as rendas dos enxovais de noiva que nds vestiriamos mais tarde
[...] uma proibicdo tradicional, baseada em néo sei que remotas e complexas
razBes, nos separava delas (idem,2014, p. 25).
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A passagem acima, entre tantas, denuncia a cobranca de uma sociedade patriarcal,
havendo distin¢do no trato com as garotas, das atividades propostas, até 0 modo de se vestir e
0 que aprender. Trata-se de um local que exigia o cumprimento de doutrinas, influindo nas
condutas para preservar os dogmas religiosos. Consequentemente, comprova que a construgao
de uma vida autbnoma para as mulheres, naquela época, encontrava sérios obstaculos para o
género feminino, a medida que é direcionado para suportar o sucesso da ideologia patriarcal
recheada pela submisséo de mulheres.

Notamos que ela é uma personagem angustiada, cujas condutas estdo condicionadas
por ideias que focaliza 0s pensamentos e as a¢des proprias de individuos que apresentam
constrangimento diante de determinados comportamentos. A personagem sempre estd
retomando os dois niveis em que 0 ser humano opera: o interior correspondente a sua

esséncia, e o exterior, a aparéncia.

Seriam licitos a uma freira aqueles atributos de mulher? Entdo a uma Irma
era permitido ter busto, ter corpo, ter outra beleza sendo a das méos e do
rosto, ser formosa como uma moca qualquer? Ser bonita, por exemplo, como
uma linda irma daquela aluna siria que nos visitara outro dia e tinha uma
plastica tdo atrevida, ou, pelo menos, ter formas como ja as tinham as
grandes do Colégio? (idem, 2014, p. 31).

Todos esses questionamentos realizados nos fazem pensar na ideia de dogma
religioso que prega a discrigdo, a pureza feminina, a passividade, sendo que os atributos
fisicos podem nem sempre contribuir para isso, porque competem a beleza fisica e esta beleza
ndo é valorizada num instituto religioso, no qual a verdadeira beleza estd no comportamento
regrado e obediente ao sistema de ideologia predominantemente masculina.

A investigacdo psicoldgica das personagens, o desenvolvimento da histéria e a
atmosfera criada séo tdo importantes quanto a trama e seu desfecho. “Como, debaixo daquele
habito, poderia viver outra coisa sendo a nocdo dura da disciplina, as ora¢fes, a historia
sagrada e os problemas de aritmética?” (idem, 2014, p. 32). Dotada de notavel senso critico, a
narradora se utiliza da ironia e do sarcasmo para revelar a futilidade, a vaidade, a inveja e a
ambicao dos individuos que s6 visam seus proprios interesses pessoais.

A desmistificacdo dessa ruptura que existe entre a percep¢do intima e a
exteriorizagdo imposta pela vida em sociedade é o objetivo maior da narradora, ou seja,
desnudar sua psique e revelar seus segredos, deixando vir a tona todos os impulsos

inconsistentes e todas as mazelas morais peculiares da burguesia da qual faz parte.
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Ao ndo encontrar condigdes de transformagbes naquele lugar, envereda pelos
caminhos das leituras literérias para adolescente.

Nesta nova fase comecei a ler como adolescente. [...] Os livros que falassem
de amor, os eternos e r6seos romancinhos franceses, em que homens cheios
de espirito e de tédio, cansados das sereias e dos paradoxos, se apaixonam
pelas ingénuas de dezesseis anos” (idem, 2014, p. 33).

Ao falar sobre literatura, ela demostra que as leituras literarias sdo sempre
selecionadas para comungar com o0s valores comportamentais e religiosos da escola. Ou seja,
mesmo 0s momentos de distracdo e prazer, como a leitura, sdo voltadas a constituicdo de
jovens senhoras prendadas.

E € por isso mesmo que ela optou por ler romances que falassem de amor, uma fuga
das regras de estudo ditada pelo convento. Percebemos inovacao, mesmo sem liberdade, pois
encontra o ponto de equilibrio para construgdo de sua identidade dentro daquele lugar.

Para a sociedade, a imagem construida da mulher é a de total incapacitada de cuidar
de sua prépria vida, como uma donzela que nao sabe fazer nada, é roméantica e sonha com o
casamento, no entanto tal atribuicdo ndo se condiz com o perfil desta personagem até o
momento, Guta era consciente (como mostra a citacdo anterior) que a cultura patriarcal Ihe
estava sendo empurrada e ela entendia, mas ndo queria isso.

A protagonista ja possuia consigo influéncias da literatura, que adquirira antes de ir
pra esse convento. “Até essa época eu ja lia, naturalmente, mas lia como crianga, pelo prazer
das aventuras heroicas, pela sugestdo do maravilhoso: Gulliver, Robinson, o Capitdo Nemo”
(idem, 2014, p. 33). O sentido que Guta revela é 0 mesmo que a fascina, a possibilidade de
continuar nessas leituras como atividade livre e prazerosa, ndo como obrigacdo e aprendizado
de tarefas e condutas.

Contudo, durante a leitura literdria do romance, se tornou o fio condutor
compreender a trajetoria de Guta e suas companheiras. Ela demostra identificar aspectos que
condizem com a personalidade das amigas, visto que, pela convivéncia que teve, passou a
conhecer melhor um pouco sobre as carateristicas que determinavam seus perfis. Vejamos a

passagem abaixo:

A noite fichvamos no patio olhando as nossas estrelas, identificando-nos
com elas. Gloria era a primeira, rutilante e proxima. Maria José escolheu a
da outra ponta, pequenina e tremente. E a mim coube a do meio, a melhor
delas, talvez; uma estrela serena de luz azulada, que seria decerto algum
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tranquilo sol aquecendo mundos distantes, mundos felizes, que eu so
imaginava noturnos e lunares (idem, 2014, p. 37).

A protagonista relembra e reconstroi suas memorias anteriores como quem procura
reviver os prazeres dos sentidos e a aventura do coracdo, realizando um balanco dos eventos,
mostrando uma perspectiva pessoal e intima Dos acontecimentos. O exposto privilegia a
concisdo e a precisdo, evitando extrapolacbes e divagacOes, o comportamento pessoal e
emocional das personagens em presenca das situacdes que, de algum modo, completam as
garotas e Guta mostra ser consciente disso.

Em meio a inseguranca, medo, angustia, tristeza, as internas se apegam aos santos e
as promessas, € 0 que podemos observar na seguinte situacdo, quando estdo as vésperas dos

exames escolares:

Cada menina se agarrava aos cadernos, levava os dias passeando pelo
recreio, lendo em voz alta e rezando alternadamente, fazendo as mais
delirantes promessas: passar um més e um dia dormindo sem travesseiro,
duas semanas sem comer rapadura, rezar vinte e oito tercos a almas do
Purgatorio, ou a Sdo José Cupertino, protetor dos estudantes (idem, 2014, p.
42).

Na obra, a religiosidade figura-se como um aspecto importante na construcdo da
histéria de vida das personagens. Num cenario marcado pelo sagrado, observamos a rigidez, a
pressdo que sentiam ao se depararem com desafios. Ao mesmo tempo em que a narradora
descreve, também constroi juizos de valores e denuncia os desequilibrios existentes,
induzindo o leitor a refletir sobre as condi¢6es vividas pelas adolescentes dentro da realidade
dogmatica.

Na verdade, Guta percebe a diferenca basica da esfera da vida e da esfera social,
compreende que enquanto a primeira é regida por um dominio que determina como sera sua
vida, a segunda direciona como ela deve buscar no social aquilo que a representa.

Guta descreve uma cena marcante para ela e suas amigas, ao ver, por acaso, a rua que
circunda o colégio interno, quando fica vislumbrada com a possibilidade de viver 14 fora pelo
menos um dia. Para ela falar desta tdo magnifica vista, precisa se afastar do que a religido a
imputa para ter acesso, ainda que rapidamente, a verdadeira realidade sonhada que existe la
fora. Neste seguinte, Maria Augusta fascina-se com a visdo da cidade, do alto da torre de uma

capela no colégio:
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A cidade, assim de repente, vista de uma vez e surpreendida de brusco, deu-
me um choque no coragdo, comoveu-me tanto que as maos me comegaram a
tremer e meus olhos se encheram de &gua. Estava ali o mundo, o povo, a
vida de fora, tudo o que era interdito & minha vida de reclusa. Sentia medo e
alegria, numa emocéo violenta, como quem rouba e se apossa de qualquer
coisa sonhada e proibida. (idem, 2014, p. 45)

Nos rapidos momentos que via um mundo diferente daquele confinamento, as
personagens atribuem um valor maior ao que para muitos é comum, elementos como prédios,
transportes, as casas, pessoas que caminhavam, foi algo tdo sublime que permaneceu por
muito tempo na mente das jovens. Dedicar-se-do a relembrar com detalhes o que viram e as
sensacOes que tiveram.

Outra fuga da realidade para elas estava nas leituras que realizavam, nos livros o0s
quais conheciam historias que as faziam sonhar com uma nova possiblidade de saida do
colégio aprisionador: “Sonhdvamos casamentos impossiveis, como nos livros. E verdade que
nos livros sempre se descobre que a professorinha 6rfd é de origem nobre, filha de condes”
(idem, 2014, p.73). Havia uma valorizacdo por parte da nobreza que privilegiava o casamento
como algo de grande importancia, ou seja, uma classe privilegiada nas histdrias que elas
podiam ler dentro da escola. Entretanto, embora percebessem as imposi¢des religiosas e
sociais dentro dos livros, através deles achavam escape para sairem da realidade disciplinada
e limitada pelas regras do colégio.

Ao longo da narrativa, a narradora conversa sobre o cotidiano com as duas amigas
gue possuiam histdrias de vida diferentes, apresenta-nos as contradi¢cdes vividas por uma
geracdo de mulheres impedidas de dominar sua propria vida e isso as levava a pensar em uma
nova trajetoria.

A personagem move-se na narrativa tentando ultrapassar o destino da mulher,
passando por conflitos para romper as barreiras e rejei¢bes recebidas pela socializacdo do
ambiente religioso. Por esta razdo, o confinamento as sufocava: “O ar dali nos sufocava,
parecia-nos que nos impunham anos excessivos de infancia. Sentiamos uma sensacdo
humilhante de fracasso, de retardamento, de mocidade perdida” (idem, 2014, p. 78).

Nesse sentido, vemos que havia uma sensagéo de sufoco por parte das meninas, uma
visdo da mocidade perdida, que revela mais uma vez a falta de escolha e a negacdo de
oportunidades que deveriam ser comuns, como as experiéncias de ruas, de convivéncia, de

conhecimentos que ndo puderam vivenciar dentro do colégio.
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A partir de entdo, nasce essa grande amizade que completa o trio das trés Marias. Ela
nos faz um convite para conhecermos em sua companhia o que ir4 fazer parte de seu
cotidiano, as mudancas e transformacdes.

Guta percorre sua vida como se estivesse dividida entre duas situacdes: sua casa e 0
mundo exterior. Assim, a casa € colocada como um lugar regulador e 0 mundo como o que
possui as desordens. Ap0ds terminar seus dias no internato, quando completou dezoito anos de
idade ela, saiu para viver com sua familia novamente, pois ndo havia se identificado com a
vocacao de ser freira, apenas cumpriu os dias no convento pelo fato de ndo haver outra saida.

Ao sair do convento, vai para casa de sua madrinha , a mesma que Ihe dera abrigo
uma vez; assim, em uma reunido familiar, ela Ihe impde tarefas domésticas, mas Guta se

recusa a viver essa vida por considera-la monotona.

Logo no dia seguinte ao da minha chegada, houve uma sesséo solene, onde,
depois de breve prélogo, Madrinha explicou meus novos deveres de filha e
irmd@ mais velha, falou na colaboragdo que a familia esperava de mim. [...]
As camas por fazer, as meias por cerzir, as mesas a por e a tirar, as famosas
semanas de cozinha que eu deveria revezar com minha madrasta! O fim
apologético daquilo tudo era preparar em mim a futura mae de familia, a boa
esposa chocadeira e criadeira. (idem, 2014, p. 80).

As atividades de boa esposa e mde ndo lhe agradavam tanto quanto o processo
dogmatico pelo qual passou para aprendé-las. A partir disto, ela caminha em busca da
liberdade, pretende desfazer a submissdo que lhe impuseram e construir nova identidade, sem
habitos ou préticas sociais estabelecidas, distante do casamento como destino para a mulher e
livre da vida que viveu no convento. Foi quando viu no jornal uma oportunidade: seu primeiro
passo seria prestar um concurso para datilégrafo na cidade de Fortaleza.

Nessa nova fase, Guta comega a morar sozinha na capital, consegue a vaga no
emprego, disfruta a satisfacdo de ser independente, de tomar as proprias decis@es, livre da
prisdo familiar e religiosa de regras obrigatorias.

Todavia, a nova vida de liberdade logo também se tornou mondétona igual a do
convento e de seu lar com a madrinha, ja que apds um dia de trabalho precisava também
cuidar dos deveres domeésticos, passando a ter uma rotina a qual se resumia apenas a viver de
casa para o trabalho, tornando-se algo cansativo e estressante. Ela desejava sentir o prazer de
viver, de experimentar felicidade em algo que a completasse e ndo em alguma coisa que a
exaustasse. Para ela, tudo parecia dificil, poder expressar esse tempo decisivo em sua vida,

fazendo fluir um desespero pela fuga, que quase chegou a se tornar obsesséo.
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Guta estava passando por uma fase de transformacfes em sua vida, e iSSO gerava
medo, angustia de ndo alcangar o ponto de liberdade que desejava, de se perder no mundo das
obrigac@es, de nunca achar algo que a correspondesse de uma vez por todas. Apesar de ser
uma pessoa jovem, existia apreensdo com o que sucederia no futuro: “Tinha eu dezoito anos
quando comecei a trabalhar, e seis meses depois ja sentia medo de ficar velha sem saber o que
era o mundo” (idem, 2014, p. 83). A Guta dos dezoitos anos tem ansia de realizar seus sonhos
de mulher, de alcancar ainda na juventude tudo o que foi impedido na sua infancia, o que
justifica sua pressa de “saber o que era o mundo”. Ela tem nos mostrado o quanto ¢
independente e ndo aceita que roubem esse direito de si.

Cada etapa de sua vida corresponde a um aprendizado, uma busca e, a0 mesmo
tempo, experiéncia no universo, ja que ela ndo pretendia perder uma oportunidade de
aproveitar cada segundo.

A Primeira decisdo que ela tomou, apds sair da casa da madrinha, foi morar em uma
pensdo na casa de uma parenta do seu pai, porém, ndo gostando do ambiente passou a morar
com Maria José, elas compartilhavam um quarto. J& morando com a amiga, Guta passa pela
primeira experiéncia de amor com Raul, ela o conheceu em um teatro: “Olhou-me
longamente, fixamente. Eu também o olhei de comeco sem me sentir - 0 homem era t&o
velho! [...] Com ele comegou meu primeiro caso de amor” (idem, 2014, p. 94-95).

Ap0s esse momento, seu amigo Aluisio, em outra ocasido, apresentou-lhe Raul, foi
guando surgiram muitas conversas que, aos poucos, a deixavam apaixonada. Ele a convidou
para ir ao seu apartamento, pois gostaria de pintar um quadro com sua beleza, ela se recusa,
mas, apés insisténcia dele, aceita e, assim, foram muitas sessdes de pose para pinturas de um
quadro. Com Raul ela teve o primeiro encontro com o amor, ela estava confiando nessa
paixdo, mas logo se decepcionou. Ele era um homem bem mais velho e experiente, que
demonstrou qual era sua real intengdo, torna-la amante. Pelo modo como a olhava e tratava
com insinuagdes, beijos e muitas caricias, fez Guta recuar, pois ela queria ser amada de
verdade.

Ela passa a vivenciar uma falta de satisfacdo, temos a impressdo de que ela ndo se
envolveu ainda, ndo se deixou ser guiada apenas pelas emoc0es. Seria, entdo, a forga para
enfrentar a opressdo de uma intencdo que nao era sua?

Depois de terminar o relacionamento com Raul, Guta percebe que seu amigo Aluisio
estd se aproximando mais dela, porém ele nunca revelou seus sentimentos, até cometer
suicidio e isso a leva a mais uma fuga da realidade, dos problemas mal resolvidos. Nessa

ocasido do suicidio de Aluisio, foi confessado em uma carta o seu amor por Guta.
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Depois do afastamento de Raul, Aluisio aproximou-se mais de mim, como
aproveitando o lugar deixado vago pelo outro. Vinha quase todos os dias a
nossa casa. Alguns dias depois de perceber que ele estava gostando dela
recebe a noticia que Aluisio suicida-se [...]. No dia seguinte de manhd,
enguanto eu ainda lia, no meu quarto, chegou Maria José com a noticia, tdo
brutal e inesperada, como a conto aqui: que Aluisio tomara varias pastilhas
de sublimado corrosivo estava para morrer (idem, 2014, p. 146- 150).

Com este acontecimento, todos a culpam pela morte do amigo, sendo que ela ndo
havia percebido o tamanho do apreco e do sentimento dele, que se quer tentou conquista-la,
buscando na morte a solucdo para esse amor ndo alcancado. Os indicios de sua “culpa”
aparecem num escrito, € uma carta dirigida ao pai, no sertdo, e que o tio encontrara e lera.
“Ninguém mais vira essa carta, SO 0 tio. Parece que falava em mim. Parece que aludia um
amor infeliz, a uma paix&o incompreendida que o levara aquele fim” (idem, 2014, p. 151).

Guta vai para o Rio de Janeiro passar os dias de licenca que pedira ao patrdo para
poder pensar em sua vida, ter momentos de sossego, vivendo com o dinheiro que ganhou no
trabalho de datilografa. Essa viagem servia como uma fuga da tristeza que existia em seu
coragdo, todavia na cidade maravilhosa também se depara com o tédio. Sentindo-se sozinha,
sem alguém pra dividir seus momentos, experiéncia um vazio que se prolonga.

Algum tempo depois de ter chegado ao Rio de Janeiro, de ter conhecido a monotonia
de sempre, comecou a sair com Isaac. Ele restituira a Guta o regozijo que nao experimentara
ha determinado tempo. Foi a ele que se entregou fortemente. Foi no Rio uma das melhores
temporadas de sua histdria. Mas 14 viveu pouco.

Guta volta para Fortaleza, pois seus dias de licenca acabaram. E por isso vé-se
obrigada a retomar sua rotina. Desta vez, sentiu-se mais abandonada, sem nenhum amor. O
que restou de toda essa experiéncia foram as lembrancas boas desse amor vivido. Ela entdo
voltou para casa, para o sertdo, para suas raizes, sua familia, mesmo que ndo fosse o rumo que
desejasse para sua vida. Diante da situacdo que estava, torna-se uma pessoa muito triste: “Vou
para o Sertdo, para casa [...] Sinto-me cada vez mais triste doente e sé. (idem, 2014, p. 202).

Podemos retomar o fato citado no primeiro contato que ela teve no orfanato, quando
viu a imagem da santa que parecia ser triste, uma simbolizacdo de que a mulher deveria seguir
aquele exemplo, ja que a imagem da santa era de bondade, passividade e uma tristeza
conformada, talvez como a que Guta tinha ao voltar para o sertao.

Depois de tantas tentativas por uma independéncia, ela acaba regressando ao fator

inicial de sua vida, & monotonia, a vida no sertdo, ao lado de sua familia, um lugar fechado,
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um pequeno mundo. Maria Augusta parece vivenciar um eterno desprazer, como se nao
obtivesse seu espa¢o no mundo, vivenciando uma interminavel busca para terminar um vazio
interior, que nunca é preenchido mesmo perante tantas tentativas de mudanca. Ela regressa ao
principio de sua trajetoria, que é a vida domestica no sertdo, confirmando o tamanho da
dificuldade em ser independente naquela época.

A transformagdo da vida simples de uma menina em questionamento com 0s
arquétipos estabelecidos pelo mecanismo de um ideério que impossibilitava a felicidade,
como a personagem ndo descobriu ainda uma forma de mudanca daquela realidade como um
todo, aponta pelas direcbes da construcdo do perfil de mulher incompleta, que busca
preencher sua vida com uma liberdade que Ihe traga o prazer de ser o que é, de viver como
quiser, sem se submeter a mundos pequenos, fechados e regrados. E inegavel que uma das

principais discussdes centrais desse romance € a condicao feminina.

3.3 Maria José: entre a submissao e o confinamento

A personagem Maria José é apresentada com uma peculiaridade por causa de seu
nome que € feminino/masculino ao mesmo tempo, diferente das duas amigas. Ela possui
consigo um amor pela religido que a faz sempre pretender estar além dos acontecimentos que
abrangem o pecado, nas horas dificeis busca refagio na fé.

Ainda podemos constatar na questdo religiosa que tanto o nome Maria como 0 home
José séo biblicos, podemos propor que o nome da personagem ja declara seu carater religioso
ou sua ligag@o com a religi&o.

Através dela, a obra evidencia a dedicacdo plena a vida religiosa. A partir do
processo de iniciacdo no Colégio interno, e ao longo dos anos fora dele, vai ampliando sua
vocacao religiosa e possuindo mais conhecimento sobre a crenca, que tem como marca basica
a saida, um reflugio para os problemas, que proporcionard um afastamento das coisas
mundanas e resultara numa persistente evolucao espiritual.

Seu maior propdsito estd no recolhimento fisico, em procurar se manter distante de
tudo que correspondesse ao mundo libertino para se entregar a Deus. O primeiro momento em
gue ela é abordada no livro é quando acolhe Maria Augusta, tornando-se amiga dela no
convento.

E com essa ideia de submissdo a religifo que o romance faz uma denuncia do
confinamento vivido dentro do colégio e das influéncias que adquiriram para decidir que

caminho seguir.
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Maria José tinha uma amizade com a 6rfa Hosana, as duas estavam acostumadas a se
encontrar numa esquina da varanda. Hosana bordava santinhos de gesso, um longo comércio
entre ambas ja permanecia durando um ano, trocavam muitas coisas, entre as tais uns
santinhos rendados. Mas ndo durou muito e Maria Jose foi chamada ao gabinete da Superiora,
justamente por desvendar o comércio que desempenhavam dentro do convento. Maria resistiu,
suportou tudo calada, para ndo entregar a amiga, pois compreendia os dias dedicados ao

trabalho que dava para fazer aqueles objetos tdo preciosos.

Maria José guardava no manual, junto a um santo da sua primeira comunhao
e a uma reliquia de Lourdes, um pequeno quadrado de seda, bordado por
Hosana: o nome das duas e mais distico “amizade eterna”, dentro de uma
cercadura de miosétis [..] E, naturalmente, aquele excesso de amor
romanesco, as florinhas, os santos, acabou chegando tudo aos ouvidos da

Irma Germana — e era sempre esse o fim das amizades com 6rfa (idem,
2014, p. 28).

Maria José procurava sempre atuar com obediéncia, cultivava seus dias a seguir as
regras que lhe instituiam, também persistia em manter a postura de amiga verdadeira. As
oracOes pareciam lhe servir de consolo para essa vida mondtona, naturalmente amava em
demasia os santos.

A amizade que tinha com Maria da Gléria e Maria Augusta ndo havia nada que as
separasse, nem Superiora que conseguisse manté-las distantes. Depois que receberam o
apelido da Irma Germana de “As trés Marias”, tudo passou a lembrar essa unido, e foi a
prépria Maria José que, para registrar essa amizade, fez a seguinte sugestdo: “Foi Maria José
quem nos lembrou de nos tatuarmos. Teve que ser na coxa, para que as Irmas ndo vissem.
Pelo nosso gosto seria nos bracos, no colo, nas espaduas; mas era forgoso evitar que as freiras
descobrissem que alguma conselheira fosse contar a Irmd Germana” (idem, 2014, p. 37). A
tatuagem, como marca para eternizar no corpo um desejo, a materializacdo do pensamento,
consolida a ideia de que somente sua memdria faz peniténcia, esperava-se que 0 COrpo
também fizesse, mas a partir do momento que faz a tatuagem deixa isso de lado.

Com essa passagem surge a reflexdo: por que foi justamente Maria José que sugeriu
essa tatuagem, se ela era a grande obediente religiosa? Isso lhe causou um sentimento novo,
um pretexto para as fantasias e devaneios e, pelo menos uma vez, a moga escapa das regras,
porém o “escape” de Maria José foi um escape pensado, um escape escondido, afinal, uma

tatuagem na coxa é o rastro de um desvio a regra que ninguém descobriria.
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Torna-se aberta a ideia de que, as vezes, parecia ser alguém que ndo queria ser. Seré
a chance para o leitor colocar em desconfianca a santidade dela? Ja que atuou de forma oposta
nessa ocasido? Mas sabemos que issO pode suscitar apenas uma reacao inesperada, essa
primeira interpretacdo nos permite pensar na narradora descobrindo o segredo; a segunda nos
remete refletir sobre a cautela quanto aos sentimentos e desejos da personagem, nitidamente
um conflito entre religido e vida mundana, tematica predominante nesse romance.

Das trés, Maria José era a unica que tinha familia e casa proxima ao convento. Nao
obstante, possuia uma historia de vida triste. Sua mée dedicava os dias a cuidar da familia,
sem lazer, apenas tarefas domésticas, abandonada pelo marido, passando a assumir todas as
fungdes dentro de casa:

S6 Maria José tinha familia e casa préxima: uma grande chacara no fim da
linha do Alagadico, cheia de meninos mitdos, com a vacaria ao ladol...]
Contava-se no Colégio uma historia complicada de separacdo, com outra
mulher envolvida no caso - uma moca solteira que fora madrinha do menino
mais moco e vivera metida dentro de casa como uma irm&d. Agora morava
junto com o marido de Dona Julia, num chalé da Aldeota (idem, 2014, p.
39).

Guta mostra plena consciéncia de que a vida de sua amiga era diferente das outras
meninas que também possuiam familia, uma mistura de soliddo e vida infeliz, sugere a
possibilidade de uma saida desse estado de isolamento quando estda com suas amigas
inseparaveis, a ansia dela manifesta 0os novos contornos construidos com a possibilidade de
realizacdo pessoal.

Uma jovem beata, sempre se afastando dos “prazeres mundanos” como uma fuga dos
problemas que acarretaria o dominio do “pecado”, tenta controlar as aventuras das suas
companheiras Guta e Gléria: “Maria José se benzia e murmurava alguma jaculatoria em
inten¢ao da alma que voltava para ‘a grande patria’” (idem, 2014, p. 87). Maria José era uma
mulher que aspirava o recato e a prevaléncia racional sobre o emocional, ou seja, um estado
de completa submissdo. Desempenha um ritual repetido, cheio de gestos e palavras.

De uma fé carregada de simbologia e representatividade, esta era a mulher que Maria
José se transformava, vivia aos pés dos santos, procurando a santificagdo, como se nunca
estivesse totalmente satisfeita, dormia e acordava pensando no seu proposito: alcancar a
expurgacdo em alto nivel.

Ha vérias passagens que comprovam esse perfil de mulher religiosa, de certo modo

aprisionada a um confinamento também tido como certo para a mulher do século XX, em que
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a partir do momento que recusa o casamento, dedicar o resto dos seus dias a religido é a
segunda melhor opcéo: “Junto a sua cama, Maria José tinha um genuflexorio e, no alto de
uma cantoneira, um Cristo e uma Nossa Senhora de gesso” (idem, 2014, p. 86).

Também ao pensarmos nessa escolha de Maria José e da familia, percebemos que
diante da realidade que ela viveu, marcada por trai¢do, dificuldades, por medo de viver a vida
que sua mée levou, acabou escolhendo ser uma religiosa. Ela fascinava-se pelo que a religiéo
Ihe proporcionava, uma felicidade em que se refugiava, se completava, garantia uma paz
interior, no entanto que a mantinha confinada a um destino predefinido por toda sua vida.

A propria Maria José vé que sem a religido em sua vida ndo saberia como suportar
todos os conflitos que surgem em sua jornada: “[...] Nem sei o que seria de mim se ndo fosse
a religido me contendo. Parece que me perdia que me atirava para o pecado, como uma louca.
Tenho desejo e medo de tudo” (idem, 2014, p. 192).

Guta quer explorar a questdo da religido na vida, em que ser bom e caridoso é uma
necessidade e para ser crista basta apenas isso e ndo precisar ser santinha, evitando as paixoes
e sentimentos pessoais, criando outra estratégia que visa a inversdo de valores que vinha
sendo atribuida a Maria José. A narradora tenta ser um pouco mais moderada e, assim, afirma
que rezar continua sendo a forma de sua amiga ser vista com bons olhos, como uma mulher
de Deus, acima de tudo, procurando dizer que a paixao crista remete a religiosidade, enquanto

a paixdo humana remete a sexualidade.

Maria José rezava. Rezava 0 seu exercicio predileto, as meditagGes sobre a
Paixdo. De momento em momento, tomava o crucifixo nas maos e beijava
uma das chagas da imagem. O cristo era de gesso, encarnado em cores
violentas, com grandes lagrimas de sangue salpicando-lhe o corpo, cachos
dourados e olheiras dum roxo de flor. Ndo parecia um morto, no meio de
tantas cores. Porém Maria José o via morto, via a tragédia, e chorava e batia
no peito (idem, 2014, p. 190).

Existe uma censura ao comportamento da jovem, quando busca com custo sufocar
com a reza o sentimento de paixdo e de desejo carnal, isso lhe causa muitas variadas
sensacOes inesperadas, em que faz surgir pensamentos negligentes aos seus principios,
pressupondo que quando se trata do sofrimento de Cristo, por amor espiritual, permite
também entender que o amor carnal é algo pecaminoso vivido com intensidade pelo homem
pecador.

Maria José, ao contrario de Maria Augusta, ndo estava disposta a buscar uma

independéncia e enfrentar todas as dificuldades da vida, que certamente surgiriam, ela ndo via
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ISso como uma possibilidade de ascenséo ou melhoria de vida. Por isso, rejeita qualquer amor
que nao seja “puro” e prefere sua salvacdo. O recatamento em que as mulheres viviam
obrigadas, por causa dos costumes e da educacdo exigida na época, fez-se como um dos
motivos para que ela se afastasse disso tudo.

Maria José demonstra constantemente o0 seu compromisso assumido perante a igreja.
Como uma espécie de alimento e forca para sua caminhada, as horas dedicadas as rezas
servem para se sacrificar diante do que sentia ao pensar nos sacrificios divinos, porquanto ela
ndo se renovava diante do mundo em que vive 0 homem, mas o espirito. “[...] E rezava,
rezava cada vez mais perdidamente, rezava como quem chora num desespero; calejava 0s
joelhos, dispersava os dias em horas de adoragéo, corria das aulas para a béngéo, comungava
e ia a missa todas as manhas” (idem, 2014, p. 148).

A narradora demostra sentir que sua amiga esta presa e angustiada e quanto mais
chora, mais sente a dor do grande sofrimento, € como se afirmasse que as lagrimas
expressavam seu sofrimento intimo, sob um olhar cristdo e como se fossem correntes pesadas.

Guta fala ainda de seus sentimentos em relacdo ao que vé em Maria José, afirmando
sentir vontade de exteriorizar seu pensamento, contudo lhe faltam palavras para conseguir
concretizar.

Esse romance descreve uma viséo patriarcal, contendo uma sociedade oprimida pelos
ideais defendidos pela igreja como ditadora de regras e controladora da vida dos cidadaos
naquele século: “Sera possivel que ela se comova realmente, sofra realmente, s6 na evocagio
mental, quase literaria, daquele drama longinquo?” (idem, 2014, p. 190). A narradora esta
duvidando do que a amiga revela diante daquelas rezas, esta também demostrando que Maria
José pode estar vivenciando uma ilusdo, acreditando em algo que na verdade ndo existe e ela
pensa que sente, evocando algo que acontece apenas em sua imaginagao e crenca.

Guta realiza uma espécie de comparacdo, ou seja, compara a fé da amiga com algo
ficcional, literério, que s6 acontece nos livros, e na vida real é totalmente diferente. No mundo
da escrita literaria tudo pode acontecer, os personagens podem se mover e fazer qualquer
coisa, enquanto que na realidade ndo é possivel tal liberdade e funcionamento.

Portanto, Maria José renuncia as tentagfes carnais, cumprindo “aparentemente” todas
as designacOes religiosas que lhe atribuiram no colégio, suas lagrimas se vertiam em
correntes, unindo até formar um todo. “Por que Maria José chora? De onde tira ela dores para
essas lagrimas? Da morte de Deus, ressuscitado em gldria tdo depressa, e tudo isso ha dois mil
anos?” (idem, 2014, p. 191).
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Guta poderia ndo entender de onde ela tirava tanto sofrimento e ndo saber por que
mesmo apds tanto tempo ela consegue sentir isso em seu coracgdo. 1sso acontece porque 0sS
ideais de Guta sdo bem maiores, porque a liberdade que Guta almeja ndo € diminuida pelas
regras religiosas e porque as fugas de Guta sdo para esferas diferentes da religido onde Maria
José se encontrou.

Como vemos, a religido é responsdvel por manté-la distante de um perfil de
emancipacao feminina, se sua busca ndo fosse nessa crenca, ela ndo conseguiria ter equilibrio
e controle sobre suas emocdes, sobre 0s desejos que qualquer pessoa sente. Talvez 0 medo de
enfrentar a verdadeira realidade da vida de uma mulher assustava e lhe causava o sentimento
de repudio, tornando-a certamente uma pessoa mais “pura”, e quanto mais buscasse essa
santificacdo, melhor se sentiria. Ela nos faz refletir sobre a ideia de que ndo é possivel
conciliar as duas coisas: casamento e religido, mas € preciso fazer uma escolha, e decidir que
caminho se quer seguir.

A personagem também apresentava seus momentos de duvidas e questionamentos
diante da vida, embora com certa plenitude vivesse nesse mundo espiritual. Houve ocasides
em que pensava como seria sua histdria se caso ndo vivesse nesse universo da busca da

pureza. Por possuir uma familia sem estrutura e pensar no destino de seu pai, diz o seguinte:

— Quando penso em meu pai, e na vida que ele leva, perco horas de sono.
Tenho vontade de largar tudo, de me arriscar e experimentar essa vida.
Desafiar o mundo como ele, me afundar, me acabar. As vezes tenho medo de
mim. Como sera 0 prazer, como sera essa outra vida, Guta? E eu bem sei que
todo prazer é um pecado (idem, 2014, p. 192).

Esse trecho ilustra o conflito interior vivido pela personagem, desprovida de
conhecimentos que 0 mundo poderia oferecer-lhe, ela pensa na possibilidade de viver o prazer
a que seu pai decidiu se dedicar, mas, a0 mesmo tempo, continua com seu pensamento de que
tudo é pecado e o medo permanece, direcionando-a a uma punicdo severa para 0S gozoS
terriveis que seu coracdo desejava e, mesmo sem querer, alimentava consigo. Assim,
continuou sua dedicacéo a religido, preferiu ndo se evadir daquilo que a completava, decidiu
manter-se longe das aventuras desse universo extenso, e ligada a igreja como uma fuga da
realidade opressora.

Constatamos com essa analise da Maria José recatada, presa aos limites que ela
mesma impo6s a impedia de se libertar da prisdo que o orfanato e as questdes familiares

colocaram em sua mente. Mesmo surgindo desejos carnais em seu coracdo e sua mente, ela
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seguia se sentindo presa a esse ensinamento que recebeu ditado como o correto, 0 caminho

que leva a evaséo dos problemas.

3.4 Maria da Gloria: entre a dor e a luz

Na obra, a personagem Maria da Gléria comeca a ser citada a partir do momento em
que Maia José lhe apresenta a Guta. As primeiras caracteristicas dela sdo citadas no que se
refere a aparéncia e jeito de ser, uma descricdo baseada em coisas que Guta encontrou em
primeira impressao e que chamou atengéo.

Uma menina mais “seca”, sem grande atributos de beleza: “Gloria roia as unhas,
tinhas olhos enormes e era magra e alta” (idem, 2014, p. 15), mas a0 mesmo tempo esperta.

Apds esse primeiro contato, é narrado um pouco da vida de Maria da Gléria, com
perfil de menina 6rfd, que carrega consigo o luto e isso decide que seja consecutivamente uma

pessoa triste, caso contrario, apontaria ter esquecido seu passado de amargura.

Gléria usava no peito um broche com um medalhdo de duas faces. De um
lado o retrato de uma moga bonita, sorrindo, do outro, um homem de olhos
enormes e cheios de tristeza, com a cabeleira preta Ihe fazendo cachos pela
testa grande. Dois retratos de mortos, pois Gléria era érfa (idem, 2014, p.
18).

Guta procura evidenciar as amarras que constituem o circulo familiar de Gléria, cuja
descricdo enfatiza os atos de uma estudante marcada por receios e medos, uma historia
contada e conduzida pelo sofrimento, um comportamento estabelecido a partir dos
acontecimentos vivenciados no decorrer de sua vida.

Gléria é apresentada por Guta baseada em leituras que ela teve, deste modo, ha
passagens no livro que descreve a primeira fundamentada em uma imagem romanesca, com
peculiaridades “literarias”, segundo Guta, uma personagem de um romance aristocratico:
“Entre tantas outras que nao tinham pai ou ndo tinham mae, a orfandade de Gloria revestia-se
de ndo sei que caracteristicas sutis que as tornavam excepcional — como de uma aristocracia
na tragédia.” (idem, 2014, p. 18).

Ela faz uma comparacdo com a aristocracia na tragédia, pelo fato de que a sua amiga
sobrecarrega consigo uma fase calamitosa, tendo em vista que quando ficou 6rfa de pais a
ensinaram a estar continuamente rememorando o0 passado, pois coberta de luto encontraria um

sentido na vida, vida esta em que nao tinha alegria no coracao.
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Essa idealizacdo induz Guta a fazer uma associagdo com a realidade, ou seja,
embora ela apresentasse um perfil de menina 6rfa e solitaria bem como carater de desilusdo
diante do mundo que passou a viver dentro do convento, consiste em uma jovem que tinha
por objetivo fazer as pessoas se comoverem com sua historia triste de vida.

Com esta vida triste através da qual queria comover pessoas, lembremos a imagem
que Guta viu ao entrar no orfanato da santa triste, este é o retrato do que queriam para todas as
meninas: submissao e tristeza (no sentido de conformacao diante dos fatos da vida).

A infancia de Gléria é trazida como um meio para justificar algumas atitudes, pois
ela possui uma histéria caracterizada pelo funebre: “No dia do seu nascimento morrera-lhe a
mde. Morreu com dezesseis anos, sem ter tido vagar para conhecer as alegrias do mundo, s6
sabendo do amor os sofrimentos dos primeiros tempos e da maternidade as dores e o drama
do parto” (idem, 2014, p. 18). Os cuidados da mée que ela nunca possuiu, nunca pode receber
0 amor maternal, aprender coisas que toda mae ensina, ficando um vazio em seu peito, uma
lacuna a ser preenchida.

Ja que a pequena Gloria havia ficado 6rfa de méae, restando-lhe ao pai suprir toda a
caréncia que a crianca sentiria, cuidar como se fosse a propria falecida, dd amor em dobro e
caminhar ao lado dela em suas fases mais dificeis. Isso nos fazer pensar na tamanha
dificuldade que o pai da garota passou a se ver e 0 que ele representou em sua vida, pois
poderia ter escolhido entrega-la a alguém, mas preferiu se dedicar e tentar compensar as
ternuras que ela nunca recebera da morta. E por esse motivo que: “Até fazer quatro anos,
Gloria o chamou de ‘mamae’. E na primeira vez em que o chamou de pai, levada a isso pelas
companheirinhas de cal¢ada que a atormentavam (‘t40 boba que chama um homem de mae!’)
ele chorou o dia todo, e foi quase como se a mulher lhe morresse outra vez” (idem, 2014, p.
19).

A partir dai, entendemos o porqué dela levar consigo essa dimensdo de apreco pelo
pai, como Unica companhia no ambiente familiar, o que faz dela uma pessoa solitaria,
recatada e apontada pelos outros como motivo de riso por ver no pai também a figura da mée.
No balango que faz da vida da personagem, Guta admite que o bem mais precioso que ela
possuia era a familia e isso Ihe foi tomado.

A mae de Gldria morreu durante o parto, passando o pai a assumir as duas funcoes,

de pai e mée, desempenhando com a filha atividades que fizessem minimizar a lacuna:

A mée de Gldria morrera ao dar & luz; o pai entdo substitui a morta, era pai e
mae. O pai fazia versos. Gloria tinha um cofre [...] cheio de sonetos e
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baladas [...] Versos a morta, versos de saudades e magoa revoltada. E outra
espécie de versos também, esses alegres ou comovidos, acompanhando
musicalmente a infancia da filha” (idem, 2014, p.19-20).

Mesmo n&o tendo conhecido a mée, Gldria escrevia versos para diminuir a saudade,
Versos que marcavam 0 seu sentimento de auséncia, revolta com a vida. Quando seu pai
morre, a producdo dos veros também morre: “acabaram-se os versos” (idem, 2014, p. 20).

Notamos, através disto, 0 quanto expressar o que pensa fez bem para a personagem,
uma forma de amenizar o sofrimento, expor o que estava dentro do coragdo, porém, com 0
falecimento do pai, parece que nao tinha mais sentido escrever, provavelmente escrevia para
mostrar ao pai como se sentia. Ndo expressando mais suas emocdes interiores, comover as
pessoas com sua histdria talvez fosse a nova forma de externar sentimentos.

Desde sua chegada ao convento, recebeu o titulo de menina 6rfa, aquela que chorava
pelos cantos do convento, antissocial e amargurada. Enquanto as outras procuravam se
divertir de alguma forma, ela estava la em seu lugar com o luto, simbolizado através de seu
amuleto no pescogo. “E desde esse dia de chegada, Gloria nunca mais deixou de ser, para o
Colégio inteiro, a 6rfa” (idem, 2014, p. 21). Até este momento os fantasmas da vida da
menina permaneciam em seu dia a dia, fugindo dela a possibilidade de mergulhar em outras
relacGes humanas em funcéo de suas experiéncias amargas.

A imagem que a narradora constrdi de Gléria é baseada na aparéncia de tristeza e seu

jeito era abatido de tal maneira que sua figura transparecia sua histéria de consternacao:

Entrou no Colégio toda vestida de preto, o cabelo escorrido batendo nos
ombros, o grande medalhéo brilhando ao peito, no meio da negrura do luto, a
caixa do violino debaixo do braco. Porque ela tinha até um violino para
completar o quadro, era realmente a 6rfd, palida, magrinha, encostada a
ombreira de entrada do parlatério, como se tivesse saido de uma gravura
daqueles romances que nés liamos em voz alta nos recreios da noite—
romances cujos comecos sdo tdo tristes, mas que acabam sempre pelo
casamento da orfdzinha com o mogo orgulhoso, de olhos azuis de aco,
motejadores e escaninhos, filho do dono do castelo onde ela é professora.
(idem, 2014, p.20- 21).

Assim é descrito o perfil de Gloria, sempre ressaltando aspectos das leituras que a
prépria Guta conhecia, principalmente aquelas mais romanticas que, embora tenha um inicio

triste, o final acontece para felicidade do casal. Desde ja, Guta imaginava que essa menina em
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meio & negrura seria um dia feliz com um rapaz que ia vir buscé-la para morar em um castelo
enorme.

Por outro lado, ela vé Gloria com uma especificidade diferenciada das outras garotas,
pois, apesar de ser Orfa ou uma crianca carente e dependente dos outros para decidir seu
destino, nem por isso preenchia também o perfil de meiguice das personagens romanescas
conhecidas nos livros das internas. “Gloria ndo era nem humilde nem meiga como as outras
orfas, as dos romances.” (idem, 2014, p. 22). Ndo obstante ela romantizar sua amiga como
uma personagem dos romances que lia, Guta a via como grossa, sem humildade e sem o amor
ela ndo se parece com as personagens femininas meigas dos romances.

Diante disso, Maria da Gldria havia aprendido a tocar violino com seu falecido pai e
teve a oportunidade de ser convidada pelo maestro para participar de uma apresentacao da

orquestra do Teatro local:

O professor de violino pedira a Irma Superiora que consentisse Gléria tomar
parte no seu grande concerto do fim do ano [...] Nesse verdo era Gloria a
grande esperanca do maestro. Ja tocava Beethoven, ja sabia fazer o violino
gemer na Serenata de Schubert dum jeito tdo triste e patético quanto o dum
cigarro romantico (idem, 2014, p. 56).

Os encantos da garota foram encontrados no toque do violino, uma luz em seu
caminho. Dai pra frente, sim, outros aspectos positivos sdo descobertos. Ocorre uma mudanca
significativa no olhar sobre a questdo. H& um esforco para dar visibilidade a Gléria, como
agente social e historico, como sujeito importante, € uma particularidade como categoria
especifica.

As tragédias da vida da 6rfa sdo deixadas de lado e, neste momento, comec¢a uma
fase de alegria e descobertas. Nos momentos seguintes sdo descritos sobre como foi essa
“fuga” da realidade de Gloria durante as saidas para o ensaio: “Gloéria ficou indo todas as
tardes. E de cada vez que chegava, era como se nos trouxesse de fora o vasto mundo
escondido na mao” (idem, 2014, p. 57).

Com esta passagem, entendemos o confinamento em que elas viviam e a falta de
conhecimento das coisas que aconteciam no mundo fora do colégio, a0 mesmo tempo tdo
proximo delas, mas que se torna longe pelo fato de serem impedidas de vivé-lo. Virou rotina
das meninas esperarem sua amiga chegar para lhes contar tudo que viu e viveu, uma
verdadeira aventura trazida para dentro do convento. Gloria passa a representar o contato das

outras duas Marias com o0 mundo exterior ao convento.
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E através desses ensaios que ela conhece e se apaixona por um rapaz estrangeiro, o
seu primeiro amor, cuja intensidade divide com suas duas amigas. Desde este dia, ela ndo
parava de falar dos olhos verdes que ele possuia, da gentileza em ceder um lugar para ela
sentar, até a “transformacao” do seu amor em romance: “Ele comecou a namorar com Gloria,
logo que entendeu os olhos com que ela o olhava” [...] Ele falava francés, tinha sido criado na
Europa — ou no Libano —, e conversava com Gléria acerca de Pierre Loti, que comecou a
ser uma espécie de deus para ndés” (idem, 2014, p. 58-59). O rapaz por quem a jovem se
encantou e com quem iniciou uma nova fase da vida apresentava caracteristicas ideais para
ela, além de beleza fisica e inteligéncia, um homem t&o ideal quanto os dos romances.

A ideologia vivenciada no cotidiano se apresenta como importante base para a vida
dela, na formacdo em que sdo permeadas, por conhecimentos e valores que se organizam e
fazem sentido no interior desse grupo social do qual ela fazia parte.

Mas o tempo passa, elas crescem e a vida fora do convento ndo é tdo maravilhosa
quanto parece. Os desafios surgem e muitas vezes sdo arduos de encarar. A primeira mudanca
na vida de Gloria é o noivado, estava vivendo sua hora de amor, bastante apaixonada, longe
do drama que um dia viveu em sua infancia: “Foi por esse tempo que Gloria noivou? Creio
que sim. Fez-me a comunica¢do numa cartinha lirica, muito diferente do que se poderia
esperar da alma energética e quase aspera de Gloria” (idem, 2014, p. 90).

Deparar-se com casamento foi uma forma de fugir do internato e a0 mesmo tempo
ter a apreciagdo da sociedade burguesa como “senhora”, ou seja, mulher casada. Ela passaria a
ser mais uma senhora na sociedade, respeitada por todos, poderia também estar livre da
rigidez que vivia dentro do confinamento. “Gloria casou numa tarde de sabado, e, vestidas de
seda résea com grandes saias, na mao um buqué de pequenas flores de cetim, Maria José e eu
resplandeciamos entre as damas de honra” (idem, 2014, p. 129).

A convivéncia que um dia sonhou, que um dia leu nos livros e pensou em viver,
transformou-se em uma realidade: “Para Gloria, era como se nascesse naquele dia, e nascesse
sem dor, vestida de seda branca, amando, sendo amada, e a espera de incomparaveis delicias”
(idem, 2014, p. 130).

Mas tudo isso é pura imagem, ja que ela, ao sair do convento, passa a Vviver outro
confinamento, o casamento, torna-se presa ao ambiente domestico, um cotidiano dentro de
casa, com atividades voltadas somente para sua familia, algo que permaneceria até o fim de
sua vida.

Maria da Gldria refugiou-se no casamento, pois foi a forma que encontrou para ser

feliz, apesar de existirem muitos obstaculos resolve seguir o padrdo da sociedade burguesa, a
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qual determinava isso como ideal para a mulher. A personagem Gldria é descrita como um ser
totalmente incapaz de ser feliz, de tomar um rumo inovador que rompesse com a tristeza que
ela carregava na sua vida. Desfaz a imagem de donzela que é sempre sensivel e amavel, ela
traz o perfil mais “seco” como consequéncia da vida, mas ¢ no casamento que se refugia

como meio para resolucdo de seus problemas.

3.5 Marias no espelho

A forma escolhida pela autora para escrever, evidencia que as mulheres desse
romance séo impossibilitadas de se tornarem autdnomas. Por outro lado, o texto convida a um
estudo critico, uma analise das acdes construidas e que formardo as imagens das mulheres no
futuro.

As Marias estudadas neste trabalho séo oriundas de contextos familiares diversos:
sdo Orfas ou vivem apenas com a mae ou com o pai € a madrasta. Quando ndo conseguem se
casar, construir uma familia ou ter filhos, sugerem um pensamento de incompletude por ndo
atingirem o ponto ideal daquilo que as faziam felizes de verdade. Elas buscam outras formas
para se sentirem completas, como o trabalho e a religido.

Entretanto, ndo sdo os principais motivos para a insatisfacdo, uma vez que elas estdo
sempre buscando outros modos convenientes para sua realizacdo. Ao analisarmos 0s
acontecimentos de suas vidas e descricao de personalidades como aquelas que confrontam um
contexto sociocultural que fazem parte, remetemo-nos a ver que a imagem feminina que elas
constroem é de incompletude e é nessa questdo que as personagens se assemelham.

Tais mulheres estdo diante do que a sociedade e a familia exigem que elas sejam,
estando, portanto, associadas a maneira como sdo vistas, subjugadas e como elas realmente
gostariam de se ser. Por tentarem alcancar a felicidade cada uma a sua maneira, elas acabam
se tornando semelhantes, jovens que sdo oprimidas pelo contexto social na primeira metade
do século XX, regido pelo patriarcalismo, dominio masculino.

Na verdade, a trama é conduzida pelo questionamento e pela possibilidade de vencer
barreiras, havendo um embate entre as condi¢fes determinadas pelo ambiente, o lugar
ideologico das mulheres e o rompimento destas determinacfes sociais. Por isso, na obra, a
narradora denuncia atitudes repulsivas e aspectos sordidos da comunidade e de seus
integrantes, questiona a ordem vigente, principalmente o ambiente disciplinado e seu reflexo
na vida de mulheres simples, além das descri¢fes de costumes e préaticas deplordveis proprias

do regime do Coléegio, 0 choque dos interesses pessoais sobre a humanidade das pessoas,
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levando-as a atitudes de injustica, no caso do confronto entre o que a mulher deseja e 0 que
sociedade imp0e.

As historias pessoais definem cada uma delas com um comportamento diferente
durante o periodo colegial: “Entre nds as reagdes eram diferentes”. Das trés, era Maria José a
que mais fazia promessa. Gloria, orgulhosa, ndo pedia nada aos santos, estudava, estudava,
aprendia tudo. Eu, que pouco estudava antes, sempre perdia tempo pensando e sonhando
coisas”’(idem,2014,p.42). Fica evidente que sdo pessoas com sonhos, desejos,
comportamentos divergentes, unidas pelo desajuste aos conceitos sociais estabelecidos e
imputados as jovens mulheres.

Muitas coisas também as separam. Maria Augusta se definiu como uma jovem
namoradeira: “Eu era namoradeira, mas arisca, ¢ nado sabia coordenar pretendentes.
Dispersava-me pelos namoros de bonde, simples olhares, sorrisos, palavras rapidas” (idem,
2014, p. 90).

Sua amiga Maria José estava sempre se punindo, evitando os “pecados” da carne
que, para ela, desviam o ser de sua completa autonomia e equilibrio, punia-se, naturalmente,
pelos desejos pecaminosos do seu coragdo que teimava em pensar: “[...] Maria José, realista e
cetica” (idem, 2014, p. 58).

Enquanto isso Maria da Gloria encantava-se com a possibilidade do casamento:
“Parecia que o noivo lhe tomara todo o ugar ocupado antes pela sepultura do pai” (idem,
2014, p. 91).

Vemos também discussdes relacionadas sobre o papel da mulher na sociedade,
fazendo o leitor questionar se esses destinos que atribuem as mulheres sdo os melhores e
suficientes para suas vidas e realizacdo pessoal.

As personagens demonstram ser infelizes em alguns momentos, por viverem nessas
situacOes e € por esses motivos que elas caminham em busca de novas saidas para se sentirem
mais felizes consigo mesmas. Sendo assim, a problematica que cada uma das personagens
vivencia demostra o desequilibrio emocional causado pelo fator social, uma nova forma para
se pensar nas atitudes dos valores tradicionais, demarcadas pela historia.

No final da obra, é retomada a importancia de cada uma das Marias, 0 que elas
representam diante de uma sociedade a qual ndo possibilitava a emancipacdo da mulher, cada
uma das caracteristicas as faziam pessoas especiais e, embora em alguns momentos néo
atingissem o ponto ideal para sua formacdo ideoldgica, viveram momentos marcantes que

fizeram essa amizade se consolidar e formar o grupo “As trés Marias”.
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E, afinal de contas, fora s6 um momento. E esse momento passou. Cada um
voltou a ser o que era antes, e hunca mais, decerto, nos veremos [...] Olho as
Trés- Marias juntas, brilhando. Gldria reluz, impassivel, num raio seguro e
azul. Maria José, pequenina, fulge tremendo, modesta e inquieta como
sempre. E eu, ai de mim, brilho também, hei de brilhar ainda por muito
tempo — e parece que a minha luz tem um fulgor molhado e ardente de
olhos chorando. E nem sei quanto tempo hei de ficar ainda, sozinha e
desamparada, brilhando na escuriddo, até que minha luz se apague (idem,
2014, p. 204).

Rachel de Queiroz construiu personagens que privilegiam a voz feminina, atribuindo
grande importancia social sobre sua representatividade, por conduzirem a narracdo e propor
uma reflexdo sobre a consciéncia do problema que é viver uma vida determinada, que impede
a autorrealizacdo, sejam fatores politicos ou culturais. Por causa de tal imposicao, surge a
frustacdo de ndo obter a realizacdo pessoal que tanto buscam em sua completude como
mulheres, j& que as expectativas que o meio oferece sdo de minimas chances.

Percebemos ainda a sensacdo das personagens analisadas de serem sempre
incompletas, sdo transmitidas suas impressdes ao leitor como uma indicacdo de que as
dificuldades de ser mulher sdo muitas diante do que buscam para si, hd uma cobranca da
sociedade que visa o destino da mulher em conformidade com as leis regidas pelo poder da
elite.

Embora a escritora Rachel ndo tenha se definido como feminista, enquanto militante,
mas ndo deixa de revelar o novo perfil de mulher que ela queria que reclama: mais ousada e
lutadora, agente contra o discurso patriarcal.

Rachel de Queiroz ndo se detém aqui numa singularidade de historia de infancia,
nem de uma experiéncia, mas sabe que, com esses exemplos de Marias, denunciou as
dificuldades femininas e a necessidade de se conduzir por si s, isso pode levar o leitor a uma
impressdo de que a mulher sofre por ser uma pessoa fragilizada, mas ndo é assim. Essa
fragilidade € imposta pela sociedade e pelo padrdo feminino que ela estabelece, como a
tristeza na imagem do rosto da santa, imagem contornada pela passividade e fragilidade
imputadas as Marias.

A intencdo da narradora € dissecar as motivacfes do comportamento pessoal para
entdo criticar suas acOes e frustacOes em presenca de uma sociedade perversa e competitiva.
Ao denunciar as incoeréncias e a ganancia humanas, ela desvenda a propria natureza do

homem.
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Os perfis que sdo, portanto, tracados pelo viés psicoldgico, sdo de origem, idade,
sexo, profissdo e classes sociais variadas e para cada personagem € conferida uma carga
importante de verossimilhanca. Esses aspectos podem aparecer mais explicitos ou mais
fragmentados, porém nos remetem a uma reflexdo enquanto leitor.

O destino as leva para direcdes diferentes, mas a amizade permanece e através das
trés meninas percebemos o tema que marca Vvérias obras de Rachel de Queiroz, a

representacdo da mulher na sociedade e seu real papel.
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4 CONCLUSAO

Com esta pesquisa compreendemos que o percurso que a mulher desenvolveu na
historia social promoveu mudangas na forma como a sociedade a olha, caminhando para a
emancipacdo da mulher em seu meio. Notamos também que em 1930, tem-se uma geragéo
modernista voltada a dendncia social e a producdo de Rachel de Queiroz aponta os limites da
vida de uma mulher. O titulo do romance sugere uma ideia de trés caminhos para se seguir e
que estes simbolizam as diversas Marias brasileiras.

Perceberemos, ao longo do estudo, que o poder patriarcal imperava com o passar do
tempo surgiram as inquietac@es e grande insatisfagdo da mulher em seu meio. E diante dessa
discussdo que esta pesquisa buscou analisar as personagens femininas na obra As Trés
Marias, de Rachel de Queiroz, de modo a tracar o perfil de cada personagem, as fronteiras da
vida em uma geracdo dominada pelo patriarcalismo, sugerindo uma reflexdo sobre que
mudancas é preciso para que haja uma participacdo da figura feminina em contextos em que
h& somente o predominio do poder masculino.

Constatamos em nossa analise que mesmo sendo 0 convento um ambiente
insuficiente de ocasides para emancipagdo individual, a personagem Guta lutou por sua
realizacdo e foi em busca de um sentido para sua existéncia. Em meio a essa busca,
experimentou muitos caminhos, planejou diversos sonhos, sofreu gradativamente varios
amadurecimentos, embora ndo tenha alcancado a independéncia que tanto desejava, mas
conseguiu negar diversos papeis impostas pela sociedade, como méae, beata e dona de casa.
Sua verdadeira liberdade estaria talvez na procura de ser quem quisesse, mesmo tendo
acontecido o retorno para o sertdo, caracterizando um regresso em sua caminhada, a vida
oprimida, ao universo patriarcal. Ela tomou decisfes que marcaram seu comando sobre sua
vontade no mundo, mesmo que tenha sido contida por circunstancias que limitaram seus
planos.

Ja Maria José se mostrou ser submissa ao que lhe impuseram, ndo lutou por uma
mudanca, simplesmente aceitou e dedicou sua vida a seguir regras designadas pela religido
que acreditava.

Maria da Gldria incorpora a imagem de dona de casa, por ter optado pelo casamento,
significando que seguiu o padrdo ideal para a sociedade do século XX, uma condicdo ditada
pelo contexto sociocultural, deixando entrever que a alegria sO seria possivel depois de

construir uma familia.
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Portanto, o final da narrativa sugere que mesmo diante de todas as situacgOes, a
mulher consegue perceber sua utilidade e, apesar de néo alcancar algumas vezes a realizacéo
que tanto almejava, impedida por muitas questfes ja citadas anteriormente, ela possui um
valor e sua existéncia no mundo faz sentido a partir do momento que vai em busca daquilo

que a completa.
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