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A0s meus pais.



O amor s6 vive pelo sofrimento e cessa com a felicidade; porque o
amor feliz é a perfeicdo dos mais belos sonhos, e tudo que é perfeito,
ou aperfeicoado, toca o seu fim.

(Camilo Castelo Branco)
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RESUMO

As mudangas ao longo do tempo vém construindo um espago na historia da literatura, que
perpetua até os dias atuais. Ao falarmos em ultrarromantismo adentramos em uma época de
amores proibidos, em amantes que enfrentavam as proprias convicgdes para buscar vivenciar o
amor mesmo que a forma de concretizacdo fosse através da morte. Assim, essa analise tem
como objetivo identificar as caracteristicas do amor mortal, e como é o desenvolvimento do
amor na narrativa destacando a personagem Mariana, como uma amante do amor, mas que a
leva a perdicdo. Para a realizacdo dessa analise utilizamos alguns tedricos como Moisés (1969-
1984-2005), Souza (2008), Oliveira (1997), Schonarth (2015), Ribeiro (2010), Cunha (2005-
2008), Cruz (2016) para nos fundamentar e construir novos meios de entendimento sobre o
romantismo adentrando em seus contextos e modo de expressdo do amor mortal. Como corpus
utilizaremos a obra Amor de Perdicdo de Camilo Castelo Branco, possibilitando um
aprofundamento do ultrarromantismo, visando Mariana e suas particularidades na obra. Os
fatores metodolégicos que contribuiram na nossa andlise, se deu a partir da pesquisa
bibliogréafica de cunho qualitativa, por nos subsidiar nas anélises de livros e tedricos que falam
sobre o tema abordado. Inicialmente abordamos a Literatura Portuguesa, 0 romantismo e suas
conjunturas no ultrarromantismo para compreendemos o seu desenvolvimento. Através dos
trechos da obra analisamos o amor e suas construgdes na narrativa, que nos possibilitou chegar
os resultados dessa pesquisa. Tais trechos apresentam como o amor era presente naquela época,
mas que as questbes sociais traziam diferentes pensamentos sobre o amor, e 0s modos de
concretizacdo. Além do mais se percebe que Mariana se modificou em decorréncia de um amor
néo correspondido, em que de menina ingénua se transformou em uma mulher dominada, sem
perspectiva de vida, e por consequéncia a perda da propria vida. Casos como estes nos

possibilitou conhecer contextos antes vividos e que hoje esta presente em muitas narrativas.

Palavras-chave: Literatura. Ultrarromantismo. Mariana. Amor. Morte.



ABSTRACT

The changes over time have been building a space in the history of literature that perpetuates to
this day. When we talk about ultrarromantismo we enter a time of forbidden love in lovers who
faced their own convictions to seek experience love even though the embodiment was through
death. Thus, this analysis aims to identify the characteristics of mortal love, and how is the
development of love in the narrative highlighting the Mariana character, as a lover of love, but
that leads to destruction. To carry out this analysis we use some theorists like Moisés (1969-
1984-2005), Souza (2008), Oliveira (1997), Schonarth (2015), Ribeiro (2010), Cunha (2005-
2008), Cruz (2016) to the base and build new ways of understanding of romanticism entering
in their context and mode of expression of mortal love. How we use the corpus Doomed Love
work of Camilo Castelo Branco, enabling a deepening of ultrarromantismo, aiming Mariana
and its peculiarities in the work. The methodological factors that contributed to our analysis,
we gave from the literature of qualitative nature, for the support in the analysis and theoretical
books that talk about the topic discussed. Initially we approach the Portuguese Literature,
Romanticism and its junctures in ultrarromantismo to understand its development. Through the
work we analyze excerpts love and its buildings in the narrative, which enabled us to get the
results of this research. These excerpts show how love was present at the time, but that social
issues brought different thoughts about love, and the realization modes. Moreover it is clear
that Mariana has changed because of unrequited love, in that naive girl became a woman
dominated, with no prospect of life, and therefore the loss of life itself. Cases like these possible

contexts know before lived in and is now present in many narratives.

Keywords: Literature. Ultrarromantismo. Mariana. Love. Death.



SUMARIO

L INTRODUGAOD ..ottt ettt sttt ettt n sttt 10
2 O CONTEXTO HISTORICO DO ROMANTISMO .....coooovieeieeeereeneessessieneeesesnsen 13
2.1 O DESENVOLVIMENTO DA LITERATURA ......ooiiirieeeeeeeeeeieseessseeessensesseensenao 13
2.2 0 ROMANTISMO E SUAS EXPRESSOES LITERARIAS .......cooovvrvrreeeeerrenrene, 14
2.3 0 ULTRARROMANTISMO COMO FUGA DA REALIDADE EXISTENCIAL .......... 16
2.4 CAMILO CASTELO BRANCO - OBRA E VIDA .......ovvmrieeiereeresseessessenensisnse 17
2.5 AMOR DE PERDICAO: A DUALIDADE ENTRE O AMOR E A PERDICAO............. 19
30 AMOR E UM ASPECTO TRANSFORMADOR EM MARIANA ......c.ccooovvvrinriens 22
3.1 A VISAO DO AMOR MORTAL ...oovvuivimreiesiieeieeeesseseessseesssssssssssssessssssssssssnssnnssnnees 22

3.2 APERSONAGEM MARIANA COMO REPRESENTACAO DO AMOR MORTAL....27
4 CONSIDERAGOES FINALIS ..ottt 33

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o e e oo ae e aenan s 36



10

1 INTRODUCAO

Muito se fala em amor, mas é preciso ir além. E preciso se aprofundar em suas histdrias
e suas formas de se concretizar. Na Literatura isso nao é diferente, muitas pessoas ja viveram
um amor muitas vezes impossivel, mas que buscava meios que possibilitasse a concretizacao
desse sentimento, essa busca de felicidade é o que mantém vivo 0 amor em tantas pessoas e que
é narrado em muitas obras. Sabemos que 0 amor era vivido de forma intensa entre seus amantes,
mas era narrado como algo impossivel de acontecer por crencas religiosas ou até mesmo
questBes familiares, dessa forma muitos amores se tornavam ainda mais impossiveis e muitos
casos de mortes por amor ficaram muitos conhecidos até os dias atuais.

Né&o é dificil encontrar casos de amor que tiveram como consequéncia a morte, muitos
“herdis e heroinas” buscavam a todo custo viver esse sentimento mesmo que para isso
enfrentasse suas prdprias convicgdes. As consequéncias se dariam como uma forma de escapar
de tudo isso, de todas as proibi¢des que existiam, dos modos de se ver o amor. Podemos citar
uma histéria amorosa muito conhecida na literatura, no qual foi objeto de grandes pesquisas
relacionadas ao amor ndo concretizado. Romeu e Julieta de William Shakespeare é uma
representacdo do amor impossivel, que terminou em tragédia pela ndo concretizagcdo desse
sentimento. Em muitos casos amorosos abordados em narrativa se pensava que a morte era a
unica forma de consolidar o amor por acreditar ser infinito, que ir além da vida era a Unica
forma do amor se concretizar.

Para que possamos nos aprofundar nessa tematica buscamos nessa pesquisa apresentar
as construgdes percorridas pelo amor mortal na Literatura Portuguesa na fase do romantismo,
e de forma aprofundada o ultrarromantismo, que tinha como caracteristica 0 amor impossivel e
como consequéncias dessa indocilidade, a morte. Por esses e outros acontecimentos que esse
periodo ficou conhecido como o mal do século.

Dessa forma, trazemos um estudo reflexivo sobre o amor, mostrando como era narrado
e Como 0 autor conseguia mostrar esse amor mortal, concretizado através de grandes tragédias.
Para tal finalidade, utilizamos a obra Amor de Perdic¢éo, no qual foi evidenciada a questdo do
amor presente na narrativa, expondo as questfes do amor ultrarromantico e demonstrando o
contexto em que a obra foi escrita. Além do mais nos possibilitou um resgate a literatura e esse
amor ultrarromantico de alguns personagens que foram retratados em obras do romantismo, e
que ficaram tdo conhecidos pelos apaixonados por evidenciar os relacionamentos amorosos.

Como uma forma de aprofundamos nossa pesquisa e criar 0 caminho para chegamos

nos resultados esperados, temos como questionamentos: Pensando na forma de concretizacéo
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do amor, podemos adentrar em muitos contextos, entre 0s mais possiveis seria, Como era 0 amor
em Mariana, por uma visdo ultrarromantica? E o amor, serd que pode nos levar a perdigdo?
Como base nesses questionamentos, nossa pesquisa tem como objetivo geral analisar com base
na visao ultrarromantica a personagem Mariana que compde o0 trio amoroso na obra Amor de
Perdicdo de Camilo Castelo Branco. Como objetivos especificos iremos identificar as
caracteristicas ultrarroméanticas que estdo presentes na obra, analisar a constru¢do do amor no
ultrarromantismo, compreender o desenvolvimento do amor no trio amoroso, destacar a
personagem Mariana, e mostrar o quanto o amor pode se transformar em perdicao.

A pesquisa se deu com base em alguns teéricos, como: Moisés (1969-1984-2005),
Souza (2008), Oliveira (1997), Schonarth (2015), Ribeiro (2010), Cunha (2005-2008), Cruz
(2016) que evidenciaram o romantismo e como se deu o processo do amor ultrarroméantico na
obra Amor de perdicao, contribuindo para uma melhor concretizacdo de ideias que formaram
nossa pesquisa.

A justificativa dessa pesquisa é fazer uma analise do amor presente na fase do
romantismo, destacando para esse sentimento que muitas vezes ndo era visto de forma que
agregasse aos principios daquela época. Sabemos que o0 amor traz consigo fatos que contribuem
na formacao da historia de muitos casais em épocas em que 0 meio social e as grandes familias
era quem “dominava” a escolha dos casamentos. Dessa forma, possui como motivagdo o fato
que é de grande importancia para literatura e de forma mais intima para o aluno de graduacéo
gue tem o contato com esse amor vindo de grandes escolas literarias, além disso é de grande
importancia para literatura ao buscar despertar uma reflexdo acerca do amor, visando o
ultrarromantismo para demonstrar esse contexto social e historico, tanto em relagdo ao lado
amoroso como também a concretizacdo através da morte. Assim as acdes aqui realizadas tém o
intuito de resgatar na literatura esse sentimento, no qual foi o responsavel por permitir que
muitos personagens ficassem tdo conhecidos em decorréncia de seus relacionamentos
amorosos.

Essa pesquisa foi dividida em dois momentos, mostrando o amor em seus diferentes
contextos. O primeiro capitulo foi explanado os fatos sécio histéricos da Literatura Portuguesa
com viés no romantismo e apresentando as suas fases, buscando assim compreender como essa
fase ganhou espaco na Literatura. Para um melhor aprofundamento foi descrito como se deu a
fase ultrarromantica, mostrando como suas caracteristicas contribuiram de forma positiva para
0 crescimento do amor presentes em muitas obras escritas naquela época. Além do mais
percebemos que é de grande importancia apresentar a vida do autor da obra aqui analisada

possibilitando conhecer suas escritas e seus modos de enxergar esse amor mortal, assim
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apresentamos a vida e obra de Camilo Castelo Branco. Para adentrarmos na analise do amor
exibimos as caracteristicas da obra, destacando alguns trechos que mostraram essas
peculiaridades. E uma pesquisa bibliografica, de cunho qualitativa, por nos subsidiar nas
analises de livros e tedricos que falam sobre o tema abordado. Prodanov (2013) vem dizer que
a pesquisa bibliografica “[...] quando elaborada a partir de material ja publicado, [...] com o
objetivo de colocar o pesquisador em contato direto com todo material j& escrito sobre o assunto
da pesquisa (PRODANQV, 2013, p. 54). Ja “[..] a interpretacdo dos fendmenos e a atribuicédo
de significados sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa”. (Prodanov 2013, p. 70).

Como foco principal desta analise o segundo capitulo foi destinado a analise do amor
na obra em uma visao ultrarroméntica, mostrando a construgédo deste sentimento na narrativa.
Assim iremos refletir como se dar as impossibilidades da realizacdo do amor, e quais 0s
obstaculos enfrentados pela personagem Mariana na busca de concretizar um amor impossivel.
De forma aprofundada analisaremos as suas conjunturas e desafios enfrentados por Mariana
mostrando até que ponto uma mulher ingénua, delicada se transforma e aceita a realidade para
concretizar o amor que tanto almejava, mas que a leva a perdicéo.

Assim, essa pesquisa busca construir novas ideias relacionada ao amor contribuindo de
forma positiva no resgate da obra analisada. Colaborar para que o leitor crie uma nova forma
de enxergar 0 amor e a construcdo romantica dos personagens da narrativa, além do mais

cooperar para trabalhos futuros destinados a Literatura Portuguesa.
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2 O CONTEXTO HISTORICO DO ROMANTISMO

Neste capitulo evidenciamos a literatura de forma a mostrar como se deu o seu
desenvolvimento até chegar ao que conhecemos nos dias atuais, adentrando na literatura
portuguesa. Para que possamos conhecer o contexto do qual a obra estudada se insere,
apresentamos 0 romantismo e suas fases, possibilitando apresentar suas formas de evolugéo e
desenvolvimento. Além do mais sera apresentado o ultrarromantismo, conheceremos a vida do
autor Camilo Castelo Branco para compreendermos a sua escrita e suas peculiaridades, e
adentramos a obra Amor de Perdicdo. Utiliza-se como base tedrica, Moisés (1984 - 2005),
Schonarth (2015) e Ribeiro (2010).

2.1 O DESENVOLVIMENTO DA LITERATURA

O processo do desenvolvimento da Literatura ja foi pesquisado por varios
pesquisadores, mas que ainda existe questionamentos que evidenciam 0s seus contextos
historicos. MOISES (2005, p. 10) vem nos dizer que “ A literatura é a expressao de contetidos
da ficcdo ou da imaginacdo por meio de palavras de sentido multiplo e pessoal”. Assim,
podemos perceber que 0 seu modo de expressao vai mais além do que esta nos livros, envolve
diversos meios de manifestacdes, e de como podemos encarar diferentes espacos e modos de
interpretacao.

Os valores de uma literatura, os valores que lhe ddo autencidade e autonomia,
tém habito permanecer, de uma forma ou de outra, e periodicamente se fazem
sentir e admirar. Sé assim uma literatura ndo sucumbe as modas e perpetua-se
pelo culto dos altos valores do espirito humano, afinal resumiveis no afa de
todo homem por identificar-se com sua terra, o que significa ser mais igual a
si préprio e a cultura que lhe condiciona as ansias de permanecer além do
efémero da vida fisica. (Moisés 1984, p. 23).

Assim sendo, a literatura foi ganhando seu espaco e permanecendo até os dias atuais,
apesar se suas inimeras mudancas a suas ideias ultrapassaram os anos atingido tantos outros
escritores que evidenciam essa estética. Desse modo, para que possamos adentrar na nossa
pesquisa é preciso destacar a Literatura Portuguesa no qual a nossa pesquisa esta centrada e
mostrar o quanto é importante para o contexto de varias escolas literarias que constituem essa
literatura. Moisés (2008), diz que escritores da literatura portuguesa sempre se associa a fuga

ou até mesmo pelo apego, em que as dores, as incertezas é o centro de suas inspiracdes ou de
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seus sonhos. Além do mais a fuga é nutrida muitas vezes nos males da emocéo, e na inquietagdo

do ser.

2.2 0 ROMANTISMO E SUAS EXPRESSOES LITERARIAS

O Romantismo surgiu em 1825 em Portugal como uma nova forma de progresso naquela
época, esperava que isso seria um novo meio de contribuir para a economia burguesa por ser
uma expressao literaria e plastica que corroborava a consciéncia burguesa. Visto que o
progresso que iria passar era a liberdade que muitos estavam esperando, pois era evidente que

isso tornaria um exercicio de poder sobre si mesmo. MOISES (1984), diz que:

Originario da Escocia e da Alemanha, o Romantismo foi introduzido em
Portugal por Garret, em 1825, com a publicagdo do poema Camdes. Seu
término ocorre por volta de 1865, quando se instala a reforma trabalhista. [...]
O Romantismo portugués acompanha as linhas gerais do movimento europeu,
mas adaptando-0 a uma conjuntura socio-econdmico-cultural (Moisés 1984,
p. 231).

Segundo Moisés (2008), O Romantismo veio para mudar tudo o que se acreditava do
racionalismo, no qual sua visdo de mundo se transformaria em algo novo. Seria o século da
oposicdo e de grandes transformacBes que defendia 0 homem como o ser bom, mas que se
corrompia por meio da sociedade, desvalorizando o seu proprio ser em decorréncia das varias
revolucBes que mudaria todo o contexto daquela época. Assim, ao longo de suas mudancgas o
romantismo foi ganhando espaco e formas de um movimento com espirito romantico em que a
visdo do mundo estava centrada no individuo, seus desejos era acima de tudo para si proprio, e

0s amores tragicos era a forma de mostrar seus dramas humanos e escapismo de seus amores.

Ao longo se evolucdo foram surgindo alguns momentos que seriam trés fases que

representaria um s6 nucleo. Moisés (1984) diz que:

O romantismo portugués nao foi sempre igual: como todo organismo vivo,
apresenta fases ou “momentos” de evolugdo. A esses “momentos” vao
corresponder trés ciclos de interesse comum girando em torno de um nucleo
Central, sem que este nucleo contenha qualquer ideia hierarquica de valor,
porquanto ndo significa que o tltimo “momento” seja menos rico literalmente
que os dois primeiros, e vice-versa. (Moisés, 1984 p. 12).

Assim podemos perceber o quanto cada fase ia ganhando seu espaco no romantismo, a
primeira fase (de 1825 a 1838): Como uns dos representantes desta fase se tem Alexandre
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Herculano que em sua esséncia era um historiador para relatar as coisas do mundo, e que tinha
uma imaginagao acerca do se via, mas faltava extrair o lado da realidade mais intima, e ndo
possui 0 espirito critico mas tinha em suas escritas as verdades. Como afirma Moisés (1984) a
caracteristica desta fase tem o nacionalismo, historicismo, imaginacao criadora, 0 escapismo

que seria a fuga da realidade, a idealizagdo tanto da mulher, mas também do amor, e da patria.

J& a segunda fase (1838-1860) € caracterizado pelo 0 movimento ultrarromantico em
que 0 excesso de romantismo era presente nas obras como uma forma de mostrar o quanto o
amor existia através da fantasia, do subjetivismo tendo como desejo suas vontades que tinham
que ser aceitas. Podemos assim perceber que esses modos de enfrentar os desejos ficaram
conhecido como o mal do século, pois esse exagero ultrapassa até a morte para sua
concretizacdo. Como representante desta fase temos Camilo Castelo Branco que em suas obras
mostrou o quanto esse ultrarromantismo se tornou um marco de grande importancia para a

literatura portuguesa.

Ainda ¢é importante destacar a terceira fase (1860-1870), um momento de transicao do
romantismo para o Realismo, era uma fase bem mais equilibrada em que o exagero romantico
deixaria de existir, assim partiria para uma fase mais simples através da lirica e da musica, e
muitas vezes fazendo uso de questdes politicas para mostrar algo novo, defendendo sempre 0s

menos favorecidos.

O romantismo ja estava presente em outros periodos, mas s6 podia ser encontrado
apenas com pequenas atitudes nos quais se considerava um estado de espirito. Ribeiro (2010),
vem dizer que as mudancas de pensamentos foi o que contribui para que originasse o
movimento romantico, em que deixava de acreditar apenas em atitudes para algo concreto, algo
que fosse centralizada no préprio individuo como um ser que acreditava mais em si, em seus

amaores, mesmo que ISSO muitas vezes se tornasse um acontecimento trégico.

O romantismo ndo implica nenhum corpo de doutrina concreto; era, antes, um
conjunto de atitudes que podiam encontra-se noutros periodos da historia, e
gue entdo, devido a associagdo de todas ela. Originava uma mudanca em quase
todos os aspectos do pensamento. (RIBEIRO, 2010, p. 19).

Assim, o romantismo foi adentrando na sociedade, mostrando que podia mudar um
pouco do que se acreditava, e que era possivel manifestar-se 0s desejos que antes eram ocultos.
Dessa forma, Ribeiro (2010), diz que 0 movimento romantico foi centrado em trés geracoes que

difere uma da outra, mas que juntas transformaram um periodo da histdria, a primeira que foi
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situada no lirismo, subjetivismo e 0 exagero que era bem presente. Ja a segunda ficou tdo
conhecida em decorréncia do gosto pela morte pois muitos casais ndo conseguiam concretizar

suas paix0des, assim tinham como saida a perda da vida.

Além do mais, as questdes religiosas influenciavam bastante pelo fato que muitas iam
para o convento como uma forma de fugir de seus amores, as familias acreditavam que isso
“acabaria” com o amor dos amantes, mas tornava esse amor ainda mais forte. Como parte da
segunda fase o pessimismo e naturalismo que seria essa quebra de crencas, no qual grandes
familias tinham que se manter dentro dos valores da sociedade e a terceira no qual se tornou a
fase de transicao para o realismo, que transformaria completamente a forma de pensar daquela

época. Assim, entende-se 0 romantismo.

2.3 O ULTRARROMANTISMO COMO FUGA DA REALIDADE EXISTENCIAL

Quando se fala em romantismo muitos ja falam nesse amor narrado em obras, mas
guando se vai mais adiante no ultrarromantismo, ja se pensa nessa fuga de si proprio, nesse
desequilibrio de pensamento e emoc@es. Ao falar em amor ja se entende que € algo profundo e
especial para aqueles que conseguem vivenciar esse sentimento, mas falar do amor mortal € ir
mais além, é evidenciar fatos, situacbes que mostram a busca pela morte como uma fuga de si
para consolidar esse amor. Schonarth (2015, p. 34) vem dizer que: “[..]No campo literario, o
amor foi, € e sempre serda uma retomada das grandes obras que marcaram a trajetdria romanesca,
com releituras de periodos e personagens pertinentes a trajetdria da tematica, fruicdo e afeicao

forte pela metade que faz falta”.

Assim, falar do amor em obras é uma forma de também marcar aquela época que era
caracterizada por desilusdes amorosas e pela ndo aceitacao das familias. Muito j& se ouviu falar
que os modos de casamento eram contratados por convengdes no qual as familias eram que
escolhia os conjuges, esses modos de se v& o amor era encontrado bastante naquela época por
que se acreditava que o amor iria se desenvolver ap6s a consumacao do casamento. SO que
Teresa ndo enxergava dessa forma, o amor era visto como algo puro que ninguém escolhia,

apenas se encontrava e assim seria vivido.

Moiseés (1984) vem falar que esta fase do romantismo ficou conhecida como o mal do
século, pois 0 escapismo, a solidé@o era 0 que estava em constante conflito. Esse conflito com si
proprio e também com a sociedade era 0 que tornava as pessoas terem seus momentos de evasdo

da realidade, e tinham como saida a morte.
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O sentimentalismo exacerbado-praticamente todos 0s poemas romanticos
apresentam tematicas sentimentalistas, sendo as mais comuns relacionadas
com a saudade, a tristeza e a desilusdo. Os poemas expressam o sentimento do
poeta, as suas emocdes, e sdo como o relato de uma vida. Os romanticos
analisam e expressam a realidade através dos sentimentos. E acreditam que s6
sentimentalmente se consegue traduzir aquilo que ocorre no interior do
individuo relatado. A emocao esta acima de tudo. (RIBEIRO 2010, p. 21).

Desse modo, podemos perceber que o ultrarromantismo € bem representado pelas
emocoes, pelo sentimentalismo, pela visdo de mundo que os autores traziam para suas obras,
seria assim o limite do romantismo no qual traduzia as suas melhores caracteristicas. Era a
partir da morte e ndo da vida o anseio do amor, cultivado no além do timulo se chegava ao
extremo do seu proprio eu, da individualidade do ser para a consumacdo do amor, e isSo 0S
autores conseguiam narrar muito bem tornando a fase ultrarromantica tdo conhecida e o
amor/mortal tdo estudado. Vale destacar que na obra Amor de Perdi¢do o que mais representa
a fase do ultrarromantismo é o fato de que o trio amoroso representando por Mariana, Siméo e

Teresa acreditava que a solucdo dos seus conflitos, s seria possivel com a propria morte.

2.4 CAMILO CASTELO BRANCO - OBRA E VIDA

Na literatura portuguesa muito ja se ouviu falar sobre seus varios escritores, que se
destacaram por suas escritas e seus modos de expressar seus sentimentos através de suas obras.
Camilo Castelo Branco se destacou por ser um escritor de diretrizes romanticas fazendo parte
da segunda fase do romantismo, suas obras evidenciavam amores impossiveis que se
destacavam por ndo ser concretizado, ficando assim conhecido como um dos principais que
escreveu novela passional. Segundo Massau Moises (1984), essas paixdes se tornava algo que
ndo podia controlar, e 0 desespero dominava 0s amantes nessa busca de se concretizar esse
amor muitas vezes ndo aceito por embates sociais, mas que muitas vezes fugia dos padrdes
filosoficos e religiosos. Assim podemos perceber que as escritas de Camilo projetavam muitas

vezes algo que ultrapassa os limites do natural, filiando-se a uma atmosfera de roméanticos.

Esse segundo “momento”, cujas balizas cronoldgicas se colocam entre 1845
e 1860, pouco mais, pouco menos (sabemos todos da fragilidade e do
provisorio de toda cronologia, inclusive e sobretudo a literaria) corresponde,
como n&o poderia deixar de ser, a0 movimento em sentido contrario ao grupo
anterior. Desfeitas as amarras arcadicas ou classicas, esses homens sdo
lancados na correnteza romanticas em qualquer ideia pré-concebida o prejuizo
da informéatica em qualquer ideia preconcebida ou prejuizo deformador.
Resultado: foram super-roménticos por que foram somente romanticos. Com
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eles, 0 Romantismo portugués chega ao apice (ndo como valor, mas como
aceitacdo Ortodoxa de um programa), o que significa o comeco do fim.
(Moises, 1984 p. 13)

Os romanticos tiveram um grande papel no desenvolvimento do romantismo portugués,
pois as fragilidades fizeram com que se tornasse um movimento literario diferente dos que ja
havia sido conhecido. Moisés (1984), diz ainda que Camilo foi um grande influenciador nesse
processo por criar meios que o tornasse popular naquela época ganhando forgas para suportar
as criticas e se tornando um dos grandes novelescos que evidenciava bastante o amor passional,
e sobre tudo as suas proprias experiéncias que também podia ser encontrada em suas obras.
Camilo ficou conhecido pela novela, pelo romance, conto, teatro, entre outros que o fizeram ser

conhecido até dos dias atuais.

Ribeiro (2010), afirma que:

O homem romantico expande o que nele ha de mais pessoal e intimo, a
comecar pela sensibilidade e fantasia e a acabar nos impulsos do
subconsciente. Ao contrario dos classicos, sente satisfacdo no sofrimento e
prefere registrar situaces de dor e de melancolia, ambientes de nebulosidade
nérdica como o entardecer, o escurecer, a noite, as florestas sombrias, as
cavernas, as ruinas, os agouros, os sonhos e morte. (RIBEIRO 2010, p. 21)

O que muito se encontra em obras daquela época era 0s autores escreverem muito sobre
as suas proprias experiéncias, em que 0s casos sofridos por eles acabavam por estingar a
escrever de uma forma que os motivava, expandindo ainda mais ideias e ilusdes para criar as
historias. Com Camilo ndo foi diferente, teve uma vida dificil com grandes tragédias e também
grandes amores que nunca deram téo certo, mas foram esses casos que o fizeram se tornar téo
eminente na literatura. “De inicio devemos salientar que, como bom romantico, Camilo
transformara a sua acidentada vida em literatura. E uma constante em sua produgao romanesca
a presenca de referéncias autobiograficas”. (OLIVEIRA, 2010, p. 83). Camilo foi ganhando sua
vida através de suas artes, de sua prépria historia, no qual foi narrada em varias obras que o
escritor historiou, se transformando em um escritor que se lamentava através dos livros, e foi
por isso que muitas obras ficaram tdo famosas, por mostrar suas experiéncias e emocdes ao

longo de sua vida.
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2.5 AMOR DE PERDICAO: A DUALIDADE ENTRE O AMOR E A PERDICAO

A obra foi escrita em 1861, é considerada uma das obras de maior importancia para o
Romantismo em Portugal. Narra a historia de amor de Mariana, Siméo e Tereza em que esse
amor se torna impossivel, pela ndo aceitacdao familiar ou até mesmo questdes sociais que eram
tdo encontrados naquela época. O trio amoro construido atraves de Mariana que possuia um
amor que aceitava tudo por seu amado, Simédo e Teresa que enfrentaram as familias para
concretizar esse amor, por esses acontecimentos é o que faz a trama ser marcada por
sofrimentos, infelicidade e morte. Moisés (1984) afirma que Amor de Perdicdo é uma bela
representacdo do ultrarromantismo por mostrar o amor de forma fatal, além do mais tem um
discurso sentimental e uma visao interna dos personagens que se tornam o trio amoroso da obra

por exaltar principalmente o lirismo.

Através de cartas trocadas entre os dois personagens Simado e Teresa ja podemos
perceber esse jogo do amor, que apesar de ndo se encontrarem eles conseguem viver 0 amor, ja
0 amor em Mariana é aquele sentimento que mudou seus modos de vida para viver por ser
amado Simdo. Dessa forma é possivel se questionar até que ponto esse amor virou perdi¢cdo?
Sera que esse amor foi realmente vivido? Desse modo, Oliveira (1997, p. 87) diz que: “O amor
de perdicéo é assim definido pois, por romper todas as barreiras sociais, por se sustentar de sua
prépria impossibilidade de consumacdo, acaba por expulsar aqueles que o vivem da sociedade,

condenando-o0s, mais cedo ou mais tarde, a morte”.

Essa dualidade existente na obra Amor de Perdicdo, estar presente em outras obras de
grande impacto na literatura. Segundo Oliveira (1997) o enredo presente na obra de Camilo
Castelo Branco apresenta grande semelhanca com a peca Romeu e Julieta de William
Shakespeare.

Na peca de Shakespeare, como na novela de Camilo, encontramos o amor
entre dois filhos de familias rivais; a presenca de um primo que é morto pelo
jovem apaixonado que, em funcéo disto, é condenado ao exilio; e, também, a
morte dos dois amantes. Se certamente ndo existe na peca nenhuma
personagem que ocupe o papel que no livro cabe a Mariana, aspecto a que em
breve voltaremos, além desta diferenca, existe uma outra, significativa, que
nos revela um dado fundamental deste obra de Camilo (OLIVEIRA, 1997, p.
85).

O que de certa forma diferencia cada obra, seja a épocas em que foram escritas,
entretanto descrevem um retrato das relagdes amorosas marcadas por proibi¢des das familias,

cujo costume era que a familia escolhesse com quem as jovens donzelas iriam se casar.
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Ademais, Oliveira (1997, p. 85) destaca que “Romeu e Julieta se conheceram numa festa, nela
dangaram, chegaram a ter um encontro e, ap(’)s Se casarem em segredo, puderam consumar a

sua unido, nada disto existe nessa novela de Camilo”.

Uma questdo muito forte retratada em cada uma das obras é a luta incansavel dos
personagens € viver ao lado de seu amor. Alias, essa busca viver tal amor fez com que assim
como Romeu e Julieta, Sim&o e Teresa ndo desistam um do outro, acreditando que por mais

dificuldade que existissem, eles iriam conseguir concretizar o amor entre eles.

Oliveira (1997, p. 85) destaca que:

O amor entre Siméo e Teresa € totalmente platdnico. Se apaixonaram ao se
olharem pelas janelas das suas casas, que eram fronteiricas, e durante todo o
livro apenas uma vez se encontram frente a frente, e mesmo esta vez em uma
noite escura, de forma extremamente rapida, sem que cheguem a trocar um
nico beijo. A trajetéria amorosa dos dois é basicamente epistolar, através das
maltiplas cartas que trocam ao longo da novela. (OLIVEIRA, 1997, p. 85).

E féacil encontrar essas obras que destacam o amor e mais além quando destaca trios
amorosos, pensando que Amor de perdicao relata a historia do trio amoroso, podemos perceber
0 quanto muitos autores buscam relatar algo que j& aconteceu em tempos passados, mas que
ganham ainda mais espa¢os ao lado de grandes romances. Oliveira (1997), nos descreve que 0
gue mais se encontra em obra desse tipo de narrativas sao casos de amores proibidos, pelo fato
dos pais ndo permitirem esse amor, ou também em casos que se arranja um casamento. Em
muitos desses casos 0s amantes sdo separados durante toda a narrativa, mas que sempre
encontram outras formas de se comunicar. Em Amor de Perdi¢do, encontramos Simdo e Tereza
gue pouco se comunicam, mas que aos poucos vao ultrapassando 0s proprios costumes para
conseguirem esse amor, atraves das cartas esse amor consegue ser ainda mais intenso, pois um
comeca a saber tudo 0 que se passa e 0 que eles deveriam fazer se querem concretizar esse
sentimento. J& o amor de Mariana e Simdo passam por varios momentos, mas nada que
possibilite que esse amor seja vivido pelos o0s dois, ja que Simao ndo possuia o sentimento do

amor por Mariana.

Na obra é possivel identificar que os personagens passam por um processo de mudancas,
em que nos faz questionar até que ponto esse amor pode virar perdi¢do. O personagem Simao
era um homem agressivo, mas que ao conhecer Tereza se apaixona e muda seu jeito de viver,
tornando até um poeta. J& Tereza tinha a imagem de uma menina pura, sensivel retratando assim

as mulheres daquela época. Mariana era a jovem apaixonada, que fazia de tudo para que seu
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amor pudesse ser concretizado. Ao longo de toda a narrativa os personagens vao a todo custo

buscar maneiras para viverem esse amor impossivel, mas que o desfecho final é a morte.

Assim, Schonarth (2015), diz:

A obra é repleta de amores intensos e desenfreados entre jovens que lutam por
suas paix0des, que buscam incansavelmente a felicidade e resistem aos muitos
tropecos nos caminhos sinuosos do amor. No entanto, esses personagens,
muitas vezes, sdo conduzidos a desgraca e, nao raro, a morte. (SCHONARTH,
2015 p. 28)

A obra traz consigo um contexto de perdicdo, no qual os personagens considerados 0s
de grandes destaques se transformam para viver um amor impossivel, os levando a morte como
uma forma de concretizar esse amor. O fato de lutar até a morte evidencia o quanto o amor
naquela época era maior que a imposicao de familias que enxergava o0 amor apenas como algo
sem sentindo. Castelo Branco (2004), mostra que as proibi¢Ges familiares acabavam causando
uma explosdo de édio capaz de ir contra a ditadura imposta pela sociedade, para que o direito
de amar fosse tdo conquistado, criando-se um conflito entre a sociedade e os romanticos

individualistas que tinham como meta apenas viver esse amor livremente.
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3 0 AMOR E UM ASPECTO TRANSFORMADOR EM MARIANA

Nesse capitulo apresentaremos o desenvolvimento do amor com um aspecto mortal,
mostrando os meios que utilizavam para se solidificar na narrativa. Para que possamos conhecer
0 quanto o amor pode influenciar comportamentos, analisaremos a personagem Mariana nos
possibilitando conhecer a sua transformacéao na narrativa. Como uma forma de conhecer o amor
e Mariana como vitima desse amor utilizamos Ribeiro (2010), Cunha (2005-2008) Schonarth

(2015), Cruz (2016) para concretizar nossa anélise.

3.1 A VISAO DO AMOR MORTAL

O amor é bem encontrado em obras romanticas, muitas vezes passa por situacdes que
evidenciam os seus dramas que ultrapassam fatores sociais, culturais para que se torne real. Na
literatura podemos encontrar muitos casos em que esse sentimento acaba sendo visto como algo
gue néo se acredita, assim sendo, muitos casos vao contra todos os principios de uma sociedade,
que muitas vezes ndo compreende 0s amantes que apenas esperam que seja concretizado esse
amor que tanto procuram. Ribeiro (2010), vem dizer que as insatisfacdes acabam por provocar
situacGes em que 0s amantes, buscam meios para a sua realizagéo.

O amor romantico pretende aproximar-se da unidade absoluta dos amantes,
da sua identificagcdo no infinito, mostrando-se, portanto, insatisfeito perante
todas as situacBes em que o amor encontra efetiva e rebelde realizagdo, ndo

encontra prazer sendao na contemplagdo exaltada da propria insatisfacdo.
(RIBEIRO, 2010 p. 84).

Assim, é preciso adentrar nesses casos que tanto sdo evidenciados em obras. Nesta
analise, pretendemos penetrar em um contexto de um amor mortal, que luta por uma
concretizacdo do amor, mas que alguns fatores acabaram por influenciar a vida amorosa dos

amantes.

[...] E, pois, evidente que o amor de Teresa, declinando de si o dever de
obtemperar e sacrificar-se ao justo azedume de seu pai, era verdadeiro e forte.
E este amor era singularmente discreto e cauteloso. Viram-se e falaram-se trés
meses, sem darem rebate a vizinhanca e nem sequer suspeitas as duas familias.
O destino que ambos se prometiam era 0 mais honesto: ela ia formar-se para
poder sustenta-la, se ndo tivessem outros recursos; ela esperava que o velho
pai falecesse para, senhora sua Ihe dar, com o coragdo, o seu grande
patrimonio. (CASTELO BRANCO, 2004, p. 30).
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Podemos perceber que o amor de Teresa comecara a ganhar espago na narrativa, era
correspondido de forma que ninguém percebia até mesmo os vizinhos, as trocas de olhares
seriam 0s primeiros grandes momentos que 0s amantes conseguiram vivenciar, e isso foi sendo
narrado de forma a mostrar que o casal acreditava que os modos de se conceber um sentimento
poderiam ser na simplicidade, nos pequenos olhares, nos gestos que naquela época néo se era
bem aceito.

Teresa sabia que se escolhesse ficar com Simao ela ndo teria recursos para se manter,
pois naquela época tinha como costume de deserdar o filho que desobedecesse aos pais. Na
obra Amor de Perdicéo os personagens buscavam o amor puro e real, mesmo indo contra o pai
e suportando os modos de viver e a pressdo de se casar com quem ele escolhesse. Mas é
importante destacar que o amor iria muito mais além de recursos, que o coracao de Siméo seria
seu melhor tesouro. “ A tranquila menina dava semanalmente essas boas a Simao, que, aliando
as venturas do coracdo as riquezas do espirito, estudava incessantemente e desvelava as noites
arquitetando o seu edificio de futura gléria”. (CASTELO BRANCO 2004, p. 36). Isso era o que

Teresa considerava como riqueza, 0 amor por Siméo.

A historia dos amantes acontecia de uma forma natural, a cada momento ou
oportunidade que eles conseguiam viver esse amor, era vivido de forma muito intensa, mas que
fazia com que aumentasse ainda 0s motivos pelos quais ndo se queria esse romance. Vale
destacar que as cartas trocadas era a Gnica comunicacdo dos amantes, que conseguia descrever
seus sentimentos, suas inquietacBes e sonhos que os dois tinham para que pudessem viver esse
amor. “[...] Sofrerei tudo por amor de ti. Nao me esquegas tu, e achar-me-4s no convento, ou
no céu, sempre tua do coracdo, e sempre leal. [...]” (CASTELO BRANCO 2004, p. 31). Nesse
trecho Teresa escreve para Siméo ao saber que seu pai ird Ihe colocar em um convento por amar
um homem que a familia ndo aceitava, ja se percebe que o amor apresentado por Teresa era
esse amor que iria além da vida, que apesar dos lugares que estaria sempre o levava com ela, e
ela suportaria tudo por amor a ele, seria leal a esse amor, mesmo que o fosse vivido alem da

vida.

O que ele pedia era falar-lhe da rua para a janela do se quarto, e receava
impossivel este prazer, que ele avaliava 0 maximo. Aperta-lhe a mdo, sentir-
se 0 hélito, abraga-la talvez, cometer a ousadia de um beijo, estas esperancas,
vao além de suas modestas e honestas ambicdes, [...] enlevo e susto em
coragdes que se estreiam-na comedia humana sdo sentimentos congeniais. [...]
N&o h& baliza racional para as belas, nem para as horrorosas ilusfes, quando
0 amor as inventa[...] (CASTELO BRANCO 2004, p. 39).
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Neste trecho podemos adentrar as questdes dos desejos de Sim&o, em que era
estabelecido por algo que ndo conseguia viver, o fato de ndo conseguir tocar em sua amada. O
amor aqui € evidenciado como algo puro que se espera apenas toques, acdes que seriam normais
de todos os amantes, mas que seriam apenas esperancas de que um dia poderia acontecer.
Castelo Branco mostra aqui o lado sensivel de um casal, comprovando o heroismo de um
romantico, que sonhava apenas com sua amada e no amor que poderiam viver, mesmo que fosse

contra oposicéo da prépria razdo e da impossibilidade de concretizagéo.

N&o receies nada por mim, Siméo. Todos estes trabalhos me parecem leves,
se 0s comparo aos que tens padecido por amor a mim. [...] Ama-me assim
desgracada, porque me parece que 0s desgragados Sa0 0S que mais precisam
de amor e de conforto. [...] o pior futuro é o que ainda estd por passar.
(CASTELO BRANCO 2004, p.59-61)

Teresa sabia que Simdo estava enfrentando muito por amor a ela, que tudo isso seria a
causa de tantos acontecimentos que 0s amantes estavam enfrentando, ela sabia que muita coisa
ainda estava por vir, e 0 que eles passariam por amor seria a recompensa que ela precisava por
um passado insatisfeito e por um futuro que ndo conhecia, mas que estaria sendo criado por

uma visdo de um amor puro, e imortal.

[...] Es minha! NAo sei de que me serve a vida, se ndo a salvar-te. Creio em
ti, Teresa, creio. Ser-me-as fiel na vida e na morte. Nao sofras com paciéncia;
luta com heroismo. A submissdo é uma ignominia quando o poder paternal é
uma afronta. Escreve-me a toda a hora que possas. Eu estou quase bem. Dizer-
me uma palavra, chama-me, e eu sentirei que a perda do sangue ndo diminui
as forgas do coracdo. (CASTELO BRANCO 2004, p. 63)

O personagem Siméo ja comeca a perceber que o amor de Teresa ja estaria sendo
motivos de tristezas, de solid&o. Escrever para ela seria o jogo do amor, em que o fato de ser
lembrado mostra que esse amor continuava vivo apesar das imposicoes, do que lhe aprisionava.
Moisés diz que “[...] a confissdo de intimidades sentimentais corresponde a descoberta de
sensacgdes ligadas a fragilidade e ao misto dos destinos humanos, submetidos aos azares e a
perpétua mudanca de tudo[...]” (MOISES 2006, p.17). Assim, podemos entender o fato de que
na narrativa muito se vé os amantes expondo seus sentimentos, seus medos como uma forma
de amenizar os seus desejos e vontades. E era isso que Siméo queria, apenas sentir que a sua
amada ndo ia desistir, pedia que a escrevesse para que conseguisse vé que a luta ndo estaria
sendo em vao, mesmo assim esse amor sO estaria tornando seres dominados e presos em seu

préprio ser.
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[...] Nas méximas aflicBes, nas derradeiras horas do coragéo e da vida, é grato
ainda sentir-se amado quem ja ndo pode achar no amor diversdo das penas,
nem soldar o dltimo fio que se esta partindo. Orgulho ou insaciabilidade do
coracdo humano, seja o que for, no amor que nos dao nds graduamos o que
valemos em nossa consciéncia. (CASTELO BRANCO 2004, p 66).

O amor mais uma vez coloca em evidéncia o proprio ser, em busca de felicidade ao lado
da pessoa amada. O autor nesse trecho vem demonstrar o quanto a morte é um ponto bastante
intenso na obra, quando comeca a descrever que mesmo nas aflicbes da vida, a sorte tem quem
consegue ser grato por ser amado, trazendo a morte em um contexto de reflexao da vida, e da
existéncia. No prefacio da quinta edi¢do, Castelo Branco diz que as dores da alma, podem ser
descritas e que podem tocar no sentimentalismo do ser, mostrando que apesar de se estar entre
a razdo e a emoc¢do 0 amor € vivido, tudo vai depender da forma como se é guardado na

consciéncia e como é vivenciado pelos os amantes.

Os casos amorosos que podemos observar na obra mostra bastante o quanto os desejos
de um amor puro podem abalar tanto uma sociedade, por apresentar contrariedade nas
convencdes sociais que eram tdo presentes e questionadas naguela época. Mas sabemos que
varios impedimentos fizeram com que o caso dos amantes terminasse em tragédia, seria 0
destino que teriam desde 0 momento em que Se recusaram a aceitar 0s impasses sociais, assim

sendo a morte seria a consumacao de um amor absoluto e impossivel de se aceitar.

O fato de se apaixonar perdidamente acabava trazendo tristezas, angustias e dramas que
sO conseguiam descrever um para 0 outro através de suas cartas, e isso foi a forma Unica de
concretizacdo desse amor, em muitas partes da obra o amor ganha vida quando os amantes
descrevem suas saudades, seus pensamentos e seus medos perante a morte, mesmo sendo

conhecedores do préprio destino.

Simdo, meu esposo. Sei tudo... Esta conosco a morte. Olha que te escrevo sem
lagrimas. A minha agonia comegou ha sete meses. Deus é bom, que me
poupou ao crime. Ouvi a noticia da tua préxima morte, e entdo compreendi
porque estou morrendo hora a hora. Aqui esta o nosso fim, Sim&o!... Olha as
nossas esperancas! Quando tu me dizias o0s teus sonhos de felicidade, e eu te

Porgue ndo merecemos nos 0 que tanta gente tem?... Assim acabaria tudo,
Simao? N&o posso cré-lo! A eternidade apresentasse-me tenebrosa, porque a
esperanca era a luz que me guiava de ti para a fé. Mas nao pode findar assim
0 nosso destino. (CASTELO BRANCO 2004, p. 92).

Esse é um trecho de uma carta que Teresa escreve para seu amado que nos possibilita

entender que o amor ja tem como destino a eternidade, e isso é demonstrado quando se
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questiona Deus sobre o seu destino, assim a vida ja ndo tinha mais sentido, era preciso um novo
recomeco, e a morte seria um destino sem conflitos. Cunha (2005), diz que “Nessa visdo
dramatica do mundo, encontram-se fundidas vida e morte, ascensdo e decadéncia da pretensa
realizacéo de desejos. Outorgar um sentimento com tantas forcas contrarias € também consentir
a infelicidade”. (CUNHA 2005, p. 144). Assim, o amor vai se limitando, buscando em si uma

aceitacdo do préprio destino.

Quando se vai conhecendo o destino dos amantes, percebemos que o modo de expressar
vai se tornando ainda mais romantico, mas sensivel. “Esquece-te de mim, e adormece no seio
do nada. Eu quero morrer, mas nao aqui. Apague-se a luz dos meus olhos; mas a luz do céu,
quero-a! Quero ver o céu no meu ultimo olhar! ”. (CASTELO BRANCO, p. 117). Assim,
podemos entender acima que 0 amor ja tem como visao a morte, seria, portanto, a salvacao para
sua vida amorosa. Cunha (2005, p.144), no possibilita pensar que a morte seria uma intercessora
entre os planos, em que o humano e o divino andam juntos na consolidagdo dos sonhos
amorosos, entre os personagens da narrativa. Outro ponto que podemos perceber é o quanto
Teresa enxerga a morte, essa forma delicada de narrar esse destino mostra também a docgura
gue estd em seu coracao, nos possibilitando perceber que a alma passa pela mais pura beleza,

mas que encontra o0 caminho que tanto almejava por intermédio do amor.

E ja4 0 meu espirito que te fala, Sim3o. A tua amiga morreu. A tua pobre
Teresa, a hora em que leres esta carta, se Deus ndo me engana, estd em
descanso. Eu devia poupar-te a esta Gltima tortura; ndo devia escrever-te; mas
perdoa a tua esposa do céu a culpa, pela consolagdo que sinto em conversar
contigo a esta hora, hora final da noite da minha vida, Quem te diria que eu
morri, se ndo fosse eu mesma, Simdo? Daqui a pouco, perderas de vista este
mosteiro; correrds milhares de léguas, e ndo acharas, em parte alguma do
mundo, voz humana que te diga: — A infeliz espera-te noutro mundo, e pede
ao Senhor que te resgate.”. (CASTELO BRANCO 2004 p. 124).

Quando se vai conhecendo o final tragicos dos amantes se percebe o quanto a narrativa
foi descrevendo de forma simples e intensa a vida dos amantes que buscava apenas a aceitagdo
da familia como também da prépria sociedade para viverem o amor que tanto lutaram para
conseguir, mas que tiveram um fim tragico, levando com eles as questdes sociais e familiares.
Nesse trecho descrito acima, podemos perceber que Teresa antecipou a propria morte, visto que
guando se escrevia ja tinha a certeza do seu destino, mostrando também o quanto a morte/amor
pode dominar o ser, apenas por uma busca de felicidade eterna. Souza (2008, p. 5) vem nos

possibilitar pensar em como Simao e Tereza conseguem concretizar esse amor, se sabemos que
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esse amor ¢ vivido de forma tdo intensa, verdadeira pelos os dois, assim “Em relagdo ao amor
de Siméo Botelho e Tereza, o gestor da narrativa porta-se com desconfianca. Imediatamente

depois de revelar que essas personagens nutrem um sentimento mituo”.

Dessa forma, podemos perceber que a histéria de amor vivido pelos personagens,
narrando os fatos como realmente aconteceu pode ser considerado como um grito de liberdade
do amor, em que era preciso deixar de lado os desentendimentos familiares, os conflitos que

tornavam ainda mais um desafio para os dois.

3.2 APERSONAGEM MARIANA COMO REPRESENTACAO DO AMOR MORTAL

Na obra Amor de Perdicéo, o autor evidencia um amor fatal vivido pelos personagens
que se tornam o trio amoroso na narrativa Mariana, Tereza, Sim&o. E incrivel como Camilo
conta a histéria desses personagens em que as familias ndo aceitavam esse amor, mas que eles
conseguem torna-lo eterno. O amor proibido é o inicio do sofrimento dos personagens por ser
um sentimento obsessivo, que esqueciam si préprio, ndo pensavam em mais nada so viver esse
amor, que preferiam a morte a esquecer o amor que os unia. “A personagem romantica,
mergulhada nesta melancolia pessimista, procura evadir-se, umas vezes, para além-morte,
através do suicidio, outras vezes, para 0 convento, 0 sacerddcio, a soliddo, a loucura”.
(RIBEIRO 2010, p. 22).

Camilo traz na narrativa uma mulher que aos poucos vai se transformando, em uma
busca de um amor que nédo é correspondido. A personagem Mariana ndo é inserida na obra
desde o inicio, se comeca a conhece a partir do capitulo V, isso é a que torna ainda mais
importante na obra, pelo fato de que s aos poucos o autor vai dando vestigios de sua existéncia.
“ O ferrador tinha uma filha, moga de vinte e quatro anos, formas bonitas, um roso belo e triste.
(CASTELO BRANCO 2004, p. 42). Nesse trecho, podemos perceber que Mariana ainda nédo
foi nomeada, foi apenas apresentada como filha, e que era uma moca triste, entretanto Mariana
ndo é apenas uma personagem como as outras, ela é uma parte importante na narrativa por ser

capaz de afetar mudancas dentro da histéria do romance.

A personagem Mariana inicialmente é apresentada por Camilo de forma satil para que
o leitor ndo perceba que ela sera parte importante na narrativa. Mas que vai introduzindo até a
imagem de Mariana ficar completa. E importante descartar que através das palavras do Pai de
Mariana o leitor vai conhecendo a personagem. “Eu tenho c4 a minha vida, e queria que ela

fosse a enfermeira do meu doente... Es, ou ndo és, rapariga? _ disse ele a filha quando ela abriu
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os olhos, com semblante de envergonhado da sua fraqueza”. (CASTELO BRANCO 2004,
p.61). Nesse trecho podemos perceber os modos que o pai de Mariana descreve a filha, o fato
de chamar de “rapariga” mostra a submissao da mulher perante o homem, em que aceita os
modos que sdo expostos sem questionar, apenas aceita “ Serei como muito gosto, se o pai
quiser”. CASTELO BRANCO 2004, p.61). Nesse contexto Cunha (2005) diz que: Ao perceber
que a mulher também pode se deixar corromper, 0 homem, sujeito do discurso, disponibiliza
para ela a categoria de objeto passivel de dominio e manipulacdo temiveis. (CUNHA 2008, p.
139). Outro fato € que Mariana deixou de ser uma mulher ingénua para se transformar em uma
mulher “madura”. Essa mulher descrita como “madura” seria a Mariana que enfrentava tudo,
que deixava de ser pura, delicada para se dedicar exclusivamente para Simdo. “Ele acabara por
perder sua forma primitiva, porém, ao nosso entender, é exatamente o que o faz carregar esse

fascinio perigoso, o fervor da paixdo”. (Schonarth 2015, p. 18).

Mariana, durante a veloz caminhada, foi repetindo o recado da fidalga; e, se
alguma vez se distraia deste exercicio de memoria, era para pensar nas feicdes
da amada do seu hdspede, e dizer, como em segredo, ao seu coragdo: "Nao lhe
bastava ser fidalga e rica: €, além de tudo, linda como nunca vi outra!" E o
coracdo da pobre moca, avergoando ao que a consciéncia lhe ia dizendo,
chorava. (CASTELO BRANCO 2004, p. 73)

Em varios momentos a personagem Mariana aceita as condi¢cGes que sdo expostas,
mesmo sabendo que o seu amado ndo podia Ihe enxergar de outra forma. Apesar de saber tudo
isso, Mariana faz o que o seu amado lhe pede, e vai ao encontro de Teresa para entregar a carta
de Simdo. Na volta, reflete as formas fisicas de Teresa e se acha bem menos valorizada por
pertencer a uma classe inferior, e por considera-la de grande beleza. O trecho citado acima
mostra exatamente isso, 0 quanto Mariana fica sensivel ao conhecer Teresa e diz: [...]A se eu
fosse amada como ela”. (CASTELO BRANCO 2004, P. 71), vé que jamais serd amada da

mesma forma e que o seu destino ndo sera ao lado do seu amado.

Mesmo tendo em sua esséncia a delicadeza e a sensibilidade pela vida, ao conhecer
Siméo comeca ela se transformar, mudar seu jeito sensivel para ser de si, antes era uma jovem
simples que nunca tinha encontrado um amor, hoje uma mulher obstinada por um homem que
jamais podia corresponder a esse sentimento, e isso ela tinha consciéncia de que o seu percurso

seria solitario.

Ao aceitar cuidar de Simdo, Mariana se torna uma heroina “[...] Nao ha desgracado sem

amparo. V4, pense no seu hdspede, seja 0 seu anjo de misericordia. Saltaram de novo as
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lagrimas dos olhos da moca; e, por entre solucos, estas palavras: — Tenha paciéncia. Ndo ha
de morrer ao desamparo. Faca de conta que lhe apareceu hoje uma irma”. (CASTELO
BRANCO 2004, p.84). Nesse trecho podemos perceber o0 quanto Mariana € generosa, possui
atitudes de grande generosidade que vai além de si, de uma mulher apaixonada, mas que tem a
consciéncia que esse 0 amor por Simdo nunca sera correspondido. O seu amor por Simao
comecard a mudar seus modos, seus jeitos de viver, apenas enxergava Siméo e a melhor maneira
de cuida-lo, tornando uma confidente e aceitando até mesmo o fato dele considera-la como uma

irm4, e ndo como a sua amada.

Perguntou por Mariana, e o carcereiro lhe disse que a mandava chamar. Veio
Jodo da Cruz, e a chorar se lastimou de perder a filha, porque a via delirante a
falar em forca e a pedir que a matassem primeiro. Agudissima foi entéo a dor
do académico ao compreender, como se instantaneamente lhe fulgurasse a
verdade, que Mariana 0 amava até o extremo de morrer. Por momentos se lhe
esvaiu do coracdo a imagem de Teresa, se é possivel assim pensa-lo. Vé-la-ia
porventura como um anjo redimido em serena contemplacdo do seu criador; e
veria Mariana como o simbolo da tortura, morrer a pedacos, sem instantes de
amor remunerado que lhe dessem a gléria do martirio. Uma, morrendo amada;
outra, agonizando, sem ter ouvido a palavra "amor" dos labios que
escassamente balbuciavam frias palavras de gratiddo. (CASTELO BRANCO
2004 p. 88).

Esse mergulho no interior € 0 que provoca no romantico a melancolia e a tristeza que
era cultivada, conduzindo ent&o o tédio que seria esse “mal do século”, que tanto se encontra
no ultrarromantismo. Simao sabia que Mariana estaria nessa solidao, que o amor que ela sentia
por ele era mais do que ele imaginava, se sentia angustiado por saber que Mariana estaria
morrendo por amor a ele, e esse tédio se transformava em algo insuportavel, deixando o

personagem em desespero.

Mariana, lembre-se que € 0 meu amparo. Lembre-se de que as Ultimas palavras
de seu pai deviam ser recomendar-lhe o desgracado que recebe das tuas méos
benfeitoras o péo da vida. Mariana, minha querida irmd, venca a dor, que pode
mata-la, e venga-a por amor de mim. Ouve-me, amiga da minha alma? ”. [...]
— A quem deixaria Mariana 0 seu nobre coracdo para me suavizar este
martirio? Quem me levaria ao desterro uma palavra amiga que me animasse a
crer em Deus? Néo hé de enlouquecer, Mariana, porque eu sei que me estima,
que me ama, e que afrontara com coragem a maior desgraca que ainda pode
sugerir-me o inferno! Chore, minha irma, chore: mas veja-me através das suas
lagrimas!”. (CASTELO BRANCO 2004 p. 111).

Mariana foi o tipo de mulher que trazia em seu coragdo o sentimento de gratidao, que
sentia a necessidade de fazer por seu amado algo que retribuisse tudo o que ja havia sido feito

por ela, e isso fazia com que estivesse cada vez mais junto com o seu grande amor. O trecho
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citado acima mostra o desespero de Simdo implorando que Mariana néo o deixasse, voltasse a
vida que antes tinha, s6 que o roméantico sabia que o esse amor Ihe levaria a tragédia, mesmo
sabendo disso continuava considerando como uma irm&, como uma mulher o amava, mas que

nunca lhe abandonou.

— Os sacrificios que Mariana tem feito e quer fazer por mim s6 podiam ter
uma paga, embora nds ndo facamos esperando recompensa. Abre-me 0 seu
coracdo, Mariana?

— Que quer que eu Ihe diga?

— Conhece a minha vida tdo bem como eu, ndo é verdade?

— Conhego. E que tem isso?

— Sabe que eu estou ligado pela vida e pela morte aquela desgracada senhora?
— E dai? Quem Ihe diz menos disso?!

— Os sentimentos do coragdo s6 0s posso agradecer com amizade.

— Eu ja lhe pedi mais alguma coisa, senhor Siméo?!

— Nada me pediu, Mariana; mas obriga-me tanto, que me faz mais infeliz o
peso da obrigagdo”. (CASTELO BRANCO 2004, p. 112 — 113).

Mariana sabia que seu amado ndo ia corresponder ao seu amor, mas mesmo assim
continuava na certeza que perto de Simédo, ela conseguiria ajuda-lo, por consequéncia disso
conseguia esta ao seu lado, vivenciando cada momento ao lado do seu amado. Essa relacdo de
amizade que eles tinham, acabava por aproximar o sujeito apaixonado do objeto desejado,
mesmo assim o desejo era intenso ao ponto de se ocultar e ndo implorar, de apenas aceitar a
realidade imposta, porém ja conhecida. Assim, “A personagem passa a viver quase que
exclusivamente para Siméo, sofrendo calada, e sem possibilidades de ter seu amor

correspondido, advertida, diga-se a verdade, pelo proprio Simao”. (CRUZ 2016, p. 8)

— Pense desde ja, Mariana.

— Nao tenho que pensar... A minha tencéo esta feita...

— Fale, minha amiga; diga qual é a sua tencao.

Mariana hesitou alguns segundos, e respondeu serenamente: [...]

— Quando eu vir que ndo lhe sou precisa, acabo com a vida. Cuida que
eu ponho muito em me matar? N&o tenho pai, ndo tenho ninguém, a
minha vida néo faz falta a pessoa nenhuma. O senhor Sim&o pode viver
sem mim? Paciéncial... Eu € que ndo posso. (CASTELO BRANCO
2004 p. 113).

O fato de Mariana estar sozinha no mundo fazia com que ela s6 conseguisse Vé 0 seu
futuro ao lado do seu amado, mesmo ja sabendo do destino da morte. Por essas questdes de que
a ideia da morte é a saida para fugir das tragédias da vida é o que torna o personagem um belo
representante do romantismo, por acreditar que a morte seria a Unica forma de concretizagéo, o

tornando um amor de alma, de espirito sem nada que impedisse o romance. Cunha (2005, p.
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145) aponta que “[...] Morrer pela pessoa amada passa a ser uma forma de viver com ela para
sempre e, desta maneira, eternizar a afeicdo e a estima que ndo conhece limites no coracao de
quem ama”. Dessa forma, percebemos que a esperanga de Mariana de ser correspondida ainda

estaria em seu coracgéo, por acreditar na eternidade.

“Era de mulher o coragdo de Mariana. Amava como a fantasia se compraz de
idear o amor duns anjos que batem as asas de baile em baile, e apenas quedam
0 tempo preciso para se fazerem ver e adorar a um reflexo de poesia
apaixonada. Amava, e tinha ciimes de Teresa, ndo ciimes que se refrigeram
na expansdo ou no despeito, mas infernos surdos, que ndo rompiam em
labareda aos labios, porque os olhos se abriam prontos em lagrimas para
apaga-la. Sonhava com as delicias do desterro, porque voz humana alguma
ndo iria 14 gemer a cabeceira do desgracado. Se a forgassem a resignar a sua
ingl6ria misséo de irma daquele homem, resigna-la-ia, dizendo: — "Ninguém
lhe adogara as penas tdo desinteressadamente como o eu fiz”. (CASTELO

BRANCO 2004 p. 114).

O autor sabia como falar de Mariana, queria passar a ideia de uma menina mas que 0
amor aos poucos a levaria a perdigédo, tornando uma mulher “perdida” em si. Cunha (2005)
define que [...] a mulher na literatura, e ndo so na literatura, desempenha papéis de santa,
bendita, doce, pura, generosa, autentica representante da divindade. Ou, entdo, converte-se
numa mulher demoniaca, monstro que ndo se deixa dominar pela sociedade [...]. (CUNHA
2005, p. 138). Isso pode ser encontrado na personagem Mariana, que se converte por amor e
vivi na angustia, e em um caminho sem rumo. Por essas coisas € que o amor de Mariana se
torna algo mais visivel ao longo da narrativa, mas um pouco desinteressante na medida em que

chegaria a morte e a sua esperanca de ser correspondida nao era consumada.

“Que importa morrer, se ndo podemos jamais ter nesta vida a nossa esperanga
de ha trés anos? Poderias tu com a desesperanca e com a vida, Simdo? Eu ndo
podia. Os instantes do dormir eram 0s escassos beneficios que Deus me
concedia; a morte é mais que uma necessidade, € uma misericordia divina,
uma bem-aventuranga para mim”.( CASTELO BRANCO 2004, p.125).

Em uma visdo de mundo, podemos perceber que a morte e a vida andam juntas, e juntas
encontra-se perdidas. Cunha (2005) diz que a ascensao e a decadéncia encontram-se fundidas
na pretensdao dos desejos que os personagens possuiam. Além do mais “[...] Outorgar um
sentimento com tantas forgas contrarias €, também consentir a infelicidade, a aceitacéo tragica
da morte decorre, portanto, da transcendéncia desses sentimentos” (Cunha 2005, p. 144). Diante
disso, podemos assim compreender que a morte domina a vida, 0s amantes conseguem atraveés

da morte o amor puro, e eterno. Schonarth (2015, p. 31), afirma que o amor “[...] E, na sua
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esséncia, uma infinita incompletude ou, ainda, uma eterna batalha contra os conflitos,

empecilhos e preceitos sociais que impedem a tdo desejada concretizagdo amorosa”.

A narrativa vai se descrevendo e Mariana vai cada vez tracando o destino que lhe foi
imposto, cuidar de Siméo seria a forma de agradecer, mas que acabou por transforma-la em
outra mulher. O seu amado ao saber que Teresa tinha morrido logo perde a razdo de viver, sabia
que chegou a hora de partir ao encontro do seu amor, concretizar tudo o que ndo péde em meio
aos homens. Mariana estava sempre ao seu lado, no Gltimo suspiro ela 0 acompanhou e ouviu:
“Mariana colocou os ouvidos aos labios roxos do moribundo, quando cuidou ouvir o seu nome.
"Tu viras ter conosco; ser-te-emos irmaos no céu... O mais puro anjo seras tu... se és deste
mundo, irma; se és deste mundo, Mariana..."”. (CASTELO BRANCO 2004, p. 127). O seu
amado deixa a vida por amor, termina por consolidar o que tanto encontramos na narrativa, a
morte. E isso torna uma das caracteristicas que mais se evidencia no romantismo e por
consequente no ultrarromantismo, denominado o “mal do século”, o século das paixdes
proibidas.

Mariana na narrativa se apresenta inicialmente como uma menina ingénua, mas que ao
decorrer da historia se transforma em uma mulher apaixonada que luta para conseguir
concretizar esse amor. Apesar de nunca ter conseguido realizar o amor, Mariana se entrega a
morte de forma a intensificar esse amor que se tornaria eterno. “A narrativa Mariana curvou-se
sobre o cadaver, e beijou-lhe a face. Era o primeiro beijo. [...] Viram-na, um momento, bracejar,
ndo para resistir a morte, mas para abracar-se ao cadaver de Siméo, que uma onda lhe atirou
aos bracos”. (CASTELO BRANCO 2004, p. 127 - 128). Nesse trecho compreendemos o final
tragico de uma histdria de amor entre os amantes, que tanto lutaram, mas nao conseguiram
solidificar esse sentimento, no caso de Mariana podemos entender que foi a personagem que
conseguiu concretizar mesmo que por um instante o seu amor. Ao beija-lo se entende que o
contato fisico existiu, e é a parti dai que esse amor se tornaria infinito, por meio da alma.

Outro ponto é que a luta de Mariana para tentar beija-lo mostra a forca, a dedicacéo que
a personagem teve durante toda a narrativa e continuou tendo nos ultimos suspiros de seu
amante, mas que a forca da onda conseguiu arranca-lo de seus bragos, o levando para sempre
por um caminho sem fim. Cunha (2005) descreve que esse momento € Unico de purificacao,
assim podemos entender que a purificagdo do amor ocorre na morte no momento em que
Mariana segura seu amado como uma forma de quere-lo para sempre, assim sendo o mar se

tornar o sepulcro dos amantes, juntos morrem de amor.
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Em uma busca de viver o amor muitos casais acabam por modificar suas vidas, seus
modos de viver. Sabemos que a busca da imortalidade é o que muitos almejam, seja por meio
de principios religiosos, crencas, ciéncias todos eles buscam a finitude da vida, mas a morte €
0 destino do ser, e de cada amante. CUNHA (2005, p. 156) diz que: “[...] a vida ndo pode recuar
diante da morte, deve-se aceitd-la e incluir em seu percurso as lagrimas e o luto, ndo incluindo,
todavia, a possibilidade de recuperar também a alegria de sua trajetoria existencial numa
eternizacdo do amor”. E é por esse amor que tantos casos amorosos ficaram tdo conhecidos, €
0 conceito da morte passaria por mudancgas em seus modos de se enxergar, a tristeza se tornaria

a felicidade eterna do amor.

Assim, Cunha (2005) destaca que:

[...] o consércio de dois seres pela morte proporciona para 0 romantismo a
verdadeira unido, indestrutivel, infinita, elevacdo a unidade suprema
conquistada por meio de muitos sofrimentos, privacoes e distanciamentos dos
amantes, 0 que aumenta ainda mais o amor. E como se uma fatalidade tivesse
unido as personagens num amor que ndo deveria ter nascido, e que, portanto
teria que transcender esta vida. (CUNHA 2005, p.145)

Ao ouvirmos falar da Literatura Portuguesa ja nos possibilita a lembranca do amor que
deveria ser vivido em meio a felicidade, mas que em muitas narrativas ndo se é possivel alcancar
essa felicidade, ja a paixd@o assim definida consegue viver o sentimento amoroso, e 0 desejo
pela concretizacdo ndo s6 apenas na dor e na solidao, mas também na felicidade. Além do mais
€ necessario entender que o desejo do outro é a metade que falta para o encontro com a morte,
em que se espera a unido dos dois seres para viver esse amor eterno. Dessa forma, o amor foi e
sempre sera encontrado em obras do campo literario, apesar dos anos e das leituras 0s
personagens vao sempre traduzir a tematica do amor/ mortal e essa afeicdo pela a metade que
falta.

Camilo Castelo consegue em Amor de Perdi¢do, mostrar uma maravilhosa novela que
consegue fazer nos prender e fazer com que o nosso coracdo bata mais forte, por que
independente de qualquer coisa do mundo, todos tem guardado em seu interior a aspiragéo pelo

0 amor puro, pleno e Unico.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da pesquisa, e ao longo do seu desenvolvimento percebemos que o amor se
eterniza como puro, verdadeiro, que jamais serd vencido. Dessa forma acreditamos que é de
grande importancia apresentar as transformacdes deixadas pelo o amor, em que n&o era possivel
a concretizacdo desse sentimento, mas que foi criado meios que possibilitou o amor além da
vida. Para que pudéssemos alcancar 0s objetivos da pesquisa adentramos em um contexto de
lutas amorosas, de transformac6es em decorréncia desse amor que tanto € encontrado na obra,

além de que entramos nas questdes familiares que tanto se é mostrada na narrativa.

Para contextualizar nossa pesquisa inicialmente foi evidenciado a literatura de forma a
mostrar a sua importancia, e aléem do mais a literatura portuguesa possibilitando conhecer o
contexto em que € inserida, assim foi de grande importancia penetrar no romantismo, por
permitir conhecer o desenvolvimento dessa escola literaria, e sua efetivacao até os dias de hoje.
Para que pudéssemos compreender o amor mortal, foi apresentado o ultrarromantismo, que nos
possibilitou conhecer as suas caracteristicas nas quais esta tdo presente na obra aqui pesquisada.
Conhecemos a vida do autor e seus modos de escrita, em que foi possivel abordar a sua vida, e
suas inspiracOes para as suas escritas. Além de que foi possivel conhecer a realidade do amor
em uma época de grandes empecilhos, mas que ao aprofundarmos nossa analise foi possivel

conhecer 0s contextos que o fizeram se tornar tdo conhecido em meio a literatura.

O amor aqui destacado nessa pesquisa é um sentimento ndo compreendido, mas vivido
de forma pura, verdadeira pelos personagens as quais destacamos, lembrando que a personagem
Mariana tem seu destaque por nos permitir enxergar um amor silenciado que suporta tudo para
ser vivido, mas que faz com que esse amor a leve perdicao de si, dos seus pensamentos, dos
seus modos de viver, tornando uma mulher apaixonada, dominada por um amor n&o

correspondido, mas que busca através da alma a concretizagdo do amor.

Diante de tudo que foi apresentado podemos assim, acreditar que perante os modos de
se Vé o amor, ele consegue ganhar espaco na narrativa, visto que consegue fazer com que 0s
personagens mudem seus modos de vida, para apostar na concretizacdo desse sentimento. O
amor entre Simdo e Teresa nos possibilitou reconhecer a importancia do ser romantico na
descoberta de novos desafios, visto que 0s amantes ndo aceitam as formas sociais de enxergar
0 amor, apenas acreditavam em seus sentimentos e na forma de concretiza-lo, mesmo com o

destino da morte. Ja 0 amor em Mariana traz outro viés, o fato de que o amor também
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modificava 0 comportamento do ser e dos seus pensamentos, sendo capaz de dominar e levar
até a perdicao de si e da prdpria vida, tendo assim como consequéncia a morte. Além do mais
foi possivel perceber que a personagem Mariana apesar dos varios fatores que impediram o seu
amor ser concretizado consegue evidenciar um sentimento puro e real mesmo encarando uma
realidade um pouco diferente que ela almejava. Assim, acreditamos que nossa pesquisa
proporcionou conhecer outras visdes do amor, e da propria vida dos amantes que apesar de
terem como objetivo a concretizacdo do sentimento conseguem exprimir através dos fatos
outras realidades amorosas que ficaram em épocas passadas, mas que se encontra tao viva pelos

leitores de muitas e outras narrativas que trazem a tematica do amor.

Assim, podemos considerar que o0 amor observado por meio da obra Amor de Perdicéo
se tornou um legado para a literatura portuguesa, que tanto foi almejada por historiadores do
amor. Com isso podemos refletir o amor como algo puro e verdadeiro, que consegue existir ndo
apenas em corpo, mas em alma, e é isso que Camilo Castelo Branco tanto evidenciou em suas
obras, trazer para dentro o que se vivi eternamente. A partir dai engrandecemos nosso olhar
com uma leitura dessa obra, que nos trouxe reflex6es e novos modos de se distinguir amor e
morte.

Em suma, enceramos nossa pesquisa com a certeza de termos atingido os objetivos que
nos foi descrito nesse trabalho, assim esperamos que as contribui¢Ges aqui descritas possam
engrandecer outras pesquisas que iram ser realizadas futuramente, e possibilitar outros olhares

para outras historias de amor.
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