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Nas operagbes da imaginacao humana

a adaptacado € a norma, ndo a excecao.

Linda Hutcheon



RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo analisar algumas questfes sobre 0 processo
de adaptacdo cinematografica e a representacdo do espaco violento e de
desigualdades sociais presentes no romance Cidade de Deus de Paulo Lins publicado
em 1997 pela editora Companhia das Letras, e no filme “Cidade de Deus” de Fernando
Meirelles estreado no cinema em 2002, por meio da relacéo da literatura com o cinema
mostrando as duas linguagens com suas formas de apresentacéo, que teve grande
sucesso no Brasil e no mundo, chegando a disputar quatro premiacdes no Oscar no
ano de estreia. Nossa pesquisa € de cunho tedrico-analitico, no qual abordamos
discussdes tedricas com as andlises dos nossos corpus de pesquisa, sendo suporte
de fundamentacao tedrica os pesquisadores Linda Hutcheon (2013), Ismail Xavier
(1983), Rosemari Sarmento (2013), Jean-Claude Bernardet (1995) e entre outros
tedricos que com suas pesquisas nos serviram de base para que a nossa pesquisa
sobre o espaco violento em que as narrativas foram expostas, e algumas questdes
sobre adaptacdo que foram as nossas categorias de analise, sendo introduzidas
subcapitulos referentes a essas categorias no decorrer da pesquisa. Assim, algumas
provocacodes surgiram de que tanto o cinema quanto a literatura podem anda juntas
no mundo da arte, podendo se modificar e aprimorar, com base na sua relacédo de
atrair o seu publico para a sua forma de linguagem, ou ser uma inspiracao para outra
forma de arte, assim como o cinema faz com a literatura, fazendo dela uma base para

realizar alguns filmes.

Palavras-chave: Cidade de Deus. Romance e Cinema. Espaco.



ABSTRACT

This research aimed to analyze some questions about the process of cinematographic
adaptation, and the representation of the violent space and social inequalities present
in the novel Cidade de Deus of Paulo Lins published in 1997 by the publishing house
Companhia das Letras and in the movie "Cidade de Deus" by Fernando Meirelles, who
made his film debut in 2002, through the relationship between literature and cinema,
showing both languages and their forms of presentation, which had great success in
Brazil and in the world, coming to dispute four awards at the Oscars in the year of
debut. Our research is theoretical-analytical, in which we aproach theoretical
discussions with the analyzes of our corpus of research, being used as theoretical
foundation the researchers Linda Hutcheon (2013), Ismail Xavier (1983), Rosemari
Sarmento (2013), Jean-Claude Bernardet (1995) among others who with their
research served as the basis for our research on the violent space in which the
narratives were exposed, and some questions about adaptation that were our category
of analysis were carried out, and subcaptions were introduced referring to these
categories during the research. Thus, some provocations arose that both cinema and
literature can go together in the art world, being able to modify and improve, based on
their relationship of attracting their public to their form of language, or being an
inspiration to another form of art, just as cinema does with literature, making it a basis

for making some films.

Keywords: Cidade de Deus. Literature and Cinema. Space.



2N W R oW w

»

SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt ettt ettt st et e e ssessreereanens

O DIALOGO DA NARRATIVA NA LITERATURA E NO
CINEMA...............
A CONSTRUCAO DO ESPACO NAS NARRATIVAS FILMICA E

LITERARIA . ....oo oottt e e et e e e et e e e e e e e e e e e

ALGUMAS QUESTOES SOBRE A TEORIA DA
ADAPTACAO........ccoveune.
A NARRATIVA LITERARIA: CIDADE DE

O PONTO DE VISTA DAS

NARRATIVAS. ...

A VOZ DA FAVELA NO ESPACO
VIOLENTO.....oiiiiiiiieieeeeeeeeeeee

A NARRATIVA FILMICA LITERARIA: CIDADE DE

AS (DES)ORDENS NO ESPACO NARRATIVO: O ESPETACULO DA

VIOLENCIA ...ttt

O OLHAR REALISTA DO LITERARIO AO
FILMICO....oovoeiecececeeeeeee,

CONSIDERACOES

FINAIS ... en s

REFERENCIAS. ...ttt e,

w N W 6 N O N NN N © - 01 -

S ~ 00O W O

N






10

INTRODUCAO

O presente trabalho se propde a realizacdo da analise do processo de
adaptacado literdria das duas linguagens, literaria e cinematogréfica, o romance
literario Cidade de Deus, de Paulo Lins publicado em 1997 e o filme homoénimo de
Fernando Meirelles lancado em 2002. E, tanto na literatura como no cinema nosso
olhar visualizara a representacédo do espaco violento presente neste encontro.

A producédo literaria do romance policial Cidade de Deus, de Paulo Lins
publicado pela editora Companhia das Letras em 1997 se baseia em histérias reais,
partindo de um material de analise feitas para o projeto “Crime e criminalidade nas
classes populares” da antropdloga Alba Zaluar que ocorreram na cidade do Rio de
Janeiro, e de artigos publicados pelos os jornais O globo, Jornal do Brasil e O Dial.

Quanto a adaptacdo cinematogréfica, que também leva o0 mesmo nome do
romance de Fernando Meirelles, teve sua estreia em 2002, na qual retrata da mesma
forma que o livro a criminalidade do espaco em que 0s personagens da trama vivem
no ponto de vista do seu narrador, o também personagem Buscapé.

Chegamos ao nosso tema de pesquisa ainda no Ensino Médio, por
estudarmos na disciplina de portugués o nosso objeto de estudo, até o curso de
Letras, nas disciplinas de Literatura Brasileira | e Il em que vislumbramos com teoria
e critica 0 nosso estudo, além da curiosidade em se analisar um romance literario
brasileiro e sua adaptacao para o cinema, na tentativa de perceber e compreender as
adaptacdes de um género para o outro a partir de suas formas de abordagem, tendo
como objetivo geral da nossa pesquisa a analise do processo de adaptacéo literaria e
a representacao do espaco violento no romance Cidade de Deus e no filme.

A literatura e o cinema apresentam leituras artisticas tendo como tematica a
questao da violéncia. Outros romances literarios que abordam, assim como nosso
objeto de estudo, a questdo da violéncia no Brasil sdo Violéncia Urbana, de Paulo
Sérgio Pinheiro e Guilherme Assis de Almeida, publicado pela editora Publifolhna em
2003. O livro de Josmar Jozino, Xeque-Mate: o tribunal do crime e os letais bionas
pretas, publicado em 2012 pela editora Letras do Brasil. E por fim, o livro Estacao

Carandiru de Drauzio Varella, publicado pela editora Companhia das Letras em 1999,

1 Dados coletados do romance Cidade de Deus. Lins, Paulo. Cidade de Deus: romance — Séo Paulo:
Comapnhia das Letras, 2007.
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e que foi adaptado para o cinema em 2003 com o nome "Carandiru: O Filme” dirigido
por Hector Babenco.

Partindo da hipétese de que o filme se difere um pouco do romance literaria,
em que se mostram de formas diferentes, propomos uma reflexédo e discusséo sobre
0 processo de adaptacdo do romance Cidade de Deus, de Paulo Lins para a sua
adaptacao do filme homoénimo de Fernando Meirelles, bem como discutir o lugar social
ocupado por certa parcela da populacao.

A andlise do nosso objeto buscara apoio de textos voltados ao assunto em
guestdo como Linda Hutcheon (2013) na qual aborda em seu livro Uma teoria da
adaptacao apresenta conceitos e teorias sobre adaptacdes, adaptadores, os prazeres
da adaptacao dentre outros, sendo uma das principais autores para analise do nosso
corpus de pesquisa, serd de grande uso nas discussdes sobre o processo de
adaptacao.

O texto de Ismail Xavier (1983) A experiéncia no cinema: antologia, que
evidencia a satisfacdo que o cinema traz ao prazer visual, € um pouco da histéria do
cinema. J4 Jean-Claude Bernardet (1995) em seu texto Historiografia classica do
cinema brasileiro: metodologia e pedagogia conversa com as discussdes sobre a
metafora literéria e as relagbes do cinema novo com a literatura brasileira, dentre
outros tedricos que serdo nNosso ponto chave para a analise dos dados do nosso
trabalho.

A pesquisa que trataremos é de cunho tedrico-analitico, sendo utilizados
tedricos que abordem assuntos em que nossa pesquisa esta inserida e que com base
nas teorias chegaremos ao foco de nossa analise, faremos o uso de fontes que ja
existem, e séo elas: o romance Cidade de Deus, de Paulo Lins, publicado pela editora
Companhia das Letras em 1997, sua adaptacéo para o cinema “Cidade de Deus” de
Fernando Meirelles, lancado em 2002, dentre outras obras que utilizaremos para a
analise de nosso objeto de estudo. Utilizaremos o método indutivo, do qual partimos
do conhecimento com o filme, da qual nos induziu ao romance literario, que devido a
isso chegamos ao nosso objeto de analise.

Sobre a tematica que abordaremos em nosso corpo de pesquisa, temos como
fortuna critica os embasamentos com trabalhos como o da pesquisadora Rosemari
Sarmento (2011), em que trabalha também com uma de nossas linguagens, o filme
Cidade de Deus, com a representacao da realidade exposta na literatura e no cinema,

e Thais Maria Gongalves da Silva (2012) com o trabalho Reflexdes sobre adaptacéo
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cinematografica de uma obra literaria, com a apresentacao da relacado do cinema com
a literatura e as influéncias do cinema na literatura.

Nossa pesquisa se dividira em dois momentos. No primeiro capitulo
apresentaremos a fundamentacéao teérica do processo de adaptacao do texto literario
para o cinema tendo como base principal o livro Uma Teoria da adaptacdo da autora
Linda Hutcheon (2013), apoiando-se em outros que discutiremos no nosso capitulo
tedrico. Logo apos trataremos a relacao literatura e cinema, a fim de compreender
como é feito a passagem da linguagem literaria para a cinematografica com o dialogo
da narrativa na literatura e no cinema, como se apresenta, como se impde e sua
importancia nas duas tematicas apresentadas. A construcao do espaco violento com
conceitos e teorias sobre como se constroi e se apresenta dentro das obras e algumas
questdes sobre teoria de adaptacao.

Ja no segundo capitulo, buscaremos apresentar as duas linguagens de nosso
corpus: a literaria, Cidade de Deus, de Paulo Lins e a cinematogréfica, Cidade de
Deus, de Fernando Meirelles. Seguiremos com a narrativa literaria Cidade de Deus,
apresentando o0 romance e seus principais acontecimentos, com o ponto de vista da
narrativa, a voz da favela presente no espaco que esté inserido. Logo em seguida a
narrativa filmica literaria “Cidade de Deus” apresentando seu contexto e as desordens
apresentadas no espaco e o olhar realista presentes do literario ao filmico. Assim, nos
interessa compreender o transito, literatura-cinema, no espaco violento, suas relacées
com a representacédo da realidade social vivida por certa parcela da sociedade e suas
formas de adaptacao. Os ultimos capitulos serdo a analise do transito entre as duas
linguagens, cinema e literatura, a partir do espaco violento.

Contudo, nosso intuito € analisar o processo de adaptacdo do romance para
o filme em Cidade de Deus e a representacdo destas linguagens no espaco violento
em gque se comp®e a narrativa. E, claro que, a leitura ndo se esgota somente a analise
em nossa pesquisa pelo o seu imenso leque de oportunidades de serem analisadas e
pelo grande volume de adaptacdes literarias e formas de adaptacdes existentes pelo

mundo.

2 O DIALOGO DA NARRATIVA NA LITERATURA E NO CINEMA
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A Literatura por ser uma arte antiga, e que conquistou um patamar
extremamente alto, com seus romances e autores conquistando sua fama pelo mundo
com suas narrativas, mostra o seu grande poder sobre a arte, mantendo uma relagéo
como um dos principais pontos de adaptacdo com outras formas de linguagem, e
como enfatiza Sarmento (2013) a literatura tem uma relagdo propicia com outras
formas de comunicacao, em especial com o cinema por suas formas de abordagens
e didlogos com seus leitores.

Reforcando ainda mais essa ideia trazemos os textos de Rosemari Sarmento
(2013) com a sua tese Do cortico a Cidade de Deus: a representacao dos de baixo na
literatura e no cinema, e Pedro Erbano Perazzo (2010) em sua dissertacao Literatura
e Cinema: o caso bicho de sete cabecas no qual nos mostra a importancia que a
Literatura tem para o cinema, sendo ela uma fonte de inspiracao desde o principio do
século XX.

Ja& o cinema apesar de ser uma arte nova, mantém uma relacéo de afetividade
com a literatura, trazendo embutido em seu contexto o0 processo narrativo da literatura,
provocando e influenciando suas formas de percepcdo, dominando os efeitos na
construcdo imaginaria da arte literdria com seus recursos e a transformando em
aliada, fazendo assim a literatura uma fonte de inspiracdo para os seus futuros
produtos. Sarmento manifesta essa afetividade como, ao contrario do que pensamos,
o filme ao adaptar o romance ndo mata a literatura, o cinema faz dela uma aliada
buscando assim sua inspiracéo.

Dessa forma, a hipétese de que o cinema se diverge da linguagem literaria
matando a narrativa original na qual ird adaptar ndo se faz presentes em todas as
obras, aproximando ainda mais essas duas formas de linguagens, sempre mantendo
algum lago, se modificando e aprimorando uma a outra. De acordo como Sarmento
(2013, p. 16) “Consequentemente, literatura e cinema acabam se encontrando e, de
alguma maneira, modificando-se mutuamente”.

Na mesma linha, seguindo o pensamento, a pesquisadora Rosemari (2013, p.
17) enfatiza que ndo podemos esquecer que o0 cinema nasceu destinado a um publico
iletrado, associado assim a mundo de diversdo popular e prazer visual que o cinema
tras a seu publico. Sendo assim, “O cinema oferece um numero de prazeres possiveis.
Um deles é a escopofilia. Ha circunstancias nas quais o proprio ato de olhar ja é uma

fonte de prazer, da mesma forma que inversamente, existe prazer em ser olhado.”



14

(XAVIER, 1983, p. 440). Vemos assim um dos prazeres que o0 cinema transmite para
seus telespectadores, durante a representacao de um filme.

Ainda sobre o prazer que o cinema transmite, e o que ele ainda pode transmitir
para o seu publico com sua forma de abordar como espacos, historias dentre outros

aspectos, Xavier (1983), nos diz que:

O cinema satisfaz uma necessidade primordial de prazer visual, mas também
vai um pouco além, desenvolvendo a escopofilia em seu aspecto narcisista.
As convengbBes do cinema dominante dirigem a atencdo para a forma
humana. Tamanho, espaco, histérias, tudo é antropomorfico. Aqui, a
curiosidade e a necessidade de olhar misturam-se como uma fascinagéo pela
semelhanca e pelo reconhecimento: a face humana, o corpo humano, a
relacdo entre a forma humana e os espacos por elas ocupados, a presenca
visivel da pessoa no mundo. (XAVIER, 1983, p. 442).

Sendo assim, o cinema responsavel pelo prazer visual de seus espectadores,
mostrando as informacfes e saciando o desejo pelo o visual, diferentemente da
literatura que o visual se faz na mente de seu leitor de acordo como a narrativa lhe
passa as informacdes necessarias.

Sobre o cinema no Brasil, Bernardet (1995) nos traz em seu texto discussdes
e apresentacdes de obras que foram adaptadas no cinema nacional nos diz que foi 0
chamado Cinema Novo que apresentou para a histéria do cinema nacional mais
personagens dados as letras como, por exemplo, personagens tomados como poetas
ou escritores, se preocupando assim com a revolucao e transformacao social.

Dessa forma, se encaixa nosso objeto de estudo, o romance policial brasileiro
Cidade de Deus escrito por Paulo Lins em 1997 e sua adaptacéo cinematografica que
também leva o nome do romance em seu titulo, na qual faremos nossa analise no
decorrer da nossa pesquisa, mantendo uma relacdo entre essas duas formas de
linguagens.

Dando continuidade a nossa pesquisa, discutiremos nos préximos
subcapitulos a construcdo do espaco na narrativa, como ela ocorre nas duas
linguagens e de que forma o espaco € apresentado nas narrativas em questao,
trazendo a teoria do espaco com Gancho (1999) que sera nesse momento a nossa
base para a construcdo da analise que se fara presente com trechos do romance e
umas passagens do filme. O outro subcapitulo serd composto com algumas teorias

sobre a questdo da adaptacdo, com os discursos de Linda Hutcheon e outros
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pesquisadores que serédo a base da nossa discussao com teoria para que possamos

dar continuidade a nossa analise.

2.1 A CONSTRUCAO DO ESPACO NAS NARRATIVAS FiLMICA E
LITERARIA

O estudo sobre as narrativas em obras literarias € um processo relativo,
podendo ser desenvolvido por diversos elementos estruturais, como por exemplo, 0s
personagens, narrador, tempo, espaco, dentre outros. A literatura com seu leque de
oportunidades de ser analisada € uma grande forma de arte que os pesquisadores
buscam para fazerem suas pesquisas, com uma linguagem que varia de acordo com
seu publico. Assim podemos perceber no romance Cidade de Deus que estamos
analisando nesta pesquisa, sendo um romance policial que aborda a desigualdade,
0S personagens e 0 espaco violento em que a narrativa se constroi. Assim, podemos

perceber nas palavras de Gancho:

Espaco €, por definicdo, o lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se a
acdo for concentrada, isto €, se houver poucos fatos na histéria, ou se o
enredo for psicolégico, havera menos variedade de espaco: pelo contrario, se
a narrativa for cheia de peripécias (acontecimentos), havera maior afluéncia
de espacos.

O espaco tem como fungdes principais situar acdes dos personagens e
estabelecer com eles uma interacdo, quer influenciando suas atitudes,
pensamentos ou emocdes, quer sofrendo eventuais transformacgdes
provocadas pelos personagens. (GANCHO, 1999, p.23)

Dessa forma, podemos perceber que o espaco dentro das narrativas se torna
um elemento de bastante importancia, tendo nele a funcéo de situar os personagens
que nele vive, sendo o espaco variavel, ou ndo. Os espacos presentes nas narrativas
sao diversos, sendo o mais perceptivel o violento, tanto no romance quanto no cinema
com as vozes do narrador e as formas de abordagens que o cinema faz com sua
maneira de provocar o telespectador.

Conforme Santos (2015 p. 81) expbe em sua pesquisa, “[...] 0 espago
representado no texto artistico, em uma perspectiva de abordagem critico/tedrica, ndo
€ um fator mais recorrente nas pesquisas desenvolvidas na academia, como ocorre

com os elementos personagem, narrador e tempo.” Com isso, traremos mais
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discussdes sobre conceitos de diversos estudiosos como Borges Filho que traz uma

critica dizendo que:

No ambito dos estudos literarios, tal realidade néo é diferente. Encontramos
obras e mais obras tedricas a respeito do tempo. Entretanto, na bibliografia
geral, é rarissimo encontrarmos um livro que aborde a questdo espacial do
ponto de vista teérico. Os poucos livros que tém como tema o espaco,
centram-se, em sua maioria, na andlise de obras e ndo no desenvolvimento
de uma teoria mais consistente sobre a questdo da espacialidade na
literatura. Do ponto de vista tedrico, encontramos mais textos que livros a
respeito dessa questdo. (FILHO apud SANTOS, 2015 p. 12).

Podemos pressupor que essa escassez de obras que falam sobre o espaco
pode ser entendida devido ao fato de que existem muitos elementos narrativos que
chamam mais a atencdo. Devido a isso, estudiosos tentam se aprofundar um pouco
sobre esse elemento em analise de obras.

O texto literario e o cinematografico se tornam complexos com diversos
objetivos e fatores que de alguma maneira ira interpretar, a literatura de acordo com
sua vivéncia e experiéncia com o que o autor tenta passar em sua arte se distancia
um pouco do cinema, pois na arte literaria o autor coloca o seu leitor para viajar na
imaginacdo de acordo com os fatos mencionados no decorrer da narrativa, ja o cinema
diferentemente, mostra para seu publico as cenas do que o diretor quer passar. Com
esses fatores citados anteriormente os textos também se mostram dindmicos, por
cada publico se identificar e opinar sobre as leituras leituras dessas duas linguagens.

Desse modo, o espaco tem como funcdo designar o local fisico onde a
narrativa se passa, situando 0s personagens e outros elementos importantes em uma
obra. A autora também nos da o conceito de ambiente ao qual nosso corpus de analise
esta inserido. Sendo que o ambiente é o0 espaco que traz diversas caracteristicas
socioeconémicas e morais que 0S personagens vivem.

Como Luis Alberto Branddo expfde em seu texto Espacos Literario e suas

expansdes nos dar o conceito de espaco, que é:

O termo espaco possui relevancia tedrica em varias areas de conhecimento.
Constata-se a vocacao transdisciplinar da categoria tanto em estudos que
articulam distintas areas — como Geografia, Teoria da Arte, Fisica, Filosofia,
Teoria da Literatura, Urbanismo, Semidtica — quanto naqueles que
necessitam delimitar o grau de adequagdo, para determinada area de
conhecimento, de sentidos pressupostos em outras areas. Deve-se enfatizar
que a feicao transdisciplinar do conceito de espaco é fonte ndo somente de
uma abertura critica estimulante, jA& que articulatéria, agregadora, mas
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também de uma série de dificuldades devidas a inexisténcia de um significado
univoco, e ao fato de que o conceito assume funcoes bastante diversas em
cada contexto tedrico especifico. (BRANDAO, 2007, p. 207).

Desse modo, vemos que 0 termo espaco possui relevancia em diversas areas
de conhecimento, ndo se prendendo as artes literarias, mas abrangendo outras
disciplinas e artes como citadas anteriormente, tendo em cada arte uma fungéo
especial.

O espaco de acordo com Brandao (2007, p. 207), pode se definir em quatro
tipos de abordagem na Literatura “S&o eles: representacdo do espago; espago como
forma de estruturagcdo textual; espagco como focalizagdo; espagco da linguagem”.
Dentro desses quatro conceitos percebemos que 0 nosso corpus de pesquisa pode
se inserir em alguns, como forma de estruturagéo textual, devido toda a narrativa se
dar nesse espaco que € a favela Cidade de Deus. Espa¢co como focalizacéo € outro
tipo, sendo que nas duas narrativas 0 espaco se toda um elemento estruturador para
que toda a narracao seja desenvolvida e entendida pelo o publico.

No romance Cidade de Deus em que € um dos nossos objetos de analise
comeca dando uma mencao do espaco em qual a narrativa ira se passar, Lins (2007)
comeca com o narrador contando a histéria de um dos personagens “Inferninho” no
qual ao repousar a beira do rio lembra-se do lugar passou a sua infancia.

Ja no cinema, conforme Juliana Machado Britto com o texto Literatura e
Cinema: um olhar sobre Cidade de Deus (2010), em sua pesquisa sobre o espaco
cinematografico que segundo a pesquisadora € a transmissdo de imagens e sons
trazidos para o real ou imaginario, propondo ao telespectador a interpretacédo pela
imaginagdo de cada um. Assim, a narrativa filmica “Cidade de Deus” se elabora,
transmitindo imagens trazidos para real, mesmo sendo uma imaginacéo de realidade
proposta pelo o diretor para que o telespectador tenha essa mesma impressao da
realidade em que as cenas se montam.

O cinema possui espac¢os um pouco diferentes da literatura, podemos definir
trés principais conceitos de espaco, como enfatiza Costa (2003) traz em seu livro
Compreender o cinema a definicdo para os espacos trazidos no filme citando o autor

Eric Rohmer, diferenciando e conceituando trés tipos de espaco, em que sao:

1 O espacgo pictérico. A imagem cinematogréfica, projeitada sobre o
retdngulo da tela — por mais que seja fugida ou mével -, é percebida e
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considerada como a representacdo mais ou menos fiel, mais ou menos
bonita dessa ou daquela parte do mundo exterior.

2 O espago arquiteténico. Essas mesmas partes do mundo, naturais ou
reconstruidas, de maneira como nos sdo apresentadas pela projecao
numa tela, mais ou menos fielmente, sdo dotadas de uma existéncia
objetiva que, por sua vez, pode ser objeto de um juizo estético, enquanto
tal. E com essa realidade que o cineasta se confronta no momento das
filmagens, tanto ao restitui-las quanto ao trai-la.

3 O espaco filmico. Na verdade, o espectador ndo tem a ilusdo do espaco
filmado, mas de um espago virtual reconstruido na sua mente, com base
nos elemento fragmentéarios que o filme lhe fornece. (ROHMER apud
COSTA, 2003 p. 231).

De acordo como o Costa (2003 p. 231) a predominancia de cada um desses
trés componentes podem caracterizar uma tendéncia particular de um género ou estilo
do autor, como também definir as relagdes entre a organizacao do espaco filmico e
outras formas de apresentacao e interpretacéo da sociedade.

Cada um desses espacos corresponde a fases e competéncias dissociaveis
entre si, de acordo com seu tempo, meio social e sua maneira de producao. Dessa
forma, o filme pode vir carregado de espacos, sendo eles reais ou ndo, assim como
acontece na literatura em geral. E 0 que acontece nas obras em que estamos
trabalhando, o espaco da violéncia mostrado tanto no romance quanto no filme,
carregado de questbes sociais da realidade vivenciada por grande parcela da
sociedade brasileira.

J4a, segundo o pensamento de Martin (2005, p. 32) “A imagem filmica oferece-
nos, portanto, uma reproducdo do real cujo realismo aparente estd de facto,
dinamizado pela visdo artistica do realizador.” Podemos assim deduzir que o espago
no filme é uma técnica introduzida pelo o autor, e também da mente do espectador,
se fundamentando assim, numa série de significados na cultura de uma época, de
uma sociedade, e também numa série de relacdes entre tais significados que sao

estabelecidos pela estrutura na qual o texto filmico esta inserido.

2.2 ALGUMAS QUESTOES SOBRE A TEORIA DA ADAPTACAO

Segundo o dicionario Aurélio (2010 p. 16), adaptagédo € um ato de adaptar, ou

seja, “modificar texto de (obra literaria), adequando-o a certo publico, ou
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transformando-o e peca teatral, script, etc”. Assim, a adaptagdo se comporta como
uma adequacao de uma linguagem diferente, adequando para um novo publico e a
transformando uma leitura € um grande sucesso do cinema, fazendo da literatura uma
inspiracao.

As adaptacdes se fazem presentes hoje em todos os lugares, como afirma
Linda Hutcheon em Uma teoria da adaptacédo: “As adaptagdes estdo em todos os
lugares hoje em dia: nas telas da televisdo e do cinema, nos palco de musical e do
teatro dramatico, na internet, nos romances e quadrinhos, nos fliperamas e também
nos parques tematicos mais proximos de vocé” (HUTCHEON, 2013,p. 22). Se
tornando assim muito presentes na vida das pessoas que podem nao conhecer o texto
original, mas devido a adaptacao e suas formas de abordagem podem ter um pouco
de conhecimento sobre. E segundo a pesquisadora Sarmento a adaptacédo pode se

apresentar como:

A adaptacao se apresenta, portanto, como uma constante na histéria da arte
e podemos pensa-la como lugar comum na historia literaria até o século XVIII,
guando a nocgdo de plagio comeca a aparecer. O conceito de arte pura,
propriamente dita, ndo existe, jA que as diversas artes ndo evoluiram
hermeticamente, nem fechadas no seu processo, mas como forma de
reagirem umas sobre as outras. (SARMENTO, 2013, p. 21).

Dessa forma, podemos perceber que as adaptacdes ndo estdo somente
ligadas em adaptar um livro ao um filme, ela exerce uma fungéo bem mais ampla e
elabora em toda a histéria e tipo de artes existentes. Dessa forma, 0 nosso corpus de
analise o filme “Cidade de Deus” é uma adaptagao do romance policial de Paulo Lins,
gue teve uma funcao bastante dificil, que o diretor Fernando Meirelles propds que era
fazer uma adaptacdo mantendo a esséncia do autor do livro sobre a representacéo
da vida dos moradores da favela.

Sobre o processo de adaptacdo Hutcheon (2013, p 22) comenta que: “As
adaptacdes sdo tdo fundamentais a cultura ocidental que parecem confirmar o insight
de Walter Bejamin, segundo o qual ‘contar histérias € sempre a arte de repetir
historias”. Reforcando ainda mais a ideia de que as adaptag¢des sao fundamentais e
sempre se apresentardo nas artes de forma clara ou submissa. Nessa mesma linha
as adaptagOes sdo vistas por trés tipos de visGes, no qual podemos perceber uma
grande variedade de formas e como Hutcheon (2013) conceitua e nomeia todas elas

sendo primeiramente vista como:
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Em primeiro lugar, vista como uma entidade ou produto formal, a adaptagéo
€ uma transposi¢do anunciada e extensiva de uma ou mais obras em
particular. Essa “transcodificagdo” pode envolver uma mudanga de midia (de
um poema para um filme) ou género (de um épico para um romance), ou uma
mudanca de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma histéria de um
ponto de vista diferente, por exemplo, pode criar uma interpretacdo
visivelmente distinta. (HUTCHEON, 2013, p. 29).

Assim nesse contexto estd nosso objeto de estudo, onde a “transcodificagao”
envolve a mudanca de midia, partindo do romance policial Cidade de Deus de Paulo
Lins para o filme homénimo de Fernando Meirelles, buscando focalizar de uma
maneira diferente 0 espaco que a narrativa se desenvolveu no romance, com sua
maneira de recontar a historia e interpretacdo dos fatos ocorridos.

Continuando a forma de ver e caracterizar a adaptagédo Hutcheon (2013), nos

diz que:

Em segundo, como um processo de criagdo, a adaptacdo sempre envolve
tanto uma (re-)interpretacdo quanto uma (re-)criacdo; dependendo da
perspectiva, isso pode ser chamado de apropriacdo ou recuperag¢do. Ha
sempre um recuperador paciente para cada apropriador expulso por um
oponente politico. (HUTCHEON, 2013, p. 29).

Sendo essa segunda visdo a interpretacdo ou a criacdo do adaptador,
dependendo do seu ponto de vista, sendo apropriada ou recuperada, envolvendo
assim, o meio ao qual a obra esta inserida.

Por ultimo, ela nos mostra o terceiro ponto de vista das adaptacfes, que é:

Em terceiro, vista a partir do seu processo de recepgao, a adaptacao é uma
forma de intertextualidade; nés experienciamos as adaptacdes (enquanto
adaptacdes) como palimpsetos por meio da lembranca de outras obras que
ressoam através da repeticdo com variagao. (HUTCHEON, 2013, p. 30).

Resumindo, a adaptacdo pode se descrever pelo o seguinte modo: “Uma
transposicdo declarada de uma ou mais obras reconheciveis; Um ato criativo e
interpretativo de apropriacdo/ recuperacdo; Um engajamento intertextual extensivo
com a obra adaptada”. (HUTCHEON, 2013, p. 30). E como Joao Batista de Brito a

adaptacdo cinematografica aprendeu um pouco com a literatura em geral, e como
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enfatizamos anteriormente, fez dela uma inspiragéo para que chegasse assim como
0S romances ou outras narrativas ao sucesso de interagir com seu publico.

Desse modo o filme Cidade de Deus se encaixa, além de manter a
regularidade da linguagem, das formas e dos personagens do romance, trouxe a
esséncia do lugar onde foi o grande personagem, tanto do livro quanto da adaptagao
cinematografica em estudo, sendo a maioria dos atores os préprios moradores da
(neo)favela os personagens da narrativa filmica e também a literaria, ja que o romance
foi escrito sobre histérias dos préprios moradores na pesquisa feita nas favelas do Rio
de Janeiro, e sem esquecer que foi a propria favela o espaco em que se passa todas
as cenas do filme, em que Paulo Lins se inspirou para escrever seu romance.

Assim devido o0 nosso corpus serem duas formas de linguagens diferentes e
de abordagens peculiares de cada uma, buscamos no decorrer da nossa pesquisa
mostrar como elas se apresentam e como apresentam o0 nosso objeto de andlise que
€ 0 espaco violento carregado de desigualdades e as vozes da favela introduzidas no

romance e no filme.

3 A NARRATIVA LITERARIA: CIDADE DE DEUS

Se pensarmos nas relagdes historicas estabelecidas entre a arte brasileira

com a sociedade contemporanea, nos deparamos com diversos tipos de obras



22

renomadas, uma delas € o romance produzido por Paulo Lins com a ajuda de outros
pesquisadores, que com ele, participaram de uma pesquisa realizada na favela entao
chamada Cidade de Deus, localizada no Rio de Janeiro, onde deu 0 nome ao romance
publicado em 1997 pela editora Companhia das Letras.

O romance Cidade de Deus é dividido em trés capitulos titulados em: “A
histéria de Inferminho”, “A histéria de Pardalzinho” e “A histéria de Zé Miudo”,
contando também a historia de todos que fardo presenca na narrativa. Apesar de
contar a vida dos personagens, em Cidade de Deus, o personagem principal € o
proprio lugar onde a narrativa se passa, sendo retratadas as vidas, as fala e as
culturas das pessoas que moram nesse espaco de desigualdade social e violéncia.
Apresenta também em seu discursos a linguagem peculiar das pessoas, as girias, 0s
modos de fala e a escassez de estudo e oportunidades que as pessoas que vivem
nesses lugares séo submetidas.

Paulo Lins, autor do romance nasceu em 11 de junho de 1958 na cidade do
Rio de Janeiro. Morador da comunidade Cidade de Deus, na qual sempre se mostrou
interessado pela literatura em especial pelas musicas e poesias. Integrante do grupo
Cooperativas de Poetas. Foi ha faculdade, no curso de Letras que comecgou a escrever
poesias?.

Nossa pesquisa se desenvolve sobre a categoria do espaco, pegando o
gancho na do narrador que nos ajudou a compreender tanto o romance quanto o filme,
com as suas vozes presentes na narrativa, prendendo a atencao aos detalhes que as
duas linguagens buscam retratar. A pesquisadora Rosemari Sarmento com o texto
Cidade de Deus: a realidade exposta na literatura e no cinema que ao longo de nossa
pesquisa se fara presente para nos ajudar na compreensao da nossa analise.

A narracdo se inicia com dois dos personagens da narrativa numa cena em
gue apenas o narrador se faz presente na fala, mostrando a narracdo de uma cena
bucdlica de curtir a natureza, fumar um baseado e lembrar-se do tempo de alegrias a
beira do rio resgatando as memarias e os sonhos de criancas, quando brutalmente,
esse momento é interrompido pela dura realidade da nova favela em que os
personagens estéo inseridos. Como enfatiza Rosemari Sarmento em seu texto Cidade

de Deus: a realidade exposta na literatura e no cinema (2011, p. 172) a narrativa

2 Informacdes retiradas do site ebiografia disponivel em: https://www.ebiografia.com/paulo _lins/. Acesso em:
28/10/2017.
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cinematografica invade a literaria, na qual as imagens invadem o imaginario do leitor
com muita materialidade. Que pelos os olhos do narrador se faz a dura e crua
descricdo da narrativa, onde personagem Busca-Pé enquanto estava com seu amigo

notou algo no rio:

[...] notou que a agua do rio encarnara. A vermelhiddo precedera um corpo
humano morto. O cinza daquele dia intensificou-se de maneira apreensiva,
Vermelhiddo esparramando-se na correnteza, mais um cadaver. As nuvens
apagaram as montanhas por completou. Vermelhidao, outro presunto brotou
na curva do rio. A chuva fina virou tempestade. Vermelhiddo, novamente
seguida de defunto. Sangue diluindo-se em agua podre acompanhado de
mais um corpo trajando calca Lee, ténis Adidas e sanguessugas sugando o
liquido encarnado e ainda quente. (LINS, 2007, p.13).

Sendo neste trecho promovida ao leitor a crua realidade em que a narrativa
irA se desenvolver, dando uma pequena amostra, na qual o narrador tenta despertar
no leitor a dura realidade promovida pelo trafico e violéncia sofrida por grande parcela
da sociedade brasileira, com o enfoque nos moradores das favelas do Rio de Janeiro.

Dando continuidade sobre a narracdo do novo bairro, ou como ficou
conhecido a neofavela Cidade de Deus, o narrador diz que: “Antigamente a vida era
outra aqui neste lugar onde o rio, dando areia, cobra-d’agua inocente, e indo ao mar,
dividia o campo em que os filhos de portugueses e da escravatura pisaram” (LINS,
2007, P. 14). Dessa forma, vemos o0 quanto o lugar mudou, sendo que no passado o
rio dava aos moradores um lugar de lazer, inocéncia e hoje trds em suas aguas
imundas, defuntos, frutos de uma guerra de traficantes desse novo lugar.

Por ser um romance baseado em histérias reais, contadas por moradores
através de respostas dadas para pesquisa que foi realizada no Rio de Janeiro, Cidade
de Deus mostra com clareza o desenvolvimento do trafico de drogas e da violéncia
dentro da favela, e com o aumento desordenadamente da populacéo, se tornando
assim uma das favelas mais perigosas. Isso € mostrado pelo o narrador, quando ele

fala:

Cidade de Deus deu a voz para assombracdes dos casardes abandonados,
escasseou a fauna e a flora, remapeou Portugal Pequeno e renomeou o
charco: La em Cima, L& na Frente, L4 Embaixo, La do Outro Lado do Rio e
Os Apés.

Ainda hoje, o céu azula e estrelece o mundo, as matas enverdeceram a terra,
as nuvens clareiam as vistas e o homem inova avermelhando o rio. Aqui
agora uma favela, a neofavela de cimento, armada de becos-bocas, sinistros-
siléncios, com gritos-desesperos no correr das vielas e na indecisdo das
encruzilhadas. (LINS, 2007, p.15).
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Ao fazer uma composicdo descontinua de Cidade de Deus, o romance
evidencia sua propria elaboracéo do texto que é fundamental para atingir o seu efeito.
De acordo com a pesquisadora Livia Lemos Duarte em Nos limites da narrativa:
Cidade de Deus e a dramatizacdo da estrutura social brasileira (2007, p 89) “Com
iSs0, sua prosa ndo s6 mantém relacdes com os aspectos da realidade extra ficcional,
como também se afirma esteticamente ao produzir sua ldgica interna e sua propria
realidade”. Podemos perceber que o romance mantém essa relagdo em toda a sua
estrutura ficcional da realidade, isso pode ter dado uma certa facilidade para que sua
adaptacao fosse elaborada.

O autor nos mostra o perfil da favela que recebe seus novos moradores que
chegam a Cidade de Deus desordenadamente, trazendo consigo sonhos de uma nova
vida apos perderem tudo que eles tinham em enchentes, ocorridas naquele ano em
varios bairros do Rio de Janeiro, sendo a favela o seu refugio para manter-se na vida.

Depois decorrer um pouco sobre o ambiente de Cidade de Deus, o romance
comeca a falar das historias de seus personagens, contando desde sua infancia, como
chegou a favela e o que faz em um dos bairros mais perigosos para se viver no Brasil.
Mostrando também a dura realidade que mesmo em um espaco de violéncia e
desigualdade social conseguem levar uma vida sem fazer uso da criminalidade. Como

se faz presente no trecho do romance:

Tutuca foi criado no morro da Cachoeirinha. Quis ser bandido para ser temido
por todos, assim como foram os bandidos do lugar onde morou. Os bichos-
soltos botavam tanta moral que o medroso do seu pai na tinha coragem nem
de olhar nos olhos deles. Gostava do jeito dos malandros falarem, da forma
como se vestiam. Quando saia para comprar alguma coisa, torcia para ter
batucada na birosca para ficar escutando os sambas de partido-alto cantados
pelos malandros (...) (LINS, 2007, p 27)

Como no trecho anterior, o romance faz um resumo da vida de todos os
personagens que se apresentaram na narrativa, elucidando seu nome, onde vivia
antes de chegar a Cidade de Deus e o que faz agora na favela mais perigosa do Rio
de Janeiro. Fazendo alguns flashback para discorrer sobre a vida dos personagens
fazendo assim presente no tempo psicolégico que conforme Candida Vilares Gancho
em Como analisar narrativas que é o tempo que transcorre na ordem determinada

pelo o desejo do narrador.
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Apo6s fazermos uma breve analise sobre o romance policial Cidade de Deus
de Paulo Lins que levou para o cinema uma adaptacdo que alavancou o seu titulo
pelo o mundo, agora no nosso préximo tépico iremos discutir um pouco sobre o ponto
de vista da narrativa, trazendo discussdes tedricas e trechos retirados do romance

que revelam como é feita essa passagem no decorrer da narrativa.

3.1 O PONTO DE VISTA DAS NARRATIVAS

Como ja abordamos anteriormente e que vale ressaltar, € que o romance
Cidade de Deus nasceu de uma pesquisa realizada por diversos estudiosos, através
de depoimentos dos moradores da favela sofre o trafico de drogas, Paulo Lins
resolveu escrever o seu romance de estreia lancado em 1997, e que teve grande
critica por tratar com clareza a realidade de uma grande parcela da populagédo
brasileira.

Cidade de Deus € narrada pelo ponto de vista do seu narrador personagem,
um narrador ambiguo, que como comenta a estudiosa Livia Lemos Duarte em seu
trabalho titulado como Nos limites da narrativa: Cidade de Deus e dramatizacdo da
estrutura social brasileira € um narrador que ao mesmo tempo em que se faz presente
dentro da histéria se distancia provocando uma inquietacdo no leitor. Isso acontece

no trecho em que o narrador ap6s um texto poético que se introduz no romance diz:

POESIA, minha tia, ilumine as certezas dos homens e os tons de minhas
palavras. E que arrisco a prosa mesmo com balas atravessando os fonemas.
E o verbo, aquele que ¢ maior que o seu tamanho, que diz, faz e acontece
[...] A palavra nasce no pensamento, desprende-se dos labios adquirindo
alma nos ouvidos, e as vezes essa magia sonora ndo salta a boca porque é
engolida a seco. Massacrada no estbmago com arroz e feijao a quase-palavra
é defecada ao invés de falada. Falha a fala. Fala a bala. (LINS, 2007, p 21).

Nesse trecho, vemos a interacdo do narrador com a narrativa, onde ele nao
se opde aos fatos que narra, ele mostra seu ponto de vista e faz com que os leitores
tenham também essa visdo de espaco retratada pelo romance. No cinema
percebemos o ponto de vista do narrador Busca-pé, que enguanto as cenas se
passam ele faz uma breve apresentacdo do bairro e dos personagens. Quem

apresenta toda a narrativa cinematografica € o narrador.
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Pegando o gancho da pesquisa, buscaremos reforcos para base desse
capitulo a tese de Rosemari Sarmento com o titulo de Do Corti¢co & Cidade de Deus:
a representacao dos de baixo na literatura e no cinema, que traz discussdes sobre o
ponto de vista do espago em que o narrador se prende, e em que o romance Cidade
de Deus esta inserido, a pesquisadora tras discussdes e trechos do romance que
mostram o que se pretende analisar. E nesse viés que nossa pesquisa se desenvolve
fazendo aluséo as duas formas de linguagens com suas semelhancas e diferencas de
apresentar o espaco que estdo inseridos.

Sobre o romance, Sarmento (2013, p. 114) enfatiza que “(...) o romance teria
o realismo na sua origem e a sugestdo do real como sua esséncia, 0 que,
inevitavelmente, nos desdobramentos histéricos e sociais em suas formas narrativas,
sera questionado e transformado”. Nesse contexto, que as narrativas se apresentam,
retratando a realidade em que as pessoas que vivem na favela sdo obrigadas a
conviver todos os dias.

Por contar a historia sobre um ponto de vista, propomos uma discussao sobre
focalizacao no texto de Lopes Focalizag&o. In: Dicionario de teoria da narrativa (1988).
Ele nos diz que (...) focalizagdo tende a superar as conotagdes ‘visualistas’ que
afetam ponto de vista e visdo” (LOPES, 1988, p. 246), fazendo assim os usos de novos
caminhos para uma definicho ndo apenas limitadas das visbées do narrador ou
personagem.

O seu narrador é responsavel por contar todas as histdrias que ocorrem no
decorrer da narrativa, sem julgar, contando apenas a historia, e também a sua propria
histdria, pois ele é um dos personagens. Segundo Duarte (2007, p. 79) “O narrador se
destaca como figura chave para a qualidade da narrativa, uma vez que seu ponto de
vista interno ao mundo do crime é responsavel ndo s6 por dar dinamismo a acao,
como também por ndo estabelecer julgamentos morais a respeito do que € narrado”.

Por esse mesmo viés, Sarmento nos diz que:

Muitas vezes, na literatura, o narrador € o olho por traz da camera e a
mudanca do seu estatuto, a partir da narrativa realista, é indicativa das
mudancas que ocorreram em todos os niveis. Com o0 emprego da
fragmentagéo, a quebra da cronologia, a unido do tempo e dos planos de
consciéncia e os deslocamentos no espaco, baseados nas interpretacdes do
real e do onirico, constituiram novas estruturas narrativas. (SARMENTO,
2013, p. 116).
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E nessa perspectiva em que o romance e o filme Cidade de Deus estdo
inseridos, onde toda a historia é narrada pelo o ponto de vista do narrador, sendo ele
também um personagem importante principalmente do filme, que leva ao
telespectador tudo o que se passa na narrativa prendendo assim a sua atencéo no
decorrer do drama.

O narrador do romance transmite uma focalizagéo interna, que conforme
Lopes (1988, p. 251) “corresponde a instituicdo do ponto de vista de uma personagem
inserida na ficgao [...] a personagem desempenha entdo a funcao de focalizador”.
Nesse viés que os narradores do romance e do filme estéo inseridos, pois no romance
o narrador tem além da funcédo também de narrar os fatos, ele também apresenta os
pensamentos dos personagens, ja no filme ele tem a funcéo de apresentar e narrar
as historias dos personagens e da favela que se fazem presentes no decorrer da
narrativa.

Ao longo da narrativa literaria a voz do narrador é confundida com a dos
personagens, a vez que o mesmo é responsavel por realizar sua prépria fala e a dos
personagens promovendo um deslocamento criativo enriquecendo os ambos

enunciados. Exemplo disto esta presente no trecho a sequir:

Inferminho, calado, pensava na possibilidade de terem dado queixa dos
assaltos que fizera. Sentia remorso por ter botado o bicho para pegar no
proprio conjunto. Passistinha sempre falava que bronca era pra ser feita na
area dos outros. Mas na moral, na moral, ndo tinha jeito, seria impossivel
escoltar uma parada boa para depois achacar, sabendo que a franguinha do
seu irmao estava na area. O tempo era curto. “Devem fazer o retrato falado”,
pensava. (LINS, 2007, p. 50).

Dessa forma, além de narrar os acontecimentos ocorridos ao longo da
narrativa, o narrador € também responsavel por contar um pouco as falas e
pensamentos dos personagens que integram o romance. Ja no filme o narrador é
responsavel por acompanhar a focalizacdo das cameras e apresentar 0s
personagens, contando sua histéria e como vive na favela Cidade de Deus.

A seguir a leitura seguinte sera um olhar mais atento por retratar a violéncia
sofrida pelos os moradores, o grande horror sofrido pela populacdo, e retratar o
espaco de desigualdade social falaremos um pouco sobre a voz da favela presentes

no espaco, nas duas linguagens em questéao com discussoes tedricas e analises dos
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trechos do romance Cidade de Deus de Paulo Lins que se configura um dos nossos

corpus de analise para que a nossa pesquisa seja realizada

3.2 AVOZ DA FAVELA NO ESPACO VIOLENTO

Nesta leitura abordaremos sobre a voz da favela presente no espaco, fazendo
uma alusdo nas duas linguagens e como essas vozes se fazem presentes na arte
literaria que € o romance Cidade de Deus e no flme homénimo de Fernando Meirelles
e como elas se configuram nas linguagens em questao.

O romance Cidade de Deus por ser escrito através de depoimentos dos
moradores da favela em questdo, é recheado de “vozes”, que revelam em si o
sofrimento vivido por esse povo que representa uma grande parcela da sociedade
brasileira. Com a sua linguagem particular nos mostra a marca das favelas presentes
nas girias, modos de comportamento e de vivéncia cometidas por eles.

Ao lermos o romance e o filme, percebemos o tdo forte é essa linguagem, a
voz da favela, a voz da desigualdade social, da violéncia, do preconceito, da falta de
conhecimento e de oportunidades de terem uma vida melhor. Cremos que esse € 0
grande marco de Cidade de Deus, de detalhar todos esses pontos, de mostrar
detalhadamente a fala dos moradores.

O nosso foco de andlise ndo ser somente a linguagem dos personagens, mas
também ndo podemos a descartando, portanto trataremos das vozes presentes no
romance literario e no filmico, no espaco ou no ambiente que a narrativa esta sendo
desenvolvida. Que conforme Gancho (1999) o ambiente € o espaco carregado de
fatores de desigualdade social, e que isso acontece nas narrativas, cabendo a nos
comentar as observagOes feitas pela a estudiosa Tania Pellegrini, que Sarmento

(2013) traz na sua pesquisa sobre Cidade de Deus:

A literatura como sabemos, ao imobilizar ou fixar a vida por meio do discurso,
transforma-a em representacdo. Nesse sentido, como ela permite fazer
também uma espécie de teste dos limites da palavra enquanto possibilidade
de expressdo de uma dada realidade, em se tratando de uma matéria como
essa, a exploracdo das possibilidades de transgresséo ditada pelas situacbes
mais extremas — 0 sexo, a violéncia, a morte — cria temas “necessarios” para
0 escritor (ndo mais para o etnografo) que, por meio deles, garante um
interesse narrativo (para o leitor) escorado na antiquissima catarse
aristotélica, em que o terror e a piedade, a atracado e a repulsa, a aceitacao e
a recusa sao movimentos inerentes a seducdo atavica atraindo para o
indizivel, o interdito, para as regides desconhecidas da alma e da vida
humanas. (PELLEGRINI apud SARMENTO, 2013, p. 123).
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Sendo assim, a literatura responséavel por meio de sua linguagem retratar a
realidade vivida pelos os personagens do romance, com seu tipico falar, girias e a
representacdo da voz da favela presentes nas falas dos envolvidos. J& o cinema por
meio de suas tecnologias transmitir conforme tratamos nas leituras anteriores, um
prazer visual para o telespectador com suas imagens e sons que buscam tratar de
forma que todos entendam o que se quer passatr.

E importante ressaltar a opg¢do do autor Paulo Lins em retratar de forma clara
a linguagem coloquial, retratando assim, a representacédo linguistica de um discurso
marginalizado presente nas falas dos marginalizados e das pessoas que convivem
com essa linguagem sem perder a esséncia do bom moco.

Esta linguagem esta presentes em todas as falas do romance, tanto na do
narrador que além de manjar um pouco da norma culta, mas que em algumas palavras
deixa a escapar em certos dialogos com o leitor se fazendo o uso de algumas girias
que no decorrer do seu discurso se apresenta de forma simples, quanto nas dos

personagens, como nos mostra o trecho a seguir:

- Ai, quer ver um presunto? E s6 dar um chego L4 em Cima.

- Botou pra ver Jesus! Exclamou Inho.

- Inda arrumei uma marrequinha e um bobo, se dei bem! Ai, € melhor a gente
se entocar que daqui a pouco suja, morou, cumpadi? — aconselhou
Inferminho, indo para o balc&o com a finalidade de beber um quente. Talvez
a bebida lhe diminuisse o compasso do coragdo, o tirasse do terreno do
remorso e o deixasse somente com a gléria de ter mandado um alcagiiete
para a casa do caralho. (LINS, 2007, p.58).

Percebemos assim, que o autor teve uma grande preocupagéo em escrever
as palavras como elas sdo pronunciadas, fazendo assim o leitor, ter uma maior
facilidade menos sem fazer o uso desse linguajar, entender o que é pronunciado pelos
0s personagens da obra literaria.

Isso também ocorre na narrativa filmica, com a preocupacdo dos atores em
pronunciar sem que tire a naturalidade de como as pessoas que neste lugar falam
essas palavras, e sem se incomodar com o significado que elas tem para as pessoas
gue falam esse tipo de linguagem.

O uso frequente de girias, palavrées, palavras sem concordancia e com erros

da norma culta, no revela a escassez de estudos e de oportunidades, ou até mesmo
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de escolhas, ndo da maioria, mas de uma grande parte da sociedade que vivem nas
favelas. Isso se faz mais perceptivel na adaptacéo cinematografica com as falas dos
personagens em conversas e discussdes e também na voz do narrador/personagem
da narrativa. Os exemplos das formas s&o inumeras, citaremos aqui alguns deles: “Vai
saindo com as mao pro alto bem devagarinho!” (LINS, 2007, p. 67); “Ai, ndo quero
pratéia, nado!” (LINS, 2007, p. 107); “Porra! Tavo pensando em vocé mermo, ai...
Entoca essa bronca aqui pra mim.” (LINS, 2007, p. 132). Vemos assim, as formas de
linguagem dos personagens da narrativa tanto da literaria quanto da filmica.

Outro ponto particular sobre o uso da linguagem nas favelas esta presente
nos nomes dos personagens do romance, ou melhor, os apelidos que eles recebem
desde pequeno por familiares, amigos, por seu modo de viver ou por seu papel dentro
da sociedade, isso acontecem nas duas linguagens, mudando um pouco os apelidos,
mas mantendo a peculiaridade das formas de mostrar esse linguajar peculiar das
favelas. Lucia Nagib faz uma reflexdo sobre o quanto o nome traz embutido em
questao a lingua, “o carater preconceituoso de uma cultura sem tempo ou espacgo para
reflexdo” (NAGIB apud SARMENTO, 2013, p. 122). Como nomes mais fortes estédo
“Cabeca de NoOs Todos”, policial mais odiado pelos os vagabundos de Cidade de
Deus; “Busca-Pé”, “Cabelo Calmo”, “Inferminho”, “Zé Miudo”, “Pardalzinho”, esses trés
altimos levam os nomes dos trés capitulos que separam o romance.

Ao entrar nas discussdes sobre a sociedade, critica realista que apresenta no
romance. Buscamos entdo para que a nossa pesquisa progredisse apoio no texto de
Antdnio Candido titulado de Literatura e Sociedade em que ele nos diz: “Nada mais
importante para chamar a atencéo sobre uma verdade do exagera-la” (CANDIDO,
2006, p. 5). Nesse contexto se apresenta Cidade de Deus com o exagero da violéncia,
do tréfico, da desigualdade, do preconceito, se insere para mostrar a realidade nua e
crua aos leitores, sobre como se vivem, e se comportam pessoas das favelas
brasileiras.

Consideramos entdo que o romance Cidade de Deus de Paulo Lins buscou
em seu discurso o exagero de palavras e expressdes para nos mostrar a voz da favela
para nos leitores, se fazendo assim um romance que merece mais pesquisas e que
tem muito a acrescentar para a sociedade em geral. Ja no cinema, o cineasta buscou
assim como no romance manter o foco da narrativa, para melhor representar as

guestdes que as linguagens buscam passar.
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Fazendo um gancho para a continuidade da nossa pesquisa trataremos logo
a seguir o estudo sobre a adaptacdo cinematografica de Fernando Meirelles, filme
homonimo que leva também o nome de “Cidade de Deus” em seu titulo, retratando
assim como o romance a dura realidade dos povos da favela, com uma linguagem
bem mais especificas, sem nos esquecer das formas de abordagem que o cinema nos

proporciona junto com a literatura.

4 A NARRATIVA FILMICA LITERARIA: CIDADE DE DEUS

Ao falarmos sobre adaptacdes cinematograficas brasileiras, podemos nos
deparar com varios filmes renomados e premiados pelo o cinema nacional e mundial,
assim como o do nosso corpus de pesquisa. O filme Cidade de Deus € uma adaptacéo
cinematografica dirigida por Fernando Meirelles com a participagdo de Katia Lund.
Teve sua estreia em 2002, cinco anos apoés o langcamento do romance de Paulo Lins,

o filme tem a duragao de 2h e 9min proibido para menores de 16 anos.
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Cidade de Deus teve diversas indicacdes, sendo eles o melhor filme, melhor
roteiro adaptado, melhor montagem dentre outros requisitos. Concorreu ao Oscar em
quatro requisitos em 2004, ndo tendo o sucesso de ganhar, mas o merecimento de
concorrer, sendo uma delas o melhor diretor.

Fernando Meirelles nasceu em 9 de novembro de 1955 na cidade de S&o
Paulo. Formado em arquitetura inicia seu trabalho no cinema através da produtora
gue cria com seus amigos, chamada Olhar Eletrénico. ApOs algumas experiéncias
Meirelles dirige diversas cenas da famosa série R4-Tim-Bum, e é com o publico infantil
gue ele adentra no mundo do cinema. Com o filme Cidade de Deus sua carreira se
transforma, aclamado e criticado tanto pelo Brasil como no exterior, concorrendo a
quatro Oscars, incluindo o de melhor diretor3.

O filme foi um estouro nos cinemas brasileiros e estrangeiros, mostrando na
ficcdo alguns pontos da realidade ficcional vivida pela uma grande parcela da
sociedade que vivem nas favelas do Brasil, em especial a favela Cidade de Deus, do
Rio de Janeiro, retratando de forma mais clara e objetiva aos telespectadores o
mesmo espaco violento e de desigualdade social mostradas no romance escrito por
Paulo Lins e que foi a base para que essa adaptacao fosse elaborada.

Um ponto curioso e particular do filme s&o seus atores, sendo eles quase
todos proprios moradores da favela, que através da oficina criada pela a direcao e
com o incentivo de Meirelles os atores foram escolhidos e treinados para que dessem
conta do papel que foi introduzido a eles. Sendo assim, langados alguns talentos
escondidos na favela mais perigosa do Rio de janeiro.

Outro ponto é a representatividade do espaco em que o drama se passa o
espaco carregado de violéncia e de transtornos sociologicos sofridos pelos os
moradores da favela de forma clara, com cenas fortes e marcantes para o0 seu
telespectador. Como enfatiza o pesquisador Luis Alberto Branddo em Breve histéria
do espaco na teoria da literatura (2005) sobre o0 espaco e a desconstrucéo, onde ele

nos diz que:

Desconstrucionismo, em geral representa a explicitagdo e a intensificagcao da
tendéncia espacializante. Recusando as pretensfGes cientificas do
Estruturalismo, investe-se, sobretudo, contra a légica que opera por pares

3 Os dados aqui citados, relativos a indicacGes e biografia do autor estdo de acordo com o site Adorocinema
disponivel em: <http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-66256/biografia/>. Acesso em:
28/09/2017.
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opositivos, buscando-se a critica ao logocentrismo, ou seja, a ordem do logos,
do sentido tomado como verdade. (BRANDAO, 2005, p 121).

Isso é exposto bem no inicio do filme, um fundo negro, uma musica onde o
ritmo acelera a todo instante, uma faca sendo afiada e em seguida mostra 0 nome
Cidade de Deus no fundo escuro com o personagem Buscapé com sua camera logo
acima. Logo apds comeca o sambo, a faca que continua a ser afiada e o que se parece
uma festa com galinhas sendo mortas para ir ao fogo. E na fuga de uma das galinhas
gue comecam as falas dos personagens e o drama se inicia.

A narragdo comeca quando Buscapé que também é o narrador esta entre os
policiais e os bandidos mais perigosos de Cidade de Deus. O narrador conta como
sdo as coisas na favela desde que ele era pequeno. Ele diz que: “Uma fotografia podia
mudar minha vida, mas na Cidade de Deus, se correr o bicho pega, e se ficar o bicho
come. E sempre foi assim, desde que eu era crianga”. (MEIRELLES, Cidade de Deus,
2002). Logo ap6s mostra sua infancia, voltando para os anos sessenta, logo quando
a favela comeca a ganhar seus novos moradores vindos de outros bairros como a
nova favela Cidade de Deus.

Assim como no romance, o filme também segue a mesma linha de contar as
histérias dos personagens, mostrando desde sua infancia seu papel na narracéo e
seus desejos e como enfatizamos anteriormente em nossas leituras sobre o processo
de adaptacdo, aqui faremos uma breve analise de como a adaptacdo do romance
Cidade de Deus se comporta diante da narrativa filmica. No filme comeca contando
sobre o famoso Trio Ternura que é composto por Cabeleira, Alicate e Marreco. Eles
roubavam dentro da favela os caminhdes carregados de botijées de gas, roubando
apenas o dinheiro e oferecendo para a comunidade o gas sem cobrar nada.

O narrador ap6s discorrer sobre a histéria do trio faz uma critica bastante forte
contra o governo, a desigualdade como os moradores sao tratados e como € vista o

bairro Cidade de Deus pelo o governo da época. Ele faz a seguinte narracao:

A gente chegou na Cidade de Deus com a esperanga de encontrar o paraiso.
Um monte de familias tinham ficado sem casa por causa das enchentes e de
alguns incéndios criminosos em algumas favelas. A rapaziada do governo
ndo brincava. Nao tem onde morar? Manda pra Cidade de Deus. La ndo tinha
asfalto, ndo tinha énibus. Mas, pro governo dos ricos, ndo importava 0 nosso
problema. Como eu disse, a Cidade de Deus fica muito longe do cartdo-postal
do Rio de Janeiro. (MEIRELLES, Cidade de Deus, 2002).
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Enquanto o narrador fala, as cameras mostram as familias desabrigadas
chegando a Cidade de Deus, com expressfes de sofrimento, cansagco e sem deixar
de escapar o olhar de esperanca assim como o narrador diz que chegou a Cidade de
Deus na esperanca de encontrar o paraiso, ou seja, de encontrar o que eles nao
tinham antes de chegarem ali.

Logo a narragdo passa em torno do menino Dadinho, irméo de um dos
integrantes do Trio Ternura, que sempre 0 acompanha nos roubos, apesar de ainda
ser crianca tem um grande desejo de fazer um roubo grande, mas por ainda néao ser
totalmente um integrante do grupo fica apenas a observar as facanhas dos amigos.
Ao irem praticar o roubo, o trio deixa Dadinho de vigia e pede que ele der um sinal
atirando em um vidro, 0 menino com sua sede de roubar e ser um bandido respeitado
atira sem nada sair do planejado e os rapazes saem correndo. Dadinho aproveita que
esta com uma arma na mao, e entra no motel atirando em todos que encontra se
tornando assim um bandido matador e que no decorrer da trama se torna 0o mais
perigoso da Cidade de Deus.

A violéncia presente no espaco comeca entéo ser exposta no filme, mostrando
0 medo das pessoas que ali vivem que mesmo vendo os acontecimentos e sabendo
gue séo os bandidos se fazem de cegos diante das autoridades, e a representagcao
dos policiais corruptos que de alguma forma tenta se privilegiar com os dinheiros que
os bandidos carregam dos roubos que fazem.

A narrativa mostra em seu andamento, diversas formas de violéncias, focando
em algumas consideradas mais fortes que sédo as cenas de mortes, trafico de drogas,
roubos e estupros cometidos principalmente por Dadinho, que ao se transformar em
um bandido respeitado e temido no Rio de Janeiro comeca a se chamar Zé Pequeno.

Diferentemente do romance, a narrativa filmica se encerra imprimindo um
toque de esperanca sobre as pessoas que entram na vida do trafico e ndo sabem
como sair. Tendo o personagem/narrador apresentando nao seu apelido “Busca-pé”,
mas sim seu nome de batismo, sendo ele o responsavel por apresentar o bom menino
da Cidade de Deus que apesar de viver em um espaco carregado de violéncia tinha
um sonho e que no final da narrativa se realizou o sonho de ser um fotografo.

Diante das diversas cenas de violéncias mostradas no romance e no filme,
faremos uma breve discusséo sobre as (des)ordens no espago presentes nessas duas

linguagens, mostrando o espetaculo da violéncia tanto nas passagens que o narrador
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do livro faz sobre os acontecimentos em Cidade de Deus, quanto na focalizacao das

cameras no filme diante das diversas cenas de violéncia

4.1 AS (DES) ORDENS NO ESPACO NARRATIVO: O ESPETACULO
DA VIOLENCIA

As diversas cenas fortes de violéncia narradas no romance e mostradas com
énfase no filme chocam tanto o leitor quanto ao telespectador, apesar de serem cenas
da ficgdo elas mostram a dura realidade através das suas linguagens trazendo o seu
publico para dentro da histéria e fazendo reflexdes sobre a vida nas favelas brasileiras.
Utilizaremos para discussdes e analises a teoria sobre o espac¢o fazendo uma aluséo
da violéncia em que a narrativa esta inserida e como se apresenta nas narrativas
analisadas.

Em Cidade de Deus a violéncia ndo é s6 cometida pelos bandidos que vivem
na favela, ela se faz presente desde o governo que levou diversas familias para um
local onde néo tinha a estrutura para recebé-las e por parte da policia que recebiam
subornos dos bandidos e de outros que queria apenas se vingar dos malandros que
colocavam terror no bairro. Esses subornos estéo presentes nos trechos do romance
em que os policiais recebiam subornos para deixarem os bandidos que furtavam
soltos. Como enfatiza Tatiana Rocha em sua pesquisa titulada de Cidade de Deus: o
arcaico e 0 moderno no romance contemporaneo sobre ordem e desordem ela diz

que:

A ordem é uma abstracdo internalizada na ideia de religido ou na excluséo
pacifica do mundo do trabalho. O limite ténue entre a ordem e desordem ou
a politica do favor podem ser percebidos ainda na atuacdo daqueles que,
sofrendo com a violéncia e o estigma da favela, usufruem das migalhas
disponiveis do poder, ainda que do poder dos bandidos — como no caso dos
roubos de caminhdo de gas ou das “benfeitoras” estratégicas proporcionadas
pelo trafico. Porém, é na imagem ambigua de policiais e bandidos que a
dialética da ordem e da desordem se faz ainda mais explicita. (ROCHA, 2007,
p. 68).

Essa talvez seja uma das maiores desordens que ocorra em Cidade de Deus,
onde se esperava dos policiais programados para colocar ordem em um lugar violento
como a favela, se torna igual a um bandido que furta os dinheiros apreendidos com

os malandros que conseguem capturar.
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No filme essas cenas sdo mais claras com ajuda do narrador Busca-Pé.
Quando apdés um dos integrantes do trio desistir da vida de bandido e sai em busca
de casa contra encontra o delegado e um policial, ndo se assusta com a presenca
deles e continua a andar como se nada tivesse acontecido, outro homem o
acompanha mais atras, ao ver o homem suspeito pede para parar, Alicate finge que
ndo é com ele e continua a sua caminhada, jA o homem que o acompanhava logo
atras corre fazendo o delegado e o policial correrem atras dele e o matarem, ao ver

seus documentos o delegado conversa com o policial:

- Tou achando muito que esse cara ndo tem nada a ver com aquele caso.
Tou falando pra vocé, o cara pra mim é marmiteiro, trabalhador. O cara nao
tem nada. O cara ndo é bandido é trabalhador.

- Agora vai ser. (MEIRELLES, Cidade de Deus, 2002).

Com isso, enquanto conversam o policial coloca uma arma na mao do homem
ja morto e faz um disparo, como se o0 homem tivesse atirado contra eles, fazendo
assim um inocente pagar por uma coisa que néo fez e livrarem a barra dos dois que
erraram ao matar um trabalhador. Isso acontece sempre no decorrer dos
acontecimentos, mais evidenciados no filme, pois na maioria das vezes no romance o
narrador se preocupa em narrar outras coisas que aconteciam antes disso.

Ja no espaco como enfatizamos no primeiro capitulo dessa pesquisa sobre
as configuracdes do espaco, e conforme Gancho (1999) o espaco tem a funcédo de
situar as a¢des dos personagens influenciando as suas acdes. E nesse viés que
encontramos o espaco de Cidade de Deus. No romance o narrador nos mostra como
€ viver nesse caos de violéncia urbana, ja no filme vemos nas expressées dos
personagens, nas acoes que eles fazem e nos focos que a camera faz.

O espetaculo da violéncia era enorme, cometidas normalmente pelos
bandidos da favela, sendo morte de alcaguetes, dos policiais, de bandidos rivais, e
também das atrocidades cometidas por Zé Miudo, o antigo Dadinho, que ao fazer se
sentia o bandido mais perigoso. Um foi o estupro cometido por ele na frente do

namorado da moga, com 0s seguintes comentarios do narrador:

Miudo suspirou de felicidade, estava contente por ser o protagonista daquele
ato, ndo somente por ter possuido a loura, mas por ter feito o rapaz sofrer.
Era a vinganca por ser feio, baixinho e socado. Depois que gozou, olhou para
0 namorado da loura; pensou em mata-lo, mas se o matasse ele iria sofrer
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pouco, e sofrimento pouco é bobagem. Numa atitude subita, voltou-se para a
loura, deu-lhe um beijo, vestiu-se e se foi. (LINS, 2007, p 338).

Cenas como essas, produzidas pelo o mesmo autor se tornaram cotidianas,
fazendo Zé Miudo um bandido perverso, odiado por toda a sociedade da favela, e com
diversos inimigos que queriam aniquila-lo por toda a maldade que ele produzia com
as pessoas que ali viviam.

Outro espetaculo reproduzido no romance foi a morte do policial mais odiado
pelo os bandidos, o Cabeca de N6s Todos, que apds um confronto com um malandro
foi morto e seu corpo colocado em cima de uma carroga que saiu desfilando com seu
corpo pelas as ruas de Cidade de Deus. Considerando esses acontecidos e diversos
outros, o romance e o filme, mostram com clareza as formas de desordem no espaco
da narrativa e o espetéaculo da violéncia ocorrido durante as passagens do romance e
das focalizagcdes em que o cinema nos traz.

Por ser um filme baseado na realidade Cidade de Deus prende o seu leitor
em toda a narrativa e como enfatiza Candida Vilares Gancho em Como analisar
narrativas (1999, p. 10) sobre verossimilhanga nos diz que “E a légica interna do
enredo, que o torna verdadeiro para o leitor: é, pois a esséncia do texto de ficcdo.”
Faremos na proxima sessao uma breve andlise do olhar realista do literario ao filmico,
fazendo uma breve alusdo das duas linguagens, e como elas trazem essa realidade

para o seu publico.
4.2 O OLHAR REALISTA DO LITERARIO AO FILMICO

Como jé enfatizamos anteriormente o romance Cidade de Deus foi escrito
baseado em historias reais, com os depoimentos dos moradores a pesquisa realizada
nas favelas do estado do Rio de Janeiro sobre o crime e a criminalidade nas classes
populares, que Paulo Lins estava envolvido junto com outros pesquisadores.

O romance foi escrito com um olhar bem realista sobre os acontecimentos da
sociedade daquele bairro, com um toque bastante cinematografico que traz para o
leitor uma oportunidade de viajar nas narracoes feitas pelo o narrador sobre o0 espaco
e sobre a vida dos personagens que fazem parte do romance policial.

Ja o filme como analisamos anteriormente, por ser uma arte que traz ao
telespectador o prazer do visual, dar mais amplitude a essa realidade escondida na

ficcdo, e como enfatiza Britto (2010) o cinema propde ao seu publico a transmisséo
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de imagens e de sons do real ou imaginario, propondo ao telespectador a
interpretacdo pela imaginacdo de cada um. ISso nos mostra nas passagens que 0
filme se passa, transmitindo as cenas com a mais clareza possivel para quem assiste.

A obra literaria de Paulo Lins busca através de a sua linguagem mostrar dentro
da ficcdo a realidade da sociedade em que a narrativa esta inserida, j4 a adaptacéo
cinematografica por ter os recursos tecnologicos evidencia com mais clareza para o
telespectador o desempenho da realidade como uma base para a linguagem
cinematografica, sem nos esquecer que a realidade também pode transformar o modo

como os diretores e atores retratam, e como Rosemari Sarmento enfatiza no seu texto:

[...] se o realismo é a base do cinema, ele é também uma presenca que se
transforma, como a linguagem. E, ainda, resultado de transformagées em
curso na propria sociedade. Se nos anos cinquenta o realismo era
apresentado através da ndo manipulacdo do registro da realidade, a partir
dos anos noventa ele estd conduzido pelos recursos tecnoldgicos.
(SARMENTO, 2013, p. 231).

Diante disso, vemos as transformacdes que o cinema faz para retratar a
realidade e também as possiveis mudancas que a linguagem cinematografica pode
sofrer perante a retratacdo da realidade.

No filme Cidade de Deus Fernando Meirelles nédo fica atras somente do
romance, elevai além do que poderia se esperar de uma narracdo como essa,
trazendo a esséncia dos moradores da favela para dentro do cinema, sendo a maioria
dos autores e figurantes os préprios artistas com o seu talento escondido em uma
comunidade rica em violéncia e desigualdade social. Podemos notar com o
documentario Cidade de Deus 10 anos depois dirigido por Cavi Borges e Luciano
Vidigal, lancado em 2013, 10 anos apos a estreia do filme, com a faixa etaria para
maiores de 14 anos, no qual se faz entrevistas com os atores, mostrando como estéao
10 anos apos o filme, trazendo os principais atores da narracao e que rumo tomaram
apos o estouro do filme no Brasil e no mundo.

Com o documentario podemos perceber que muita coisa mudou em Cidade
de Deus, principalmente os moradores que de alguma forma participaram para que a
narrativa filmica fosse produzida. Alguns conseguiram usufruir o pouco que foi pago
mudaram de vida, outros trouxeram para a sua realidade os personagens que fizeram

na ficcdo, ndo tendo muito sucesso na vida criminosa.
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Finalizando assim com o pensamento de Sarmento (2013) que o que importa
€ o resultado do desempenho que é colocada para o publico, que ela seja boa para
tocar no telespectador a visdo de realidade dentro da ficcdo atingindo assim seus
objetivos independentes do método abordado pela a direcédo e todos que fazem parte
da linguagem cinematografica em questao.

Dessa forma, o nosso corpus de pesquisa Cidade de Deus de Paulo Lins e
“Cidade de Deus” de Fernando Meirelles se inserem nessa perspectiva de analise,
com o método de abordar a realidade exagerada do trafico, da violéncia urbana, da
desigualdade social e do transtorno vivido pela a sociedade sem estudo e sem
oportunidades vivem, tem o resultado inesperado de ter duas obras de linguagens
diferentes e de produtores diferentes alcancarem um imenso sucesso no Brasil e no

mundo, sendo o filme levado a participar de quatro indicacdes para o Oscar.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da nossa pesquisa tivemos dois corpus de anélise que foram o
romance policial de Paulo Lins, publicado pela editora Companhia das Letras em
1997, e o filme homdnimo de Fernando Meirelles, uma adaptacao cinematografica que
levou 0 mesmo nome do romance para as telas do cinema, lancado em 2002, e que
levou a narrativa para um sucesso mundial. Sendo o0 nosso objeto de pesquisa a
representacdo do espaco violento presentes nas narrativas filmica e literaria.

Como enfatizamos, a literatura é uma arte antiga, que durante séculos vem
crescendo, conquistando diversos publicos de todas as idades e géneros, com um
imenso curriculo de obras publicadas e grandes autores renomados em sua histéria.
Ja o cinema, é uma arte nova, que veio conquistando assim como a literatura diversos
publicos, sendo destaque nos jovens, por ser uma arte mais tecnoldgica, que
despertou o interesse de muitos e se mostrou ser uma arte inovadora e de grande
porte para a sociedade. Sendo assim, tanto a literatura como o cinema, provocam
inspiracdo entre elas, sendo mais utilizadas pelo o cinema nas adapta¢cdes, nao
destruindo a obra literaria, mas alavancando essa linguagem para outros publicos e

meios de comunicagéo.
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O cinema tem como uma das suas bases as obras literarias, fazendo assim
uma adaptacdo cinematografica de romances, dramas, suspenses, dentre outras
narrativas produzidas pela a literatura. Sendo uma delas 0 nosso corpus de analise, 0
romance Cidade de Deus escrito pelo o autor Paulo Lins, que serviu de suporte para
a adaptacao de Fernando Meirelles para o cinema brasileiro que conquistou 0 mundo
nos anos de 2002.

Ambas as linguagens mostram na ficcdo um pouco da realidade do espaco
em que moradores da favela Cidade de Deus sédo submetidos, sendo que no romance
0 narrador por ser um personagem que as vezes se coloca no meio social, outras
vezes se distancia nos faz pensar como o0s personagens da obra sentem. Ja no
cinema por ser uma arte que transmite um prazer visual, nos mostra com clareza as
expressdes dos personagens do filme, a violéncia que o espaco esta sujeito a
transmitir e o espetaculo da violéncia causada pelos os malandros que convivem
naquele meio.

Sobre o processo de adaptacdo discutimos um pouco com os discursos da
autora Linda Hutcheon, que nos mostrou que a adaptacao esta em todos os lugares,
vista por trés tipos de visdes, sendo uma delas como uma entidade ou produto formal,
gue ndo apareceu para destruir as outras linguagens, mas para junto delas conseguir
trilhar o caminho da conquista que a literatura trilhou e continua firma nos topos de
meio de obras de arte.

Por conseguinte fizemos uma discussédo com as leituras de Brand&o (2005) e
de Gancho (1999) sobre 0 espaco e a violéncia que as linguagens foram escaradas a
transmitirem, as fortes marcas desse espaco estdo presentes no comportamento, nas
linguagens e na cultura dos personagens que de alguma forma séo passada, sendo
policial, morador de bem ou bandido que moram ou convivem no espaco das
narrativas em questao.

Através da construcdo desse espaco nas narrativas filmica e literaria que sao
contadas pelas as vozes marcantes do narrador que é grande ponto de vista das duas
narrativas, fazendo que o leitor ou o telespectador viajassem no meio social daquelas
pessoas que apareciam de alguma forma nas narragdes, sendo descritas assim a sua
historia pelo o narrador, sendo apresentadas pelo o seu apelido que a comunidade ou
0 seu meio de viver a vida lhe dava, e esse € um dos pontos que as narrativas fazem
questdo de n&o adultera-las, pois esses apelidos estranhos e fortes sdo uma

caracteristica das favelas brasileiras.
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Quanto ao processo das transposi¢coes da realidade na ficcao, o filme Cidade
de Deus se destaca com um filme inovador, mostrando a realidade nua e crua nas
telas do cinema pelo o mundo, que chegou assim a diversas conquistas com o seu
desempenho sobre a dramaturgia realista e a adaptacdo de um romance que também
buscou de sua maneira mostrar um pouco da realidade perante aos seus leitores.

No decorrer da narrativa evidenciamos que Cidade de Deus o flme se mostra
uma adaptacdo da contemporaneidade explorando o maximo das suas diferencas de
estética ou até mesmo das linguagens utilizadas nas narrativas em questdo. E
importante considerar que a narrativa de Fernando Meirelles ndo € apenas uma
adaptacdo do romance de Paulo Lins, podemos considerar o filme como uma
producdo autbnoma que foi além das expectativas de todo o seu elenco e produtores
que apostaram nesse projeto.

Por fim, conhecemos o quanto a realidade social pode influenciar e até mesmo
gerar discussoes sobre as formas de artes brasileiras e mundiais. Por exemplo, as
narrativas em questdo da nossa pesquisa. Um deles € o romance que teve como base
um projeto sobre crime e criminalidade nas favelas do Rio de janeiro que Paulo Lins
0 seu autor participou, virar um romance bastante criticado e de grande sucesso na
literatura brasileira. E sem esquecer o filme produzido por Fernando Meirelles que nao
s6 conquistou apenas a sociedade brasileira, mas que ganhou um grande rumo pelo
o mundo todo, sendo um dos filmes brasileiros a concorrer ao Oscar, o grande prémio
do cinema mundial. Vale lembrar que esta pesquisa € apenas um olhar sobre as duas
linguagens, a leitura ndo se esgota apensas nessas paginas.
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