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PETER, I'M Vyoure A TERRIFIC BOY
SO SORRY. I
NEVER, EVER MEANT e CoHT AED SV
FOR YOU TO THINK
OTHERWISE.

WHATCHA
GOT UNPER THE
MICROSCOPE?,

<>
b

PETER WILL ALWAYS I WISH YOU
BE MY BROTHER'S 90 COULD SEE Us,
BUT AS OF RIGHT N ...AND RICHARD .

M ao INA STOP WORRYING
UT HOW
SOMEBODY ELSE WOUI-D
RAISE HIM..

Escolhi essa historia em quadrinhos como forma de dedicar
minha mais profunda gratiddo aos meus avés (in
memoriam). Da mesma forma que o Tio Ben ensinou ao
Peter Parker que “com grandes poderes vém grandes
responsabilidades.”, vocés me ensinaram a ser forte nos
momentos de fraquezas.

Aos meus eternos exemplos.
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RESUMO

Esse estudo monogréfico analisa, reflete e discute a sexualizacdo do corpo das heroinas nas
capas das HQs, tentando entender qual a relacdo desse processo de sexualizacdo das
mulheres com o imaginario coletivo dos leitores. A intengéo é analisar as capas com um foco
especial ao contexto de producao e circulacdo, tentando compreender as relacdes de poder
presentes nessas construcdes imagéticas, assim, buscamos refletir acerca da histéria do
corpo e das redes de poderes. Além disso, contemplamos também a histéria da sexualidade.
Igualmente importante € discutir sobre a origem das histérias em quadrinhos, especialmente
o lugar das mulheres nesse meio, com a intencdo de aprofundamos uma analise mais soélida
sobre 0 nosso objeto de estudo. Para tanto, recorre-se para aproximacgdes teéricas com
estudiosos que fornecem condi¢des para nossas investigacdes na perspectiva da Andlise do
Discurso, sao eles Brandédo (2006), Courtine (2008), Orlandi (2009), Gregolin (2007), Will
Eisner (2016), Srbek (2013), entre outros. O corpus analisado € composto por 9 (nove) capas
circuladas pelas editoras Marvel e DC Comics, que foram publicadas entre os anos 2000 até
atualmente, periodo em que as empresas passaram por transformagdes e consequentemente
recriaram algumas de suas capas. Partindo desse contexto, entende-se que essas mudancgas
solidificaram fenébmenos que abre possiblidades para diversas categorias de analises. Como
resultado, podemos perceber a relacdo que as redes de poder tém na construgdo da

sexualizacdo no corpo das heroinas.

Palavras-chave: Sexualizacdo. Corpo. HQs. Heroinas.



ABSTRACT

This monographic study it analyzes, it reflects and it argues the sexualization of the body of
the heroines in the layers of the HQs, trying to understand which the relation of this process of
sexualization of the women with imaginary the collective one of the readers. The intention is
to analyze the layers with a special focus to the production context and circulation, trying to
understand the relations of being able gifts in these imagery constructions, thus, we search to
reflect concerning the history of the body and the nets of being able. Moreover, we also
contemplate the history of the sexuality. Equally important it is to argue on the origin of histories
in comics, especially the place of the women in this way, with the intention of we deepen a
more solid analysis on our object of study. For in such a way, we appeal for theoretical
approaches with studious that they supply conditions our inquiries in the perspective of the
Analysis of the Speech, are they Brandao (2006), Courtine (2008), Orlandi (2009), Gregolin
(2007), Will Eisner (2016), Srbek (2013), among others. The analyzed corpus is composed for
9 (nine) layers circulated for the Marvel woman editors and DC Comics, that had been
published between years 2000 until currently, period where the companies had passed
consequently for transformations and recreated some of its layers. Leaving of this context, we
understand that these changes had made solid phenomena that open possibilities for diverse
categories of analyses. As result, we can perceive the relation that the power nets have in the

construction of the sexualization in the body of the heroines.

Key words: Sexualization. Body. HQs. Heroines.
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INTRODUCAO

A histéria do corpo feminino € marcada por um percurso de excluséo,
banalizacdo e sexualizagdo. Por séculos, o género masculino foi representado como
superior ao feminino e, consequentemente, a subsisténcia feminina era marcada pelo
dominio do homem. A importancia do papel da mulher se configurava em procriar e
obedecer as ordens do pai e do marido. Entretanto, com a criacdo de movimentos
sociais, por exemplo, como o feminista, que luta por reivindicacdes de equidade social
e direitos justos, as significacdes atribuidas ao género feminino passaram por um
processo de ressignificacdo e as mulheres conseguiram romper com moldes
patriarcais e conquistaram espaco na sociedade, alcancado por exemplo, direitos
como votar e trabalhar fora do lar.

Nesse contexto de mudancas, as representacdes acerca do corpo feminino
também sofreram modificacdes. Vale atentar para a concepcao defendida por
Foucault (2014), segundo o qual o corpo se configura como uma superficie de
inscricao dos acontecimentos, pois € inteiramente marcado pela historia, solidificando-
se como um mecanismo permeado por subjetividade em que atuam campo de forcgas.
Deste modo, as instadncias multiplas de poderes penetram, atravessam e 0
caracterizam, ou seja, ao longo da historia da humanidade, o corpo sempre foi
marcado pelas relacdes de poderes vigentes na sociedade.

Partindo desse viés, consideramos importante desenvolver um estudo que
evidencie a sexualizacdo do corpo das heroinas nas capas das histérias em
quadrinhos, pois como um aparelho transpassado por historicidade (FOUCAULT,
2014) o corpo tem muito a nos revelar. E as Histérias em Quadrinhos como um produto
cultural se solidificam como ferramentas responsaveis por perpetuarem
representacdes sociais.

Entendemos como sexualizacdo 0 processo que consiste em atribuir uma
conotagdo sexual ou carga erotica sobre determinado objeto, ou seja, 0 mecanismo
gue transfixa pela sexualizagcdo adquire um conteudo sexualizado. Tendo em vista o
contexto exposto, geralmente, nas HQs quando as heroinas aparecem sé&o
enquadradas em planos que destacam a erotizagcdo exacerbada. Entretanto, nos
altimos anos houve varios debates acerca dessa representatividade feminina nas

HQs. Com o crescente numero de leitoras, algumas capas que hipersexualiza as
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personagens femininas foram retiradas de circulacdo e novas foram publicadas,
porém, o corpo das heroinas continua transpassado pelo processo de sexualizacéo.

A partir das abordagens foucaultianas que discutem o discurso, sujeito, corpo
e sexualidade, constitui-se nas HQs temos a construcédo de formulagbes imagéticas
gue solidificam enunciados. No inicio de sua circulacéo pela impressa os quadrinhos
eram marcados apenas pelo seu tom humoristico, é tanto que até hoje é alcunhado
pelo nome em inglés, comics (co6mico), entretanto, com o passar do tempo, tanto o
enredo como as personagens representadas nas HQs foram se moldado e adaptando
para refratar o contexto histérico social ao qual estavam inseridos. As primeiras
edicbes de carater heroico e aventureiro ocorreram durante a segunda guerra
mundial, na qual as editoras Marvel e DC Comics responsaveis por introduzirem esse
género na cultura pop, criaram personagens heroicos para ficcionalmente combater
figuras importantes da guerra. A titulo de curiosidade, a empresa DC Comics tem esse
nome em homenagem a publicacdo da Detective Comics, primeiro HQ do Batman
responsavel por consolidar o sucesso da empresa.

No século XXI, as histérias de quadrinhos sdo um produto de influéncia
significativa na industria cultural e movimenta um mercado de consumidores, além de
ter espaco garantido nas livrarias ao redor do mundo, o formato das revistas em
guadrinhos como conhecemos atualmente se expandiram e alcancaram dispositivos
midiaticos como o cinema e televisdo que, frequentemente, anunciam adaptacdes dos
enredos no formato de séries e filmes. Desse modo, nesse espaco de manifestacao
artistica, determinados conceitos culturais, sociais e consequentemente valores
morais sao perpetuados, principalmente no que se refere a figura feminina.

Desde as primeiras publicacbes, o papel da heroina nessas histérias é
relegado a segundo plano. As super-heroinas serviam como interesse amoroso para
0S personagens masculinos ou como uma figura que necessitava ser salva pelos
super-herois, posicdo que reflete o papel da mulher na sociedade, que por muito
tempo teve sua voz silenciada e ocupou um papel secundario em detrimento ao
homem. Porém, com a eclosdo de movimentos sociais, como o feminismo, as
mulheres foram ganhando espaco na sociedade e conquistando cada vez mais
direitos, consequentemente, as representacdes do ser feminino foram se modificando
na industria cultural. Aos poucos as heroinas sairam da sombra dos super-herois e
passaram a ocupar papel principal em suas narrativas, entretanto, mesmo diante

dessas mudancgas, elas continuaram tendo 0s seus corpos erotizados. Nessa
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perspectiva, visando entender essa forma de exibicdo das heroinas, essa pesquisa
procura responder as seguintes questbes: Como acontece 0 processo de
sexualizacdo do corpo feminino nas narrativas quadrinisticas? Qual a relacdo dessa
sexualizacdo das mulheres com o imaginario coletivo dos leitores? Assim, temos
como objetivo principal analisar como o corpo feminino € sexualizado nas capas das
HQs, esse ponto inicial da pesquisa permite a constituicdo de outros objetivos que
atravessam esse trabalho, séo eles, investigar a construcdo discursiva das heroinas
e compreender a representatividade feminina nas narrativas quadrinisticas

Nessa perspectiva, a fim de comtemplar aos objetivos propostos e englobar a
tematica do trabalho, delineamos procedimentos metodoldgicos que consideramos
necessarios para esse estudo que se caracteriza por ser de natureza qualitativa, ja
gue este tipo de pesquisa “preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que néo
podem ser quantificados, centrando-se na compreenséo e explicacdo da dinamica das
relagdes sociais.” (GERHARDT E SILVEIRA, 2009, p. 31).

Nesse sentido, no que se refere a metodologia desta pesquisa, fizemos uso do
método dedutivo, pois “parte de principios reconhecidos como verdadeiros e
indiscutiveis e possibilita chegar a conclusées de maneira puramente formal, isto é,
em virtude unicamente de sua logica.” (GIL, 2002, p. 9) Desse modo, essa pesquisa
busca uma perspectiva exploratéria dos acontecimentos que ndo fique somente
apenas no campo particular.

Diante desse contexto, selecionamos 9 (nove) capas de HQs impressas pela
editora Marvel e DC Comics, desde os anos 2000 até o ano atual pelo fato de trazerem
as heroinas como protagonistas e ao longo dos anos mostrarem disposices e
engquadramentos diferentes sobre o corpo feminino, permitindo mapear o processo de
sexualizacdo sobre esses corpos. A escolha por esse corpus se justifica porque as
duas editoras nos ultimos anos mudaram completamente as capas que tinham como
foco o corpo das personagens. Tais mudangas aconteceram depois de algumas
polémicas envolvendo a sexualizacdo exacerbada de algumas heroinas diante de
duras criticas por meio do publico leitor feminino, pois de acordo com dados da
pesquisa realizada pelo site ComicsBeat?, atualmente quase 50% dos consumidores

de HQ'’s sdo mulheres, uma realidade totalmente diferente de alguns anos atrés.

1 Pesquisa retirado do link: http://www.comicsbeat.com/market-research-says-46-female-comic-fans/
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Porém, mesmo diante dessa mudanca de cenario, o corpo das heroinas continua a
ser sexualizado.

Sendo assim, esse estudo esta estruturado em dois capitulos. No primeiro
capitulo intitulado “Analise do Discurso e a Constituicdo do corpo no dispositivo da
Sexualidade” apresentamos o percurso historico da Analise do Discurso. Este capitulo
consiste em expor os conceitos da AD através dos estudos de Brandao (2006), Orlandi
(2009), Gregolin (2007) e Mussalim (2001). Posteriormente, a partir das postulagbes
de Foucault (2014), buscamos demonstrar aspectos pontuais da historia da
sexualidade e sua importancia nas transformacdes sociais. Em seguida,
apresentamos reflexdes sobre o corpo, para isso utilizaremos os estudos de Courtine
(2008). Logo apos, discutiremos sobre a origem das histérias em quadrinhos. Esse
topico consiste em uma forma de contextualizar a producéo das HQs e o respectivo
contexto histérico em que foram criadas, para assim relaciona-los com a
representatividade das heroinas. Em seguida, refletiremos sobre o feminismo,
buscando compreender como as pautas desse movimento ressignificaram as
concepcdes sobre o ser mulher. Para isso teremos como base as orientagdes tedricas
de Eisner (2016), Srbek (2013), Tilly (1994), Moore (1997) entre outros.

O capitulo 2 (dois) “Entre o corpo feminino e as HQs: sexualizando as heroinas”
apresenta analises das 9 (nove) capas fundamentadas no capitulo teéricos anterior.
As particularidades na andlise dos aspectos imagéticos selecionados para o trabalho
sao a disposi¢cédo do enquadramento dos corpos nas capas, bem como a composicéo
dos uniformes das heroinas para a construcdo da imagem, bem como a mudanca de
género de um herai.

Por fim, procura-se compreender a percepcdo de que através das
reinvindicagbes dos movimentos sociais que lutam por igualdade entre géneros, a
sociedade contemporanea esta construindo um olhar diferente sobre o corpo feminino
e isso ja é perceptivel nos produtos cultural, como é o caso das HQs, um espaco que
nos anos recentes vém aumentando em suas edi¢des o protagonismo das mulheres,
mostrando o impacto que o contexto social tem para as representacdes femininas
tendo em consideracdo como a figura feminina € representada nesse meio.
Acreditamos que as pesquisas acerca desse tema, como é o caso do processo de

sexualizacao, possam contribuir para discutir as relacdes entre corpo e sociedade.
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CAPITULO I: ANALISE DO DISCURSO E A CONSTITUICAO DO CORPO NO
DISPOSITIVO DA SEXUALIDADE

1.1 Primeiras Aproximacdes Teoéricas: Origem da Analise do Discurso

A AD é uma é&rea dentro da linguistica que passa a considerar o sujeito, a
histéria e o discurso como objetos de estudos. Nessa perspectiva, segundo Orlandi
(2009) a analise do discurso (AD) tem como objetivo trabalhar a linguagem procurando
explicitar como os posicionamentos ideolégicos cristalizam o processo de producédo
dos sujeitos e seus discursos. Para Gregolin (2007), a AD se configura como um
campo de estudo que proporciona ferramentas para a analise dos acontecimentos
discursivos na medida que solidifica como objeto de estudo a producéo de efeitos de
sentido, efetivada por sujeitos sociais, que utilizam a materialidade da linguagem e
estdo inseridos em um contexto sécio histarico.

Segundo Orlandi (2009, p.6), a “andlise de discurso produz realmente outra
forma de conhecimento, com seu objeto préprio, que é o discurso. Este, por sua vez,
se apresenta como o lugar especifico em que podemos observar a relacdo entre
linguagem e ideologia.”. Nesse sentido, a AD propde-se a investigar o exterior ao
texto, levando em consideracgdo as condi¢des sociais histéricas em que o discurso foi
produzido. Mussalim (2001) diz que para compreender a génese dessa disciplina é
necessario entender as condi¢des responsaveis por sua emergéncia. Em relacdo ao
inicio da AD nos reportamos a Branddo (2006) ao afirmar que qualquer estudo da
linguagem realizado hoje é de alguma forma atribuido a Saussure que tomando-o
como referéncia a partir de suas postulacdes tedricas, ou porventura rejeitando-a, pois
a AD afasta-se das postulacdes do mestre genebrino ao considerar a linguagem a
partir de suas condicdes de producéo.

Deste modo, como explica Brandéo (2006), a linguagem € um lugar de conflito,
de jogos de poderes e, consequentemente, ndo pode ser estudada fora da sociedade,
0 seu estudo nao pode ser desvinculado de suas condi¢des de producdes, foi sobre
esse horizonte que nos anos 60 eclodiu uma nova tendéncia linguistica: a Analise do
Discurso. A fundacdo da AD ocorreu atraves dos pesquisadores Jean Dubios, um
lexicélogo envolvido com os empreendimentos da Linguistica de sua época e
Pécheux, um estudioso dos debates em torno do marxismo e psicanalise. O que esses

dois tém em comum séo os trabalhos acerca do marxismo e politica, abordando os
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aspectos da luta de classes e dos movimentos sociais. E sobre os estudos do
marxismo e de um momento do crescimento da Linguistica enquanto ciéncia que
nasce o projeto da Andlise do Discurso, doravante AD ( MALDIDIER 1994, p.113 apud
MUSSALIM 2001).

Diante disso, para Orlandi (2009), se analisamos por um ponto de vista historico
a disciplina que hoje conhecemos como “anadlise do discurso” passou por
transformacdes. Para Mussalim (2001), um estudo foi de extrema importancia para a
fundagéo da AD, a psicanalise lacaniana. A descoberta do inconsciente por Freud
modificou substancialmente o conceito que se tinha de sujeito. De acordo com
Mussalim (2001), Lacan defende que o inconsciente se estrutura como uma espécie
de linguagem, se configura como uma cadeia de significantes latentes que repete e
interfere no discurso, ou seja, € como se sobre as palavras, houvesse sempre outras
palavras. Nesta perspectiva, para Brandao (2006), o sujeito configura-se como uma
posicdo que ird ser preenchido por diferentes individuos que formulam enunciados,
por isso deve-se excluir qualquer concepgéao unificante do sujeito.

Ainda sobre as contribui¢cdes de Lacan para a fundacdo dos postulados tedricos
da AD, Mussalim (2001) diz que o sujeito ndo se encontra no consciente e sim no
lugar permeado pela ilusdo do “centro” como sendo aquele que sabe o que é, que
sabe o que diz, mas que é encontrado onde ndo esta, no inconsciente. Desse modo,
a identidade do sujeito € outorgada “por um sistema parental simbdlico que determina
a posicdo do sujeito desde sua aparicdo.” (MUSSALIN, 2001, p, 120.). Esse
pensamento lacainiano é imprescindivel para 0 momento inicial da AD.

Na primeira fase da AD, de acordo com Mussalim (2001), as analises acerca
dos discursos eram pouco polémicas, pois eram produzidos em condi¢cdes de
producdes homogéneas e estaveis, isto €, “no interior de posi¢des ideoldgicas e de
lugares sociais menos conflitantes.” (MUSSALIM, 2001, p, 130.). Ja na segunda fase,
ainda de acordo com os estudos de Mussalim (2001), o conceito de formacao
discursiva, elaborado pelo fildsofo Michel Foucault desencadeia um processo de
transformacao no objeto de analise do discurso.

Para Gregolin (2007), as ideias de Michel Foucault em Arqueologia do saber,
livro publicado em 1969, sédo fundamentais para a constru¢cdo da analise do discurso,
pois & nesta obra que o autor traca um panorama reflexivo sobre os seus trabalhos

anteriores e estrutura uma série de conceitos decisivos para a abordagem do discurso.
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Ou seja, no livro, o pensador francés traca um vasto campo de questdes, que para

Gregolin, podem ser resumidas nos seguintes pontos:

a) o discurso € uma pratica que provém da formagéo dos saberes e
gue se articula com outras praticas ndo discursivas; b) os dizeres e
fazeres inserem-se em formacgodes discursivas, cujos elementos séo
regidos por determinadas regras de formacgéao; c) o discurso € um jogo
estratégico e polémico, por meio do qual constituem-se os saberes de
um momento historico; d) o discurso é 0 espaco em que saber e poder
se articulam (quem fala, fala de algum lugar, baseado em um direito
reconhecido institucionalmente); e) a producdo do discurso é
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por procedimentos
gue visam a determinar aquilo que pode ser dito em um certo momento
histérico. (GREGOLIN, 2007, p. 14).

Conforme esses cincos pontos resumidos por Gregolin (2007), a AD nao
decorre de um ponto de analise especifica, mas sim, do conjunto de relacdes, pois 0
discurso é um espaco que se constitui atravessado de saberes legitimados em
determinado momento historico pelas instituicbes de poder.

Na terceira fase da AD-3, para Mussalim (2001), o objeto de estudo € o espaco
de trocas entre formacdes discursivas, ou ainda, o interdiscurso, que é entendido pela
autora como sendo um conjunto de formacdes discursivas que podem levar um sujeito
a ocupar inconscientemente uma posicao no interior das relacdes. Mussalim (2001),
enfatiza que os trabalhos de Dominique Maingueneau (1970) sao bastante
importantes para essa fase da AD, uma vez que o autor desenvolve postulados
tedricos que modificam a forma como os analistas concebem o discurso.

Com base nestas discussdes a respeito da Analise do Discurso, importa
destacar que o discurso € o lugar onde as redes de poder se exercem e constituem
as verdades de um momento socio historico. Sendo assim, justifica-se a importancia
de abordar no topico seguinte a histéria da sexualidade para entendermos como as
contexturas de poder vigentes sao responsaveis por produzir e controlar os saberes

acerca da sexualidade.

1.2 As tessituras de poder na Historia da Sexualidade

Em a “Historia da Sexualidade: a vontade do saber”, Michel Foucault (1999)
expde o funcionamento da engrenagem de poder legitimado pelos dispositivos

disciplinares (igreja, exercito, escolas, familia), que materializam as verdades na
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sociedade. O pensador francés expde um quadro da historia da sexualidade,
evidenciando como os mecanismos de poderes entrelacados com as instituicbes
disciplinadoras, legitimaram séculos de repreensdo da sexualidade e ao longo do
tempo silenciaram o prazer feminino.

E necessario clarificar esse percurso acerca da sexualidade, para solidificar
uma analise mais precisa sobre 0 nosso objeto de estudo. Para entendermos como
se corporifica esse processo de sexualizacdo do corpo feminino nas capas de HQs é
imperativo conhecermos a histéria da sexualidade, para compreender como
aconteceu esse silenciamento do prazer feminino, da erotizacdo e sexualidade
feminina, e por fim chegar ao processo de sexualizacao.

Para Foucault (1999, p.11), “a histéria da sexualidade devia ser lida,
inicialmente, como a cronica de uma crescente repressao.” As sociedades burguesas
do século XVIII foram responsaveis por reprimirem as manifestacées da sexualidade,
a familia dita a repreensédo do ato sexual, a igreja fundamenta a verdade que o sexo
tem apenas a funcéo de reproduzir, assim, somente o casal conjugal € legitimado a
praticar esse ato, pois precisam garantir a reproducdo da espécie (FOUCAULT,
1999). Assim, nesse periodo, os dispositivos disciplinares alicercam as
demonstracdes da sexualidade como uma forma de pecado, vergonha. Por trata-se
de modelos de sociedades patriarcais, a repreenséo sobre o ser feminino € agravante
e a mulher é subjugada.

Como demonstra Foucault (1999), falar sobre a sexualidade e
consequentemente acerca do sexo era terminantemente proibido. O simples fato de
surgir alguma instituicdo que explanasse sobre esses assuntos estava de certa forma
transgredindo, desordenando a verdade imposta e assim posicionava-se fora do
alcance do poder dos dispositivos disciplinares, antecipando uma luta de poderes.

Segundo Foucault,

O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos
ndo soé circulam, mas estdo sempre em posicao de exercer este poder
e de sofrer sua agdo; nunca séo o alvo inerte ou consentido do poder,
sdo sempre centros de transmissdo. Em outros termos, o poder nao
se aplica aos individuos, passa por eles. Ndo se trata de conceber o
individuo como uma espécie de nucleo elementar, &omo primitivo,
matéria multipla e inerte que o poder golpearia e sobre o qual se
aplicaria, submetendo os individuos ou estragalhando-os.
(FOUCAULT, 2014, p. 103.)
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Assim, em qualquer sociedade existem redes de poder que transpassam e
estabelecem o corpo social, € nessa tessitura de poder que os discursos sobre a
sexualidade se fixam. Foucault (1999), explica que durante o século XVIII as
instituicdes politicas, econdmicas e cientificas iniciaram os debates sobre sexo,
formulando discursos que ndo sdo unicamente morais, mas fundamentado os de
racionalidade.

Outra particularidade que marcou a contextura dos poderes no século XVIII, foi
para Foucault (1999), o crescimento da “populagéo”, como um desafio politico e
econdbmico. Os governos compreendem que necessitam ndo lidar somente com
sujeitos individuais, e sim com uma populacao: “populagao-riqueza, populacdo mao-
de-obra ou capacidade de trabalho, populacdo em equilibrio entre seu crescimento
préprio e as fontes de que dispde.” (FOUCAULT, 1999, p.27), ou seja, a sociedade
precisa lidar com as variaveis especificas dessa populacdo, a taxa de vida,
mortalidade, estado de salde, doencas. Todos esses fenbmenos causam efeitos
particulares na rede de poderes e nos dispositivos, pois transformam a forma como
atuam na sociedade.

Entdo, segundo Foucault (1999), o discurso das instituicbes que circulam e
fundamentam a verdade, articula-se diante da realidade. Quando o sexo,
principalmente do adolescente passa a ser um problema publico, o silenciamento da
sociedade é quebrado, os médicos juntamente aos professores dao conselhos as
familias, as escolas fazem projetos. Entdo, nos deparamos com condi¢cdes novas de
funcionamento do discurso. Se antes existia um poder que condenava a pratica
discursiva acerca da sexualidade e sexo, nesse momento temos producdes de
discursos multiplas entrelagadas a novas relacGes de poder.

Nessa perspectiva, Foucault (1999), explica que se deve compreender o poder
como uma correlagdo de multiplicidade de forcas que por meio de lutas e
afrontamentos transforma, inverte e reforca as formas poderes, fundamentando
sistemas ou cadeias que originam as instituicoes disciplinares que fundamenta as

verdades na sociedade, para Foucault:

A "verdade" é centrada na forma do discurso cientifico e nas
instituicbes que o produzem; estd submetida a uma constante
incitacdo econdmica e politica (necessidade de verdade tanto para a
producédo econémica, quanto para o poder politico); é objeto, de varias
formas, de uma imensa difusédo e de um imenso consumo (circula nos
aparelhos de educacdo ou de informacdo, cuja extensdo no corpo
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social é relativamente grande, ndo obstante algumas limitacbes
rigorosas); € produzida e transmitida sob o controle, ndo exclusivo,
mas dominante, de alguns grandes aparelhos politicos ou econémicos
(universidade, exército, escritura, meios de comunicac¢do); enfim, é
objeto de debate politico e de confronto social (as lutas "ideoldgicas").
(FOUCAULT, 2014, p. 12))

Entdo, na concepcao foucaultiana, entende-se como verdade ndo um conjunto
de coisas verdadeiras que ndo se tem nada a fazer se ndo aceitar, mas sim o "conjunto
das regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao
verdadeiro efeitos especificos de poder." (FOUCAULT, 2014, p.13.). As verdades
circuladas na sociedade séo solidificadas através dos dispositivos de poder estéo
sujeitas a serem modificadas pelas redes de poderes, como aconteceu com as
concepcgdes acerca da sexualidade. Assim, se nas sociedades burguesas patriarcais,
a sexualidade é reprimida, o ato sexual servia unicamente para procriar. Essa
realidade, essa verdade sobre e sexualidade foi se transformando de acordo com a
luta entre poderes, e as instituicdes passaram a segmentar outras verdades.

A sexualidade para Foucault (1999) se configura como um dispositivo histérico,
pois se fundamenta como uma rede de verdade que funciona de acordo com as
conjunturas de poder. As primeiras praticas discursivas solidificadas pelo dispositivo
da sexualidade foi em torno da mulher que atribuiu para o ser feminino obrigacées

conjugais e parentais. Diante dessa realidade, para Foucault (1999):

Histerizacdo do corpo da mulher: triplice processo pelo qual o corpo
da mulher foi analisado — qualificado e desqualificado — como corpo
integralmente saturado de sexualidade; pelo qual, este corpo foi
integrado, sob o efeito de uma patologia que lhe seria intrinseca, ao
campo das praticas médicas; pelo qual, enfim, foi posto em
comunicacgao organica com o corpo social (cuja fecundidade regulada
deve assegurar), com o espacgo familiar (do qual deve ser elemento
substancial e funcional) e com a vida das criangas (que produz e deve
garantir, através de uma responsabilidade biolégico-moral que dura
todo o periodo da educacgéo): a Mae, com sua imagem em negativo
gue é a "mulher nervosa“, constitui a forma mais visivel desta
histerizagdo. (FOUCAULT, 1999, p. 98)

Assim, o dispositivo da sexualidade atravessou o corpo feminino como uma
forma de controle, produzindo as praticas discursivas em torno do corpo discurso.
Entéo, a histéria da sexualidade feminina € marcada pelas transformacdes no poder-
saber. Durante um longo periodo o corpo da mulher é controlado pela repressao. Com

0 surgimento dos movimentos sociais, as instituicdes foram modificando os discursos
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em torno da sexualidade feminina e com o estabelecimento de novos dispositivos
como 0s meios midiaticos, surgiram iniUmeras representacées da figura feminina.
Nesses discursos midiaticos, verificamos que ha um conjunto de mecanismos de
propagacdo da sexualidade feminina. Nesse contexto, no tépico seguinte, iremos
refletir sobre a histéria do corpo, para tentarmos compreender os discursos que 0s

transpassam.

1.3 A construcao discursiva do corpo

O corpo € estudado pelos pesquisadores do discurso como uma realidade
biopolitica, ou seja, as redes de poderes atuam no corpo, tornando-o marcado de
histéria. Entdo, os controles da sexualidade assumem diferentes formas, e assim, para
Foucault (2014), através dos dispositivos disciplinares as redes de poderes se
entrelacam nos corpos e a cada movimento do jogo de saber-poder essas verdades
sobre o corpo vao se alterando. Nesse horizonte, as pesquisas sobre o corpo
enquanto discurso é uma area em ascenséao na AD.

Em A Histéria do Corpo (2008), Courtine questiona como 0 corpo se tornou, em
nossos dias, um objeto relevante de investigacao histérica. Logo no inicio da obra, o
pesquisador revela para o0s seus leitores que responder esse questionamento tornou-
se interessante levando em consideragéo o paradigma carteasiano que dominava a
filosofia até o fim do século XIX. Nessa realidade, tudo contribuia para o corpo assumir
um papel secundario na sociedade, entretanto, na virada do século, a relacdo entre
sujeito e o seu corpo foi redefinida, pois, como explica Courtine (2008), no final do
século XIX a populagéo acreditava em uma divisdo entre corpo e espirito, ja no século
XX surgiu os questionamentos acerca do corpo carne.

Segundo Courtine (2008), esses conceitos surgiram por causa da psicanalise
e foi Freud que elaborou o que seria 0 objeto de estudo de muitas investigacoes que
viriam depois: o inconsciente se projeta através do corpo. O segundo momento que
fundamentou o corpo como objeto de estudo foi o conceito criado por Edmund Husserl
que enxergava o corpo humano como o “bergo original” de toda significagdo. Courtine
(2008), explica que o pensamento de Husserl influenciou toda a Franga da época. O
terceiro passo da descoberta da importancia do corpo aconteceu no espago da

antropologia, quando Marcel Mass viu a infantaria britanica desfilar na primeira Guerra
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Mundial (1914-1918). Segundo Courtine (2008) foi Mauss (1916) que notou que 0s
passos do exército britanico eram diferentes dos franceses, assim, ele compreendeu
a nocgao de técnica corporal e as diferentes formas de como os homens e sociedades
distintas utilizam seus corpos.

Nesse panorama, Courtine (2008) afirma que através desses trés
acontecimentos o corpo foi ligado ao inconsciente, entrelacado ao sujeito e encravado
nas formas sociais de cultura. Entretanto, mesmo diante dessa realidade “faltava-lhe
um derradeiro obstaculo a transpor: a obsessdo linguistica do estruturalismo”
(COURTINE, 2008, p. 6) que vislumbrava o corpo apenas como uma rede de ilusdes.
Entretanto, na década de 1960 essa realidade comecou a se modificar, pois 0 corpo
desempenhou os primeiros papéis de rebeldia nos movimentos igualitarista de luta
contra a dominagao das hierarquias sociais, culturas, politicas. Desse modo,

“Nosso corpo nos pertence!” — gritava no comego dos anos 1970 as
mulheres que protestavam contra as leis que proibiam o aborto, pouco
tempo antes que 0s movimentos homossexuais retomassem o mesmo
slogan. O discurso e as estruturas estavam estreitamente ligados ao
poder, ao passo que o corpo estava do lado das categorias oprimidas
e marginalizadas as minorias da raca, de classe ou de género
pensavam ter apenas o0 préprio corpo para se opor ao discurso do
poder. (COURTINE, 2008, p.9).

Entdo, enfatizando esse contexto, Courtine (2008) ressalta que se antes a
linguagem era utilizada para impor siléncio ao corpo, com o0 surgimento dos
movimentos igualitarista o corpo se tornou um instrumento de resisténcia, a
ferramenta de uma revolucdo. Assim, com as conquistas das pautas dos movimentos
sociais, as relacbes de poder-saber sofreram modificacdes, consequentemente o0s
dispositivos fundamentaram novas verdades e 0 corpo passou a ser palco central dos
debates culturais, transformando totalmente a sua significagdo. “Ele carrega, desde
entdo, as marcas de género, de classe ou de origem, e estas ndo podem ser mais
apagadas.” (COURTINE, 2008, p.9).

Assim, o0 corpo € um objeto social e cultural em que a historia desnuda sua
trajetoria, significacfes e desvela como as redes de poderes através das instituicoes
disciplinares fundamentam as verdades e produz o corpo décil. Nos estudos de
Courtine (2008), o véu que encobre a relacdo entre poder-dispositivo-saber é
removido, esclarecendo que o corpo sempre teve papel principal. Courtine (2008),

expondo a historizagdo do corpo diz que o surgimento da AIDS, bem como outras
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doencas transmissiveis como a sifilis, ocupa um lugar a parte nesse percurso historico,
pois projetou uma enorme sombra na liberdade sexual e demonstrou os limites da
ciéncia.

Para Sohn (2008), o corpo sexuado também foi responsavel por produzir novos
discursos, pois, em meados de 1968, pela primeira vez os discursos acerca da
sexualidade e praticas sexuais sairam do espaco privado e adentraram nas questdes
politicas da sociedade. Como elucidado anteriormente, foi necessario um longo
processo de luta para que todos tivessem direito a sua propria sexualidade, pois
existiam barreiras de tradicfes seculares. Como explica Anne-Marie Sohn (2008) néo
se podia mostrar as pernas ou o calcanhar para uma mulher ao final do século XIX.

Entdo, a histdria do corpo no século XX é cenario das doencas infecciosas, do
crescimento da medicina, acontecimentos revolucionarios, despertar da sexualidade,
ou seja, cada episédio memoravel da humanidade circunscreveu transformacdes no
corpo. Anne-Marie Sohn (2008), explica que a publicidade tem grande papel na forma
como a sociedade enxerga nossos corpos. Desde os anos 1900 que esse meio
representa as mulheres usando espartilhos sedutores, nos cartbes postais que até a
década de 1940, se configurava como uma das principais ferramentas de massa
representava a mulher sutilmente sexualidade.

Desse modo, os corpos sao portadores de valores, especialmente o corpo das
mulheres que se configuram como uma forte ferramenta de controle coletiva, dessa
forma, as mulheres vém lutando para que seus corpos pertengam a elas, conseguiram
o direto a métodos concepcionais controlando assim pela primeira vez a propria
fecundidade, alcancaram acesso ao prazer e a sua propria sexualidade, assim, a luta
feminina continua prosseguindo a relagéo com o seu corpo. Importa destacar que nos
meios de representacdo culturais o corpo feminino sempre foi extremamente
sexualizado, como € o caso das histérias em quadrinhos. Diante disso, a discussao
seguinte vai abordar a origem das HQs, o percurso da luta feminista e

consequentemente a representatividade feminina nos quadrinhos.

1.4 A origem das Histérias em Quadrinhos

Para Eisner (2016) em nossa cultura, os filmes e as revistas em quadrinhos séao

as principais ferramentas de contacfes de historias através de imagens unidas ao
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texto ou didlogo. O autor ressalta, que o estabelecimento e ascensdo do que
chamamos de revista em quadrinhos aconteceu ao longo de mais de 60 anos e
continuaram a crescer como forma valida de leitura. De acordo com Srbek (2013), ao
longo do século XX as HQs tem sido um meio de comunicac¢ao bastante difundido. Os
qguadrinhos conseguiram estabelecer um espaco proprio entre as demais linguagens
e veiculos da industria cultural. Em geral, as pesquisas que tratam de sua origem
remetem a uma tradicdo ancestral que remontaria ao periodo do paleolitico, quando
os homens primitivos praticavam os seus dons artisticos nas paredes de cavernas.
Conforme Srbek (2013), nesse horizonte cristalizar uma lista de “ancestrais’ dos

quadrinhos incluiram:

Os hieroglifos egipcios, com suas representacdes de cenas cotidianas
e rituais; os murais da cidade maia de Bonampak, que representam
batalhas e cerimdnias religiosas; as iluminuras medievais ou a
Tapecaria de Baieux, que narra a invasao da Inglaterra pelos
normandos; além de gravuras japonesas, que tém entre seus temas
mais comuns combates entre samurais e narrativas mitolégicas
(SRBEK, 2013, p.4).

Entretanto, é nitido que os artistas pré-historicos e os artesdes egipcios ou
medievais ndo produziam histéria em quadrinhos, embora seja possivel identificar
algumas semelhancas formais. Para Srbek (2013), essa origem apenas demonstra
gue ha séculos e nas diferentes sociedades os homens se utilizam de sequencias de
desenhos para registar particularidades do seu cotidiano ou contar histérias. A origem
das histérias em quadrinhos como conhecemos esta ligada ao Ocidente e ao
aperfeicoamento das técnicas de impressao.

De acordo com Srbek (2013), o surgimento da imprensa foi responsével por
favorecer a efervescéncia intelectual que marcou toda a Europa do inicio da era
moderna. Ressaltando, que nesse contexto a maior parte da populacéo néao sabia ler,
entdo as imagens e comunicagdes visuais desempenharam um papel importante para
as instituicbes de poder, “assim, o desenvolvimento da impressao de textos escritos
foi acompanhado pelo aperfeicoamento das técnicas de reproducdo de imagens, logo
adaptadas a variados temas e multiplas funcdes.” (SRBKE, 2013, p. 5), ou seja, as
gravuras difundiram-se completamente assumindo uma grande importancia nas
propagacoes de doutrinas.

As pesquisas acerca da origem dos formatos de quadrinhos como conhecemos

atualmente séo atribuidas ao ilustrador suico Rodolphe Topffer, em concordancia
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Srbek (2013), explica que na década de 1890, Topffer publicou sua primeira historia,
Histoires em Estamps repleta de sequéncias de desenhos com legendas, ou seja,
nessa histéria os desenhos ndo serviam somente como ilustragbes para 0s textos
escritos. As HQs agora tinham uma fungdo narrativa propria e os textos escritos
apareceram dentro das legendas, assim “a narrativa visual e linguagem verbal
coexistem numa mesma obra.” (SRBKE, 2013, p. 9), assim, as obras de Topffer, direta
ou indiretamente serviram de inspiracdo para outros ilustradores, que nas décadas
seguintes consolidaram no mercado essa nova forma de comunicacgdo e linguagem
artistica.

Segundo Srbek (2013), na época do lancamento das obras de Rodolphe
Topffer na década de 1890, a linguagem dos quadrinhos foi utilizada por inimeros
desenhistas em varias partes do mundo. Entdo, para chegarem ao que sao hoje, a
linguagem e a industria dos quadrinhos tiveram inimeras contribui¢cdes internacionais
(SRBEK, 2013). E importante ressaltar que foi nas primeiras décadas do século XX,
em que os Estados Unidos, se consolidando como poténcia econ6mica foi o pais que
teve uma maior contribuicdo para o seu desenvolvimento e popularizagdo. Com o
sucesso dessas narrativas, os editores e desenhistas investiram em novas tematicas,
pois até entdo, predominava o género comico.

Conforme Esiner (2010), por volta de 1934, as primeiras revistas de quadrinhos
continham somente colecdes aleatdrias de obras curtas. Entretanto, com o surgimento
do formato graphic novels (novelas graficas) essa realidade se modificou, pois, de
acordo com Srbek (2013), investiram em publicacBes periddicas de grande tiragem,
totalmente desvinculadas dos jornais, e assim surgiram os primeiros quadrinhos de
aventuras heroicas e épicas Tarzan e Buck Rogers, na década seguinte foram criados
mais duas célebres séries de quadrinhos heroicos. A seguir, pode-se visualizar as trés

primeiras HQs publicadas.

Figura 1: A Tarzan e Buck Rogers — 1929



Dakland Gribune YorLDS BEST FunNiEs

1% COMIC SECTION A”"“““fm“h‘”-

OAKLAND TKIBUNE. SUNDAY, AUGUST 14, 1938

5OMEONE EL5$° i

AANF AND ARALA ~

TOOLS OF THE /'/F/vo oF
UNEXPECTEDOLY: TO THEIR SEC )

PERUIIAN Avouanms FROM WHICH ARDALA

WAS TIRYING TO RIESCUE RUBDY ' ALURA SUCEEED)
IN GETTING BASIC CONTROL OF 4 NEWLY COMPLE Tl
MACHINE MAN, AND SENT 1T 10 AT TACK kANE
AIST AS HE WAS ABOLT T a/v.c éVlID(JY A
TERRIBLE BEATING * S TR AL
COMPLETELY BY SURPRISE !

e it AATe ki TS

[ sHoaT, ARDALA?
DD DONT

? MANAGE 1T
WITHOUT
HITTING YOU !

Disponivel em: https://newspapercomicstripsblog.wordpress.com/2016/01/09/buck-rogers/

Figura 2: Flash Gordon de Alex Raymond

"o cuu.(p
t unuu‘

Disponivel em: http://acesweeklyblog.com/todays-panel-flash-gordon-by-alex-raymond/

27



28

Figura 3: Principe Valente de Harold Foster
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Os ilustradores Jerry Seigel e Joe huster, publicaram em 1938 na revista Action
Comics o personagem que inaugurou o género “super-heréi’, o Super-Homem.
Conforme Srbek (2013), apdés a Segunda Guerra Mundial os Estados Unidos
insurgiram como a maior poténcia do Ocidente, entdo os super-herdis criados pelas
empresas norte-americanas estavam repletos de sentimentos de nacionalismo
americano, como é o caso do Capitdo América, herdi que na sua narrativa lutava
contra os nazistas. Entdo o que seria apenas um simples quadrinho, transformou-se
em uma ferramenta cultural que despertava nos jovens nocdes de amor a patria.

De fato, até hoje, os quadrinhos sao utilizados como ferramentas de
propagacdes de ideias. A partir do que foi exposto, podemos compreender que nas
narrativas quadrinistas circulam representagfes culturais. Assim, veremos adiante, a
representacao feminina nas HQs e a relacdo dessa representatividade com o contexto
histérico das mulheres na sociedade.
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1.4.1 As mulheres nas Histérias em Quadrinhos

As personagens femininas sempre tiveram representacdes nas historias em
quadrinhos, porém por um longo periodo ocuparam um papel secundario, sem grande
representatividade para o desenrolar do fio narrativo. Essa representacdo feminina é
retratada no livro “Curso de Direito Social” da atividade feminista Jeane Deroin: “A
mulher ainda uma escrava, permanece em siléncio. (...) Subjugada pelo dominio
masculino, ela nem sequer aspira a sua propria libertacdo; o homem € que deve
liberta-la”?, quando as heroinas aparecem nos quadrinhos sdo extremamente
objetificadas e sexualizadas. Esse fendbmeno ocorre porque as editoras Marvel e DC
Comics visam atingir o publico-alvo, que até um tempo atras, majoritariamente era
composto pelo sexo masculino. Assim, os ilustradores passaram a utilizar recursos
visuais como corpos exuberantes que se encaixa nos padrdes de beleza e roupas
colados para ressaltar as curvas femininas.

Como produto cultural, as narrativas publicadas nas HQs se entrelacam com o
contexto social da época, assim de inicio o universo feminino foi silenciado. A criacao
da primeira super-heroina acompanhou o surgimento das lutas de género e igualdade
de direitos. A Mulher Maravilha foi criada na década de 1940 pelo psicélogo William
Moulton Marston na DC Comics?, essa personagem teve sua primeira aparicdo na
revista em quadrinho All Star Comics 08 (1941), onde a Sociedade da Justica, uma
equipe de super-herdis estava recrutando novos membros. Diana popularmente
conhecida como a Mulher Maravilha foi a primeira personagem feminina a entrar
nesse universo. Essa HQ, All Star Comics 08 (1941), foi um marco histérico na
representatividade feminina. Entretanto, mesmo com a aclamacdo em torno dessa
historia, a primeira representagdo da mulher maravilha continha alguns estereaotipos,
como ela sendo uma jovem secretaria trabalhando para um empresario, e vestindo

roupas destacando o seu corpo curvilineo®.

2 Citacdo extraida da matéria publicada no site: http:/atl.clicrbs.com.br/infosfera/2015/10/22/as-
mulheres-nas-historias-em-guadrinhos-as-super-heroinas-e-a-desigualdade-entre-homens-e-
mulheres/

8 InformagGes encontradas no acervo digital do http:/atl.clicrbs.com.br

4 Material encontrado no texto publicado em http://intothecomicverse.blogspot.com/2015/09/quia-de-
leitura-mulher-maravilha-parte.html
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A imagem a seguir € a capa da revista All Star Comics 08 (1941) é notavel que
mesmo sendo a primeira HQs com a presenca de uma super-heroina ela nédo é

representada na capa.

Figura 4: All Star Comics 08 (1941)

Disponivel em: http://hgvintage.blogspot.com/2017/04/all-star-comics-08-revista-com-

primeira.html
Com o passar do tempo o feminismo foi abalando as estruturas do poder

patriarcal e ganhando for¢a na sociedade, consequentemente isso refletiu no mundo
dos quadrinhos. A Mulher Maravilha em 1987 ganhou um arco de narrativa somente
seu, intitulado Desafio dos Deuses. Essa heroina foi criada para fazer um contra ponto
ao Super-Homem, uma versdo feminina desse super-heroi e a exemplo dessa
heroina, inimeras outras foram criadas tanto pela DC Comics como pela Marvel.

Na Marvel Comics, a primeira HQ a representar uma super-heroina forte foi
as sagas dos X-men. Jean Grey sempre ocupou posicéo de destaque e foi uma das
primeiras mulheres a entrar na Escola para Jovens Superdotados, o Instituto Xavier,
0 restante da equipe principal era toda composta por homens. Outra heroina que
marcou o inicio das representacées femininas nas HQs € a super-heroina
Tempestade, que além de representar as mulheres, também representava a cultura
africana, pois € uma heroina negra, de origem africana. A seguir temos duas

construgcdes imagéticas que representam essas heroinas.
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Figura 5: Desafio dos Deuses — 1987

Disponivel em: https://intothecomicverse.blogspot.com/2015/09/quia-de-leitura-mulher-

maravilha-parte.html

Figura 6: Tempestade

Disponivel em: https://www.aficionados.com.br/tempestade/




32

Nessas ilustracfes, temos a representacdo visual das duas heroinas que
marcaram as histérias das HQs, a Mulher Maravilha e Tempestade. Até hoje, elas séao
heroinas bastantes populares entre o publico. Entretanto, mesmo sendo personagens
femininas fortes, os seus corpos séo erotizados, isso € evidente nas imagens acima.
Ciente dessa realidade da representacdo das heroinas, o topico seguinte abordara
uma breve contextualizacdo da histéria do movimento feminista, para tentarmos
compreender como as pautas desse movimento ressignificaram as concepc¢des do
discurso sobre o ser mulher e como isso refletiu na representatividade feminina nas
HQs.

1.5 Igualdade e Liberdade: A luta Feminista

Para Tilly (1994), ainda que definidas por um longo tempo da histéria da
humanidade somente pelo sexo, as mulheres sdo muito mais do que uma simples
categoria biolégica. Em um ambito no qual se solidifica crencas e ideologias
decorrentes das estruturas de poder dominantes, a vida das mulheres é lapidada por
costumes e regras sociais, porém “‘um aspecto da histéria das mulheres que a
distingue particularmente das outras é o fato de ter sido uma histéria a um movimento
social” (LOUISE TILLY, 1994, p.31), toda a historia € fruto de um contexto politico,
entretanto, poucas histérias tem uma ligacao téo forte com as transformacdes sociais
como a histéria das mulheres que foi escrita a partir de inUmeras lutas feministas.

Segundo Nancy Cott (1987, p. 4-5 apud LOUISE TILLY, 1994, p. 31-32) o
feminismo se caracteriza pela defesa da igualdade dos sexos. No livro “O que é
feminismo” as autoras Alves e Pitanguy (2017) elucidam a trajet6ria desse movimento.
Para Alves e Pitanguy (2017), o feminismo surgiu em um momento histérico em que
outros movimentos igualitarios denunciavam formas de opressdo que nhao se
limitavam apenas ao econémico, assim, o feminismo denunciou o carater subjetivo da
opressao, revelando os lacos existentes entre as relacdes interpessoais e a
organizacao politica de poder.

Enquanto movimento social de luta, conforme Alves e Pitanguy (2017), o
feminismo procurou romper com as formas tradicionais de opressao e recriar a
identidade do género e sexo. Segundo Moore (1997), a distingdo entre sexo biolégico

e género foi de extrema importancia para a critica feminista nas ciéncias sociais, isto
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porque possibilitou aos estudiosos demonstrar as relagdes entre mulheres e homens
e, consequentemente, os significados simbalicos atrelados as categorias de “homem”
e “mulher”’, fornecendo evidéncias que esses significados s&o socialmente
solidificados e assim, ndo podem ser considerados naturais e fixos, demostrando que
as relacdes de género sdo historicamente variaveis e culturais.

Neste cenario, com o avanco das pautas feministas a condicdo de existéncia
feminina foi se modificando. E importante ressaltar que antes do surgimento desse
movimento, as mulheres viviam em condi¢oes de silenciamento, por exemplo, na
Grécia, a mulher tinha papel equivalente a do escravo, no sentido de que 0s escravos,
assim como as mulheres eram desvalorizados pelo homem livre (ALVES E
PITANGUY, 2017). Ja nas sociedades burguesas, a mulher tem como funcéo
primordial a reproducéo da espécie humana. Entretanto, na contemporaneidade esses
discursos sofreram modificacdes.

Conforme Moore (1997), todas as culturas tém formas diferentes de atribuir
significacbes para os corpos, ou seja, todas as sociedades tém seus proprios
discursos acerca do “sexo” e eles permanecem em uma espécie de relacdo de
dependéncia que dao origem as redes de poder. Em outras palavras, o que
entendemos sobre os conceitos de mulher e homem é um efeito das praticas culturais.

Partindo da ideia que as HQs sado produtos culturais, como elucidado
anteriormente e assim representam as simbologias circuladas nas sociedades, assim,
justifica-se analisar nessa, o lugar da mulher nas historinhas em quadrinhos, aspecto

gue apresentamos no capitulo seguinte.
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CAPITULO Il - REPRESENTACAO DO CORPO FEMININO NAS HQS: A
SEXUALIZACAO DAS HEROINAS

Como produto cultural, as histérias em quadrinhos refletem as mudancas da
sociedade, ou seja, as narrativas heroicas que circulam nesse espago refratam o
contexto socio-histérico em que sdo criadas e propagadas. Desde sua origem até
algum tempo atrds, o mundo dos quadrinhos se cristalizou como um universo
composto majoritariamente por homens. Essa predominancia masculina se configura
por existir mais super-herdis homens do que super-heroinas e quando existe a
presenca das personagens femininas geralmente sdo poucas exploradas e ocupam
um espaco secundario em detrimento aos personagens masculinos. Existem também
nas HQs caracteristicas que sao atribuidas ao género masculino e feminino. Aos
super-herois sdo atribuidas caracteristicas como a forga, lideranca, inteligéncia e as
super-heroinas, o corpo cheio de curvas, uniformes sexys e um interesse amoroso.

Durante um longo tempo, as personagens femininas foram representadas nas
HQs como incapazes de se protegerem, sendo colocadas na condicao de “donzelas
em perigo”. Mesmo as heroinas que em tese deveriam ser tdo fortes como os homens,
pois também possuiam poderes, necessitavam constantemente do auxilio de um
personagem masculino, pois geralmente no arco das narrativas elas cometiam algum
erro, o que colocava as missdes heroicas em perigo e, consequentemente, surgem 0s
super-herdis para ajudar e salvar a missao.

Como o objetivo da nossa pesquisa é analisar o processo de sexualizagao do
corpo das heroinas na capa das HQs cabe discutir um pouco sobre o posicionamento
e enquadramento de um modo geral das heroinas para situar com mais eficacia o
lugar que essas personagens femininas ocuparam por um longo tempo nessas
historias e, por conseguinte materializar uma analise sobre 0 nosso objeto de estudo.
Elencamos duas categorias de andlises, os enquadramentos que sexualizam o corpo
feminino nas HQs e, em seguida, discutiremos sobre a mudanca de género de um
herdi, ressaltando, que essa alteracdo do género masculino para o feminino,
fundamenta-se como uma tentativa da editora para contar com mais
representatividade em suas histérias, porém, o corpo da heroina é sexualizado, fato

gue nao ocorria quando o personagem era masculino.
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2.1 A sexualizacao do corpo feminino nas capas das Historias em quadrinhos

Os tempos mudaram, surgiram diversos movimentos sociais e
consequentemente, algumas concepcdes da sociedade passaram  por
transformacdes. Nessa perspectiva, ocorreram mudancas significativas na historia
das mulheres, elas lutaram para ser ouvidas e conquistaram espac¢o no meio social.
Porém, nas HQs elas continuam a ser objetificadas sendo retratadas com corpos
sexualizados e enquadradas em poses sensuais. Nesse contexto, a edicdo da revista

Liga da Justica publicada em 2012 traz na capa a seguinte imagem:

Figura 7: Liga da Justica
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Disponivel em: Revista DC Comics — 2012

Nessa capa, temos a formulacdo imagética de um dos primeiros grupos de
super-herois formados e o primeiro a ter uma super-heroina como membro, a Mulher
Maravilha. E visivel o enquadramento dos componentes da equipe: seis homens e
uma mulher. Nesse contexto, nos deparamos com a desigualdade numeérica entre os
géneros, 0 posicionamento da Unica heroina também nos chama atencéo, ela é
posicionada quase no final da imagem, posi¢ao que revela seu lugar em relacdo aos

seus companheiros.
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Podemos notar também a divergéncia entre as roupas: nos herdis, as roupas
cobrem totalmente seus corpos. Na Mulher Maravilha é utilizado como ferramenta
para destacar as suas curvas, a exposi¢cdo estratégica de partes do seu corpo
sexualiza a personagem. Percebemos que existe somente outro personagem com
alguma parte do seu corpo descoberta, o super-heréi de codinome Aco. Porém, no
contexto da HQ, isso ocorre porque na narrativa A¢o perdeu parte de sua armadura
em uma luta, no caso da heroina, desde a sua criacdo que o uniforme sexualiza as
curvas do seu corpo.

Nesses termos, para Foucault (2014) afirma que o corpo social é constituido
pela universalidade das vontades, assim, € o consenso que o fundamenta. Nessa
conjuntura, percebemos o poder se exercendo sobre o corpo das heroinas, pois as
HQs séo ilustradas majoritariamente por ilustradores masculinos para o publico leitor,
que por um longo tempo foi composto somente por homens. Entdo, nesse espaco, 0
poder € legitimado pelo olhar masculino. Na capa a seguir, da Revista, “A Saga da
Fénix Obscura” ilustrada pelo desenhista Terry Austin, temos a constru¢do imagética
do corpo feminino pelo olhar masculino.

Figura 8 : A Saga da Fénix Obscura

Disponivel em: Revista Marvel Comics 2000.

Nessa capa, nos deparamos com a fetichizagdo da heroina, a disposicdo e o

angulo em que a personagem é retratada e a sua roupa, um vestido curto ressaltando
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e expondo as suas curvas a sexualiza. Em relacdo ao seu companheiro de equipe, 0
mesmo fenbmeno que ocorre na figura 7acontece na figura 8, o uniforme do
personagem masculino cobre totalmente o seu corpo, sdo as suas companheiras que
tém o corpo objetificado, enquadradas em angulos e em poses sexualizadas,

Assim sendo, percebemos que nessa imagem o poder penetra no corpo da
heroina. Para Foucault (2014), o corpo humano é transpassado por uma rede de
poderes que o submete, o tornado docil, deste modo, o corpo da super-heroina é
docilizado pela tessitura de poderes que atuam no espaco das HQs, assim, por ser
um ambiente marcado pela presenca do género masculino, o corpo das personagens
femininas é transpassado pela dominagdo masculina.

Para Eisner (2010), a arte dos quadrinhos trabalha com representacdes
facilmente reconheciveis da conduta humana, ou seja, os desenhos das HQs se
estabelecem como um reflexo no espelho, pois dependem das informacdes
armazenadas na memoria de cada leitor, para que ele consiga visualizar, processar e
aceitar uma imagem rapidamente. Assim, é necessario transformar as imagens em
simbolos que se repetem, entdo, para se comunicar de forma eficaz, o ilustrador tem
de estar em sintonia com o que é universalmente aceito. O que no caso das historias
em quadrinhos significa ilustrar representacdes idealizadas e estereotipadas para as
personagens. Nessa perspectiva, na imagem a seguir, nos deparamos com a
esteoritipazacdodo corpo sexual feminino.

Figura 9: Capa da Mulher Aranha ilustrada por Milo Manara
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Disponivel em: http://www.universohg.com/noticias/milo-manara-desenha-capa-alternativa-
para-mulher-aranha/

Nesta construcéo imagética da capa da Mulher Aranha, divulgada em 2014 pela
editora Marvel Comics, nos deparamos com o processo de sexualizacdo do corpo da
heroina. O seu uniforme extremamente colado ao corpo ressalta as suas curvas, 0
posicionamento do seu corpo lembra a uma posicdo do ato sexual. Em relacdo a
expressao facial da heroina, os labios carnudos e vermelhos se destacam. Assim, a
beleza e a sensualidade da heroina sdo os elementos explorados na constituigcdo
dessa capa, ou seja, sdo utilizados elementos comuns na construcao das heroinas
que sexualiza a figura feminina. Porém, essa capa gerou um dos episédios mais
polémicos da historia da Marvel Comics, a empresa foi acusada de machismo pelo
seu publico leitor feminino.

Diante das acusacfes, a Marvel Comics emitiu um comunicado oficial, a
empresa se justificou afirmando que a capa néo seria mais circulada nas livrarias ao
redor do mundo. Sobre esse horizonte, notamos que a sexualizagdo do corpo das
heroinas ndo é mais legitimada como no passado. Nessa perspectiva, tentando
entender os motivos que provocaram essas mudancgas nos reportarmos ao feminismo,
pois entendemos que esse posicionamento das leitoras ocorreu por causa das
transformacdes que as lutas feministas causaram na sociedade. A mulher passou a

ocupar cada vez mais espaco no meio social e transgredir a submisséo patriarcal a
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qual foi imposta por varios séculos, realidade que reflete nos meios de comunicacgao
e nos produtos culturais como as HQs, pois, as mulheres ndo se sentem
representadas por heroinas submissas com os corpos objetificados somente para
atrair o olhar do publico masculino e por terem conquistado voz na sociedade
passaram a lutar por representatividade real nas narrativas das HQs.

Este fato fez com que a Marvel e DC Comics repensasse o papel das mulheres
em suas revistas, adotando medidas para conquistar o publico feminino, como
transformar as histérias das personagens, modificar seus uniformes e até mesmo
transformar o género de alguns heréis, mudando do masculino para o feminino,
porém, mesmo com essas medidas adotadas com o objetivo de melhorar a
representatividade feminina, o corpo das heroinas continua a ser sexualizado..

Conforme Eisner (2010), nas histdrias em quadrinhos, a postura do corpo tem
prioridade sobre o texto, nessa perspectiva, atentamos nosso olhar para 0os novos

elementos da capa da mulher aranha a seguir:

Figura 6: Nova Capa por Skottie Young

Disponivel em: http://www.universohg.com/noticias/milo-manara-desenha-capa-alternativa-
para-mulher-aranha/

Percebemos em relacdo a figura anterior uma mudanca na construcao
imagética. As teias de aranhas nos remetem aos poderes da personagem, bem como

as espécies de membranas brancas entre 0s seus bragos mostra o poder de voar que
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a heroina possui. Entretanto, mesmo com essas mudancas, o corpo da heroina ainda
continua sendo sexualizado, pois a sua roupa continua destacando as suas curvas, 0
enquadramento ressalta os seios da heroina. Em segundo plano, foi acrescentada a
arqui-inimiga da mulher aranha revelando informagdes novas para o leitor, que a
narrativa ira ter outra personagem feminina, mas que também é sexualizada, pois o
engquadramento desse segundo corpo ressalta as curvas exuberantes da anti-heroina.

Courtine (2008), ao explicar sobre a fabricagéo do corpo sedutor diz que houve
uma domesticacdo geral dos corpos e a representacdo da mulher fatal € fetiche dessa
sexualizacado corporal revelando o desejo dos espectadores. As personagens
femininas encarnam as fantasias das sociedades. Dessa forma, a erotizacao do corpo

das heroinas pode revelar desejos do publico leitor dessas historias. Na capa a seguir,

a edicao da revista da super-heroina Elektra representa esses desejos.
Figura 10: Elektra / Marvel n° 6 - 2002

ULt 5] MARVEKCOMICS

Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com

Na capa acima temos a representacdo dessa mulher fatal mencionada por
Courtine (2008). Elektra é uma anti-heroina criada por Frank Miller e teve sua primeira
aparicao na revista do Demolidor em 1981. A personagem foi criada para ser o
interesse amoroso do herdéi Demolidor, apesar de ser extremamente habilidosa, pois
e faixa preta em diferentes artes marciais, a sua historia por um longo tempo se

desenvolveu em torno do seu par romantico. Entdo, temos uma personagem feminina



41

habilidosa, mas o seu fio narrativo gira em torno do seu envolvimento amoroso com
um herdi, o que podemos interpretar como uma fantasia criada para despertar 0s
desejos dos leitores masculinos, haja vista que Elektra é sexualizada e tem sua
narrativa definida a partir de agées de um heroi.

Na imagem, o corpo de Elektra € enquadrado em um posicionamento
extremamente sensual. O seu curto uniforme se adere a partes especificas do seu
corpo, ressaltando atributos fisicos. Em suas maos, a heroina segura um par de sais,
armas que sao sua marca nas HQs. Entretanto, elas ficam em segundo plano em
relacdo a sua sexualizacdo. A postura do seu corpo e a disposi¢cao de parte da sua
roupa sexualiza a anti-heroina. Para Eisner (2010), nas HQs, a postura do corpo € um
movimento cuidadosamente selecionado de uma sequéncia de momentos
relacionados de uma Unica acao. O ilustrador seleciona a postura a partir de um fluxo
de movimentos para revelar ao leitor o segmento de uma historia, entdo ela é
congelada e ilustrada nos quadrinhos em determinado bloco de tempo. Deste modo,
percebemos que na construgdo dessa capa, a escolha da postura do corpo da
personagem nos revela algum elemento da histéria, a erotizagdo da personagem. E
interessante ressaltar o ano de publicacdo das capas, a de Elektra foi publicada pela
Marvel Comics em 2002 e foi universalmente aceita, sem polémicas por parte dos
leitores. As da Mulher Aranha (figuras 4 e 6) foram divulgadas em 2016. Nesses
termos, é possivel afirmar que aconteceram mudancgas no publico consumidor entre
esses anos, pois a sexualizacdo do corpo das heroinas ndo esta mais sendo aceita
como outrora.

Entre 2002 a 2016 ocorreu a popularizacdo dos filmes de super-herais,
acontecimento que gerou a massificacdo dos quadrinhos na grande massa, tendo em
vista que antes apenas uma parte significativa da sociedade lia esse tipo de historia.
Com o surgimento das adaptacdes das HQs nos filmes, os jovens em geral se
interessaram pelas historias em quadrinhos e passaram a consumir seus produtos. A
partir desse quadro surgiram novos debates acerca das narrativas quadrinistas e da
representatividade das heroinas e diante dessa realidade iniciaram-se as mudancgas.
Na imagem a seguir, podemos perceber algumas mudangas na construcao imagética
das capas.

Figura 11: Daredevil n° 6/2016 - Marvel Comics
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Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com

Essa capa trata-se de um arco-narrativo do super-her6i Demolidor em que a
personagem Elektra € figura de destaque. Percebemos a diferenca de enquadramento
entre essa imagem e a da (Figura 12). Entretanto, notamos que o corpo da heroina
continua sexualizado. Nessa imagem, a postura do corpo de Elektra nos remete a uma
posicéo de luta, a forma como as maos dela segura a espada e a disposi¢cado da arma
segmenta a sequéncia visual que ela esta preparada para entrar em combate, porém
estd enquadrada em uma posicdo sexual, outro  elemento que corrobora para a
sexualizacdo do seu corpo é o fato que mesmo encoberto por uma espécie de
nevoeiro branco. Podemos notar que o seu uniforme continua o mesmo, ressaltando
0s seus atributos fisicos.

Neste cenario, devemos atentar também para as mudancas de géneros
ocorridas nas HQs, pois essas alteragbes e novas formas de representatividades
foram adotadas pelas editoras Marvel e DC Comics na tentativa de lidar com as
criticas do publico leitor feminino, entdo as empresas modificaram o género de alguns
personagens, transformando os herdis masculinos em femininos, para as mulheres se
sentirem mais representadas. Entretanto, notamos que mesmo com essas mudancgas
de género, o corpo feminino continua sendo sexualizado. Assim, o topico seguinte
aborda essas mudancas de géneros, sobre o viés da sexualizagcdo do corpo das

heroinas.
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2.2 Um olhar sobre a mudanca de género dos personagens nas HQs

A Marvel criou o projeto “All-New, All-Different” 3(Em traducéo livre: Tudo novo,
tudo diferente) aproximadamente ha dois anos. Essa iniciativa mostra o esfor¢co da
editora em se adaptar ao novo publico de leitores e as suas demandas por
representatividade, os editores da Marvel sentiram a necessidade de reformular seus
personagens para ganhar novamente espaco nas vendas. Assim, criaram novas
histérias em que as suas personagens se tornaram mais representativas e mudaram
0 género de alguns herdis para versfes femininas. Nesse contexto, iremos analise
trés capas de revistas de uma super-heroina que foi criada a partir dessa mudanca de
género.

A transformacao que causou mais repercussodes nas redes sociais é a do heroi
Thor Odinson, que na mitologia nérdica é o Deus do Trovdo. No novo arco de sua
narrativa ele foi substituido por uma mulher, pois se tornou indigno de levantar o
martelo de Mijolnir, ferramenta repleta de poderes misticos que sO6 pode ser
manuseada por alguém puro de coracdo. A seguir, temos a construcao imagética
dessa nova personagem.

Figura 12: Marvel apresenta Thor em versédo feminina-2014

'-n.r“\-. s
=

Disponivel em: https://br.pinterest.com/

> Informacdo encontrada em https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/20/A-mudan%C3%A7a-de-
g%C3%AAnero-e-etnia-nos-guadrinhos-de-super-her%C3%B3is
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Figura 13: Capa llustrada por Esad Ribic e Russel Dauterman - 2014

Disponivel em: https://br.pinterest.com/

Nas figuras 12 e 13, temos as duas capas publicadas pela editora Marvel
Comics quando fez o0 anuncio que a nova portadora dos poderes misticos do martelo
Mjolnir € uma mulher. No que se refere a construcéo imagética dessa nova heroina,
percebemos o processo de sexualizacdo sobre o corpo. Na imagem 12, o corpo esta
enquadrado em um posicionamento que nao sexualiza as curvas, porém o0 seu
uniforme, uma armadura de guerreira com elementos que relembram a cultura nérdica
ressalta os seus seios, sexualizando a personagem.

Na imagem 13, o rosto da super-heroina estad em posicdo de destaque. Para
Eisner (2010), a representacdo da superficie do rosto tem um papel primordial na
comunicacdo das HQs, pois é nessa superficie que o leitor espera encontrar
elementos que revelem emocgdes. Entdo, o rosto é utilizado com frequéncia pelos
ilustradores para expressar a mensagem inteira do movimento corporal. Assim, a
expressdo facil da personagem feminina estd retratada de forma séria, esta
enquadrando a fisionomia de uma guerreira. A préxima capa corrobora nossa

afirmacdo.
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Figura 14: O "novo Thor" tem cancer — 2015

Thor (2015) &t

Disponivel em: https://br.pinterest.com/

Tempos depois, foi revelado a identidade secreta da mulher que assumiu 0s
poderes de Thor, Jane Foster, que no atual momento de sua vida esta lutando contra
um cancer de mama. Entretanto, mesmo a personagem lutando contra essa doenga,
tem o seu rosto doente sexualizado, o batom ressalta a sua boca carnuda, a sua
expressao facial é retratada em tracgos fortes, firmes simétricos e sexy.

As duas maiores editoras do mercado Marvel e DC Comics reformularam suas
heroinas, criando narrativas com profundidades acerca das origens dessas
personagens para 0 crescente publico de leitoras femininas se sentirem
representadas, porém, mesmo com essas transformacdes o corpo das super-heroinas
continua a ser sexualizado. Desta forma, percebemos que as redes de poder expostas
por Foucault (2014), estdo atravessando essas duas categorias de andlise, pois todas
as capas analisadas nesse corpus foram ilustradas por desenhistas homens, ou seja,
0 corpo € interpretado e sexualizado pelo olhar masculino.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse estudo, procuramos analisar em 9 (nove) capas das historias em
quadrinhos a construcdo da sexualizacdo do corpo das heroinas, tendo em
consideracao que nas HQs, a mulher primeiramente foi colocada em papel secundario
servindo apenas como uma forma de instrumento para o desenrolar do fio narrativo
dos herdis e sendo objetificada. As construcfes imagéticas em torno da figura das
super-heroinas utilizam recursos visuais como enquadramentos estratégicos que
ressaltam o corpo delas em uniformes sensuais e poses erotizadas. Esses artificios
visuais séo utilizados pelos ilustradores para agradar ao publico-alvo que por um longo
tempo era composto em sua maioria por homens.

Nos ultimos anos, essa realidade vem se modificando, o nimero de leitoras
femininas cresceu significativamente. Diante disso, as duas maiores empresas,
Marvel e DC Comics reavaliaram a representatividade das suas personagens
femininas e as recriaram, tornando-as protagonistas de suas historias. No entanto,
apesar dessas mudancas, percebemos que o corpo das heroinas continua a ser
sexualizado. Ao partir dessa constatacéo, essa pesquisa monogréfica buscou analisar
0 processo de sexualizacdo do corpo feminino nas narrativas quadrinisticas, mas
especificamente, qual a relacédo desse processo de sexualizacdo das mulheres com o
imaginério coletivo dos leitores.

Cabe destacar que, como produto cultural, as histérias em quadrinhos moldam-
se ao contexto histérico-social no qual foram produzidas. Assim, os enredos e 0s
personagens heroicos configuram-se como representacdes de desejos, preconceitos
e até moral da época em que foram criadas. Compreende-se assim, que as narrativas
das HQs se espelham na realidade para construir suas histérias. Desse modo, a
criacao das heroinas representa as concepcdes da sociedade sobre a figura feminina,
isso é bem representado na incorporagéo das heroinas nesse ambiente, que coincide
com a histéria da mulher, que ocupava um papel secundario, sendo silenciada pela
sociedade patriarcal e consequentemente na mesma época as super-heroinas
ocupava um espaco coadjuvante nas narrativas quadrinisticas.

Ao partir desse contexto, € importante ressaltar que a socializagdo da mulher
na sociedade sofreu modificagcdes depois da criagdo dos movimentos sociais, as
mulheres lutaram para ocupar posicdo igualitaria em detrimento aos homens e

conseguiram conquistar inumeros direitos. Assim, as representacdes sobre o género
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feminino nos meios midiaticos sofreram transformacées, porém, no mundo das HQs
essas mudangas ocorreram lentamente. Desta forma, entendemos que analisar essas
capas é importante para refletimos os motivos que levam para o corpo das heroinas
continuarem a ser exacerbadamente sexualizados.

Realizamos a principio a analise das capas e verificamos que todas elas foram
ilustradas por desenhistas homens. Assim, importa destacar que essas construcoes
imagéticas sdo criadas a partir do olhar masculino. Identificamos nessas estruturas
visuais as redes de poder agindo sobre as representacdes das heroinas. Conforme
Foucault (2014), o corpo é atravessado por redes de poderes que atuam o
submetendo e o tornando décil, ou seja, submisso. Nessa conjuntura tedérica, o corpo
das heroinas é transpassado por essa espécie de dominacgdo, sendo sexualizado para
agradar ao publico alvo masculino.

Dessa maneira, esse estudo aqui desenvolvido permite a percepcdo que as
capas das historias em quadrinhos se configuram como um instrumento fértil para se
tecer inimeros debates, questionamentos e observacdes. Portanto, consideramos
gue essa pesquisa contribui para as discussdes sobre a representatividade feminina
na contemporaneidade, e ao mesmo tempo, colabora com as reflexdes acerca da

sexualizacao do corpo feminino.
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