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RESUMO

Este estudo procura analisar a representagcdo do negro na obra teatral Aufo da
Compadecida (1955), de Ariano Suassuna, considerando os impactos causados
pela disseminagao do racismo velado no Brasil. A pesquisa concentra-se na analise
do terceiro ato da peca, enfocando nas narrativas apds o aparecimento da
personagem Manuel e a reac&do das outras personagens diante da representacao de
Jesus como um homem negro, a fim de estabelecer um dialogo entre o corpus
selecionado e os textos teodricos, discorrendo sobre as implicagdes sociais e
culturais dessa representacdo. Para embasar a analise, foram utilizadas as
concepgdes de autores como Abdias do Nascimento (2016), Frantz Fanon (2008),
Grada Kilomba (2021), Adilson Moreira (2019), Jessé Souza (2021), Silvio Almeida
(2019), Cida Bento (2022), dentre outros. A partir dessa fundamentacao, a pesquisa
aponta a importancia da representagdo de negros como protagonistas ou em papéis
de destaque, e como a auséncia ou a representagcdo negativa de individuos negros
na dramaturgia e midias em geral, além de refletirem o racismo estrutural, reforcam
esteredtipos contribuindo com a reproducéo, propagacgao e perpetuacdo do racismo
velado na sociedade brasileira.

Palavras-chave: Jesus Negro; Auto da Compadecida; Racismo Estrutural; Ariano
Suassuna.



ABSTRACT

This study sought to analyze the representation of black people in the theatrical work
Auto da Compadecida (1955), by Ariano Suassuna, considering the impacts caused
by the dissemination of veiled racism in Brazil. The research focused on the analysis
of the third act of the theatre play, focusing on the narratives after the appearance of
the character Manuel and the reaction of the other characters to the representation of
Jesus as a black man, in order to establish a dialogue between the selected corpus
and the theoretical texts, discussing the social and cultural implications of this
representation. To underpin the analysis, the concepts of authors such as Abdias do
Nascimento (2016), Frantz Fanon (2008), Grada Kilomba (2021), Adilson Moreira
(2019), Jessé Souza (2021), Silvio Almeida (2019), Cida Bento (2022), among
others. Based on this foundation, the research demonstrated the importance of
representing black people as protagonists or in prominent roles, and such as the
absence or negative representation of black individuals in dramaturgy and media in
general, in addition to reflecting structural racism, reinforce stereotypes contributing
with the reproduction, propagation and perpetuation of veiled racism in Brazilian
society.

Keywords: Black Jesus; Auto da Compadecida; Structural Racism; Ariano
Suassuna.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

O poder sempre esteve presente na vida humana, seja alguém exercendo
controle sobre outro individuo, ou sendo sujeito as consequéncias desse poder. A
realidade é que aquele que detém mais poder exerce sua influéncia sobre o mais
fraco. No entanto, como podemos discernir quem é considerado forte e quem é
considerado fraco? No contexto histérico da sociedade brasileira foram
fundamentadas estruturas hierarquicas, como a hierarquia familiar, militar, juridica,
social, entre outras, que funcionam de modo que aqueles no topo detém poder sobre
0s que estao abaixo deles. No final do século XIX, com o fim do regime escravista,
surgiram novas teorias raciais’ que promoviam uma hierarquia racial, colocando os
brancos de caracteristicas europeias no topo e considerando os demais grupos
raciais como inferiores. Moreira (2019) expde que “[...] o conceito de raga é produto
de um processo de atribuicdo de significados que expressa o poder de grupos
majoritarios de construir sentidos que corroboram relagdes raciais hierarquicas.” (p.
32). De acordo com essas teorias, 0s negros eram vistos como incapazes de serem
civilizados, sendo colocados no ultimo Ilugar da hierarquia racial e,
consequentemente, subordinados aos demais. Apesar de terem sido refutadas e
desacreditadas, essas teorias deixaram um legado de consequéncias na sociedade
brasileira, especialmente para a comunidade negra.

Apesar da miscigenacao e da interacdo de diferentes etnias e culturas ao
longo da histoéria, o Brasil ainda possui altos niveis de racismo. Isso decorre nao
apenas do longo periodo de escravizagado e da heranga escravocrata, mas também
de uma série de outros fatores no periodo pds aboligdo. Isso inclui a segregacao e a
falta de integragdo dos negros na sociedade apds a aboligao; leis republicanas que
nao garantiam direitos para pessoas negras, contribuindo para sua exclusao social;
teorias raciais baseadas em pseudociéncia usadas para justificar a escravizacao e o
preconceito. Todos esses fatores ainda tém impacto significativo em nosso pais hoje
em dia, constituindo o racismo estrutural.

O racismo pode assumir varias facetas, manifestando-se em diferentes

contextos ao longo da histéria. Alimeida (2019) acentua que “[...] entender que o

' As teorias raciais foram inventadas no século XIX na Europa e nos Estados Unidos para explicar as
origens e caracteristicas de grupos humanos. Essas teorias tiveram grande aceitagado no Brasil entre
1870 e 1930. Elas tinham por base argumentos bioldgicos, convincentes na época, que relacionavam
as caracteristicas fisicas dos individuos a capacidade intelectual (Fonte: Albuquerque; F. Filho, 2006,
p. 204)
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racismo € estrutural, e ndo um ato isolado de um individuo ou de um grupo, nos
torna ainda mais responsaveis pelo combate ao racismo e aos racistas” (p. 42),
porque a partir do momento que compreendemos que o racismo faz parte da
estruturagcdo do pais, examinamos o problema como algo cultural, que esta
enraizado e que para combaté-lo é preciso passarmos por um processo de
descolonizacdo cultural para, entdo, repensarmos O que CcONsSUMIMOS
intelectualmente, sobre as crengas e culturas que nos foram impostas como
padrées, questionar sobre “0 que é o certo?” e quem nos disse que era, e,
principalmente, compreendermos que o Brasil € um pais multicultural que foi
construido por diversos povos: possuimos 0 sangue indigena e africano nas veias. E
nao podemos mais contribuir com a discriminagdo e o apagamento da histéria
desses povos.

Nos ultimos tempos, a luta contra o preconceito racial tem sido amplamente
divulgada nos campos midiaticos, na arte e na literatura. Junto a essa visibilidade,
percebe-se a complexidade e a sistematicidade do racismo que se apresenta de
forma mascarada, manifestando-se discretamente e muitas vezes passando
despercebido, causando constrangimento as vitimas. Essa forma atual de racismo
mascarado permeia todas as esferas da sociedade, pois, mesmo que nao seja
evidente, esta presente e foi internalizado como algo natural. Ao longo da histéria do
Brasil, o papel fundamental dos negros na constru¢cdo do pais € inegavel. No
entanto, € preocupante observar como, em muitos momentos, foram relegados a
papéis de coadjuvantes ou antagonistas, ou até mesmo tornando-se invisiveis na
sociedade. Além disso, € comum encontra-los retratados como vildes na narrativa
histérica, ignorando sua contribuicao significativa para o desenvolvimento cultural,
econdmico e social do pais. Essa representacdo distorcida e injusta reflete ndo
apenas o preconceito enraizado na sociedade, mas também a necessidade imediata
de revisédo e retificacdo da histéria para reconhecer, devidamente, a presenca e a
importancia dos negros na formagao do Brasil.

Na esfera artistica, a pouca e inadequada representacdo de personagens
negras € algo constante, seja na literatura, nas produgdes dramaticas, televisivas ou
cinematograficas. As figuras negras sdo continuamente retratadas como subalternas,
marginalizadas e raramente assumem papéis de protagonismo. Essa falha na

representacdo nao apenas reflete a persisténcia da discriminacdo racial na
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sociedade, mas também contribui para a perpetuacdo de esteredtipos e
marginalizagao dos negros, reforcando a disseminag¢ao do racismo mascarado.

Ao refletirmos sobre a limitada representatividade dos negros e as frequentes
representacdes estereotipadas de pessoas pretas, somos levados a contemplar os
profundos impactos que essas auséncias e atribuicbes tém na sociedade,
especialmente dentro da comunidade negra. A escassez de representagao positiva
de individuos negros em diversos espacos, sejam eles na midia, na politica, na
literatura ou em outras esferas da vida publica, contribui para a disseminagao de
narrativas excludentes e discriminatérias. Essa caréncia de modelos positivos pode
afetar diretamente a autoestima e a identidade de jovens negros, limitando suas
aspiragdes e oportunidades. A vista disso, quando os negros s&o representados de
forma estereotipada, seja como figuras caricatas, vildes ou em papéis que depreciam
sua imagem perante a sociedade, essa representagdo acaba causando um efeito
que reforca o preconceito e discriminacado contribuindo, assim, com a manuntencao
dessa nova face do racismo, como Almeida (2019) aborda que, a percepgao
generalizada da sociedade sobre os negros como sendo suspeitos reforcada pela
representacdo negativa na midia, contribui para a internalizagdo desse esteredtipo
entre os proprios individuos negros (p. 55). Ou seja, o problema do racismo estrutural
€ tdo forte que acaba se tornando natural que os préprios negros internalizem essa
percepc¢ao negativa sobre si mesmos. Por tal razdo, propomo-nos pesquisar sobre a
importancia da representacdo negra na literatura dramatica e nas artes de modo
geral, bem como entender que a auséncia dessa representagao positiva reflete o
racismo estrutural e contribui para a perpetuagdo de esteredtipos negativos
mantendo o racismo mascarado e indetectavel.

O objetivo principal deste estudo é investigar a relevancia da representagao
do negro na dramaturgia através da anadlise da personagem Manuel do texto
dramatico Auto da Compadecida (1955), de Ariano Suassuna. Suassuna foi um
renomado escritor e dramaturgo que dedicou-se a valorizagdo da arte popular
brasileira e a cultura nordestina. Suas obras, embora aparegam em um contexto
regional, exploram temas universais como sentimentos humanos, erros, pecados,
perdao, fé, questdes sociais, etc. baseadas em historias populares que conectam
qualquer publico/leitor. A escolha desta obra para a pesquisa foi motivada pela
observagdo de uma representagao singular tanto no contexto da época em que foi

escrita como também nos dias atuais: uma personagem negra assumindo o papel de



14

uma das figuras religiosas mais conhecidas no mundo ocidental, unindo as
discussdes que surgiram recentemente sobre a etnia de Jesus. Partindo desse
pressuposto em consonancia com a escassa ou inadequada representacdo de
individuos negros na literatura dramatica, surge os seguintes questionamentos: [1]
como a construcdo imagética de um Jesus caracteristicamente europeu contribuiu
com o estranhamento das personagens ao se depararem com um Jesus negro?; [2]
de que forma o humor pode perpetuar e reforcar esteredtipos raciais na sociedade
brasileira, contribuindo para a manutencao do racismo?; [3] por que a representagao
de negros em papéis que reforgam esteredtipos negativos pode ser um fator que
sustenta e dissemina racismo de forma mascarada?

Pesquisar sobre tematicas que envolvem as condi¢gdes e camadas em que o
racismo se encontra e como isso acaba refletindo na sociedade brasileira € sempre
uma pratica sensivel. E pesquisar sobre as tematicas racistas e suas consequéncias
a partir do género dramatico na literatura, a cautela e a articulagdo para com o
contexto histérico se tornam indispensaveis para uma analise crucial sobre a
dimensao da problematica, como Durdao (2020) cita: “Ler o mais profundamente
possivel o0 meu corpus e ter as melhores ideias que conseguir sobre ele”, leituras
aprofundadas e analiticas para uma pesquisa proficiente.

Ao pensarmos na tematica deste trabalho, delineamos esta pesquisa como
exploratéria que objetivou investigar, analisar, compreender e interpretar o corpus e
as tematicas que envolvem a problematica por meio de um levantamento
bibliografico, de natureza basica e qualitativa. E caracterizado por uma abordagem
de natureza basica porque procuramos compreender o0s impactos que a
representacédo de individuos negros na literatura dramatica e midias de modo geral,
e sobre as consequéncias que a auséncia dessa representatividade acarreta na
sociedade.

Diante disso, temos como aportes tedricos, inicialmente, Jessé Souza (2021)
e Abdias do Nascimento (2016), Silvio Aimeida (2019), Grada Kilomba (2021), Cida
Bento (2022), Fanon (2008), Adilson Moreira (2019) que foram fundamentais para o
aprofundamento sobre a problematica do racismo no Brasil e as sequelas que
fomentam até a atualidade. Entre outras concepgbdes tedricas e recursos
bibliograficos que foram mencionados conforme o andamento do estudo.

O desenvolvimento do estudo em questdo esta dividido em dois capitulos, e

cada capitulo possui quatro subtdpicos. No primeiro capitulo, iniciamos com a
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explanagao da vida do dramaturgo Ariano Suassuna, sua trajetoria na arte, no teatro
e na literatura. Conhecemos as suas inspiragdes e como ocorre o processo de sua
escrita. Adentramos um pouco também na obra selecionada como objeto de estudo
e abordamos as principais tematicas e caracteristicas das personagens. No segundo
capitulo, abordamos sobre a configuragdo da personagem Manuel, sobre os
impactos que uma personagem negra representando uma das figuras religiosas
mais conhecidas causa na sociedade, sobre o estranhamento das personagens ao
se depararem com Jesus sendo um homem negro e como ocorreu 0 processo de
embraquecimento de Jesus. Tratamos também sobre como o humor pode ser um
fator contribuinte para a propagacgéao e perpetuacao de esteredtipos e discriminagdes
raciais, e por ultimo sobre a importancia da representatividade negra na luta contra o
racismo que se apresenta atualmente de forma mascarada e sendo, portanto, mais

dificil de combaté-lo.
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2 TRAJETORIA DE ARIANO SUASSUNA, SEU TEATRO E OBRA

Neste capitulo, abordaremos sobre a vida e a trajetéria do renomado
dramaturgo Ariano Suassuna, desde suas origens até suas contribuicdes marcantes
para a arte e a literatura. Exploramos os caminhos percorridos por Suassuna em sua
entrada no mundo das artes, bem como as diversas fontes de inspiragdo que
impulsionaram suas criagdes teatrais. Adentramos, também, numa breve analise da
obra Auto da Compadecida (1955), corpus deste trabalho, destacando nao apenas
as tematicas que ela aborda, mas também as caracteristicas distintas de seus
personagens e a estrutura narrativa que a sustenta. Esta obra, para além de seu
proposito de entretenimento, revela-se como um veiculo de reflexdo acerca da
sociedade, da moralidade e da fé, permeada por um humor singularmente tipico de
Suassuna. Esse tipo de conteudo além de divertir, convida o publico/leitor a reflexao
sobre questdes essenciais da existéncia humana. Ao combinar elementos da cultura
popular nordestina com uma abordagem critica e reflexiva, Suassuna conquistou um
lugar de destaque no panorama literario e teatral brasileiro, deixando um legado que

perdura até os dias de hoje.
2.1 Ariano Suassuna: fontes de inspiragao que moldaram a sua arte

Professor, advogado, romancista, poeta e dramaturgo, essas sdo algumas
das varias facetas de Ariano Vilar Suassuna que dedicou sua vida a Literatura,
palavras confirmadas pelo préprio Suassuna ao dizer, em suas aulas espetaculos,
que tem a literatura por vocagao. O autor diz: “A literatura é a minha festa, é ali que
eu toco e dango” (Suassuna, 2000, p. 18). Iniciou a sua jornada na escrita muito
jovem, aos 12 anos de idade achava incrivel o trabalho dos escritores, tanto que
comecgou a escrever contos, de forma amadora, mas ali nascia a sua paixao pela
escrita. Aos 18 anos, publica, com a ajuda de seu professor de geografia, o poema
autoral Noturno no Jornal do Commercio? no dia 7 de outubro de 1945, no mesmo
ano que prestou vestibular na Faculdade de Direito de Recife. Em 1946 entra para o

curso de Direito, e nesse periodo inicia uma aproximagao com um grupo de

2Jornal do Commercio foi fundado em 1919 no Estado de Pernambuco, pertencente ao Sistema
Jornal do Commercio de Comunicagao, tendo sua extensdo em outros meios de comunicagédo como
radio, TV e versao digital.
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escritores, entre eles, Hermilo Borba Filho® que veio a tornar-se um grande amigo e
parceiro idealizador na arte. Suassuna, associado a Borba Filho e a outros que
compartilhavam da mesma ideia, trabalharam para reformular um teatro que surgiria
com outras roupagens, fazendo renascer o Teatro do Estudante de Pernambuco
(TEP).

Existiram duas fases anteriores do teatro do estudante, nesta ultima as ideias
estavam mais amadurecidas. A proposta do TEP era, primeiramente, fazer um teatro
inspirado em histérias populares nordestinas a fim de tornar o teatro acessivel para
todos, tanto que passaram a oferecer espetaculos gratuitos com a finalidade de que
a arte pudesse alcancar todas as camadas da sociedade. Borba Filho e os demais
idealizadores do TEP, a maioria estudantes de Direito, reuniam-se e discutiam
frequentemente sobre escritores e filosofos, arte, teatro, filosofia, etc. Eles
acreditavam que o teatro deveria ter o mesmo alcance que o carnaval e o futebol
tinham na sociedade brasileira, e para chamar a atencao da populacao, levaria em
suas pegas as tematicas que envolvessem historias, acontecimentos e lendas

brasileiras, dessa maneira a arte chegaria a todas as camadas da sociedade.

no desejo de atender aos propositos de levar o teatro ao povo, os
estudantes de Pernambuco, pensaram na construgdo de uma “Barraca’- de
um teatro ambulante que carregasse consigo palco, camarins e todos os
outros apetrechos necessarios ao espetaculo, dando condi¢des ao grupo de
representar em qualquer lugar onde chegasse. O TEP tinha certeza de que,
com a Barraca, poderia alcangar mais facilmente - e com eficiéncia - as
populagdes dos suburbios, dando espetaculo em praga publica, nos patios
de feiras e fabricas (Carvalheira, 2011, p. 226).

O teatro ambulante, chamado de Barraca, que os integrantes do TEP
carregavam de um lado para o outro a fim de oferecer esse “bom teatro” ao publico,
de forma gratuita, foi inspirada na ideia de Garcia Lorca*, com seu teatro La Barraca
que percorria toda a Espanha promovendo espetaculos nos anos de 1931 a 1936,

com o objetivo de levar cultura para o interior do pais.

3Hermilo Borba Filho foi escritor, ator, professor, dramaturgo, advogado e critico literario. Foi diretor
artistico do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP) e fundador do Teatro Popular do Nordeste
(TPN). (Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa7224/hermilo-borba-filho. Acesso em: 08
nov. 2023)

* Federico Garcia Lorca (1898-1936) foi um poeta e dramaturgo espanhol. Considerado um dos
grandes nomes da literatura espanhola, levou para sua poesia a paisagem e os costumes da terra
natal. Foi um dos maiores representantes do teatro poético do século XX. (Fonte: Biografia de

Federico Garcia Lorca - eBiografia)


https://www.ebiografia.com/garcia_lorca/
https://www.ebiografia.com/garcia_lorca/
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Assim, nao tendo somente a intengdo do divertimento, mas de “escola do
homem?”, era levado ao povo literatura, estética, arte, politica e reflexdo. A
pratica de motivar o pensar utilizando-se da encenagédo abria-se para a
potencialidade iniciatica do teatro que esta para o reconhecimento e para a
reflexdo assumindo sua parte no grande comentario da sociedade.
(Simposio Nacional de Historia - Anais, 2011)

Segundo Suassuna, em sua entrevista concedida ao Cadernos de Literatura
(2000), as obras de Lorca foram umas das primeiras a que ele, a partir do TEP, teve
acesso, eram obras baseadas no romanceiro popular espanhol, o que acabou
contribuindo também com a identificacdo nas formas de fazer teatro, ampliando
concepgoes e, de certa forma, influenciando os trabalhos de Suassuna. Em 1947
escreveu a sua primeira peca teatral intitulada por Uma Mulher Vestida de Sol, com
0 objetivo de participar do concurso promovido pelo TEP — o Prémio Nicolau Carlos
Magno —, acabou ganhando o concurso, mas a peg¢a nao chegou a ser encenada na
época. Em 1948, aos 21 anos, Suassuna tem uma de suas pecgas, Cantam as
Harpas de Sido, levada ao palco pela primeira vez sob a direcido de Hermilo Borba
Filho, inaugurando a Barraca.

Em 1950 formou-se em Direito, escreveu o Auto de Jodo da Cruz, com o qual
ganhou o prémio Martins Pena, da Divisdo de Extensdo Cultural e Artistica da
Secretaria de Educacio e Cultura de Pernambuco. Nesse mesmo ano, aos 23 anos
de idade, adquire uma infecgao pulmonar, sendo forcado a um repouso para entrar
em tratamento imediato, instalando-se em uma fazenda da familia em Taperoa,
cidade do interior da Paraiba, onde permaneceu por dois anos. Em 1951, sabendo
que receberia a visita de sua noiva e familiares, escreve o entremez® Torturas de um
coracdo, para recepciona-los. A peca foi encenada pelo préprio Suassuna que fez o
uso de mamulengos — bonecos/fantoches tipicamente nordestino —, nessa pega, o
autor entra para o género comico. Em uma de suas aulas espetaculo ele declara sua
eterna paixdo por sua esposa, Zélia, e diz que desde que noivaram, o dramaturgo
passou a olhar para a vida de uma forma mais leve, o que acaba influenciando na
sua escrita, antes focada no tragico, e depois voltada para o género humoristico,
cdmico e até o romantico.

ApoOs dois anos de tratamento contra a enfermidade que I|he atingira,

Suassuna volta a residir no Recife em 1952, onde inicia sua curta carreira como

° intermezzo. (...O termo passou a designar toda pega curta, em um ato, representada ao fim do
primeiro e do segundo ato de pegas longas. (...) Os entremezes funcionam como periodos de repouso
para os espectadores e figurantes; (...) também serviam de distracdo pondo o cdmico junto a
seriedade, o riso alegre ao lado das lagrimas. (Fonte: Dicionario de Termos Literarios)
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advogado no escritorio do importante jurista e advogado Murilo Guimaraes,
permanecendo até 1956. Durante esse tempo exercendo a advocacia, nao
abandonou a sua paixao pela literatura e escrita, continuou escrevendo pecas.
Nesse periodo, escreveu muitas pegas, algumas delas foram: O Arco Desolado
(1952), O Castigo da Soberba (1953), O Rico Avarento (1954), Auto da
Compadecida (1955). Em 1956 se aventura na prosa de ficgdo e escreve o romance
A Histéria de Amor de Fernando e Isaura, inspirado em uma lenda irlandesa de
Tristédo e Isolda. Neste ultimo ano, Suassuna abandona a advocacia e inicia, como
professor de Estética, na Universidade Federal de Pernambuco.

Ariano Suassuna, ao escrever Auto da Compadecida, ndo poderia imaginar
que essa pecga lhe renderia reconhecimento nacional e internacional. Em uma

entrevista para o Caderno de Literatura Brasileira, Suassuna revela:

Quando escrevi o Auto da Compadecida, eu era inteiramente desconhecido.
Nunca pensei que a peca saisse do Recife. Naquela época eu escrevia uma
pega por ano, que jamais era montada ou editada, com uma Unica excegao
[Cantam as Harpas de Siéo, levada ao palco por Hermilo Borba Filho em
1948]. De repente, foi aquela acolhida no Brasil, até chegar a Europa.
(Suassuna, 2000, p. 25)

O Auto da Compadecida foi escrita em 1955 e baseada em trés folhetos de
cordéis e no entremez Castigo da Soberba (1953). Sendo montada e encenada pela
primeira em 1956 pelo Teatro Adolescente do Recife no Teatro Santa Isabel, dirigida
por Clénio Wanderley. No ano de 1957 a pecga é encenada no Rio de Janeiro, pelo
mesmo grupo de teatro — Teatro Adolescente do Recife — no | Festival de Amadores
Nacionais, promovida pela Fundacdo Brasileira de Teatro, a peca acaba sendo
premiada com medalha de ouro, pela Associacado Brasileira de Criticos Teatrais. A
obra teatral foi publicada nesse mesmo ano, e Suassuna aproveita para escrever
uma nova peca — O Santo e a Porca — que se torna bastante conhecida tambéem,
ganhando prémio, novamente, pela mesma associagdo de criticos, mas sO é
publicada em 1964. Nesse mesmo ano, Suassuna tem mais uma de suas pecgas
montadas, desta vez O Casamento Suspeitoso, em Sao Paulo, pela Companhia
Sérgio Cardoso, e venceu o prémio Vania Souto de Carvalho. Em 1970 langa o
Movimento Armorial e em 1971 publica A Pedra do Reino e classifica como o
primeiro “romance armorial popular brasileiro”. Suassuna dedicou sua vida inteira a

arte e a literatura, explorou todas as esferas artisticas por amor a arte.
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2.2 O Movimento Armorial

Ao pensar na valorizagdo da cultura brasileira, Ariano Suassuna deu origem
ao Movimento Armorial, tendo como objetivo criar uma arte unicamente brasileira,
abrindo espacos para novos artistas que também buscavam uma arte erudita tendo
como base os elementos e raizes da nossa cultura popular. Cada um com sua
respectiva arte, surgia, entdo, esta multiplicidade de artes dentro do Armorial, ndo
ficando restrito apenas a literatura de cordel ou teatro, mas expandindo para a
musica, danga, artes plasticas, teatro de mamulengos, entre outras multiplas
expressbes artisticas. O Movimento Armorial foi consolidado e apresentado
oficialmente em 1970, mas ndo ha uma data para se afirmar em qual momento a
ideia nasceu, visto que o conceito principal do movimento foi surgindo e
amadurecendo ao longo dos anos. Antes mesmo de Ariano Suassuna pensar em
formar o Armorial, este movimento ja se manifestava em suas obras. Foi a partir de
sua participacdo no TEP, em 1946, que as suas ideias e teorias sobre arte e cultura,
sobretudo a cultura e a arte brasileira, comegcaram a florescer e se expandir.
Suassuna defendia a ideia de que por meio do popular refletiria o erudito, que por
meio do que era regional havia uma representagao universal.

O termo “Armorial” foi muito bem pensado por Suassuna que alegava ser uma
palavra “muito bonita, sonora e musical’. Tendo origem na Franca medieval,
armoiries remete a heraldica que era a arte que reproduzia imagens representativas
dos brasdes de familias. Na nossa lingua portuguesa é um substantivo e significa
um conjunto de insignias, brasées e estandartes de um pais ou nagado. Suassuna,
além de gostar do som da palavra, gostava do que simbolizava o significado da

palavra e comegou a usa-la como adjetivo e/ou elogio:

Em nosso idioma, “armorial” € somente substantivo. Passei a emprega-lo
também como adjetivo. Primeiro, porque € um belo nome. Depois, porque é
ligado aos esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos, pintados sobre metal ou,
por outro lado, esculpidos em pedra, com animais fabulosos, cercados por
folhagens, sois, luas e estrelas. Foi ai que, meio sério, meio brincando,
comecei a dizer que tal poema ou tal estandarte de Cavalhada era
“armorial’, isto €&, brilhava em esmaltes puros, festivos, nitidos, metalicos e
coloridos, como uma bandeira, um brasdo ou um toque de clarim.
Lembrei-me, ai, também, das pedras armoriais dos portdes e frontadas do
Barroco brasileiro, e passei a estender o nome a Escultura com a qual eu
sonhava para o Nordeste. Descobri que o nome “armorial” servia, ainda,
para qualificar os “cantares” do Romanceiro, os toques de viola e rabeca
dos Cantadores — toques asperos, arcaicos, acerados como gumes de
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faca-de-ponta, lembrando o clavicordio e a viola-de-arco da nossa Musica
barroca do século XVIII (Suassuna apud Moraes, 2000, p. 100).

No contexto atual, observando o resultado de todo o trabalho,
compreendemos que nao poderia dar-se um nome mais oportuno, porque as artes
que foram desenvolvidas por este movimento sao, de fato, “armoriais”. Através de
sua sensibilidade como observador, Suassuna absorvia todos os sentidos do que o
cercava, convertendo essas experiéncias em criatividade. “O que me cai na mao, eu
procuro refletir’ (Suassuna, 2000, p. 34), e a partir dessa reflexdo, nascia a sua arte.
O conjunto de expressoes artisticas que definiu o Movimento Armorial, com o intuito
de valorizar e enaltecer a cultura brasileira, comegou a se expandir e a gerar
resultados expressivos.

A cultura brasileira, segundo Suassuna, € constituida por trés elementos
fundamentais: a arte rupestre, a arte barroca e, por ultimo, a arte popular. Ele
sustenta que os troncos iniciais, embora ndo exclusivos, tém origem na arte popular
ibérica, na arte indigena e na arte africana. Além disso, menciona a cultura mestica,
que, segundo o dramaturgo, comegou a surgir a partir do século XVI com a fusao
dessas trés culturas mencionadas. Buscando, pois, “uma retomada das nossas
raizes”, o objetivo era que o Movimento Armorial tivesse as suas bases a partir
desses trés elementos. O autor dizia que o folheto de cordel trazia essa esséncia de
voltar as raizes, que por meio da Literatura de Cordel obtém trés tipos de artes: as
gravuras que acompanham os cordéis, que € um tipo de arte plastica; a poesia
narrativa que poderia dar origem a um romance, uma peca teatral e até inspiracdes
para o cinema brasileiro; e tem-se também a musicalidade nos textos ritmados. O

que, para Suassuna, era uma riqueza artistica:

a Arte Armorial Brasileira € aquela que tem como trago comum principal a
ligacdo com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do
Nordeste (Literatura de Cordel), com a musica de viola, rabeca ou pifano
que acompanha seus “cantares”, e com xilogravuras que ilustra suas
capas, assim como com o espirito e a forma das Artes e espetaculos
populares com esse mesmo Romanceiro relacionados (Suassuna, 1974, p.
7).

Suassuna costumava dividir o Movimento Armorial em trés fases. A primeira
fase o autor a chama de “Fase Experimental”, que vai dos anos 1970 a 1980. Nesta

época, o dramaturgo era o diretor do Departamento de Extensdo Cultural da

Universidade Federal de Pernambuco, o que contribuiu para a conclusao do
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periodo de gestagdo do Movimento seguidamente do seu langamento no dia 18 de
outubro de 1970, no patio da Igreja de Sao Pedro com o concerto “Trés séculos de
musica nordestina — do Barroco ao Armorial”, contando também com uma
exposicao de esculturas, pinturas, e gravuras.

A Fase Experimental foi marcada pelas descobertas e revelagdes de jovens
talentos que fizeram parte desse periodo de experimentos com liberdade para,
cada um a sua maneira, criar musicas e composigcdes, formas literarias e artes
plasticas com base na acado de escrever e reescrever fundamentando-se na
literatura de cordel. Essa primeira fase foi florescendo, crescendo. O que era, até
entdo, um projeto regional, expande-se nacionalmente por meio da excursédo da
Orquestra Armorial pelo Brasil em 1971, precisamente nos Estados do Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. Ganharam tamanha visibilidade

beneficiando os artistas que faziam parte do Movimento Armorial:

[...] Podemos dizer que o sucesso da excursao representou o langamento,
em nivel nacional, do Movimento Armorial. A partir dela, de fato, o
Movimento comegou a ser conhecido e divulgado para além das fronteiras
do que Suassuna considera o “coracdao do Nordeste” — Pernambuco,
Paraiba e Rio Grande do Norte (Newton Junior, 1999, p. 85).

A partir deste projeto artistico-cultural surgiram grandes artistas. Na literatura
se destacaram escritores e dramaturgos Maximiliano Campos, Marcus Accioly,
Raimundo Carrero, dentre outros. Na musica ira se destacar, nesta primeira fase,
Antdnio Nébrega que foi um musico com outras facetas, que também dangava e
atuava. Fez parte, juntamente de Egildo Vieira — outro grande musico
multi-instrumentalista —, do Quinteto Armorial, um dos grupos de musica mais
importante que surgiu a partir do Armorial.

As exposicdes de artes plasticas também tiveram suas contribui¢cdes para o
sucesso nacional do Movimento, artistas como Francisco Brennand, Gilvan Samico,
Miguel dos Santos, Fernando Lopes da Paz, Lourdes Magalhdes, Aluisio Braga,
entre outros artistas excepcionais. Dentre os citados, Brennand, apesar de sempre
afirmar ndo pertencer a nenhum movimento e até brincava: “eu nao sou Armorial. Eu
sou sexual.”, a sua arte multifacetada se encaixava nos propdsitos do projeto

suassuniano ou teria sido uma das inspiragdes de Suassuna para o Movimento:
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[...] Nos quadros do grande Francisco Brennand, certos frutos e folhagens
aparecem como selos ou brasdes pintados no centro da tela, como se esta
fosse um enorme escudo de armas: o caju vermelho ou amarelo, é o fruto
brasileiro por exceléncia e é, portanto, a nossa insignia vegetal brasileira,
assim como a Onga é o nosso animal heraldico mais caracteristico
(Suassuna, 1999, p. 230).

O Movimento surgiu um ano apés Brennand criar os trajes que foram usados
na adaptagdo cinematografica A Compadecida (1969), e em seus figurinos ja era
perceptivel o “colorido”, as caracteristicas do esteredtipo nordestino,
fundamentando-se nas informagdes sobre os personagens contidas no texto
dramatico. O trabalho de um artista é inspirado pelo outro. Dois outros artistas que
serviram de inspiragdo para Suassuna e ganharam destaque em ambito nacional
foram Gilvan Samico e Miguel dos Santos, devido a singularidade de suas artes ao

unir o popular e o erudito por meio da xilogravura e da pintura:

[...] sou um tanto suspeito para falar assim, porque € a mesma linhagem de
Miguel dos Santos ou de Gilvan Samico que eu pertengo, tanto em minha
poesia, como em meu teatro, ou no meu “Romance d’A pedra do Reino”.
Mas s6 sei falar com entusiasmo daquilo que realmente me toca — e a
pintura de Miguel dos Santos é algo que me entusiasma, principalmente
quando ele povoa seus quadros a 6leo, ou suas ceramicas, de bichos
estranhos: dragdes, metamorfoses, cachorros endemoniados, santos, mitos
e personagens nordestinos, anjos e deménios — uma obra tdo ligada ao
Romanceiro e, por isso mesmo, tdo expressiva da visdo tragicamente
fatalista, cruelmente alegre e miticamente verdadeira que o povo brasileiro
tem do real (Suassuna, 1974, n.p).

Esta citacdo € um recorte de um dos artigos que Suassuna escreveu e que
fazia parte do trabalho de divulgacao do projeto Armorial e dos seus artistas. Esses
artigos eram publicados semanalmente no antigo Jornal da Semana, em Recife, com
intuito de, primeiramente, transmitir ao publico informacdes mais amplas sobre as
bases da teoria que estava nesse processo de experimentos. “A formulagao tedrica
deve ser consequéncia da pratica, € ndo o contrario” (Suassuna, 2000, p. 51). Entao,
a medida que o movimento se expandia, os estudos e pesquisas em torno do projeto
também se intensificaram.

O meio que Suassuna encontrou de divulgar essas bases tedricas, esses
novos tipos de artes e seus respectivos artistas foi escrevendo sobre eles. Em 1974,
Suassuna reune e organiza todos os artigos e criticas, publicando-os em brochura

pela editora da UFPE, com o titulo O Movimento Armorial. No ano de 1975, com
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novos artistas e novas concepgdes dentro do projeto Armorial, surge também uma
nova fase do Movimento, a Romancal.

A fase Romancal oriunda dessa nova face do Movimento Armorial, tem a sua
estreia no dia 18 de dezembro de 1975, com a apresentagdo da Orquestra
Romancal Brasileira no Teatro Santa Isabel. O neologismo “Romancgal” representa a
exaltagcdo do romance nesse novo periodo, Segundo Ligia Vassalo (2022), “o termo
‘Romancal” remete ndao s6 a lingua falada popularmente na Idade Média, em
oposicdo ao latim escrito, como também aos “romances” cantados em versos
octossilabicos, com assonéncias nos versos pares”. Alguns pesquisadores dizem
que essa fase foi a ultima do Movimento Armorial, encerrada em 1980, e o que se
viu apos essa data foram vestigios, marcas, um legado cultural significativo deixado
por Suassuna, permanecendo vivas as bases tedricas do Movimento.

No Romancal — fase do Movimento mais amadurecida — as producdes de
romances buscavam incorporar elementos da cultura popular nordestina, como a
literatura de cordel, o repente, a musica regional e as manifestagdes folcloricas,
contribuiram para a consolidagdo de uma estética cultural nordestina, dando
destaque as peculiaridades da regido e contribuindo para uma maior valorizagéo da
identidade nordestina no contexto nacional, o que a tornou uma das fases mais
importantes e “mais fecundas do Movimento” (Newton Junior, 1999, p. 92). Os
escritores desse periodo procuraram criar uma literatura que refletisse a identidade
cultural nordestina, ao mesmo tempo em que dialogava com a tradicdo literaria
universal. Em 1980, com o desligamento de Suassuna de suas atividades no
Movimento e afastamento temporario da literatura, chega ao fim a segunda fase do
Movimento Armorial. Suassuna despede-se da vida literaria ao escrever uma carta
intitulada como “Despedida” e publica-la no Diario de Pernambuco, em 9 de agosto
de 1981:

[...] Estou me despedindo. Preciso me recolher, para tentar reunir os
estilhagos em que fui me despedacgando, e ver se ainda é possivel recompor
com eles alguma unidade. Aquilo que estou sentindo necessidade de tentar,
s6 é possivel na soliddo: peco que ninguém me dé mais nem sequer livros.
Nem os melhores. Sobretudo os melhores. Talvez parega contraditério, mas
sinto que somente me isolando é que poderei fazer ainda alguma coisa por
meu Povo (Suassuna, 1981 n.p).

O afastamento de Suassuna da cena literaria estendeu-se por

aproximadamente uma década. Nao se tratava de uma renuncia completa as
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experiéncias que marcaram toda a sua vida, mas, sim, da necessidade de um
periodo para assimilar acontecimentos e reestruturar suas perspectivas em relacao
ao mundo e a si mesmo. Durante esse processo de silenciamento, Suassuna
aproveita para dedicar-se as artes plasticas desenvolvendo um intenso trabalho
aprofundado na estética armorial, produzindo o que foi nomeado como
lluminogravuras®. Apds a despedida do autor, Idelette Muzart Santos (2009, p. 31)
reitera que o Movimento Armorial encerra seus trabalhos como projeto, mas a
esséncia do Movimento transforma-se em “referéncia histérica ou estética”, ficando
marcado e influenciando a cultura brasileira.

Por fim, chegamos a considerada terceira e ultima fase — A Fase Arraial —,
tendo o seu inicio em 1995. Essa fase é considerada como uma continuacido das
concepgdes do Movimento Armorial por causa das influéncias que os artistas
tiveram. Segundo Santos (2009), o Movimento Armorial durou mesmo entre 1970 a
1981 enquanto Suassuna permaneceu no projeto, e 0 que se sucedeu apos esse
periodo foram as marcas deixadas pelo Movimento. A estréia do Arraial foi durante o
langamento do Projeto Cultural Pernambuco-Brasil, com a volta de Suassuna a vida
literaria e artistica, as concepgdes desta nova fase foram revitalizadas, buscando
estabelecer uma conexao entre o armorial a arte e a cultura do povo considerado de
terceiro mundo. Podemos dizer que essa fase durou até 2014, ano em que ocorreu o

falecimento do idealizador e fundador do Movimento Armorial.

2.3 O Teatro Medieval Suassuniano

O teatro medieval surgiu em meados do século Xll. Sua origem se deu a partir
das celebracbes e festividades cristds, onde eram apresentadas pegas com
tematicas inspiradas em passagens biblicas, fatos religiosos como o nascimento de
Jesus, a Pascoa, Paixao de Cristo — autos sacramentais — e histérias de santos da
igreja catdlica. A encenacgao era feita pelos membros do clero e era realizada dentro

dos templos ou nos patios e, posteriormente, nas pracas publicas. As manifestacées

5 Palavra criada por Ariano Suassuna para denominar a sua produgao artistica oriunda da jungio de
iluminura medieval e desenhos/pinturas gravados em papéis. O artista “[...] produz uma matriz de
ilustragédo e do texto manuscrito com tinta nanquim preta sobre o papel branco, depois faz cépias da
matriz em uma grafica no processo offsef. Em seguida, cada copia é trabalhada de forma manual e
pintada com tinta guache e/ou dleo. (...) feitas em uma prancha de papel-cartdo, medindo 44cm x 66
cm, com um soneto e sua respectiva ilustracdo, dispostas em uma caixa de madeira”. (Newton Junior,
1999, p. 123 - 124)
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do teatro medieval podem ser categorizadas em duas vertentes: o teatro sacro —
intrinsecamente relacionado a tematicas religiosas —; e o teatro profano, que integra
formas como farsas e jograis, caracterizando-se por abordar temas populares,
cOdmicos e moralizantes.

As obras de Suassuna explicitam simultaneamente as duas vertentes,
abordando tanto aspectos sociais quanto culturais da regido nordestina do Brasil.
Suassuna desenvolve o seu trabalho dialogando os textos inspirados nos folhetos de
cordel (ou Romanceiro Popular, como prefere chamar) com obras de escritores
classicos como Plauto, Calderdn de la Barca e Gil Vicente — enredando o erudito e o

popular. Vassallo (2022), comenta:

A medievalidade se faz notar ainda, em Suassuna, através da técnica do
teatro épico cristdo, com suas modalidades especificas e seus personagens
estereotipados. Esse fato ocorre porque a Idade Média é o espago em que
floresceu uma dramaturgia que associa o religioso e o popular através das
oposigdes litdrgico/profano e sério/jocoso. E sobretudo porque, sendo a
cultura popular nordestina acentuadamente medievalizante, aquela marca
atua como uma espécie de fonte para o proprio Romanceiro, em que o
aspecto religioso se reforga ndo s6 por causa da religiosidade popular da
regido como também pela opgéo pessoal de crenga do autor, convertido ao
catolicismo na maturidade (p. 43).

A concepcao cristd de Suassuna em consonancia com o seu conhecimento
cultural, resultou nas manifestagcdes de suas ideologias em sua arte. Os trabalhos do
dramaturgo incorporam elementos religiosos/cristdos, abordando aspectos
tradicionais da época medieval, como a presenca de personagens alegoricos,
situagbes de julgamento moral e uma atmosfera que mescla farsa e humor. Ele
explora temas tragicos e critica a sociedade de maneira irreverente, empregando o
humor como ferramenta para transmitir suas mensagens.

O termo "Auto" deriva do Latim "actus" e significa "realizacédo, execucao, agao
ou ato", conforme definido pelo Dicionario de Termos Literarios (2004). No contexto
literario, o termo refere-se a pecas teatrais curtas, de carater religioso ou profano,
que eram encenadas durante a ldade Média como parte integrante de um
espetaculo mais amplo. Em Portugal, foi introduzido em 1502 por meio de Gil

Vicente, com a peca Mondlogo do Vaqueiro ou Auto da Visitagdo’. No Brasil, o auto

" pecga de teatro portuguesa do século XVI. De raizes espanholas, foi a primeira obra de Gil Vicente,
composta para anunciar o nascimento do principe D. Jodo, futuro Jo&o Ill de Portugal. Estreou em
1502, no Pago Real, entdo no Castelo de Sdo Jorge, em Lisboa, na presencga do soberano, da rainha
e da Corte. Apresentada a familia real portuguesa (...), numa data particularmente festiva (...), este
auto foi a primeira obra de Gil Vicente. Disponivel em: (soslportuguesa.blogspot.com)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVI
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gil_Vicente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_III_de_Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/1502
http://pt.wikipedia.org/wiki/Castelo_de_S%C3%A3o_Jorge
https://soslportuguesa.blogspot.com/2012/05/humanismo-gil-vicente-auto-da-visitacao.html

27

vicentino ficou conhecido por meio do Pe. José de Anchieta, que usava desses
meios para impor a cultura e a religiao europeia, o catolicismo, aos nativos que aqui
viviam. Com o passar do tempo, os autos vicentinos, “mesclando-se de ingredientes
culturais indigenas e africanos, acabou por tornar-se manifestacdo popular e
folclérica, em que o enredo (...) vinha acompanhado de dangas e contos” (p. 45).
Rosenfeld (1985) estabelece uma comparagao entre o Auto da Compadecida e as

obras de Gil Vicente:

[...] Na linha da obra vicentina encontra-se uma peca moderna como o Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna, que nela uniu a tematica universal e
elemento regional, oriundo de fontes folcléricas nordestinas. Ha um palhago
como narrador, promovendo as ligagcdes necessarias. O juri no céu, perante
0 qual os pobres e puros sao redimidos pela intervengao de Nossa Senhora,
retoma a tipica situagédo das pecas didaticas da época vicentina (Rosenfeld,
1985 p. 57-58).

Assim como no teatro vicentino, a dramaturgia suassuniana adere de maneira
enfatica aos procedimentos da dramaturgia medieval, fundindo o religioso e o
profano, entre outros aspectos épicos. Mas ndo como o teatro épico de Bertolt
Brecht®, que trabalha em cima de um teatro politico e anti-ilusionista. O que
fascinava Suassuna era precisamente a ilusdo, o encantamento, a magia que o
teatro proporciona ao publico, uma esséncia que, segundo ele, é fundamental para

esta forma de arte.

2.4 Auto da Compadecida: uma pecga rica em simbolismos e criticas sociais

Uma das obras mais renomadas de Ariano Suassuna, Auto da Compadecida
(1955), alcangou destaque nacional e se tornou uma referéncia cultural por meio de
suas adaptacdes para a televisdo em 1999, através de uma minissérie transmitida
pela TV Globo, que cativou o publico com sua narrativa envolvente e personagens
marcantes. Essa popularidade aumentou ainda mais quando ganhou uma versao
cinematografica no ano seguinte, ampliando seu alcance e impacto na cultura
brasileira, persistindo como um sucesso até os dias de hoje, consolidando a obra
literaria como um classico da literatura, e também um classico para o cinema

brasileiro. Suassuna detalha a sua visdo acerca desta obra ao afirmar que:

®Bertolt Brecht (1898-1956) foi um dramaturgo, romancista e poeta alemé&o, criador do teatro épico
anti-aristotélico. Sua obra fugia dos interesses da elite dominante, visava esclarecer as questdes

sociais da época. Disponivel em: (Biografia de Bertolt Brecht - eBiografia)


https://www.ebiografia.com/bertolt_brecht/#:~:text=Biografia%20de%20Bertolt%20Brecht%20Bertolt%20Brecht%20%281898-1956%29%20foi,dominante%2C%20visava%20esclarecer%20as%20quest%C3%B5es%20sociais%20da%20%C3%A9poca.
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[...] foi somente em 1955, com o Auto da Compadecida, que realizei pela
primeira vez uma experiéncia satisfatoria de transpor para o Teatro os mitos,
0 espirito e os personagens dos folhetos e romances, aos quais se devem
sempre associar seus irmaos gémeos, os espetaculos teatrais nordestinos,
principalmente o Bumba-meu-boi e 0 Mamulengo (Suassuna, 1970 n.p).

O texto dramatico, escrito em prosa, tem como fonte de inspiracao folhetos de
cordel e do entremez de Suassuna O castigo da soberba (1953), abordando
tematicas religiosas. Este ultimo, um texto em versos, € uma obra autoral de
Suassuna, fortemente influenciada tanto pelo cancioneiro medieval quanto pelas
tradicbes nordestinas. Vale destacar que o autor tinha o habito de revisitar e
reescrever as suas obras, reaproveitando as suas proprias ideias em outros textos,
como neste caso que inspirou o Auto da Compadecida. O primeiro e o segundo ato
tem como base os seguintes folhetos: O Dinheiro e O Cavalo Que Defecava
Dinheiro de Leandro Gomes de Barros. O terceiro ato, foi escrito a partir do
entremez mencionado acima. Suassuna “faz substituicbes parciais ou totais”
(Vassallo, 2022, p. 128), mas sempre preservando o sentido das suas matrizes
textuais, as quais tém as suas fontes tematicas na cultura erudita e na cultura
popular. Ultrapassando a esfera do mero entretenimento, a obra oferece uma
reflexdo sobre a sociedade, a moralidade e a fé, tudo envolto em um humor
envolvente e caracteristicamente nordestino.

Esta obra € dividida estruturalmente em trés atos: o primeiro € o conhecido
testamento do cachorro; no segundo ato, o conflito com os cangaceiros e o terceiro
€ o julgamento final, onde acontece o julgamento dos que morreram no ataque a
cidade feito pelos cangaceiros. Nesse momento, os personagens estdo mortos e
passando por uma espécie de “tribunal da justica divina”, onde teremos a presenca
das personagens: o Demoénio, o Encourado, Manuel (Jesus) e a Compadecida
(Nossa Senhora — mae de Jesus). A pega traz a histéria de dois amigos como
protagonistas, Joao Grilo e Chico, que tentam sobreviver em meio a tantos percalgos
usando a esperteza para se livrarem da fome em meio a seca do sertdo nordestino e
dos problemas que surgem no decorrer da histéria.

No primeiro ato, a peca inicia-se como um espetaculo circense. Nas
indicagbes cénicas o autor sugere que os atores entrem como “se tratasse de uma
tropa de saltimbancos, correndo, com gestos largos, exibindo-se ao publico.”

(Suassuna, 2018). A narrativa se desenrola a partir do narrador que aparece como
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Palhaco, o seu papel é de apresentar a pega, 0s personagens e as suas agoes,
muitas vezes até interferindo na histéria e dirigindo-se ao publico, fazendo a quebra
da quarta parede. Suassuna afirma que ao escolher o palhago para representa-lo,
traz a lembranga de quando ainda era muito crianga e a magia do circo aquecia o
seu coragao, fazendo crescer ali uma grande paixao e boas recordag¢des da infancia

no sertao nordestino, e confirma ao falar do palhago Gregoério:

Esse palhago estda ainda hoje dentro de mim. O narrador do “Auto da
Compadecida” é um palhacgo inspirado nesse palhago Gregério, e vem da
figura do cantador nordestino, que tem alguma coisa da oralidade do
palhaco. S6 que ele fala em verso. E ele representa o autor também,
representa ainda o coro da comédia classica (Suassuna, 1991, n.p).

O palhaco-narrador faz a ligagcao dos trés atos, cuidando também do prélogo
e epilogo, e fazendo parte de toda a encenagado, ja que suas agdes também
aparecem nas indicagdes cénicas, diferentemente de outros textos dramaticos que
descartam a presenca de um narrador, uma vez que as acdes das outras
personagens sao suficientes para o desdobramento da histéria. A seguir, um trecho

onde o personagem palhaco representa o autor ao explicar do que se trata a peca:

PALHACO Ao escrever esta peca, onde combate o mundanismo, praga de
sua igreja, o autor quis ser representado por um palhacgo, para indicar que
sabe, mais do que ninguém, que sua alma & um velho catre, cheio de
insensatez e de solércia. Ele nao tinha o direito de tocar nesse tema, mas
ousou fazé-lo, baseado no espirito popular de sua gente, porque acredita
que esse povo sofre, € um povo salvo e tem direito a certas intimidades.
(Suassuna, 2018, p. 24).

Além do palhaco, Suassuna faz uso de personagens que “podem ser
classificados em tipos formais, regionais, sociais, puros e religiosos” (Vassalo, 2022,
p. 50-51). Encontramos, por exemplo, os personagens religiosos como: Padre Jodo,
o Bispo, o Sacristdo e o Frade, esses representando a corrupgéo da igreja e como a
ganancia pelo dinheiro pode mudar os principios. O Frade é o unico que representa
a pureza, podendo interpretar que apesar de muitos irem pelo caminho da ganancia
e desonestidade, ainda ha uma pequena parcela que continua no caminho da
humildade e honestidade. Ainda na categoria de personagens puros, destacam-se
aqueles que representam o divino: a figura da Compadecida, simbolizando a mae de
Jesus, que exerce o seu papel como intercessora dos pecadores, oferecendo

compaixao e perdao; e Manuel, que encarna o proprio Jesus, irradiando a sua
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paciéncia, o seu amor e sabedoria divina durante todo o julgamento. Nesse mesmo
viés, refletimos sobre o contrario do que representa o divino cristdo, os infernais:
Encourado e Demoénio. Eles exercem os papéis de julgamento e encarregado,
respectivamente.

Os tipos de personagens regionais sao constituidos como peculiares do
Nordeste, os mendigos que podemos encaixar Jodo Grilo e Chicd nesta categoria
também, ja que sdo pobres e sem teto, seguindo suas vidas tentando sobreviver
todos os dias. Outro tipo de personagem que aparece como mendigo é o cangaceiro
que aparece na peca pedindo esmolas pela cidade; além disso, “Severino e seu
companheiro condensam todos os cangaceiros da literatura popular nordestina”
(Vassalo, 2022, p. 51), representando também os justiceiros do sertao.

Sobre os tipos de personagens sociais podemos destacar o Major Anténio
Moraes representando o poder econémico e social, onde até o clero se curva diante
desse poder e autoridade. Temos o padeiro que representa os maus patrées a partir
da exploracdo no trabalho. O padeiro se encaixa também na questdo moral ao
representar a avareza, e a sua mulher representando a luxuria ao ser infiel.

Por fim, destacamos a icénica dupla dindmica formada por Jodo Grilo e Chico:
o esperto e o contador de histérias, cada um complementando o outro de maneira
singular. Unidos pela amizade e pela necessidade de sobrevivéncia, essas duas
personagens enfrentam inumeros desafios, utilizando da esperteza para contornar a
fome, a pobreza e outros obstaculos que surgem ao longo da peca.

O Auto da Compadecida € uma obra que transcende simplesmente uma
histéria, ela € uma peca rica em simbolismos e criticas sociais. Seus personagens
sdo mais do que meras representacdes, eles sao arquétipos sociais que refletem as
complexidades da sociedade. Jodo Grilo, o astuto malandro, e Chico, seu amigo
ingénuo, personificam as lutas e artimanhas do povo nordestino para sobreviver as
adversidades. O regionalismo e a identidade cultural nordestina sao prestigiados,
marcando autenticidade a obra. O humor e a ironia sao ferramentas utilizadas por
Suassuna para evidenciar situagdes sociais como a corrupgdo, a pobreza, o
racismo, etc., proporcionando uma analise critica e lucida da sociedade brasileira.

Entre as diversas tematicas retratadas e que merecem analises
aprofundadas, destaca-se a abordagem do preconceito racial. Suassuna introduz, no
terceiro ato da pega, a representagcdo de um Jesus negro, um elemento que obtém

grande significancia tendo em vista a época em que a obra foi produzida. Nesse
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periodo, personagens negras raramente assumem papéis de destaque e quando
conseguiam eram relegados a esteredtipos como servos e criminosos. O dramaturgo
quebra os padroes da época ao colocar um negro para representar uma figura

divina, acarretando uma critica a intolerancia e a discriminacao racial na sociedade.
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3 O PROTAGONISMO NEGRO NA LITERATURA DRAMATICA

A representacao do negro na literatura brasileira quando nao era inexistente,
vinha marcada de esteredtipos e de predicados que eram atribuidos as “pessoas de
cor”’ por pessoas brancas. No teatro acontecia o mesmo, tanto nas narrativas quanto
nas encenagdes, ainda tendo o agravante de atores brancos substituirem atores
pretos, mesmo quando o personagem principal da peca fosse sobre um negro, era
preferivel que um ator branco passasse por um processo de pintura corporal ou
apenas facial, para exercer o papel da personagem preta. Foi em uma dessas
apresentacdes teatrais que Abdias do Nascimento pensou na criagao de um teatro
negro, onde o0s seus protagonistas seriam pessoas pretas recriando, por meio da
arte, o drama-vida dos afro-brasileiros e a importancia dessa representagao positiva.
Iniciando, assim, uma luta contra o preconceito e a discriminagdo e valorizando a
heranca cultural da descéndencia africana em cima dos palcos. Neste capitulo
analisamos a personagem negra Manuel, do Auto da Compadecida, a sua
configuragdo, bem como a reagdo das outras personagens ao se depararem com
um Jesus “de cor”. Conhecemos os processos da escolha do autor ao criar uma
personagem preta para representar uma figura cristd, como essa representagao
ecoa na sociedade e como auxilia no combate contra a nova forma de racismo — o

mascarado.

3.1 Manuel, o Jesus negro: uma reconfiguragao de representatividade

Para compreendermos em quais condi¢des o Auto da Compadecida (1955)
foi escrito, e como nasceu a ideia da personagem Manuel, é preciso levar em
consideragao as concepg¢des do autor e o contexto da época ao qual estava
inserido. Como ja passeamos pelas concepgdes suassunianas, nos atentaremos ao
que estava acontecendo no Brasil que preparou o caminho para o nascimento do
Jesus negro de Suassuna.

Na década de 1950 ja ocorriam varios movimentos antirracistas e
manifestagbes representativas iniciadas nos anos 1940. A exemplo disso temos o
Movimento Negro, tendo como lider Abdias do Nascimento, um dos precursores da
representatividade negra no Brasil, que também foi idealizador e um dos fundadores

do Teatro Experimental do Negro - TEN, em 1944, no Rio de Janeiro. O TEN adveio
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com o proposito de dar “ao negro a oportunidade de surgir como personagem-heroéi”
(Nascimento, 2016), onde teriam o espago para contarem as suas histérias e serem
0s proprios protagonistas, herois ou rebeldes. O TEN era o lugar onde eles sabiam
gue 0S seus espagos, 0S seus papeéis, 0s seus protagonismos nao seriam usurpados
por brancos caracterizados e pintados de preto, artificio que ficou conhecido como
blackface®. Quando atores negros comegaram a ter oportunidades nas
apresentagoes teatrais, apareciam como povos escravizados ou algum outro papel
que reforcasse esteredtipos racistas, tendo falas e gestos de subserviéncia ou fala
nenhuma, como temos por exemplo O Crédito (1857), de José de Alencar, no qual
personagens escravos aparecem na lista de personagens que constituem a peca,
mas nao possuem falas e as suas aparicbes consistem em realizar agdes de
subordinacdo e acatamento de ordens. Por essas razdes, € que nasce a ideia de
Abdias do Nascimento de formular um teatro afro-brasileiro que destacasse os

objetivos a seguir:

[...] a. resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por
preconceito a mera condi¢do folclorica, pitoresca ou insignificante; b. (...)
tentar educar a classe dominante “branca”, recuperando-a da perversao
etnocentrista de se autoconsiderar superiormente europeia, crista, branca,
latina e ocidental; c. erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado
de preto (...); d. tornar impossivel o costume de usar o ator negro em papéis
grotescos e estereotipados: como moleques levando cascudos, ou
carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o chao (...).
(Nascimento, 2016. p. 161).

Com isso, Nascimento ndo queria apenas fomentar a valorizagao da vasta
heranca cultural de origem africana, ele queria e foi além quando estimulou a
diversidade no cenario literario e artistico ao proporcionar circunstancias favoraveis
e significativas para que artistas negros manifestem suas expressodes artisticas nao
apenas nos palcos, nas representacdes de grandes papéis, mas também nas areas
de autoria dos textos dramaticos e na diregcdo e montagem das pegas. Vale destacar
também o seu empenho em restabelecer a identidade afrodescendente,
revitalizando a autoestima de pessoas negras ao promover concursos que exaltam a
beleza negra objetivando inclui-la na concepcado de estética brasileira. Um dos

concursos realizados pelo TEN e idealizado por Guerreiro Ramos, foi o0 concurso

® O blackface foi uma pratica na qual pessoas negras eram ridicularizadas para o entretenimento de
brancos. Os atores brancos usavam tinta para pintar os rostos de preto em seus espetaculos de
humor, se comportando de forma exagerada para ilustrar comportamentos que os brancos
associavam aos negros para ridiculariza-los, ou quando ndo queriam usar um ator negro em papéis
de relevancia, por medo da rejei¢do do publico.
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“Cristo de Cor” no ano de 1955, o objetivo desse concurso era unir a negritude e a
santidade por meio da pintura. Poderia o Cristo, filho de Deus, ser negro? De modo
evidente, para o contexto da época, houve muitas criticas publicadas em jornais
alegando ser “uma exposig¢ao de pintura que reune em si a blasfémia e o sacrilégio,
aliados ao mau gosto” (Ipeafro, 1955). No contexto atual, quase 70 anos depois,
ainda ha quem pense da mesma forma. Abaixo, algumas imagens sobre o concurso

do Cristo de Cor:

Figura 1.

TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Capa do projeto do concurso Cristo de Cor. Teatro Experimental do Negro (TEN)
Fonte: Ipeafro, 1955.

Figura 2.
JORNAL DO BRASTL — DOMINGO, 26 DE JUNHO DE 1653
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Artigo do Jornal do Brasil sobrre o Concurso do Cristo de Cor promovido pelo TEN.
Fonte: Ipeafro, 1955.
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A ideia de Jesus, um homem-deus, ser negro era tida como “grotesco” ou
“‘blasfemia” porque o ser-negro nido poderia ser comparado ao divino. O Cristo
ocidental foi pintado a imagem e semelhanga do homem europeu, entdo nao
poderiam aceitar que a figura religiosa mais importante do cristianismo pudesse ser
comparada a uma pessoa nhegra porque “no imaginario branco, a pele negra
representa tudo o que é ‘inferior’, ‘inaceitavel’, ‘mau’, ‘sujo’ e ‘infectado’™ (Kilomba,
2021), e que a negritude e o sagrado nao se misturam.

Anteriormente ao concurso do “Cristo de Cor”, ja haviam tido outras
manifestagbes fazendo ligagbes do negro ao sagrado, como a pintura do Anjo
Negro, da artista plastica Maria Margarida no ano de 1944, e também uma peca de
Nelson Rodrigues escrita em 1946 possuindo o mesmo titulo que a pintura de
Margarida, consumando, mais uma vez, o elo entre negritude e o sagrado. Embora
todas essas manifestacdes aparentem ter ligagcdes entre si, elas n&o influenciaram
Suassuna, mas prepararam o caminho para a pecga Auto da Compadecida, que foi
bem aceita pelo publico. Suassuna revela o real motivo para a escolha do seu Cristo

negro:

Durante os dias em que escrevia a pega estava acontecendo, nos Estados
Unidos, uma campanha destinada a impor legalmente a presenca de
criangcas negras nas escolas brancas. Em revide, os brancos racistas
organizavam manifestagdes contra a integragao; e eu vi, na revista "Life", a
fotografia de um desses comicios: na frente do grupo de "brancos,
anglo-saxdes e protestantes”, uma mulher (alids, e ndo por acaso,
horrorosamente feia) exibia um cartaz no qual se lia: "Ao criar racas
diferentes, Deus foi o primeiro segregacionista". Foi nesse momento que,
movido por uma daquelas indignagbes a que me referi a principio, resolvi
apresentar como um negro a figura de "Manuel", isto &, a imagem popular
do Cristo que iria aparecer em minha peca. (Folha de Sao Paulo, 2000, n.

p.).

Suassuna, em diversas entrevistas, expde o fato de que ndo sabia que havia
racismo no Brasil, e ao pegarmos um trecho da peca onde Manuel encerra uma de
suas falas dizendo: “Vocé pensa que eu sou americano para ter preconceito de
raga?” (Suassuna, 2018), captamos a critica que o autor quis fazer aos EUA, movido
pela revolta que formou-se ao ler a revista Life, associando o americano como fonte
de preconceito racial. O dramaturgo afirma que s6 apds a disseminacao de sua obra
foi que entendeu a importancia que teve a representacdo da sua personagem
Manuel, percebendo que o racismo no Brasil existe, s6 que se manifesta de forma

mascarada, portanto, sendo mais dificil de reconhecé-lo e de combaté-lo.
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No Auto da Compadecida, sao retratados diversos problemas sociais, € 0
preconceito racial € um desses problemas explanados na obra. Ao iniciar a leitura do
texto dramatico, nos deparamos com a personagem-narrador fazendo a
apresentacdo da peca e dos personagens a Compadecida e Manuel -
representando Nossa Senhora, mae de Jesus e Jesus, respectivamente —, chama a
atriz que fara o papel de a Compadecida para que ela se apresente e diga que nao é
digna de representar tal papel: “A mulher que vai desempenhar o papel desta
excelsa Senhora declara-se indigna de tao alto mister” (Suassuna, 2018, p. 24). E o
proprio palhago justifica-se pelo ator que fara o papel de Jesus dizendo o mesmo
que a Compadecida. E complementa dizendo que o ator ndo aparecera naquele

momento porque sera um elemento surpresa no final da apresentacéao:

PALHACO Auto da Compadecida! O ator que vai representar Manuel, isto &,
Nosso Senhor Jesus Cristo, declara-se também indigno de tao alto papel,
mas nao vem agora, porque sua aparigao constituirda um grande efeito
teatral e o publico seria privado desse elemento de surpresa (Suassuna,
2018, p. 24-25).

A partir da escolha de Suassuna ao adotar esta personagem podemos
observar, primeiramente, que o dramaturgo sabia que a representacdo de Jesus
como um homem negro seria algo impactante para aquele dado momento ao dizer
que “constituira um grande efeito teatral”. Segundo, porque ele nao queria apenas
surpreender ou escandalizar o seu publico, mas também fazer uma espécie de
protesto, “educar” o publico (ou leitor) ao mostrar uma figura religiosa considerada
um deus no cristianismo como sendo um homem negro, com isso evidenciando que
nao existe raca superior a outra, unindo negritude ao sagrado por meio da arte e,
especificamente, da literatura.

Por meio da figura da personagem Manuel, Suassuna levanta grandes
questdes trazendo no terceiro ato, no julgamento final, um Jesus negro que
determinara quem sera salvo e quem sera condenado. A chegada de Manuel, assim
como é referido na biblia, € descrita nas indicagcdes cénicas como uma forga

gloriosa:

[...] Jodo ajoelha-se, como que levado por uma forga irresistivel e fica com
os olhos fixos fora. Todos véo-se ajoelhando vagarosamente. O Encourado
volta rapidamente as costas, para ndo ver o Cristo que vem entrando. E um
preto retinto, com uma bondade simples e digna nos gestos e nos
modos. A cena ganha uma intensa suavidade de iluminura. Todos estao de
joelhos, com o rosto entre as maos (Suassuna, 2018, p. 139, grifo nosso).
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Essa é a primeira vez que se revela a imagem de Cristo na peca, salientando
a sua cor e em seguida ressaltando caracteristicas positivas, assim como na biblia
ressalta a benevoléncia de Cristo: “[...] aprendei de mim, que sou manso e humilde
de coragéo (...). Porque o meu jugo € suave e o meu fardo é leve.” (Mt 11:29-30).
Nesse primeiro momento, de forma sutil, Suassuna ja traz aquela quebra de
esteredtipos e preconceitos, da época, de que negros nao possuem bondade, que
sdo seres incivilizados, ralés da sociedade. E ele faz isso mostrando um preto
representando a santidade, a humildade e bondade e, mostrando que o que importa
sS40 nossos gestos, nosso carater, nossas agdes como seres humanos, e ndo a cor
da pele que determina quem € bom ou mau ou quem tem mais valor.

Vale destacar também o que podemos interpretar a partir do nome Manuel. O
nome de alguém é como uma marca do ser, um simbolo de reconhecimento e de
identificagdo como um sujeito na sociedade. O nome Emanuel tem origem hebraica
e deriva da juncédo de duas palavras: Imanu, que quer dizer “conosco” e El que
significa “deus”. Mais uma vez recorrendo aos textos biblicos, encontramos a
meng&o desse nome por duas vezes, na segunda vez um anjo aparece para Joseé e
diz: “Tudo isso aconteceu para que se cumprisse o que foi dito da parte do Senhor
pelo profeta, que diz: Eis que a virgem concebera e dara a luz um filho, e ele sera
chamado pelo nome de Emanuel.” (Mt 1: 22-23), para anunciar o nascimento de
Jesus. Entdo, pelo contexto histérico da biblia', Jesus era o Emanuel da profecia do
livro de Isaias', e no contexto da pegca o Jesus negro também identifica-se como
Manuel e com outras nomenclaturas encontradas na biblia quando o Diabo |he
pergunta: “[...] Quem é? E Manuel? MANUEL: Sim, é Manuel, o Ledo de Juda, o
Filho de Davi. Levantem-se todos, pois vao ser julgados.” (Suassuna, 2018, p. 139).

O Jesus de Suassuna aparece na histéria sendo mais préximo da
humanidade ao chama-lo de Manuel, ndo que Suassuna quisesse tirar toda a gléria
que se é dada a Cristo ao chama-lo dessa forma, mas, sim, aproxima-lo mais do ser

humano. Ainda mais levando em conta o significado que o nome leva: “Deus

1 Os exemplos biblicos expostos nesta pesquisa se dado pelo fato de que o autor foi uma pessoa
muito religiosa e o seu teatro passeava entre o humor irreverente e moralizante a partir dos preceitos
cristdos. Entdo, apesar de analisarmos neste capitulo a configuracdo da personagem negra, ela
representa a figura religiosa mais importante do cristianismo e a biblia € o meio que podemos usar
para retirar as informagdes que forem necessarias.

" “Portanto, o mesmo senhor vos dara um sinal: eis que uma virgem concebera, e dara a luz um filho,
e sera o seu nome Emanuel.” (Isaias 7:14)
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conosco”. E ao aparecer para o juizo final como um homem negro, nao
interpretamos apenas como um proposito do autor em “despertar comentarios”
(Suassuna, 2018), mas também simbolizando uma forma de identificagcao,
despindo-se de toda gloria de ser um Deus e tomar a forma humana para simbolizar,
principalmente como um homem negro, um Cristo brasileiro, aculturando-o ao
territorio ao qual o julgamento final do terceiro ato da pecga se passa, assim como os
europeus criaram a imagem do Cristo branco ocidental tornando-a universal e que

permanece até os dias atuais no imaginario popular.

3.2 O impacto da representacao de Jesus como negro e o estranhamento

cultural

Iniciamos este paragrafo com o seguinte questionamento: por que quando se
trata de uma pessoa negra temos que especificar a etnia de determinada figura
como: escritora negra, poeta negro, médico negro, padre negro, Jesus negro, etc.?
Fanon (2008) confidencia: “[...] de um homem exige-se uma conduta de homem; de
mim, uma conduta de homem negro” (p. 107), o que acontece € que o0 homem negro
nunca é apenas um simples homem, a sua individualidade n&o existe. Ele carrega
consigo “lendas, histérias, a histéria e, sobretudo, a historicidade” (p. 105), marcas
da colonizagao, escravizagao e estigmatizagcao da cor da pele negra, sendo sempre
responsavel pelo seu préprio corpo, pela sua raga e pelos seus ancestrais (Fanon,
2008, p. 105).

Contudo, neste estudo, apesar de toda a problematica que envolve ao
especificarmos “Jesus negro”, temos a consciéncia de uma outra questdo que se
levanta sobre isso: como ocorreu o branqueamento de Jesus e por que a concepgao
de um Jesus negro incomoda? A forma como se manifesta o preconceito racial
mascarado no Brasil ndo aparece nitidamente como antes, ndo estamos “ mais no
tempo em que as pessoas se impressionavam diante de um padre preto” (Fanon,
2008, p. 109), por exemplo, mas apenas a ideia de Jesus ter a pele escura agride a
sociedade, mesmo nos dias atuais, porque € impossivel ter como “salvador da
humanidade” um homem-deus preto, sendo que o preto é estereotipados como: “o
preto € um animal, o preto é ruim, o preto € malvado, o preto é feio (...)” (Fanon,
2008, p. 106-107). Preconcepgbes sobre o negro que tornam inverossimil a sua

ligacdo a algo sagrado, divino. Enquanto que, o povo colonizado e escravizado
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tiveram o seu sagrado deformado e demonizado, sendo “for¢ada/o a identificar-se
com os herois, que aparecem como brancos, € rejeitar os inimigos que aparecem
como negros.” (Kilomba, 2021, p. 39). O branco sempre ligado ao bem, enquanto
tudo que se relacionava ao negro era identificado como algo ruim, trazendo né&o
apenas consequéncias na formacdo e culturalizacdo do pais, mas também
linguisticos, o que reconhecemos hoje como termos racistas.

A concepcgéao de branqueamento racial surgiu entre os séculos XIX e XX como
uma grande ideia para a resolugao do que era, até entao, visto como um problema
no Brasil. Esses problemas eram as pessoas negras e indigenas e suas respectivas
culturas, e o plano era “embranquecer” o pais. Para a execucao desse plano, varias
medidas foram tomadas, uma dessas medidas foi vetar a entrada de pessoas
negras no Brasil e a outra foi ndo so abrir as portas para os europeus como também
estimula-los com intuito de aumentar a populacdo branca e mestica e com o tempo
apagaria qualquer marca de negros ou indigenas do pais. E com isso, “tenderia a
fazer com que negros e mesticos desaparecessem do territério brasileiro em menos
de um século, ou seja, antes mesmo do final do século XX, possibilitando o
branqueamento da populagédo” (Souza, 2012, p. 754). A miscigenagao que ocorreu
no século XIX aqui no Brasil foi altamente criticada, pois, acreditava-se que traria
danos biolégicos permanentes e irreversiveis as descendéncias, e o real motivo se
dava pelas teorias raciais que defendiam a ideia de que brancos europeus eram
superiores e negros e amarelos inferiores, o conhecido — racismo cientifico — que
usava de argumentos “cientificos” para justificarem o racismo e as praticas de
discriminagdo social/racial; surgindo, a partir disso, a politica de branqueamento
racial e o movimento eugenista'? no Brasil.

O racismo biologico/cientifico defendendo a ideia de que brancos s&o
superiores geneticamente em consonancia com as politicas de branqueamento
racial embranqueceram imagéticamente diversas personalidades histéricas que
possuiam alto grau de relevancia para a sociedade, e esse “branqueamento envolve
também a progressiva libertacdo dos tragos negréides, como mostra o apagamento

desses tragos em fotografias de figuras ilustres” (Souza, 2021, p. 221) dentre tantos

2 O Brasil foi o primeiro pais da América do Sul a adotar as ideias de Eugenia. Ela baseava-se no
racismo e na justificativa do fim a imigracdo como meio de garantir uma raga superior. Com esse
pensamento, o Rio de Janeiro sediou em 1929 o Primeiro Congresso de Eugenia do Brasil € a
discussdo permeou questdes bioldgicas e sociais. (Eugenia: significado, movimento e no Brasil - Toda
Matéria)
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podemos destacar Machado de Assis'®, um dos maiores nomes da literatura
brasileira, que durante muitos anos, foi retratado como um homem branco mesmo
tendo origem afrodescendente; outro exemplo é da divindade africana lemanja
representada, imageticamente, por uma mulher branca de cabelos pretos e alguns
estudiosos afirmam que esta descaracterizagdo do orixa lemanja ndo originou-se
apenas a partir do sincretismo, mas também para ser estimada e nao rejeitada por
ser negra, o fato € que o racismo religioso & outro preconceito racial mascarado
vindo desde os tempos da colonizagdo, as religibes de matriz africana sao
constantemente julgadas como uma espécie de “culto satanico” e as divindades
como o0s orixas sao demonizadas pelos adeptos do cristianismo. Uma outra
discussao que vem ganhando grandes proporgdes nos ultimos tempos é sobre a
etnia do Jesus biblico, este que, durante séculos, teve a sua imagem vendida e
também comprada, como um homem de pele, cabelos e olhos claros. O que nio se
sabe € como um homem tendo a sua origem vinda do Oriente Médio nascer com
tracos europeus. Ou sabe-se.

O Eurocentrismo™ trabalhou arduamente para impor as crencgas, a cultura, o
poderio da Europa em todo territério mundial. O Eugenismo e o Eurocentrismo
juntos, o poder do homem branco europeu, trouxeram consigo as marcas europeias
para o Brasil recém colonizado, “em todos os lugares em que houve povoamento por
pessoas provenientes da Europa, no decorrer da expansao colonial, os alicerces
ideolégicos e muitas das consequéncias da branquitude (...) foram
fundamentalmente iguais” (Bento, 2022, p. 17), tornando-se o padrdo exemplar em
tudo: financeiro, politico, cultural, social e religioso. Por esse motivo, a figura
religiosa chamada de “filho de Deus” teria que ser branco, ja que as outras racas
eram inferiores e incivilizadas. A ideia sustentava-se ndo apenas pelo poder que a
Igreja exercia, mas também como uma forma de justificar a concepcdo de
hierarquizacao racial, além da cientifica. Ao negros sequestrados e escravizados

cabia, unicamente, aceitar o padrao europeu e esquecer de suas origens e de tudo o

13 Nascido em 21 de junho de 1839, na capital do Rio de Janeiro, Joaquim Maria Machado de Assis
foi um escritor a frente de seu tempo. Ele foi um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras e
participou, também, da vida politica carioca. (Machado de Assis: descubra quem foi e qual é a sua
importancia (vestibulares.com.br)

* O eurocentrismo foi um sistema ideoldgico em que a cultura europeia deveria ser colocada como a
mais importante das culturas constitutivas das sociedades do mundo e que todas deveriam seguir os
Mmesmos passos.
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que aprenderam de seus parentes e antepassados, tendo seus “direitos” resumidos

a.

Além de trabalho, obediéncia e respeito as leis e dispositivos disciplinares,
os senhores exigiam dos escravos fidelidade, humildade e aceitacdo dos
valores brancos. Os negros deviam aprender a lingua portuguesa e a
religido catolica, unico bem moral que recebiam dos brancos (...) Logo que
chegavam ao Brasil, os africanos eram batizados e recebiam nomes
cristdos, sendo em geral perseguida a pratica dos cultos africanos
(Biblioteca Nacional. 1988, p. 11).

A igreja catolica em unidao com o império europeu no periodo do Brasil
colénia, foi conivente com com a escravizacdo dos povos africanos, com a
justificativa de que era o desenvolvimento natural da sociedade, que os negros
foram criados por Deus para servir o homem branco, aproveitando da ignorancia da
maioria das pessoas, usavam de trechos biblicos fora do contexto para justificar tais
atos e assim “durante o periodo da escravatura, todas ordens religiosas tiveram
escravos no Brasil e se aproveitaram da sua forga de trabalho” (Pacheco, 1969, p.
639), com o unico propédsito que tinham ao escravizarem os negros: dinheiro e
poder.

Desde os tempos de escravagismo tentam justificar a crueldade causada a
outro ser humano apenas por ser diferente, seja pela igreja por meio de versiculos
biblicos retirados do contexto original ou pela ciéncia querendo justificar que
‘pessoas de cor” sdo inferiores. Na contemporaneidade, essas teorias raciais
il6gicas foram desacreditadas, mas ficamos com a heranga grotesca do racismo.
Kilomba (2021) esclarece: “O racismo, portanto, mudou seu vocabulario. Nos
movemos do conceito de ‘biologia’ para o conceito de ‘cultura’, e da ideia de
‘hierarquia’ para a ideia de ‘diferenga’.” (p. 112). O que antes era cientifico, a mostra,
ao afirmarem que o negro era inferior biologicamente ao branco, agora sobrou o “ar
de superioridade”, tornando-se algo cultural como por exemplo quando a
personagem Jodo Grilo, do Auto da Compadecida, fala para a personagem Manuel:
“[...] a cor pode ndo ser das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto”
(Suassuna, 2018). Ele esta afirmando, implicitamente, que mesmo Manuel sendo
preto sem cultura, inferior ao branco, ele consegue se expressar bem, salientando
mais uma vez que o negro é visto apenas como subalterno e que espera-se que o

negro seja sempre inferior a ponto de ndo conseguir “falar bem”.
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Por esse mesmo motivo, na sociedade atual brasileira, quando a pessoa
negra alcanga um espago de poder, mesmo passando pelos mesmos processos que
uma pessoa branca passa, ela precisa sempre estar se reafirmando inUmeras vezes
e mesmo assim ainda corre o risco de ser desdenhada e questionada em seu
trabalho, “[...] € preciso ser ao menos trés vezes melhor do que qualquer pessoa
branca, para se tornar igual” (Kilomba, 2021, p. 174), porque a imagem de que preto
€ incivilizado, um ser sem cultura, ndo deixou de existir, apenas mudou a sua
indumentaria. Esse racismo se manifesta de forma velada, mas esta posto na nossa
sociedade. E a questao da hierarquizagao entra no mesmo viés, na mesma linha de
pensamento primitivo da escravizagéo e seguidamente das politicas de eugenia: o
que é diferente é feio, errado, inferior, endemoniado, deve se adequar ao branco e
assim “ser perdoado” por ser preto, fazendo lembrar da “velha e dolorosa relagao
escravizado/senhor” (Kilomba, 2021, p. 115), dominante e dominado.

No caso em analise, por tantos acontecimentos histéricos, entendemos o
motivo da recusa da sociedade religiosa conceber a ideia do sagrado vindo do
negro. O Jesus de Suassuna gera esse estranhamento aos outros personagens na

hora de sua apari¢gdo para o julgamento final:

JOAO GRILO - Apesar de ser um sertanejo pobre e amarelo, sinto
perfeitamente que estou diante de uma grande figura. Nao quero faltar com
o respeito a uma pessoa tdo importante, mas se ndo me engano aquele
sujeito acaba de chamar o senhor de Manuel.

MANUEL - Foi isso mesmo, Jodo. Esse é um de meus nomes, mas vocé
pode me chamar também de Jesus, de Senhor, de Deus... Ele gosta de me
chamar Manuel ou Emanuel, porque pensa que assim pode se persuadir de
que sou somente homem. Mas vocé, se quiser, pode me chamar de Jesus.
JOAO GRILO - Mas, espere, o senhor é que é Jesus?

MANUEL - Sou.

JOAO GRILO - Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

MANUEL - A quem chamavam, ndo, que era Cristo. Sou, por qué?
(Suassuna, 2018, p. 139-140).

Apoés a chegada gloriosa de Manuel, Jodo Grilo ndo o reconhece como Jesus,
apesar de saber que € alguém importante: “sinto perfeitamente que estou diante de
uma grande figura”. E quando Manuel revela a sua identidade, afirmando que é o
préprio Jesus, Joao Grilo ainda se sente confuso e pergunta, mais duas vezes com
tom de desconfianga, para confirmar se € o mesmo Jesus citado na biblia, o qual
sempre ouvira falar: “Mas, espere, o senhor é que é Jesus?”, ha a dificuldade em

associar o Jesus que estava diante dele com o Jesus que |Ihe foi apresentado
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durante toda a sua vida, motivado por uma aprendizagem implicita provocada,
provavelmente, por causa das imagens mundialmente reproduzidas de um Jesus
europeu. Manuel questiona o motivo da surpresa de Joao Grilo que nao se intimida e
responde em seguida: “Porque... ndo € lhe faltando com o respeito ndo, mas eu
pensava que o senhor era muito menos queimado.” (p. 140), confirmando, assim, o
seu estranhamento por causa da cor da pele.

Suassuna escolhe a personagem Manuel para protestar e até mesmo
“‘educar” o publico/leitor, mesmo que de forma rasa e até cOmica, de que todos sao
iguais. Isso fica explicito quando Manuel diz: “[...] Eu, Jesus, nasci branco e quis
nascer judeu, como podia ter nascido preto. Para mim, tanto faz um branco como
um preto.” (p. 141). Neste trecho, Suassuna nos passa a mensagem de que Jesus
nao vé raga, que tanto faz um como o outro, todos sao iguais. Mas, a realidade é
que nas sociedades que possuem a escravizagdo dos povos negros na historia de
suas origens, existe também o problema de racializagao, segregacao, discriminagao,
preconceito e violéncia contra todos aqueles que fogem do padrao ideal chamado de
“ser normal” que é quando se tem pele clara.

Quando paramos para refletir sobre esse “padrao ideal” imposto na sociedade
brasileira a qual, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
afirma-se que em 2022 os numeros de pessoas que se declaram pretas e pardas
aumentaram, totalizando em 56% da populagédo brasileira. Ou seja, em um pais
onde a maioria da sua populagao € constituida por pessoas pretas ou descendentes,
impor um padrao ideal europeu torna-se uma grande pilhéria. E quando falamos o
termo “impor”, ndo € querendo afirmar que existem imposigdes explicitas, mesmo
que muitas vezes isso realmente acontegca, mas no Brasil essas imposi¢coes
acontecem nas entrelinhas, camufladas, porque “[...] o diverso, o diferente, é
definido a partir da comparagdo com o branco, que é considerado “a referéncia”, “o
universal”. Tudo que se afasta dessa referéncia, ou “modelo”, pode ser considerado
inapropriado e provoca exclusao e discriminagédo seja na educagao, no trabalho ou
em outras esferas da vida.” (Bento, 2022, p. 57). Este é o racismo brasileiro.

Nascimento aborda em seu livio O Genocidio do Negro Brasileiro (2016),
sobre como esse racismo se manifesta a partir de um pensamento do dramaturgo
Nelson Rodrigues que diz: “Nao cagamos pretos, no meio da rua, a pauladas, como
nos Estados Unidos. Mas fazemos o que talvez seja pior. Nos o tratamos com uma

cordialidade que ¢é o disfarce pusilanime de um desprezo que fermenta em nés, dia e
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noite.” (p. 92). Entdo, voltando um pouco para a pe¢ca em analise, podemos trazer
como exemplo a reagao do bispo ao ouvir Jodo Grilo fazendo o comentario “pensava

que o senhor era muito menos queimado” sobre a cor de pele de Manuel:

BISPO Cale-se, atrevido.

MANUEL Cale-se vocé. (...) Vocé estava mais espantado do que ele e
escondeu essa admiragdo por prudéncia mundana. O tempo da mentira ja
passou.

JOAO GRILO Muito bem. Falou pouco mas falou bonito. A cor pode n&o ser
das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.

MANUEL Muito obrigado, Jodo, mas agora € sua vez. Vocé é cheio de
preconceitos de raga. Vim hoje assim de propdsito, porque sabia que isso ia
despertar comentarios (Suassuna, 2018, p. 140-141).

A reacdo do Bispo em repreender Jodo Grilo a fim de mascarar o
estranhamento ou qualquer desprezo pela cor da pele, porque néo € conveniente
ofender uma figura que estd no poder. Entdo, refletimos sobre o seguinte
questionamento: se a figura negra em questdo estivesse representando o Diabo
biblico, seria a sua maldade vinculada a sua cor? De acordo com toda a nossa
discusséo, seria. Tudo o que se refere ao negro é demonizado neste pais, algo que
esta enraizado no subconsciente para rejeitar tudo que vem do negro e a aceitar
tudo que vem do branco: branco - bom, preto - mau. Pois “[...] no inconsciente
coletivo, negro = feio, pecado, trevas, imoral. Dito de outra maneira: preto é aquele
que é imoral” (Fanon, 2008, p. 163), e partindo disso, as inUmeras discriminagdes
raciais que surgem no nosso pais que esporadicamente defende a existéncia de

uma democracia racial no Brasil, porque “ndo somos racistas...” mas fazemos
piadas depreciativas com os tragos negroides, “ndo existe racismo aqui...” mas
matamos negros todos os dias “por engano”’, “ndo somos racistas” mas nao
queremos negros trabalhando em nossas empresas, “néo julgamos a cor de pele”
mas é uma aberragao criar a imagem de Jesus como homem negro, uma blasfémia.

A representacdo de Jesus como um homem branco perpetua a concepgao de
que o divino esta associado a branquitude, acarretando na rejeicdo e demonizagao
das crengas e da cultura de outros povos, principalmente dos povos indigenas e
negros. Nogueira (2020) traz uma denuncia sobre a farsa ao afirmarem que o Brasil
€ um pais laico, sendo que a populagédo carrega uma heranga de preconceito desde

o colonialismo, que trouxe consigo doutrinagdes do catolicismo impondo as crengas
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e culturas oriundas de Portugal ocasionando o apagamento e a demonizacao de

qualquer outra crenga ou cultura que nao tivesse suas origens vindas da Europa.

O preconceito, a discriminagdo, a intolerancia e, no caso das tradigbes
culturais e religiosas de origem africana, o racismo se caracterizam pelas
formas perversas de julgamentos que estigmatizam um grupo e exaltam
outro, valorizam e conferem prestigio e hegemonia a um determinado “eu”
em detrimento de “outrem”, sustentados pela ignorancia, pelo moralismo,
pelo conservadorismo e, atualmente, pelo poder politico — os quais
culminam em agbes prejudiciais e até certo ponto criminosas contra um
grupo de pessoas com uma crenga considerada nao hegemdnica. No cerne
da nocgao de intolerancia religiosa, estd a necessidade de estigmatizar para
fazer oposigcédo entre o que é normal, regular, padrdo, e o que é anormal,
irregular, ndo padréo. Estigmatizar € um exercicio de poder sobre o outro.
Estigmatiza-se para excluir, segregar, apagar, silenciar e apartar do grupo
considerado normal e de prestigio (Nogueira, 2020, “n. p.”).

Na colonizagdo, as pessoas nhegras escravizadas, além de serem
classificadas como incivilizadas, foram obrigadas a testemunhar a demonizagao
daquilo que Ihes era sagrado. Foram marginalizados, submetidos a um processo de
“catequizacao’, instruidos a adotar uma postura subserviente devido a percepc¢ao de
inferioridade, sendo-lhes imposto servir e obedecer as imposicdes do homem
branco. Caso contrario, eram ameacgados, castigados, torturados e assassinados —
essa era a maneira pela qual o homem branco manifestava seu dominio sobre os
individuos escravizados. As ramificacdes da colonizacdo e escravizacdo no Brasil
sdo inumeras, 0s negros nao sofrem apenas preconceito por sua cor, mas tudo que

€ conectado ao povo afrodescedente é estigmatizado, apagado ou demonizado.

3.3 A sombra do racismo nas entrelinhas do humor

O cdbmico nas obras de Suassuna faz parte dos elementos estéticos literarios
mais explorados pelo dramaturgo. E por meio do humor que sdo abordadas as mais
diversas tematicas, a depender da mensagem que se pretende transmitir para o
leitor. No Auto da Compadecida (1955) foram explanados temas sobre moralidade
como a corrupgao dos lideres religiosos, a ganancia pelo dinheiro, infidelidade no
matriménio, etc.; e temas sociais também como pobreza e racismo. E todas essas
abordagens foram feitas com o humor irreverente que o autor possuia.

A comédia é uma das formas mais eficazes para a criticidade ao abordar

comportamentos sociais de determinada época usando a satira e o humor,
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alcangando todas as esferas sociais. A comicidade propicia o surgimento de piadas
sobre politicos, artistas, estrangeiros, fatos recorrentes na sociedade e outros temas,
pois esta presente em tudo aquilo que tem o potencial de despertar o riso,
independentemente da razdo. E o publico que se diverte com essas piadas sao
aqueles que se identificam com a mesma perspectiva ou modo de pensar. Para
Henri Bergson (1987), a comicidade € uma caracteristica nas pessoas que as faz
parecerem semelhantes a objetos inanimados, imitando certos mecanismos
considerados “simples e puro”. E ele argumenta que essa semelhanca representa
uma falha, tanto a nivel individual quanto coletivo, que requer uma corre¢cao que viria
do riso. O riso é apresentado como esse remédio social que destaca e reprime
desvios especificos nas agdes e comportamentos humanos. Em suma, Bergson
defende que a comicidade e o riso tém a fungao de identificar e corrigir falhas no
comportamento individual e social (p. 50). Mas, e quando essas manifestagbes
humoristicas, que podem ser classificadas como piadas, assumem formas de
machismo, homofobia e racismo? De que maneira o riso pode ser considerado um
‘remédio social” quando, ao contar uma piada ofensiva, aguardamos que o publico
revele a sua identificagdo com o conteudo apresentado? Se proponho uma piada de
teor racista, € minha expectativa que meu interlocutor concorde comigo através do
riso. Kilomba (2021) destaca um pensamento de Philomena Essed, afirmando que
“tais piadas (...) ‘permitem a expressao de sentimentos racistas ao supor ou esperar
um consenso de outras pessoas por meio da risada’.” (Essed apud Kilomba 1991, p.
257). Como se fosse um pacto entre o emissor do racismo e o receptor acolhendo e
transformando em algo natural.

A identificagdo de pensamentos e a aceitacdo de piadas discriminatérias na
sociedade brasileira esta diretamente ligada a histéria e cultura do Brasil. Por
exemplo, quando um individuo faz piadas depreciativas sobre o trabalho de
mulheres, ou referindo-se que elas pertencem a cozinha, ou até mesmo
desqualificando-as por sua aparéncia com base em esteredtipos como associar a
cor do cabelo loiro a falta de inteligéncia, ele consegue tirar riso da sua platéia. Isso
ocorre porque ao longo de varias geragbes as mulheres foram culturalmente
associadas apenas ao papel de cuidar do lar, o que acabou perpetuando alguns
destes esteredtipos. Uma narrativa enraizada no patriarcado e no machismo da
sociedade brasileira. E esse contexto cultural que permite que tais piadas sejam

bem recebidas por pessoas que, provavelmente, compartiham dessas ideias
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antiquadas. E ndo ocorrem represalias em relacdo a essas piadas depreciativas
porque elas sédo protegidas por uma barreira chamada “humor”. Nao ha espaco para
contestagao, “afinal, uma piada é s6 uma brincadeira” (Kilomba, 2021, p. 136). As
piadas depreciativas necessitam do uso da ridicularizagdo de pessoas que, na
maioria das vezes, ocorre a partir de suas caracteristicas negativas que lhes séo

atribuidas e disseminadas.

Esteredtipos precisam ser constantemente repetidos para que se tornem
uma forma de conhecimento compartilhado, o que pode ocorrer por diversas
formas de produgdes culturais, inclusive pelo humor. A constante circulagao
de esteredtipos provoca a internalizacdo de percep¢des negativas que
operam na forma de automatismos mentais: a interagdo com membros de
minorias remete o individuo a uma rede de significagdes que pode gerar
comportamentos discriminatoérios (Moreira, 2019, p. 43).

Assim como ocorre no contexto do racismo. Adilson Moreira (2019) aborda
em seu livro Racismo Recreativo, sobre a ligagdo do racismo e do humor, e como a
unido desses dois elementos acarretam uma discriminagcdo racial mascarada por
meio de piadas. Moreira (2019) aborda as concepgbdes de Freud sobre como o
humor depreciativo e hostil visa atacar individuos ou grupos considerados diferentes,
retratando-os como moralmente inferiores ou personagens cémicos. E como isso
nos proporciona satisfagdo psicolégica ao encobrir nossa agressividade em relagéao
ao outro, por meio de piadas e brincadeiras, permitindo-nos superar as inibicdes
sociais contra expressdes publicas de desprezo e d6dio (p. 52). A rejeicéo
internalizada em relagdo ao que ¢é diferente é aliviada por meio do riso,
especialmente quando compartilhado em grupo.

O humor racista, Moreira (2019) explica, “ndo possui uma natureza benigna”,
por ser uma forma de propagacéo de hostilidade racial, partindo de um projeto de
dominagao que marginaliza grupos étnicos através do humor depreciativo. Este tipo
de opressdao compromete a posicao cultural e econbmica dos individuos desses
grupos, enquanto reforga a divisdo racial e favorece os brancos em termos de
oportunidades sociais. Apesar de associar-se com outros tipos de racismo, o
racismo recreativo se difere pelo uso do humor para expressar hostilidade racial,
mantendo o racismo ativo na sociedade ao mesmo tempo em que preserva a
imagem “padrdo” social dos brancos. O autor elucida uma manifestagéo
contemporanea da marginalizagdo social, onde o racismo persiste mesmo sem a

presenga explicita de individuos racistas, pois muitos se recusam a reconhecer seu
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papel na manutencdo das discriminagdes raciais por meio de seus gestos, falas e
atitudes (p. 24). Esse tipo de humor, além da sua pratica ser de cunho popular, elas
se fizeram presentes também na literatura, no teatro, na musica, dentre outros. A
arte € um veiculo de manifestacdo de emocodes, de ideias, de culturas e, trazendo
para as questdes raciais, ela pode ser um meio de disseminar estere6tipos, como ja
aconteceu e ainda acontece, também “reforcam a superioridade branca e a ideia de
que pessoas negras deveriam permanecer em posi¢cdes subordinadas (...) Elas
expressam a relutancia branca em renunciar a ideologia racista” (Kilomba, 2021, p.
136). E refletimos, como identificamos um humor racista como entretenimento e

motivo de risos? Qual sentido esse tipo de humor tem?

[...] o sentido do humor racista deve ser interpretado dentro do contexto
social no qual ele esta inserido e ndo apenas como uma expressao cultural
que objetiva produzir um efeito cOmico. Piadas racistas sé adquirem sentido
dentro de uma situagao marcada pela opressao e pela discriminacao racial;
sempre temos a presenga de pessoas que sao minorias raciais ou que sao
identificadas por serem membros desses grupos. A violéncia, o desprezo e
a condescendéncia sdo parte integrante dessas piadas (Moreira, 2019, p.
55-56).

Desse modo, o humor € uma expressao artistica e também cultural que
possui um grande publico, grandes consumidores desse tipo de expressao artistica.
Se esse publico consome esse tipo de humor racista, € porque possuem a mesma
linha de pensamento sobre os negros, tornando-se dificultosa a reversao da histéria
racista do Brasil. Até porque sempre havera quem diga: “ah, mas é apenas uma
piada!”. Sim, realmente sao piadas! Piadas de cunho racistas e depreciativas que
refletem de forma negativa na sociedade, causando danos principalmente a
comunidade negra, reforcando esteredtipos e propagando uma discriminacéo racial
disfargada de humor, contribuindo, assim, com a manifestagdo do racismo velado,

sendo mascarado e encoberto pela comicidade.

3.4 A estereotipacao do negro na literatura como propulsora do racismo

velado

Para muitos, a experiéncia do racismo € um fardo silencioso que se apresenta
limitando suas oportunidades. E uma sensacdo de serem observados de forma

diferente, de serem julgados n&o pelo seu carater ou competéncia, mas, sim, pela
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cor da sua pele. O constrangimento de serem alvos de olhares desconfiados, a
inseguranga de saberem que nao serdo tratados com igualdade, a vergonha de
serem reduzidos a esteredtipos simplistas — todas essas sdo emogdes que penetram
a experiéncia daqueles que enfrentam o racismo diariamente.

Uma das varias facetas que o racismo pode assumir € a sua capacidade de
esconder-se sob uma mascara de normalidade. Na maioria das vezes, passa
despercebido pelas vitimas que ndo conseguem reconhecer a violéncia racial que
sofrem, sendo levadas a acreditar que suas experiéncias sao isoladas. Sentem-se
sozinhas e incapazes de se defenderem das injusticas que enfrentam, pelo medo
de serem rotuladas como “exageradas” ou “inconvenientes” caso compartilhem suas
vivéncias, “falar torna-se, assim, (...) impossivel, pois, quando falamos, nosso
discurso é frequentemente interpretado como uma versao dubia da realidade, nao
imperativa o suficiente para ser dita nem tampouco ouvida” (Kilomba, 2022, p. 42).
E, muitas vezes, para o preto ter o seu discurso validado, € preciso que um branco
fale por ele, caso contrario torna-se vitimizagéo e o que muitos chamam de “mimimi”.
O fato é que s6 sabe o que é o racismo quem realmente o sente na pele. Todos os
dias.

O discurso contemporaneo tenta “encobrir” as praticas racistas com uma
espécie de negacionismo, colocando a culpa nas vitimas, acusando-as de
vitimizagdo, sendo essa uma tatica que invalida as experiéncias daqueles que
sofrem o racismo. O conceito de “democracia racial”’, popularizado por pensadores
como Gilberto Freyre', é um exemplo dessa estratégia que afirma que a
miscigenacao no Brasil resultou em uma sociedade harmoniosa e sem racismo,
negando a existéncia das estruturas racistas na sociedade brasileira. No entanto, ao
observarmos com um olhar analitico, descobrimos a falacia dessa narrativa.
Enquanto os negros forem tratados como individuos inferiores e enfrentarem
discriminagdo que limita suas oportunidades e silencia suas vozes, a “democracia
racial” sera apenas uma ilusdo distante da realidade.

E, pensando nisso, torna-se crucial reconhecer que o racismo ndao é uma
questdo do passado. Devemos rejeitar as tentativas de mascaragédo do preconceito

e discriminagado racial e confrontar todas as suas manifestagbes seja velado ou

® Gilberto de Mello Freyre (1900- 1987) foi um sociélogo, antropélogo, deputado e professor
universitario brasileiro. Sua obra mais conhecida é "Casa-Grande & Senzala" , na qual usou novas
fontes para compreender a formacgéo do Brasil.
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camuflado como humor. Somente através desse enfrentamento podemos construir
uma sociedade igualitaria, na qual a cor da pele ndo determine o valor de um
individuo. E, por meio da arte e literatura, podemos contribuir com essa mudancga e
combatermos essa nova forma de racismo que se caracteriza de forma mascarada.
A literatura, como um espelho da sociedade, “ndo € uma imitagao do real, é
uma recriacédo” (Suassuna, 2000, p. 43). E uma arte que recria a nossa realidade a
partir do que nos € exposto, dia apos dia. Ao longo dos séculos, a representagao do
negro na literatura sempre foi marcada por estereotipos negativos, retratando os
individuos negros de forma distorcida e limitada. Porque “quando a civilizagédo
europeia entrou em contacto com o mundo negro (...) todo mundo concordou: esses
pretos eram o principio do mal” (Fanon, 2008, p. 161). E estes esteredtipos,
enraizados nas narrativas coloniais e eurocéntricas, contribuem para a formacéao de
uma visao distorcida da identidade negra, reforcando a ideia de inferioridade racial
no imaginario coletivo, porque tudo o que era visto como “ruim” foi associado ao

negro:

[...] o Mal é representado pelo negro. (...) O carrasco € o homem negro,
Sata é negro, fala-se de trevas, quando se é sujo, se é negro — tanto faz que
isso se refira a sujeira fisica ou a sujeira moral. Ficariamos surpresos se nos
déssemos ao trabalho de reunir um grande numero de expressbées que
fazem do negro o pecado (Fanon, 2008, p. 160).

Entdo, a questao dessa representacao estereotipada € que elas ndo apenas
refletem a percepgao limitada e preconceituosa da sociedade em relagdo ao negro,
mas também contribuem com a perpetuacdo desses pensamentos preconceituosos
e primitivos. Almeida (2019) argumenta que “o racismo nao se limita a
representatividade. Ainda que essencial, a mera presenca de pessoas negras €
outras minorias em espagos de poder e decisdo nao significa que a instituigao
deixara de atuar de forma racista” (p. 39). Ou seja, a representatividade, embora nao
seja capaz de erradicar completamente essa estrutura social, € um passo
fundamental em direcdo a uma longa jornada de luta contra preconceito e
discriminagéo racial. E a partir da representatividade que as vozes marginalizadas
comegam a ser ouvidas e suas histérias contadas. Moreira (2019), explana em seu

estudo sobre racismo que:
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Segundo psicologos cognitivistas, o0s sentimentos conscientes e
inconscientes que sustentam atitudes negativas em relagdo a negros sao
ancorados pelo funcionamento do psiquismo humano. N6s raciocinamos por
um processo de percepgao, classificagdo e generalizagdo, elementos
responsaveis pela criagcdo de esquemas mentais a partir dos quais pessoas
e situagcbes sdo interpretadas. Mais do que meras construgbes cognitivas,
eles possuem conteudos formados por representagdes sociais dos
diferentes grupos (Moreira, 2019, p. 33).

Ou seja, nés absorvemos e reproduzimos o que nos é apresentado ao longo
dos anos. Por essa raz&o, defendemos a representacéo positiva de negros em todas
as midias, seja no teatro, nas novelas ou literatura, pois acreditamos que as midias
tém um papel educativo crucial. Quando s6 vemos negros retratados como
traficantes, criminosos, que vivem a margem da sociedade, ou mulheres negras
limitadas a papéis de empregadas domeésticas, analfabetas ou obijetificadas
sexualmente, corremos o risco de internalizar esses estereétipos sobre individuos
negros, muitas vezes de forma inconsciente , devido a sua presencga culturalemente
enraizada. Para superar essa problematica social, € essencial passarmos por um
continuo processo de descolonizagao, dia apds dia.

E, ao pensarmos na representagcdo de Manuel, uma personagem negra
configurando o divino, tanto para o contexto da época quanto nos dias atuais € algo
de grande importancia e significado, pois desafia as representagdes convencionais e
predominantes de que o que € bom vem do branco. O que acontece € que no
Ocidente a arte e a literatura sdo tradicionalmente dominadas por uma perspectiva
eurocéntrica, e a imagem de Jesus como branco perpetua e internaliza a ideia de
que a divindade esta exclusivamente associada a brancura. Em contrapartida, tudo o
que fosse diferente da hegemonia cultural européia foi estigmatizado, e o que era
ligado ao povo negro foi marginalizado, propagando, assim, esteredtipos que
permanecem vivos, e estes “esteredtipos racistas estdo presentes nas mentes de
praticamente todas as pessoas, sendo elemento central da historia social e psiquica
das nacgdes ocidentais” (Moreira, 2019, p. 33). Sobre o poder que as narrativas
literarias e midiaticas tém de moldar e influenciar a nossa percepcdo de mundo,
Almeida (2019) reflete:

[...] Ap6s anos vendo telenovelas brasileiras, um individuo vai acabar se
convencendo de que mulheres negras tém uma vocacgédo natural para o
trabalho doméstico, que a personalidade de homens negros oscila de
invariavelmente entre criminosos e pessoas profundamente ingénuas, ou
que homens brancos sempre tem personalidades complexas e sao lideres
natos, meticulosos e racionais em suas agdes. E a escola refor¢a todas
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essas percepgdes ao apresentar um mundo em que negros e negras nao
tem muitas contribuigbes importantes para a histéria, literatura, ciéncia e
afins, resumindo-se a comemorar a propria libertagdo gragas a bondade de
brancos conscientes. (Almeida, 2019, p. 52)

Essencialmente, é ai que a importancia da representatividade negra de forma
positiva entra, para encerrar com essa disseminacdo de esteredtipos
discriminatérios, enfocando na propagacao e perpetuacdo de negros sendo
representados e destacando-se em qualquer posicdo e em diversos contextos. Ao
ampliar as narrativas mostrando os individuos negros representando diversidade de
experiéncias e habilidades, teremos como consequéncia uma contribuicao para a
desconstrucao de preconceitos e discriminacdes raciais, educando e transformando

a sociedade brasileira em uma sociedade mais inclusiva e igualitaria.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante das reflexbes apresentadas ao longo deste estudo, é possivel
reconhecer a profundidade das distorcbes e preconceitos presentes na
representacdo do negro na literatura e no teatro brasileiro ao longo da histéria. A
importancia da representagdo negra na literatura como uma ferramenta crucial na
luta contra o racismo enraizado e estruturado torna-se fundamental. Pois, “o racismo
constitui todo um complexo imaginario social que a todo momento é reforcado pelos
meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema educacional” (Almeida,
2019, p. 52). Se a cultura e as artes de modo geral sdo meios usados para a
propagacao de esteredtipos e discriminagdes raciais, também podem ser usadas
como veiculos para o combate a essas praticas de racismo. Portanto, este estudo
ganha relevancia ao abordar sobre essa problematica social que afeta de maneira
significativa a populacédo brasileira, especialmente os individuos negros, cujas as
experiéncias de violéncia muitas vezes sao silenciadas. Ao examinar a
representatividade negra na literatura dramatica, com foco na personagem Manuel,
do Auto da Compadecida, busca-se compreender como essa representagao ressoa
na sociedade, também entender quais sdo as implicagdes que a auséncia dessas
representacdes positivas de negros causam.

Ao analisar a personagem negra Manuel no Auto da Compadecida,
evidencia-se nao apenas a escolha do autor em desafiar os padrdes estabelecidos
ao criar uma figura cristd negra, mas também a importédncia de questionar e
subverter as normas que perpetuam a marginalizagao e a invisibilidade do negro na
cultura brasileira. A reagcdo das outras personagens diante de um Jesus “de cor”
ilustra as tensbes e resisténcias presentes na sociedade em relacdo a
representacdo negra. Nesse contexto, a representagdo positiva no teatro nao
apenas resgata a dignidade e a humanidade dos individuos negros, mas também
contribui para romper com as estruturas que sustentam o racismo mascarado. Ao
colocar pessoas negras como protagonistas de suas préprias narrativas, o teatro
representando negros ndo apenas denuncia as injusticas do passado, mas também
aponta para um futuro de inclusdo e reconhecimento da diversidade étnico-cultural
do Brasil.

Os instrumentos de coleta de dados usados para este estudo foi o que

possibilitaram a compreensao sobre a importancia da representatividade. Almeida
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(2019) nos trouxe as concepgdes de racismo estrutural, o que nos fez compreender
que esses esteredtipos negativos em relagdo aos negros possuem uma historia e
foram surgindo e propagados durante anos, nos trouxe também o entendimento que
a representatividade € essencial, mas que isso € apenas um pequeno passo para a
grande luta para que realmente possamos viver em uma democracia racial. Abdias
do Nascimento (2016) e Jesse Souza (2021) com suas concepg¢des contribuiram
com este estudo para entendermos como funciona o racismo e como se manifesta o
racismo mascarado, além de tratar sobre as teorias raciais e as politicas de
embranquecimento. Fanon (2008), Grada Kilomba (2021) e Cida Bento (2022) sobre
como esse racismo se manifesta tanto nas estruturas politicas quanto nas sociais e
cotidianas. E, por fim, Adilson Moreira (2019) que nos fez compreender como o
racismo pode se mascarar por meio de piadas. Estes sdo os principais
pesquisadores que contribuiram com os resultados deste estudo que nos leva a
refletir sobre como o racismo esta tdo enraizado e estruturado que muitas vezes
passa despercebido, deixando apenas seus rastros de constrangimento em suas
vitimas. Portanto, ao reconhecermos a importancia da representacao positiva do
negro no teatro e na literatura, reafirmamos o compromisso de combater o
preconceito e a discriminagdo em todas as suas formas, construindo assim uma
sociedade igualitaria e verdadeiramente democratica.

Partindo da problematica sobre os impactos que a representacdo da
personagem Manuel na pecga teatral Auto da Compadecida (1955) traz, e como a
auséncia de representatividade positiva de negros refletem o racismo velado, nos
questionamos como a construgao imagética de um Jesus europeu contribuiu com o
estranhamento das personagens ao se depararem com um Jesus negro, € por meio
do estudo compreendemos que com o eurocentrismo, ao longo do tempo no
Ocidente, conferiu superioridade e legitimidade as politicas, leis, crengas, arte,
cultura, entre outros aspectos. Devido ao dominio exercido pelos brancos, a figura
central do cristianismo foi frequentemente representada a imagem e semelhanca do
povo europeu, pois a ideia predominante era a de que Deus deveria assemelhar-se
a eles, uma vez que se consideravam superiores.

Ao refletirmos a forma como Suassuna aborda tematicas sociais fazendo uso
do humor, surge o questionamento sobre como o humor pode perpetuar e reforcar
esteredtipos raciais na sociedade brasileira, contribuindo para a manutencdo do

racismo. Almeida (2019) argumenta que a propagacdo do racismo por meio do
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humor, da folclorizagdo € uma forma de “naturalizagdo da discriminagdo no
imaginario social” (p. 56). A desculpa de que uma piada é apenas uma tentativa de
provocar risos sem intengdes de prejudicar ou ofender, mas muitas vezes serve
como uma mascara para encobrir o preconceito. Essa justificativa permite que tais
ofensas passem despercebidas e até mesmo sejam aceitas e aplaudidas. A questao
€ que piadas racistas ndo apenas reproduzem esteredtipos alimentando o
preconceito mas também contribuem para a normalizagdo dessa forma de racismo
na sociedade. O humor ndo esta acima da ética e moral e o riso ndo deve ser usado
como desculpa para disseminar odio e discriminagao.

Por fim, o terceiro e ultimo questionamento levantado durante este estudo foi
pensar em por que a representacdo de negros em papéis que reforgcam esteredtipos
negativos pode ser um fator que sustenta e dissemina racismo de forma mascarada.
Quando uma personagem negra € colocada como uma figura central e importante
numa obra literaria, numa montagem de uma peg¢a, no cinema e até mesmo na
televisdo, ela desempenha um papel crucial na educacédo e transformacao da
sociedade. Ao contrario das representagdes negativas, estereotipadas e limitadas
que frequentemente vemos nas midias, as representagdes positivas mostram que
pessoas negras sao capazes de ocupar qualquer posi¢céo na sociedade, indo além
dos papeéis de subserviéncia ou marginalizagao. A arte e a midia desempenham um
papel significativo na formacdo de nossas crengas e percepgdes universais, e
quando consumimos produgdes onde pessoas negras sdo retratadas de maneira
limitada e distorcida, isso acaba influenciando a forma como vemos e interagimos
com individuos negros na vida real. Quando personagens negros apresentam-se
como protagonistas complexos, poderosos e inteligentes, além de romperem com a
representacdo estereotipada também educam e inspiram a sociedade. Essas
representatividades na arte reforcam que a diversidade € uma forga e que pessoas
negras tém o direito e a capacidade de ocupar qualquer espago na sociedade.

Diariamente, os negros sentem a necessidade de reunir coragem e cultivar
uma mentalidade de resisténcia para enfrentar uma sociedade que nega a existéncia
do racismo, muitas vezes fehcando os olhos e se recusando a reconhecer as formas
de violéncia racial que permeiam a realidade brasileira. Quando a sociedade tem
conhecimento de uma injustica e opta por ndo agir e se indignar contra, ela esta

implicitamente cooperando com essa injustica.
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Finalizo este trabalho com uma frase da professora e escritora Jane Elliot
retirada do documentario Olhos Azuis: “Deixe ataca-los! — E o que torna o racismo

possivel. (...) Sentar-se e nao fazer nada é cooperar com o opressor”.
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