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RESUMO

O interesse por este trabalho surgiu através da recorréncia que discursos contra a
mulher e sobre o estupro sédo perpassados no humor a partir do show “Perturbador”
do humorista Léo Lins, publicado no YouTube. Dessa maneira, esta pesquisa teve
por objetivo geral compreender quais as condigdes de emergéncia possibilitam a
(re)producédo de discursos miségino por meio do humor e como esses discursos
estao relacionados a normalizagao da cultura do estupro. Nesse sentido, pretendeu-
se, especificamente, investigar a emergéncia dos discursos misoginos pelo humor e
como esses discursos naturalizam e contribuem para uma cultura do estupro. Além
disso, buscou-se analisar como a pratica do estupro pode servir de ferramenta
discursiva para a (re)produgédo de discursos misdginos no humor. A pesquisa € de
cunho qualitativo, de aspecto descritivo-interpretativo, mediante a selegdo e
interpretacéo de seis (6) enunciados proferidos pelo humorista Léo Lins no show
“Pertubador”, no YouTube, para, assim, possibilitar a investigagcdo dos discursos
misdginos que perpassam o humor. Este trabalho estd ancorado ao viés dos
Estudos Discursivos Foucaultianos, sobretudo, no método arqueogenealégico. O
aporte teorico é baseado, substancialmente, em Foucault (2014; 2018; 2022), além
das contribuicbes de Possenti (2001; 2008; 2018; 2020) e Bergson (2018) para tratar
sobre humor; Butler (2021) para a discussdo do discurso de o6dio; Perrot (2005;
2019) e Saffioti (1987) acerca do patriarcado e cultura do estupro; dentre outros.
Com base nos dados, pdde-se constatar que os discursos miséginos no humor
perpetuam um imaginario acerca da mulher a partir de um complexo feixe de
discursos que subjugam a identidade feminina e que normalizam a pratica do
estupro.

Palavras-chave: Discurso; Humor; Cultura do estupro; Discurso miségino;



ABSTRACT

The interest in this research emerged from the recurrence that speeches against the
woman and about rape are permeated through humour from the show “Disturbing”, of
the comedian Léo Lins, published on YouTube. Thus, this research had as a general
objective to comprehend what emergency conditions enable the (re)production of the
misogynist speech through humour and how these speeches are related to the
normalization of the rape culture. In this manner of sense, it was intended,
specifically, to investigate the emerging of the misogynist speeches via humour and
how these speeches naturalize and contribute to the rape culture. Besides that, it
was looked forward to analyze how the rape practice can serve as a discursive tool
to the (re)production of the misogynist speech in humour. The research is qualitative,
has a descriptive-interpretative aspect, by the selection and interpretation of six (6)
statements uttered for the comedian Léo Lins in the show “Disturbing”, on YouTube,
to, in this way, enable the investigation of the mysoginist speeches that come
alongside humour. This research is anchored to the biases of the Foucaltian
Discursive Studies, mostly, in the archaeogenealogical method. The theoretical
support is based, substantially, in Foucault (2014; 2018; 2022), besides the
contribution from Possenti (2001; 2008; 2018; 2020) and Bergson (2018) to speak on
humour; Butler (2021) to the discussion about the hate speech; Perrot (2005; 2019)
and Saffioti (1987) about the patriarchate and rape culture; among others. Based on
the data, it was possible to realize that the misogynist speeches in humour
perpetuate an imaginary about the woman by a complex web of speeches that
subdue the female identity and normalize the rape practice.

Keywords: Speech; Humour; Rape culture; Mysoginist speech
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1 INTRODUGAO

Desde a antiguidade, o humor sempre esteve presente em nossa sociedade,
seja na literatura, no teatro, no mundo cinematografico e até mesmo na arte de rua.
Fazer humor é uma pratica flexivel, pois se pode usar de diferentes meios e
ferramentas como, por exemplo, programas de TV aberta, livros de piadas, os
famosos “stand up comedy”, etc. Desse modo, vé-se que o género humoristico
continua presente no meio social e costuma encontrar, na atualidade, um ambiente
mais propicio e de facil propagagcdo nas midias digitais como YouTube, Instagram,
Twitter, dentre outros.

O humor tem suas multiplas facetas e, dentre elas, esta o discurso de &dio,
haja vista ser, comumente, uma pratica recreativa preconceituosa que se usa,
muitas vezes, de classes minorizadas para promover o riso de um determinado
publico. Com isso, surge a tacita duvida que paira esta pesquisa: os discursos de
6dio quando manifestados em forma de piadas sdo discursos humoristicos ou
discursos de 6dio? Nesse contexto, Butler (2021, p. 12-13) assinala que “uma injuria
linguistica parece resultar ndo apenas das palavras utilizadas para se dirigir a
alguém, mas também do proprio modo de enderegamento, (...) um modo que
interpela e constitui o sujeito”. A injuria pode ser direcionada a um determinado
sujeito ou grupo social de modos diferentes. Logo, pode-se dar enfoque ao humor
como uma pratica que possibilita a manifestacdo e a normalizagdo de discursos de
odio misoginos.

Nao é dificil, por exemplo, acessar alguma midia digital e se deparar com uma
piada homofébica ou racista que subjuga as minorias sociais. Outra forma bem
comum de recreagdo no humor € com as mulheres, sobretudo, valendo-se do corpo
feminino para a promogao de piadas com teor misoégino' que, normalmente, séo

destinadas a uma plateia masculina. O machismo recreativo> € uma dentre as

' O conceito de misoginia & definido para Bloch (1995) ndo a partir de uma generalizagdo negativa
que acerca dos homens e nao se trata, muito menos, de amar todas as mulheres. Para o autor,
“qualquer definicao essencialista da mulher, seja negativa ou positiva, feita por um homem ou uma
mulher, é a definicdo fundamental da misoginia” (Bloch, 1995, p. 13). Além disso, pode-se
compreender a misoginia, de acordo com Deodato (2017), como o termo destinado para caracterizar
antipatia, desprezo ou aversao as mulheres. Para maiores informag¢des sobre a misoginia, ver em:
https://www2.ufrb.edu.br/bcet/components/com chronoforms5/chronoforms/uploads/tcc/20190608094
305 2018.2 TCC Fabrcio Velso de Jesus ldentificao e Classificao Automtica de Misogenia em
Redes Sociais.pdf. Acesso em: 09 de fevereiro de 2024.
2 A partir do levantamento bibliografico realizado, fundamentalmente, nos postulados tedricos de
Possenti (2010, 2018) acerca da nogao de humor como um campo, compreendemos que discursos



https://www2.ufrb.edu.br/bcet/components/com_chronoforms5/chronoforms/uploads/tcc/20190608094305_2018.2_TCC_Fabrcio_Velso_de_Jesus_Identificao_e_Classificao_Automtica_de_Misogenia_em_Redes_Sociais.pdf
https://www2.ufrb.edu.br/bcet/components/com_chronoforms5/chronoforms/uploads/tcc/20190608094305_2018.2_TCC_Fabrcio_Velso_de_Jesus_Identificao_e_Classificao_Automtica_de_Misogenia_em_Redes_Sociais.pdf
https://www2.ufrb.edu.br/bcet/components/com_chronoforms5/chronoforms/uploads/tcc/20190608094305_2018.2_TCC_Fabrcio_Velso_de_Jesus_Identificao_e_Classificao_Automtica_de_Misogenia_em_Redes_Sociais.pdf
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diferentes faces que se exercem no meio humoristico que constituem uma pratica,
acima de tudo, criminosa.

No que diz respeito ao machismo recreativo, os discursos através humor, em
diversos casos, sdo responsaveis por normalizar e por relativizar a cultura do
estupro. A histdria das culturas ocidentais € marcada pelo machismo, alicercada ao
falocentrismo e aos modelos patriarcais que acabam por inferiorizar a mulher. Quem
nao ja ouviu uma piada que dizia que mulheres loiras eram “burras”? Ou piadas que
tratavam o corpo feminino como um objeto de prazer para homem? Essas piadas
atribuem, forgadamente, a essas sujeitas a imagem de seres frageis e objetos da
manutencdo da virilidade do homem. Além disso, a pratica desse ato recreativo
termina deflagrando uma masculinidade toxica®, que busca através do humor
subjugar a mulher e, consequentemente, coopera para a permanéncia de uma
cultura do estupro.

Essa pratica de recreagdo com discursos de 6dio miséginos € mantida por
inumeros “humoristas” que ganham fama e reconhecimento com piadas que
inferiorizam determinados grupos em nossa sociedade. Dentre estes sujeitos, esta o
humorista Léo Lins, conhecido por sua personalidade irreverente e humor negro. Ele
ganhou visibilidade participando de programas televisivos como o “The Noite com
Danilo Gentili. No entanto, o destaque de Léo Lins se deu por conta dos shows
polémicos de stand up comedy, especialmente, “Perturbador”, de 2022, que l|he
acarretou uma série de processos judiciais.

Diante do que ja apresentamos, elencamos para a nossa pesquisa 0S
seguintes questionamentos: i) Quais condicbes de emergéncia permitem o
aparecimento de discursos machistas e n&do outros em seu lugar por meio do
humor? ii) Como os discursos mis6ginos normalizados através do humor podem
contribuir para uma cultura do estupro? iii) Como a pratica do estupro pode servir de

ferramenta discursiva para a (re)produgcdo dos discursos misoginos através do

humoristicos que se valem de discursos de 6dio contra a mulher para promover piadas injuriosas se
tratam de um modo de recreagdo machista, se promovendo do sexo feminino denominado, desse
modo, de “machismo recreativo”.

3 De acordo com Casadei e Kudeken (2020), a masculinidade tdxica pode ser definida como um
conjunto de comportamentos individuais ou coletivos que parte de um ideal cultural da propria
masculinidade. Para as autoras, esse comportamento téxico se caracteriza por agressao,
antifeminilidade e uma competicdo na busca de dominagéo e poder, que resultam objetificagdo das
mulheres, hipersexualidade e pressdo de colegas para realizar atos heterossexuais percebidos
(Casadei; Kudeken, 2020). Para mais informagdes, acessar em:
https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/45024. Acessado em 10 de fevereiro de 2024.



https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/45024
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humor? Posto os questionamentos que norteiam a constituicdo deste trabalho,

definiram-se como objetivos:

Geral:
e Analisar os discursos misdginos normalizados através do humor e
relacionados a uma cultura do estupro, mediante videos do humorista Léo

Lins, disponiveis no YouTube.

Especificos:
e Investigar as condigdes de emergéncia que permitem o aparecimento de
discursos machistas por meio do humor;
e Compreender como os discursos misodginos normalizados através do humor
contribuem para uma cultura do estupro;
e Examinar como o estupro serve de ferramenta discursiva para a

(re)reproducao de discursos miséginos através do humor.

A investigacdo desta pesquisa surgiu em vista da preocupacao em tratar da
cultura do estupro, que se exerce, principalmente, contra a mulher. Segundo os
dados do Anuario de Seguranga Publica Brasileira de 2023, houve um aumento de
8,2% nos casos de estupro e estupro de vulneravel notificados no Brasil em 2022
em relagdo a 2021 — o maior em toda a histéria —, significando um total de 74.930
mulheres estupradas*. Os numeros, embora preocupantes, sdo uma parcela
pequena dos casos de estupro no pais, pois se tratam apenas dos casos que foram
informados as autoridades. Consoante ao Atlas da Violéncia de 2023, divulgado pelo
Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), a estimativa é de que acontegam
822 mil casos de estupro por ano no Brasil, contudo, apenas 8,5% chegam até a
policia e 4,2% sao identificados através do sistema de saude®.

Diante da incidéncia dos casos de estupro no pais, surgiu a necessidade de
investigar quais condigbes de emergéncia permitem o aparecimento de discursos de
odio através do humor que mantém e que normalizam uma cultura do estupro e,
principalmente, sob que meios sdo propagados. Além disso, torna-se substancial

compreender a partir deste machismo recreativo como a promogao do riso mediante

4 Para ter acesso aos dados apresentados, ver em: https://forumseguranca.org.br/wp-
content/uploads/2023/07/anuario-2023.pdf. Acessado em 29 de fevereiro de 2024.

® Para mai informagdes, acesse em: htips://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1694-
pbestuprofinal.pdf



https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2023/07/anuario-2023.pdf
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2023/07/anuario-2023.pdf
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1694-pbestuprofinal.pdf
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1694-pbestuprofinal.pdf
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piadas que usam o corpo feminino e que trata de maneira evidente o estupro como
uma forma de entretenimento implica nos modos de objetivacao e de subjetivagao
das sujeitas vitimas de estupro.

Este trabalho dispde de um olhar analitico-discursivo foucaultiano posto as
nuances sobre uma das praticas recreativas mais comuns e recorrentes em nossa
sociedade: o humor. Nesse sentido, a composicédo desta pesquisa dialoga e da
continuidade aos estudos sobre feminismos e a violéncia contra a mulher
desenvolvidos no PIBIC (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica),
do curso de Letras Lingua Portuguesa, do Campus Avangado de Patu, financiado
pelo CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico), nos
semestres de 2022.2 a 2023.2, do qual fiz parte sob a orientagao da professora Dra.
Luciana Fernandes Nery.

Sob tais consideragdes, producgdes que versam sobre os feminismos, a
violéncia sexual contra as mulheres e a concepcado de cultura do estupro sdo de
grande relevancia nédo s6 no meio académico, mas também para toda a sociedade.
Ademais, subsidiam meios para a investigacdo dos discursos, sobretudo os
discursos de 6dio e a sua propagacado nas midias digitais como, por exemplo, o
YouTube, por ser um campo fértil para a analise de enunciados.

Esta pesquisa esta ancorada no campo dos Estudos Discursivos
Foucaultianos, dispondo-se do método arqueogenealdgico. De acordo com a
abordagem dos dados, a pesquisa € de cunho qualitativo, de aspecto descritivo-
interpretativo, pois, trata-se da investigagao dos enunciados ditos em piadas pelo
humorista brasileiro Léo Lins, que tratam do estupro enquanto conteudo provedor do
riso. Desse feito, nos apropriamos, além dos postulados tedricos de Michel Foucault
(2014; 2018; 2022), das contribuicbes de Possenti (2001; 2008; 2018; 2020) e
Bergson (2018) para lidar a respeito do humor; Butler (2021) para a discussao sobre
o discurso de odio; Perrot (2005; 2019) e Saffioti (1987) para dialogar acerca da
concepgao de cultura do estupro e do machismo, dentre outros.

O corpus selecionado consiste no video do show intitulado de "Perturbador”,
promovido pelo humorista Léo Lins em 2022, publicado no YouTube. O espetaculo
esta disponivel no canal “KFTV Play” e tem a duragédo de 1 hora, 14 minutos e 36
segundos. Diante disso, as analises se desenvolveram a partir de seis recortes do

video, em que o humorista apresenta piadas misdginas, principalmente,
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relacionadas ao estupro de mulheres para uma plateia de aproximadamente 4 mil
pessoas.

Perante o exposto, esta pesquisa se divide em quatro seg¢des que,
inicialmente, parte da introdugao, em que s&o apresentadas algumas consideragdes
iniciais do desenrolar do trabalho. Posteriormente, no capitulo dois, “Os discursos
misoginos: problematizagdes teodricas acerca do estupro’, busca-se versar acerca do
discurso sob a ética dos Estudos Foucaultianos, bem como tratar sobre os discursos
de d6dio presentes em piadas. Além disso, no referido capitulo, tratou-se a respeito
do machismo e da masculinidade téxica inseridos em uma cultura do estupro
mediante o humor e suas inumeras formas de recreacado para a promog¢ao do riso.
No capitulo trés, intitulado de “O humor na condi¢cdo de emergéncia dos discursos
misoginos” analisamos o corpus de pesquisa, investigando os discursos de odio
misdginos em forma de piada que tratam do estupro de maneira cémica, que
contribuem para uma normalizagao de crimes sexuais contra a mulher e de condutas
machistas que subjugam o sexo feminino.

Frente as consideracdes, vé-se que o papel da mulher na sociedade €, muitas
vezes, subjugado, pois é atrelada a essas sujeitas a figura de ser fragil e inferior em
relacdo ao homem, o que condiciona, desse modo, o aparecimento de discursos que
acabam normalizando e assegurando a permanéncia de uma cultura do estupro.
Estes discursos misdginos ocorrem sob modelos patriarcais e falocéntricos que,
forcadamente, se impdem as mulheres que tém seus corpos violados. Com efeito, a
reprodugdo desses discursos pode ser observada através do humor, haja vista ser
uma situagcdo comum ver discursos de 6dio promovidos em piadas que usam da
mulher e, no pior dos casos, da violéncia sexual feminina, como o estupro, para a
promog¢ao do riso e da recreagdo de um publico, que, em geral, € composto em sua

maioria por homens.
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2 OS DISCURSOS MISOGINOS: PROBLEMATIZAGOES TEORICAS ACERCA DO
HUMOR

Antes de direcionar a atencao as explanacgdes de pretenséao tedrica, cabe-nos
iniciar colocando no centro da discussdo algumas indagagbes que deram
possibilidades ao desenvolvimento desta pesquisa e que trouxeram a necessidade
de abordar a tematica presente neste capitulo. Desse modo, tragando um percurso
no plano da linguagem, parece ser imprescindivel para tecer algum dialogo,
compreender a relacdo dos discursos na histéria do presente do Brasil, sobretudo,
relativo ao estupro.

Nesse sentido, compreende-se, pois, que a linguagem se utiliza de diversos
recursos para a producao dos discursos, inclusive quando se trata dos de 6dio em
casos de misoginia, visto que correm risco de ndo serem admitidos. A partir disso,
meios como a musica, a literatura, doutrinas religiosas, por exemplo, sao
mobilizados para perpetua-los de forma mais sutil na sociedade. Sob isso, dentre os
meios mobilizados para proferir os discursos de édio, o humor, também, surge como
uma opg¢ao. Dessa forma, para dar corpo a esta pesquisa, deve-se questionar o ato
do dizer de um discurso de 6dio misdgino por meio do humor, para, assim, no limiar
das discussodes refletir se “tal declaragao foi ou ndo uma piada...?” (Possenti, 2018,
p. 23). Feito isso, pode-se construir um panorama discursivo que esta atrelado,
diretamente, a realidade, em geral, das mulheres que sofreram crimes de estupro.

Logo, torna-se fundamental compreender a nogdo do discurso e como eles
(re)aparecem em um espago e em um tempo especifico. A partir disso, discorrer
pelo viés dos Estudos Discursivos Foucaultianos possibilita dar corpo a esta
pesquisa, posto que algumas definicbes e fundamentos servirdo de base para a
realizacdo deste trabalho. Assim, sob esses principios, podem-se estabelecer
discussbes acerca das condigbes de emergéncia que permitem que um dado

discurso e nao outro em seu lugar surjam em um determinado momento na historia.

2.1 A nogao de discurso nos Estudos Foucaultianos

[...] Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e levado
bem além de todo comego possivel. Gostaria de perceber que no momento
de falar uma voz sem nome me precedia ha muito tempo (...). Nao haveria,
portanto, comecgo; e em vez de ser aquele de quem parte o discurso, eu
seria, antes, ao acaso de seu desenrolar, uma estreita lacuna, o ponto de
seu desaparecimento possivel (Foucault, 2014, p. 5-6).
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A linguagem ¢ inerente ao ser humano, uma vez que somos constituidos por
ela e, a partir dela, constituimos também o outro. Nesse sentido, pode-se afirmar
qgue o sujeito é moldado pela linguagem. Sob essa o6tica, surge um questionamento
possivel: afinal, o que é o discurso? Ha uma infinidade de questdes a respeito do
discurso passiveis de formulacdo que, no entanto, ainda ndo dariam conta da sua

complexidade e dimens&o conceitual. Para Foucault (2002),

[...] os “discursos”, (...) ndo séo, (...) um puro e simples entrecruzamento de
coisas e palavras: trama obscura das coisas, cadeia manifesta, visivel e
colorida das palavras; gostaria de mostrar que o discurso ndo é uma estreita
superficie de contato, ou de confronto, entre uma realidade e uma lingua, o
intrincamento entre um léxico e uma experiéncia; gostaria de mostrar (...)
que, analisando o préprio discurso, vemos se desfazerem os lagos
aparentemente tao fortes entre as palavras e as coisas, e destacar-se um
conjunto de regras, préprias da pratica discursiva [...] (Foucault, 2022, p. 59-
60).

Desse modo, para Foucault (2022), as condigdes que possibilitam a
emergéncia de um discurso se dao nao por uma simples representacao da realidade
pela linguagem ou da relagdo do sujeito com um meio em que esta inserido, mas
enquanto um jogo de poderes que circulam entre os sujeitos e de uma historicidade
que os atravessa mediante uma pratica discursiva®. Assim entendido, o discurso
seria “ao contrario, um conjunto em que podem ser determinadas a dispersdo do
sujeito e sua descontinuidade em relagdo a si mesmo” (Foucault, 2022, p. 66). Em
suma, os discursos sao efeitos de sentidos materializados na lingua a partir de
determinados sujeitos socio-historicos que os produzem e os interpretam em um
complexo feixe de relagdes entre ja ditos e jogos de poder.

Nessa continuidade, a preocupacgao de Foucault em descrever a nogao tao
flutuante da palavra “discurso” em suas pesquisas deu-se, essencialmente, entre os
ultimos decénios de 1960 para o inicio dos anos de 1970. O desenvolvimento de
seus estudos nesse periodo discorreu, sobretudo, com a publicacdo de A
Arqueologia do Saber, em 1969, e com o livro de sua aula inaugural no Collége de

France, A Ordem do Discurso, de 02 de dezembro de 1970’.

¢ Para Foucault (2022, p. 144), a nogéo de pratica discursiva € “um conjunto de regras anbnimas,
histéricas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e para
uma determinada area social, econdmica, geografica ou linguistica, as condicées de exercicio da
fungao enunciativa”.

" Para saber mais sobre o percurso das obras de Michel Foucault, ver em:
https://www.academia.edu/t/xiain-RCyYpYz-HrG1Y/.
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Embora esses tenham sido periodos em que Foucault tenha se voltado a
olhar para a descricao de discurso com maior interesse, néo se pode tratar, todavia,
isso de maneira fechada, pois em suas pesquisas o discurso é tratado desde 1960,
até o momento de sua morte, em 1984, quando foram desenvolvidas novas nocoes
ou retomadas questdes ja pontuadas por ele nos anos 60 e 70. Nesse sentido,

Foucault (2022, p. 96) compreende que:

[...] Finalmente, em lugar de estreitar, pouco a pouco, a significagdo téao
flutuante da palavra “discurso”, creio ter-lhe multiplicado os sentidos: ora
dominio geral de todos os enunciados, ora grupo individualizavel de
enunciados, ora pratica regulamentada dando conta de um certo niumero de
enunciados; e a prépria palavra “discurso”, que deveria servir de limite e de
involucro ao termo “enunciado”, ndo a fiz variar a medida que deslocava
minha analise ou seu ponto de aplicagao, a medida que perdia de vista o
proprio enunciado? (Foucault, 2022, p. 96).

Sob essa otica, Foucault amplia a no¢ao do discurso a trés aspectos: a um
dominio, a uma pratica regulamentada e a possibilidade de ser um grupo, que,
nessa oOtica, envolvem os enunciados e sao capazes de individualiza-los.
Consequentemente, a nogao de discurso para os Estudos Foucaultianos assume um
carater amplo, cuja descrigdo implica em uma gama abrangente de sentidos para o
termo. Sob essa abrangéncia de sentidos, é importante destacar que “o discurso
designa, em geral (...), um conjunto de enunciados que podem pertencer a campos
diferentes, mas que obedecem, apesar de tudo, a regras de funcionamento comuns”
(Revel, 2005, p. 37). Ha, dessa forma, o entrecruzamento de enunciados distintos,

que estdo apoiados sob as mesmas condi¢gbes de emergéncia. Com isso,

[...] Chamaremos de discurso um conjunto de enunciados, na medida em
que se apoiem na mesma formagao discursiva; ele ndo forma uma unidade
retérica ou formal, indefinidamente repetivel e cujo aparecimento ou
utilizagdo poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na historia; &
constituido de um numero limitado de enunciados para os quais podemos
definir um conjunto de condicbes de existéncia. O discurso, assim
entendido, (...) é, de parte a parte, histérico [...] (Foucault, 2022, p. 143).

Logo, a emergéncia de um dado discurso e nao outro em seu lugar parte de
uma formacado discursiva que, inserida na lingua e na historia, rege os limites de
possibilidade de seu aparecimento, que ndo se deve, entretanto, compreendé-la
como “uma forma intemporal, mas de um esquema de correspondéncia entre
diversas séries temporais” (Foucault, 2022, p. 89). O discurso, entdo, surge de
condicdes que, sob uma dada formacgao discursiva, possibilitara o seu aparecimento.

Conforme Foucault (2022, p. 31), “é preciso trata-lo no jogo de sua instancia”. Isso
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posto, vé-se, que “o discurso se anula, assim, em sua realidade, inscrevendo-se na
ordem do significante” (Foucault, 2014, p. 49). O discurso, assim elucidado, difere
das concepcbes de Saussure acerca da relagao indissoluvel entre significado e
significante, pois, para Foucault, os significados ndo s&o estaveis, uma vez que ha
uma dispersao dos sentidos no decorrer da historia.

A nocao acerca das formagdes discursivas €, consoante Veyne (2009), como
aquarios falsamente transparentes que envolvem sujeitos socio-histéricos e que pde
em xeque todo um jogo de praticas regulamentadas que condicionam a emergéncia
dos discursos, obedecendo as regras de sua formagdo, ou melhor, aos limites do
seu aquario. Segundo o autor, “em cada época, os contemporaneos encontram-se
assim fechados em discursos como em aquarios falsamente transparentes, ignoram

quais sao e até que existe um aquario” (Veyne, 2009, p. 19). Sob isso,

[...] no caso em que se puder descrever, entre um certo numero de
enunciados, semelhante sistema de dispersao, € no caso em que entre os
objetos, os tipos de enunciagao, os conceitos, as escolhas tematicas, se
puder definir uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e
funcionamentos, transformacgdes) (Foucault, 2022, p. 47).

Dessa maneira, os discursos sao passiveis de sofrer transformacgdes, de
mudar de posi¢cdes e de funcionamentos, obedecendo, todavia, aos limites de sua
formacéo discursiva em processos temporais distintos.

Foucault (2014), em A Ordem do Discurso, apresenta a nogao de discurso a
partir do desejo e da instituigdo. Para o autor, os discursos sao controlados por
procedimentos externos e internos que pde em jogo as vontades do dizer e as
interdicdes. O controle dos discursos pelas instituicdes, entretanto, ndo se trata do
poder mediante uma dominagao soberana que subordina aquele que nao o detém,
mas um poder que circula nas relagdes sociais entre os sujeitos. Desse modo, €
uma decisao arriscada daquele que se submete a ordem do discurso, pois o0 proprio
Foucault (2014) salienta que “o discurso n&do é simplesmente aquilo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominaciao, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do
qual nos queremos apoderar” (Foucault, 2014, p. 10).

Foucault (2014) ao discorrer sobre os procedimentos internos de controle dos
discursos explica que o discurso surge a partir de um ja dito. Nessa 6tica, o discurso
seria, “uma repeticado disfarcada” (Foucault, 2014, p. 25), de um discurso anterior ao
dito (re)produzido por um dado sujeito sdcio-histérico. Sob isso, pode-se questionar:

0 que ha de novo em um discurso? Foucault (2014, p. 26) afirma que “0 novo néo
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esta no que é dito, mas no acontecimento de sua volta”. Portanto, o que ha de novo
em um discurso ndo esta no seu dizer, mas nas condi¢bes de emergéncia que
possibilitaram o aparecimento do discurso em um momento histérico especifico.
Diante das consideracdes apresentadas, compreende-se que a instancia do
discurso esta dentro de um complexo feixe de relagdes de sujeitos e de instituigdes.
Nessa perspectiva, os discursos circulam em uma gama abrangente de campos da
sociedade: politica, sexualidade, religiao, economia, etc. Essa abrangéncia também
envolve discursos carregados de preconceito e de injuria, que buscam inferiorizar
determinados grupos de pessoas. Entre as nuances do discurso esta o discurso de

odio, aspecto a ser discutido a seguir.
2.2 Implicagoes conceituais sobre o discurso de 6dio

De acordo com Butler (2021, p. 35), “determinados tipos de discurso nao
apenas comunicam o 6dio, mas também constituem atos injuriosos”, que, assim,
‘pressupde ndo apenas que a linguagem age, mas que ela age sobre seu
destinatario de maneira injuriosa”. Nesse sentido, trata-se de discriminar nao
somente o outro verbalmente com ofensas, mas afirmar que o destinatario desse
discurso é inferior em relagdo a quem anuncia o discurso de 6dio. Observa-se, que
‘o que o discurso de odio faz, entdo, € constituir o sujeito em uma posigéao
subordinada” (Butler, 2021, p. 39).

Os discursos de o6dio tém encontrado um campo fértil para a sua
disseminagdo, sobretudo, nas midias digitais como o Instagram, Facebook,
YouTube, dentre outros. Esses espacos promovem diariamente a interagcdo entre
diferentes sujeitos, que, muitas vezes, viabilizam a circulagdo de discursos
injuriosos. Conforme Trindade (2023, p. 77), “essa tecnologia digital Ihes
proporcionou a capacidade ndo apenas de construir discursos de 6dio, mas também
de dissemina-los para um publico muito amplo e de forma instantanea”. A rapidez
com que esses discursos sao disseminados se deve ao fato de que “a informacéao
digitalizada pode ser processada automaticamente, com um grau de precisdo quase
absoluto, muito rapidamente e em grande escala quantitativa” (Lévy, 2010, p. 52).

Os discursos preconceituosos que circulam nos espacgos midiaticos, por outro
lado, ndo podem ser dissociados da vida fora das redes sociais dos sujeitos que 0s

proferem. Trindade (2023, p. 79) afirma que “eles reverberam por muito tempo no
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ambiente virtual”. Dessa forma, falas injuriosas ganham eco nas midias digitais,
atingindo o seu objeto de ataque, causando danos psicolégicos e emocionais
prolongados.

No plano de uma formacéao discursiva, deve-se deixar claro que os discursos
de 6dio obedecem a regras que condicionam e mantém a sua (re)producéo. Por
conseguinte, “o discurso de 6dio € um ato que evoca atos prévios e requer uma
repeticao futura para sobreviver” (Butler, 2021, p. 41). Nao obstante, nessa repetigao
0 sujeito € de certa forma apenas o meio pelo qual o discurso retornara, o que
consequentemente o fara responsavel por seu discurso, mas nao o limiar da agao
injuriosa. Assim,

[...] Quem enuncia o discurso de édio é responsavel pela maneira como ele
é repetido, por reforgar esse tipo de discurso, por restabelecer contextos de
6dio e de injuria. A responsabilidade do falante ndo consiste em refazer a

linguagem (...), mas em negociar o legado de uso que restringe e autoriza
seu proprio discurso [...] (Butler, 2021, p. 54).

Consoante a isso, a repeticdo é interpretada por Butler (2021) como
suscetivel a ressignificagdes, pois as palavras que, a principio sdo de cunho
injurioso, podem fazer referéncia em diferentes contextos a posicdes a que nao
foram destinadas. Nessa concepcgao, as palavras ndo podem ser isoladas em suas
significacbes devido a maleabilidade da linguagem. A autora expde que “a
possibilidade de um ato de fala ressignificar um contexto prévio depende, em parte,
do intervalo entre o contexto de origem ou a intengdo que anima um enunciado e 0s
efeitos que esse enunciado produz” (Butler, 2021, p. 33). Logo, os discursos podem
ser proferidos se o contexto o permitir. Apesar disso, ndo se pode afirmar que uma
palavra, mesmo que ressignificada, ndo possa causar danos éticos e morais a um
dado sujeito a quem o discurso de 6dio ataca.

Frente ao exposto, a repeticdo desses discursos parece ser, de fato,
inevitavel, independentemente de sua ressignificacdo. A palavra injuriosa, para
Butler (2021, p. 68), € a reencenagédo de um trauma social que toma a forma “de
uma sujeicdo continua, da reencenagao da injuria por meio de signos que
simultaneamente obstruem a cena e a recolocam em agao”. Repetir determinados
discursos, essencialmente, os de odio, requer certa estratégia de uso. Dentre as
estratégias que viabilizam a repeticdo dos discursos de 6dio, principalmente, nas
midias digitais esta o humor. Nele, muitos discursos considerados inaceitaveis

ganham espaco sendo apresentados de maneira sutil em piadas e, com isso, s&o
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reverberados, muitas vezes, sem que se perceba. Diante disso, no proximo
subtopico, teceremos discussdes acerca do atravessamento de discursos de 6dio
em piadas para compreender como, no humor, as praticas preconceituosas sao

normalizadas na sociedade.
2.2.1 Humor ou discurso injurioso? Os discursos de 6dio normalizados em piadas

Um sujeito ao proferir um discurso, sobretudo, os que confrontam
negativamente uma classe minorizada como as mulheres ou 0s negros, seja em
ambientes publicos ou em ocasides mais restritas, compromete-se com o que diz,
uma vez que, seu discurso é recepcionado por outros sujeitos. Dessa maneira, ao
falar, esse sujeito € objetivado pelos outros participantes do discurso, que fazem
suas proprias interpretagdes e se subjetivam a partir do que foi dito. Essa
subjetivagdo pode implicar nas mais simples reagdes (surpresa, descrédito,
estarrecimento, etc.) as mais reacionarias (revolta, indignagéo, constrangimento,
etc.). Diante disso, os discursos podem provocar no outro diferentes formas de
resposta e de mudanga de comportamento.

Nessa concomitancia entre o sujeito da enunciagdo, o outro e o discurso, o
sujeito que profere discursos de odio corre risco de ser considerado preconceituoso
e/ou intolerante, o0 que poderia provocar o0 seu cancelamento social®.
Consequentemente, para que discursos injuriosos circulem com mais facilidade na
sociedade, principalmente nas midias digitais, € necessario um meio que viabilize a
sua emergéncia. Diante disso, o humor pode ser uma pratica que condiciona a
emergéncia de discursos de 6dio, que sdao empregados em piadas e, comumente,
normalizados e aceitos como algo risivel.

O humor consiste em uma pratica composta de uma complexidade propria,
haja vista que o seu conteudo se compde de fatores que podem tocar em temas
controversos: machismo, homofobia, racismo, dentre outros assuntos. Nessa

perspectiva, no humor, encontram-se questdes que, de certo modo, confrontam

& A cultura do cancelamento se popularizou, sobretudo, na internet. Cancelar um sujeito consiste em
organizar um boicote generalizado contra uma pessoa, tirando-o da esfera social. Normalmente, os
mais afetados pela cultura do cancelamento séo as figuras publicas, devido a comportamentos ou
declaragbes de cunho ofensivo, que s&o injustificadas ou moralmente condenaveis. As informagodes
acerca do termo foram retiradas em: htips://brasilescola.uol.com.br/sociologia/cultura-do-
cancelamento.htm#:~:text=A%20cultura%20do%20cancelamento%20%C3%A9,um%20indiv% C3%A
Dduo%20da%20esfera%20p%C3%BAblica. Acessado em 10 de fevereiro de 2024.
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valores de determinados sujeitos da sociedade. Nesse entendimento, Possenti
(2008, p. 49) propde que
O que caracteriza o humor é muito provavelmente o fato de que ele permite
dizer alguma coisa mais ou menos proibida, mas nao necessariamente

critica, no sentido corrente, isto é, revolucionaria, contraria aos costumes
arraigados e prejudiciais (Possenti, 2008, p. 49).

Nesse sentido, os discursos humoristicos estdo veiculados, sobretudo, a uma
pratica discursiva do que € reprimido e do que € proibido. Assim, através do humor,
os discursos considerados inaceitaveis de serem proferidos a um publico ou, até
mesmo, em situacbes mais particulares podem ser enunciados, direto ou
indiretamente, com certa liberdade. Esses discursos carregados de o6dio e de
preconceito que buscam inferiorizar um determinado grupo social, quando
disfarcado em uma “boa” piada, adquirem novos sentidos que, na maioria das vezes,
torna esses discursos de 6dio em algo, para muitos, engragcado. Essa diferenca de
posicao do dizer injurioso mostra que “parece mais ou menos Obvio que uma piada
(...) racista ou machista ndo produz os mesmos efeitos produzidos por uma lei
machista ou racista, ou mesmo por um paper que pretende dar fundamento cientifico
a tais discursos” (Possenti, 2018, p. 28). Nessa logica, os discursos humoristicos
podem se utilizar das problematicas que estdo instauradas na sociedade como
conteudo de piadas.

Em vista dessa normalizagdo dos discursos de &dio através de piadas

humoristicas, Possenti (2001, p. 72) argumenta que:

[...] Se se quiser descobrir os problemas com os quais uma sociedade se
debate, uma colegdo de piadas fornecera excelente pista: sexualidade,
etnia/ raca e outras diferengas, instituicbes (igreja, escola, casamento,
politica), morte, tudo isso esta sempre presente nas piadas que circulam
anonimamente e que sao ouvidas e contadas por todo mundo em todo o
mundo (...).Saberemos mais a quantas andam o machismo e o racismo, por
exemplo, se pesquisarmos uma colegao de piadas do que qualquer outro
corpus (Possenti, 2001, p. 72).

Para o referido autor, o humor se caracteriza pela possibilidade de dizer tudo,
entretanto, esse tudo advém, fundamentalmente, de problemas arraigados no
ambito da sociedade. Nesse aspecto, vé-se que o humor € mais social do que
simples invencao de um dado humorista para compor um quadro de piadas para
apresenta-las em um show, por exemplo. Além disso, o humor pode depender da

relacado social entre 0 humorista e a sua plateia/publico, pois a interpretacdo de uma
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piada s6 pode ser efetivada a partir da insergdo desses sujeitos no mesmo contexto
social.

Na intrinseca relagao entre o humor e os aspectos de cunho social, faz-se
necessaria a mengao a Bergson (2018) ao empreender suas pesquisas sobre o riso.
Segundo o autor, rir € algo préprio dos humanos e, acima de tudo, uma pratica que
ocorre entre grupos. Logo, “o riso tem necessidade de eco (...). Nosso riso é sempre
o riso de um grupo” (Bergson, 2018, p. 39). Além disso, “o riso esconde um
entendimento prévio, eu diria quase uma cumplicidade com os outros ridentes, reais
ou imaginarios” (Bergson, idem). Desse modo, para que um dado discurso seja
considerado humoristico, deve-se, pela linguagem, concebé-lo inserido em um jogo
entre sujeitos sdécio-historicos participantes de um mesmo grupo social. Por

conseguinte,

[...] Para compreender o riso € preciso recoloca-lo em seu ambiente natural,
que é a sociedade; é preciso, sobretudo, determinar sua funcao util, que é
uma funcéo social (...). O riso deve responder a certas exigéncias da vida
em comum. O riso deve ter uma significagao social (Bergson, 2018, p. 40).

Esse aspecto social do riso talvez seja o fator que permita que os discursos
de odio perpassem piadas e consigam promover o riso de um determinado publico:
o fato de surgirem da sociedade e ser nela que residam os preconceitos e as
discriminagdes. Nesse sentido, os discursos de 6dio atravessados pelo humor
retornam a partir de nuances que ja estao instaladas no ambito social, isto €, ndo se
trata de nada inventivo, mas de um (re)aparecimento que repousa em um ja dito.
Analogamente, nessa reverberagdo de odio por meio do humor, o comediante
assume a funcédo de porta voz dos discursos injuriosos. No entanto, a injuria se
encontra, também, no publico que ri e aprova a piada proferida por ele. Com isso, o
riso

[...] nascera, aparentemente, quando os homens, reunidos em grupo,
voltarem toda a sua atencdo sobre um dentre eles, calando sua
sensibilidade e exercendo apenas sua inteligéncia. Qual é entdo o ponto

particular sobre o qual a atengdo devera se dirigir? Em que se empregara
aqui a inteligéncia? [...] (Bergson, 2018, p. 40).

Ao ouvir uma piada, parece ser preciso calar os sentimentos e reforgcar
apenas o nosso intelecto para compreender as técnicas empregadas pelo discurso
proferido por um determinado humorista. Assim, mesmo ao entender a piada e

perceber que se trata de um discurso de 6dio disfargado no humor, muitos sujeitos
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acabam rindo, pois o humor ndo tem, para muitos, a fungdo de ser critico, mas
“apenas a obrigagdo de ser bom, tecnicamente” (Possenti, 2008, p. 49). O que
condiciona, entdo, a emergéncia dos discursos de 6dio através do humor? Por que
determinados discursos fora do campo humoristico seriam repudiados?

Sob esses questionamentos, Possenti (2008, p. 46) destaca que “o que faz
com que uma piada seja uma piada ndo é seu tema, sua conclusdo sobre o tema,
mas uma certa maneira de apresentar tal tema ou uma tese sobre tal tema”. Com
isso, os discursos de 6dio acabam sendo normalizados, no humor, devido ndo ao
que foi dito, mas da maneira que foi dito. Assim, o humor exige certa técnica de
apresentacao de seu conteudo, obedecendo a regras proprias de sua formagao e
surgindo a partir de temporalidades especificas.

Diante das informacdes apresentadas, vé-se que para um discurso se tornar
humoristico € preciso que siga um conjunto de regras de formulagao especificas. Em
vista das complexidades dos discursos humoristicos, Possenti (2018), em Cinco
ensaios sobre humor e analise do discurso, defende que o humor € um campo, pois
todas as produgdes humoristicas parecem ser orientadas e delimitadas por
conjuntos de regras especificas, de certo modo estaveis, possibilitando a
emergéncia de enunciados igualmente especificos, permitindo, assim, o
reconhecimento desses discursos como tal. Além disso, segundo o autor, as
pesquisas que estudam o humor, naturalmente, tendem a direcionar a analise para a
sua fungao, ao seu alvo, a sua génese, as técnicas empregadas, mas raramente se
focaliza na lingua. No entanto, essas regras somente funcionam a sombra da
linguagem — por meio da (re)producdo dos discursos. Nesse viés de raciocinio,

Possenti (2020) destaca que:

A respeito do humor, eu tenho defendido ultimamente que ele é uma
espécie de “campo”, e por isso atua como uma instancia que circunscreve
as praticas, inclusive profissionais: alguém é humorista em certa parte do
tempo, em outra é advogado. Trata-se, portanto, de um campo, que conta
com regras proprias, uma das quais é tratar das coisas de um modo que
nédo pareca ser sério (...). O humor ndo tem compromisso com a verdade.
Ele tem compromisso com um certo jogo de oposi¢des entre o que é sério e
0 que nao é sério (Possenti, 2020, p. 53).

O humor, assim posto, atua como um sistema que delimita o que € ou nao
humoristico a partir das técnicas empregadas no discurso que implicam diretamente
no modo como foi proferido. Portanto, ao empreender uma analise de um discurso

no campo humoristico, deve-se levar em consideragao que os discursos nao podem
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ser analisados da mesma maneira. Um discurso humoristico ndo deve ser
interpretado da mesma forma que um discurso juridico, pois eles nao estdo, na sua
formulacdo, ancorados as mesmas formagdes discursivas ou, de outro modo, ao
mesmo campo. Fundamentado nessa perspectiva tedrica, pensar o humor enquanto
uma pratica regulamentada que constitui, assim, um campo, possibilita uma maior
percepg¢ao dos jogos com a linguagem e as dispersdes de sentidos que uma piada,
por exemplo, promove, bem como as implicagdes nos modos de
objetivagao/subjetivagao dos sujeitos inseridos em um discurso humoristico.

A crescente comercializacdo de conteudos humoristicos na atualidade e a
visibilidade que os sujeitos podem conquistar enquanto humoristas impulsionaram
ainda mais a pratica do humor. Contudo, o aumento de praticantes nesse campo
impeliu, também, a reverberagdo do preconceito, uma vez que o humor é o reflexo
de uma sociedade preconceituosa, sobretudo, ao se tratar da mulher. Esse campo
em que, muitas das vezes, se permite dizer quase tudo (desde que se configure a
um conjunto especifico de regras de formulagao), faz nao ser dificil, muito menos
incomum, piadas misoginas circularem livremente.

Nesse sentido, a pratica do humor possibilita que discursos de 6dio misdginos
sejam reforgados por meio das piadas. Esse campo € destinado a um dado publico,
que além de reforgar discursos misdginos acaba apoiando a ideia de que inferiorizar
a mulher é motivo e conteudo do riso. Com isso, vé-se que piadas ndo sdo mero
humor, mas discursos de 6dio sob uma adaptagdo humoristica. Com base nas
explanagdes realizadas, o topico a seguir discorrera acerca do que é a cultura do
estupro e como os discursos de 6dio miséginos proferidos por meio de piadas

podem normalizar comportamentos machistas.
2.3 O machismo na manuten¢ao de uma cultura do estupro

O estupro no Brasil € considerado um crime hediondo, tratado de maneira
mais severa pela lei. Todavia, foi somente a partir de 2009 que os casos de estupros
no ambito nacional passaram a ser definidos como tal. Desse modo, é previsto no
Cddigo Penal Brasileiro, em seu artigo 213, da Lei de n.° 12.015/2009, que o estupro
consiste em “constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaga, a ter
conjungao carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato

libidinoso”.
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Mesmo sob o rigor das leis que criminalizam e compreendem o estupro
enquanto um ato de cunho sexual de qualquer ordem ndo consensual, 0 que se vé
no Brasil, no entanto, como ja explicitado, € um aumento de 8,2% dos casos de
estupro no pais em 2022 em relagdo ao ano de 2021, que, segundo os dados do
Anuario Brasileiro de Seguranga Publica (2023), totalizam 74.930 mulheres vitimas
de estupro.

Mesmo frente ao preocupante aumento dos casos de crime de estupro no
Brasil, os discursos alicercados a uma pratica de recreacdo machista, paralelamente
aos indices citados, ndo mostram uma diminuigdo significativa no numero de
praticantes desse tipo de humor. As piadas de cunho machista podem variar o seu
grau, indo de discursos que impdéem o lugar que a mulher deve assumir na
sociedade, como o velho discurso de que “lugar de mulher é na cozinha” ou que
‘mulher ao volante, perigo constante”, a piadas que tratam de forma especifica o
crime do estupro enquanto conteudo humoristico, corroborando, assim, para a
manutencado de uma cultura do estupro.

Deve-se deixar claro que, tendo em vista que o humor parte das nuances de
carater social, esses discursos de 6dio machistas, por sua vez, ndo sao exclusivos e
nem produzidos apenas no meio humoristico, entretanto, séo trazidos para este
campo por seus praticantes. Possenti (2018, p. 139), pontua que “o efeito do humor
€ predominante e certamente intencionado, ou seja, os autores esperam que suas
frases sejam lidas como pertencendo ao campo do humor, que provoquem O riso,
eventualmente malicioso”. Dessa forma, ha todo um jogo que decorre, sobretudo,
pela linguagem, pois um discurso que propaga 6dio e preconceito pode ter total
liberdade de circulagao.

Ndo €& exagero direcionar certa parcela de contribuigdo dos crescentes
numeros de casos de estupro no Brasil, bem como outros tipos de violéncia contra a
mulher a discursos proferidos no campo humoristico. Uma piada sobre o sexo
feminino ndo parte do acaso, mas de uma cultura que prioriza 0 homem e subjuga a
identidade feminina, e, dessa maneira, reforca esteredtipos que concebem, por
exemplo, a mulher sob a disponibilidade sexual do homem. Sob isso, Saffioti (1987)
compreende que a sexualidade esta centrada no poder do falo, que, com base
nisso, “deriva a expressao falocracia (falo = pénis), ou seja, o poder do macho”
(Saffioti, 1987, p. 19). Todavia, “o falo n&o corresponde apenas ao pénis, mas a um

pénis em riste, em erecdo. Este falo, assim como seus congéneres reificados tais
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como as armas de fogo, sdo apetrechos indispensaveis na sanha violenta de
subalternizacdo” (Campos, 2016, p. 7). O homem detém o falo, logo, detém o
dominio entre as relagdes sexuais e o controle dos prazeres.

Alicercado sob os ditames de uma cultura ocidental falocéntrica, “o corpo das
mulheres néo lhes pertence” (Perrot, 2005, p. 447). Esse despertencimento forgado
de seu proprio corpo acaba possibilitando que o homem exerca o papel de
dominancia sobre a mulher na sociedade. Tais circunstancias é o que permitem a
manutencdo de uma “cultura do estupro”, definida, de acordo com Sousa (2017, p.
13) como “o conjunto de violéncias simbdlicas que viabilizam a legitimacdo, a
tolerancia e o estimulo a violagao sexual”.

O termo cultura do estupro comecou a ser utilizado somente no final dos anos
70 por meio dos movimentos feministas. No entanto, antes do termo ser criado, essa
cultura de centralidade no sexo masculino ja estava, fortemente, instaurada na

sociedade. Nesse ponto,

[...] chamar uma determinada pratica social de cultura implica atribuir-lhe
uma série de fatores que exprimem que essa conduta caracteriza-se, entre
outras coisas, por ser algo feito de maneira corriqueira e néo listado como
raras excegdes, colocando essa agcdo como uma atividade humana [...]
(Sousa, 2017, p. 10).

Nessa perspectiva, idealizar a violéncia sexual contra a mulher enquanto uma
cultura € o mesmo que afirmar que tais atos sao, de fato, cotidianos e comuns. Essa
realidade é fruto do patriarcado, “sistema de relagbes sociais que garante a
subordinagdo da mulher ao homem” (Saffioti, 1987, p. 16), que, em geral, forjou a
educacdo masculina que, ainda hoje, mesmo que as nog¢des de masculinidade
acerca dos comportamentos e das agdes do homem tenham sido ampliadas, vigora
na sociedade. Por conseguinte, Bola (2020, p. 16) mostra que o patriarcado
“socializa os comportamentos, atitudes e a¢des dos homens, dizendo a eles como
devem agir, se sentir e se comportar em todos os aspectos das suas vidas,
especialmente em relacdo as mulheres”. Além disso, para o autor, “o sistema do
patriarcado é algo que impacta as vidas de homens e mulheres, atuando desde o
nascimento até a infancia e seguindo pela vida adulta e por ai vai” (Bola, 2020, p.
16-17).

Em vista disso, os impactos do patriarcado sdo mais perigosos quando
ocorrem no homem, visto que este sera moldado por um regime que lhe tratara em

posicdo de superioridade nas relagbes sexuais. Tal fator € o que banaliza uma
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masculinidade téxica, que, de certo modo, parece ser passada de geragdao em
geracgao. Paula e Rocha (2019, p. 84) salientam que “desde pequenos, 0s meninos
ja carregam a carga do que se espera deles no futuro”. A crianga desde cedo é
submetida a uma criagcdo que |he impde o dever de namorar muitas mulheres — ser
‘o pegador” —, de ndo demonstrar fraqueza ou sentimentos, que “isso € coisa de
mulherzinha” e que eles devem “agir como homem”.

Embora tenham ocorrido mudangas na forma de gerenciar a educagao
masculina, assim como nas ag¢des punitivas para algumas atitudes relativas “ao
comportamento tdxico masculino, muitos homens ainda adotam o modelo
hegemobnico de identidade masculina que os aprisiona em uma subjetividade
previamente construida” (Paula; Rocha, 2019, p. 87). Na maioria das vezes, pode
até haver alguma mudancga, porém apenas “parcial”’, que é praticada em publico ou
mesmo em midias digitais. Assim, desconstruir essa cultura patriarcal € algo

complexo, pois, conforme aponta Nery (2021, p. 92),

O patriarcado € uma construgéo historica e, por mais que tentemos escapar
desse sistema, os seus resquicios ainda estdo bem presentes nas
sociedades ocidentais modernas e estabeleceram uma “ditadura” da
heteronormatividade, centralizada na heterossexualidade, no falocentrismo
e na virilidade (Nery, 2021, p. 92).

Consoante ao exposto, praticas patriarcais foram enraizadas na sociedade e
podem ser vivenciadas dia apds dia, mais ainda quando se refere a mulher. Perrot
(2005) entende que os corpos das mulheres estdo em um centro que circunda toda
relacdo de poder. Para a autora, historicamente, o corpo da mulher foi “dominado,
subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria sexualidade” (Perrot, 2019, p. 76).
O sexo feminino estd, assim, inserido em jogos de poderes que, pela historia,
puseram o homem no topo de uma hierarquia que inferioriza as mulheres. Dessa

maneira,

[...] Sua aparéncia, sua beleza, suas formas, seus gestos, sua maneira de
andar, de olhar, de falar e de rir (...) sdo o objeto de uma perpétua suspeita.
Suspeita que visa ao seu sexo, vulcdo da terra (...). Toda mulher em
liberdade € um perigo e, ao mesmo tempo, esta em perigo, um legitimando
o outro. Se algo de mau lhe acontece, ela esta recebendo apenas aquilo
que merece (Perrot, 2005, p. 447).

As mulheres desde muito cedo aprendem o que devem ou nao fazer: que néao
se deve andar sozinha a noite, que deve fazer um bom casamento, etc. A mulher sé

por nascer mulher ja esta predestinada a seguir uma série de deveres impostos pela
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familia e pela religido, tudo isso ancorado na figura de poder que o0 homem detém na
sociedade. Dessa forma, a construgao histérica das culturas ocidentais regida pelo
patriarcado culminou em “uma tirania que se exerce sobre o corpo das mulheres a
toda hora do dia, a cada més de uma estagao” (Perrot, 2005, p. 38-39). O ato da
transgresséo a essas imposigdes, para muitos, sdo motivos suficientes para justificar
e legitimar, entre outros aspectos, crimes de ordem sexual, fisica ou psicoldgica.
Diante disso, a cultura do estupro é um instrumento hegeménico do
patriarcado, que garante, antes de qualquer coisa, o dominio do homem sobre os
sexos e sobre o prazer sexual. A partir das explanacbes desenvolvidas neste
capitulo tedrico, serdo apresentadas no capitulo seguinte as analises concernentes
aos discursos de odio manifestados em piadas humoristicas a partir do show
“Perturbador”, do comediante Léo Lins, publicado na plataforma do YouTube. Com
isso, investigamos as condicbes de emergéncia dos discursos misoéginos e a

contribuicdo para a manutencao de uma cultura do estupro.
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3 O HUMOR NA CONDIGAO DE EMERGENCIA DOS DISCURSOS MISOGINOS

Muito se fala acerca do machismo existente em nossa sociedade e como
influencia nas desigualdades entre o homem e a mulher. Desse modo, surgem
inumeros debates sobre como a mulher deve se comportar e agir dentro de um
sistema patriarcal. Além disso, uma das pautas discutidas, sobretudo entre os
movimentos feministas se trata do estupro. Safiotti (1987, p. 18) explica que “o caso
extremo do uso do poder nas relagdes homem-mulher pode ser caracterizado pelo
estupro. Contrariando a vontade da mulher, o homem mantém com ela relacbes
sexuais, provando, assim, sua capacidade de submeter a outra parte”’. Nesse
cenario, torna-se imprescindivel empreender uma analise voltada aos discursos de
odio misoginos e suas regularidades, considerando que a sua emergéncia é
atravessada por uma historicidade, sujeitos, vontades de verdades, poderes e
saberes.

Em vista disso, viu-se no capitulo 2 que os discursos misoginos tém uma
grande circulagdo através do humor, travestidos de piada e/ou de brincadeiras
inofensivas. Com base nisso, percebe-se que as piadas humoristicas podem
comunicar édio e tém, muitas vezes, maior alcance, pois sao proferidas em palcos
para grandes plateias. A turnés de shows de humor sdo também apresentadas em
programas de TV e veiculadas em espagos midiaticos como Instagram, TikTok,
Facebook, dentre outros, que, comumente, normalizam a circulagdo e a promogao
de humor de cunho machista.

Nesse sentido, o corpus designado para o desenvolvimento desta pesquisa
consiste em uma selegao de seis (6) enunciados proferidos pelo humorista Léo Lins
em seu show de humor “Perturbador”, publicado no YouTube. Por meio da
discussao da tematica proposta, objetiva-se compreender quais condi¢gbes de
emergéncia possibilitam que discursos de 6dio miséginos sejam ditos através do
humor e como, a partir deles, se normalizam uma cultura do estupro. Nessa
perspectiva, o limiar que possibilita a constru¢cao desta pesquisa é, em sua esséncia,
enfatizar a emergéncia do discurso de 6dio contra a mulher, que surge mediante o

atravessamento de uma cultura patriarcal, disfarcada sob técnicas de humor.
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3.1 A emergéncia dos discursos misdéginos através de piadas

Para compreendermos a emergéncia dos discursos misodginos perpassados
nas piadas humoristicas, é preciso, inicialmente, recoloca-lo no interior das
sociedades. Como discorrido no capitulo 2, os discursos humoristicos surgem a
partir das nuances sociais, isto €, sd0 em sua esséncia problematicas que
instauraram-se na humanidade.

Foucault (2022, p. 118) ao se tratar dos enunciados, unidade minima dos
discursos, expde que “um enunciado tem sempre margens povoadas de outros”. De
acordo com o autor, “ndo ha enunciado que nao suponha outros; ndo ha nenhum
que nao tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias, efeitos de série e de
sucessao, uma distribuicdo de fungdes e de papéis” (Foucault, 2022, p. 121). Nesse
sentido, o discurso repousa em ja ditos, os quais condicionam a emergéncia de
novos discursos. Logo, no humor ndao ha uma producédo particular do discurso,
porém o retorno do que se dizem nas diferentes instancias da sociedade, seguindo
regras especificas de sua formagéo. Assim, o discurso misogino divulgado através
do humor é condicionado por uma cultura patriarcal machista que, muitas vezes,
mostra-se tolerante ao estupro. Mediante isso, vejamos o enunciado dito pelo

humorista Léo Lins que afirma a possibilidade de um estupro ser algo divertido:

O oposto do alemao, para mim, € o espanhol, porque nao apenas nao da
medo como ele é divertido. Tudo em espanhol eu acho que fica divertido.
Eu ndo sei se é por que tem varias palavras que sdao um poquitito, ratito,
tiquito. Tudo fica divertido. Pode ver, se alguém fala: “Pow, o que
aconteceu ali? — Um estupro”. Porra, pesado. “O que aconteceu ali? —
Um ertuprito”. Divertido. “Um ertuprito? Posso participar um
poquitito? S6 a cabecita, s6 a cabecita”. Ta vendo? Vocés ja estao
morrendo de rir. Oh, aquele aplaudiu um estupro, t4 vendo? Porque é
em espanhol, s6 isso. O som é muito importante (Léo Lins, 2022, grifos
NoOssos).

O enunciado posto em evidéncia consiste em uma das piadas (re)produzidas
pelo Léo Lins, cujo tema se referia as diferencas de entonagédo de algumas linguas
como o alemao e o espanhol. O humorista tratava, anteriormente, sobre o modo
agressivo da lingua aleméa, que tinha uma forte entoagéo, que, por outro lado, era o
oposto a lingua espanhola. Segundo Léo Lins, a maneira que os espanhois falavam
— “um poaquitito, ratito, tiquito” — tornava tudo divertido, independente do que estava

sendo dito. Em uma busca para comprovar sua visdo ao seu publico, o comediante
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realiza um comparativo entre 0 espanhol e o portugués brasileiro abordando um
caso de crime de estupro.

Para Léo Lins, o peso de um discurso esta, sobretudo, na entonagao e nao no
acontecimento que oriunda esse dizer. O enunciado “Pow, o que aconteceu ali? —
Um estupro” proferido em portugués é algo considerado ‘pesado” de ouvir. Desse
modo, no portugués brasileiro ndo é possivel, através da linguagem, remediar os
danos de um crime sexual. No entanto, no espanhol, por sua vez, pode-se atenuar,
segundo Léo Lins, os efeitos de um estupro, isto €, ouvir que ocorreu um estupro na
lingua espanhola tira todo o peso que esse discurso implica. Nessa perspectiva, a
respeito do enunciado “O que aconteceu ali? — Um ertuprito”, deve-se ressaltar que
a forma que o discurso é dito ndo condiz, de fato, com as regras gramaticais
corretas da lingua espanhola, mas se trata de uma énfase ao som, assemelhando-a
a entonacéo dos falantes do espanhol. Léo Lins compreende que o modo como é
entoado que esta acontecendo um estupro €, acima de tudo, “Divertido’,
desconsiderando o ato como algo criminoso e/ou barbaro.

Observa-se, entretanto, que o humorista se refere exatamente ao mesmo
enunciado, sé que em lingua distintas. Foucault (2022, p. 103) teoriza que “lingua e
enunciado nao estdo no mesmo nivel de existéncia; e ndo podemos dizer que ha
enunciados como dizemos que ha linguas”. Sob a o6tica do autor, um mesmo
enunciado contendo os mesmo signos linguisticos traduzidos em diversas linguas,
nao constituem, necessariamente, um novo enunciado, pois “ndo ha tantos
enunciados quantas sédo as linguas em jogo, mas um unico conjunto de enunciados
em formas linguisticas diferentes” (Foucault, 2022, p. 126). Dessa forma, vé-se que
uma lingua ndo pode minimizar os efeitos do discurso, sobretudo, quando se refere
a pratica de um crime sexual.

Ademais, observa-se que o humorista sob a ocorréncia do estupro ridiculariza
o crime, pondo-se na agao: “Um ertuprito? Posso participar um poquitito?”. O termo
“um poquitito” apresenta o mesmo significado que “pouquinho” no portugués
brasileiro, visto que o acréscimo do sufixo “ito” em algumas palavras do espanhol
implicam a ideia de algo no diminutivo. Nessa perspectiva, no enunciado em analise,
o diminutivo da palavra “pouco” tem o objetivo de amenizar o estupro e os danos
causados a vitima, corroborando, dessa forma, para a normalizacdo de uma a
cultura do estupro. Além disso, o enunciado “so a cabecita, s a cabecita” alude a

glande do pénis masculino, que ndo é introduzido por completo na vitima, mas
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somente a “cabecga”. Vé-se que a penetragdo do 6rgdo sexual masculino na sujeita,
dessa maneira, ocorre sem o seu consentimento, configurando-se como um crime
de estupro. Pde-se em evidéncia também o fato de ser um estupro praticado por
mais de um estuprador, pois Léo Lins pede para participar do ato que, por sua vez,
ja estava sendo praticado.

Com efeito, sob a materialidade do enunciado apresentado, percebe-se que a
fala do humorista acarretou no riso do seu publico em geral: “Vocés ja estdo
morrendo de rir”. Morrer de rir, comumente, € designado a situagdes em que um
determinado individuo esta no apice de contentamento. Além disso, o enunciado
‘aquele aplaudiu um estupro” mostra uma satisfagdo gerada por parte de algumas
pessoas da plateia pela descricdo do ato — merecedora de aplausos. Essas agdes,
por sua vez, sao condicionadas pela cultura machista que atravessa os sujeitos
presentes na enunciagao.

Diante disso, Bergson (2018) assinala que um dos sintomas que marcam o
humor € a insensibilidade por parte dos sujeitos. Para o autor, existe uma
“‘insensibilidade que comumente acompanha o riso (...). A indiferenca é seu
ambiente natural. Ndo ha maior inimigo do riso que a emogao” (Bergson, 2018, p.
38). A partir do enunciado mencionado anteriormente, consta-se que muitos dos
sujeitos que ouvem a piada tém ciéncia do que € um estupro e dos danos que pode
causar em alguém, haja vista que quase todos os que riem €& porque a
compreenderam o que estava sendo dito. Porém, para que seja algo engragado é
necessario desconsiderar a gravidade do que é dito e focar no que ha de
humoristico no dizer.

Frente ao exposto, observa-se que a emergéncia do discurso miségino parte,
substancialmente, de uma naturalidade que € dada aos discursos humoristicos.
Segundo Tejada e Vinhas (2023, p. 5), “o humor evidencia a violéncia como piada
para que os efeitos humoristicos se sobreponham aos efeitos de violéncia e, assim,
ela possa continuar sendo reproduzida®. Portanto, € possivel dizer que “0 humor
legitima essas praticas e permite que elas circulem de forma natural” (Tejada;
Vinhas, 2023, p. 5). Sob isso, 0 que pode ser, terminantemente, proibido ou causa

de revoltas, no humor, podem ser normalizados e (re)produzidos na sociedade.
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3.2 Discursos miséginos: uma normalizagao da cultura do estupro através do

humor machista

A sociedade é marcada por desigualdades e por preconceitos que estédo
arraigados nos valores morais e éticos dos seres humanos. Em razdo disso, os
discursos de o6dio emergem na tentativa de inferiorizar determinado grupo ou
sujeitos, a fim de estabelecer uma posi¢cao de privilégio de um ou mais individuos.
No tocante as mulheres, como discorrido no capitulo 2, nas culturas do ocidente o
homem foi, historicamente, designado ao posto de lider do lar, ao sinénimo de forga
e coragem, enquanto “a mulher & associada a valores considerados negativos, tais
como, emogao, fragilidade, resignacao” (Saffioti, 1987, p. 34). Diante disso, os
discursos de 6dio contra a mulher sao, por vezes, viabilizados e proliferados sob a
luz de uma cultura permissiva ao machismo. Em razao disso, em grande parte dos
casos, a voz feminina acaba silenciada, tendo em vista que ao denunciar o crime de
estupro, a sociedade coloca em questao a veracidade do dizer da vitima.

No entanto, deve-se considerar que ha, na atualidade, uma maior insatisfacéo
publica a discursos que comunguem &dio a mulher, sobretudo, quando se trata de
violéncias fisicas, sexuais ou psicoldgicas. Apesar disso, o0 machismo e os atos de
misoginia percorrem diferentes campos da sociedade (politica, familia, religido,
esporte, etc.). Entre estes campos também esta o humor, que, por sua vez, tornou-
se um meio em que discursos de 6dio sao, por vezes, aceitos.

Conforme Foucault (2014, p. 8-9), “a producdo do discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos”. Por meio
disso, os discursos nao podem ser ditos de qualquer modo, além de que nao se
pode dizer tudo em qualquer lugar e n&o é todo sujeito que pode falar. Desse modo,
quando um discurso misogino é proferido por um humorista homem, branco, hétero,
que esta em um palco e que fala para uma plateia que pagou para estar naquele
ambiente o ouvindo, ha menor rigidez sobre esse seu dizer. Com efeito, vejamos o

enunciado do humorista Léo Lins, em seu show “Perturbador”:

“Para quem viu o Bullying Arte esse show também tem o livro do humor
negro. Esse livio € um caderninho onde eu anoto as minhas piadas mais
pesadas. Ele sera langado futuramente. Eu sé nao lancei ainda porque
nenhuma editora quis. Eu mandava o livro e elas “n&do, ndo, nao”. Esse
livro ja ouviu mais ndo que um estuprador. E essa plateia que eu gosto:
cumplices de um crime” (Léo Lins, 2022, grifos nossos).
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E importante salientar que o show “Bullying Arte” foi o espetaculo anterior ao
“Perturbador” (foco de analise). Posto isso, o enunciado em evidéncia trata acerca
do livro “humor negro” que Léo Lins deseja publicar e da sua dificuldade de
encontrar uma editora que aceite publica-lo devido nele conter suas ‘piadas mais
pesadas”. Nesse sentido, apods ter o livro negado por diversas editoras, o humorista
faz uma comparagdo ao caso de um estuprador, alegando que ambos recebem
muitos ndos — o livro das editoras e o estuprador das vitimas.

Pode-se observar que o enunciado “esse livro ja ouviu mais ndo que um
estuprador” desencadeia uma assimilagdo quase que instantanea entre os
acontecimentos, isto €, de um lado o porqué de o livro ter recebido um ndo e do
outro o motivo pelo qual o estuprador recebeu um ndo. Dessa forma, o interlocutor é
motivado a trazer a memoria o fato de que o “ndo” que um estuprador sofre resulta,
comumente, de um estupro ou a tentativa de um estupro, em que a vitima se
recusou a ter algum tipo de relagdo sexual. Logo, vé-se que “a misoginia no humor
nao tem a comogao gerada sob o modo sério porque € mais sutil” (Tejada; Vinhas,
2023, p. 5), que, por conseguinte, pode justificar o porqué a comparagao entre um
estuprador e um livro gerou o riso da plateia.

Tendo em vista que os efeitos humoristicos de uma piada sao, de certo modo,
pretendidos pelo humorista, € notéria a satisfacdo que Léo Lins tem apds ter seu
discurso, supostamente, aprovado — “E essa plateia que eu gosto: cumplices de um
crime”. Nesse ponto, deve-se ressaltar que “ndo necessariamente se interpretara o
eventual riso (...) como sinal de aprovagao” (Possenti, 2018, p. 36). Entretanto, ao
rir, seu publico legitima o que foi dito, além de corroborar com outros discursos que
normalizam uma cultura do estupro. Em consonancia com isso, Bergson (2018, p.
63-64) destaca que “a arte do contista e do comediante n&do consiste simplesmente
em compor falas. O problema é dar a fala sua for¢ca de sugestao, quer dizer, torna-la
aceitavel”. Portanto, ao serem “cumplices de um crime” e rirem da piada, o publico
passa a aceitar o discurso de Léo Lins e compactuar com o pensamento do

humorista. Com base nisso, analisemos o enunciado a seguir:

Tem coisas que nem faziam sentido no contexto violento do Rio de Janeiro.
Sabe? Algumas histdrias infantis. Branca de Neve. Eu lembro que a gente
pensava: “Mas como assim? A mulher entra numa casa e fica morando
com sete homens? Quer rola”. No Rio chamava de Branca de Porra
(Léo Lins, 2022, grifos nossos).
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Sob a materialidade do enunciado em questao, pode-se notar que o elemento
crucial que desencadeia o humor parte de uma histéria infantil: a da Branca de
Neve. Com efeito, deve-se ressaltar que essa histdria ja apresenta tragcos machistas,
visto que a narrativa € construida a partir de uma princesa que comeu um fruto
amaldigoado que a fez cair em um sono profundo do qual sé o beijo de um principe
encantado poderia desperta-la. Assim, o ato do beijo em si ja se trata de um abuso
sexual, pois ndo haveria consentimento. Além disso, narra-se que a Branca de Neve
morava com sete andes, circunstancia essa que se torna o fundamento da piada do
humorista Léo Lins.

Para o humorista, essa histéria ndo condizia com a realidade vivida no
contexto violento do Rio de Janeiro. Nessa concepgéao, o enunciado “A mulher entra
numa casa e fica morando com sete homens? Quer rola”, infere que Branca de Neve
nao poderia viver com sete homens, a ndo ser que desejasse manter relagdes
sexuais com eles. A interrogagao (“?”), nesse entendimento, acaba exprimindo que
tal conduta remete a uma necessidade de sexo da princesa, descrito como o ato
querer “rola” (6rgao sexual masculino). Além disso, ao (re)nomear a personagem
como ‘Branca de Porra”, o termo “porra” pode ser assimilado pelo sujeito ao
esperma dos homens.

Desse modo, esse discurso esta atrelado a um pensamento machista que
constréi um esteredtipo feminino de que determinados comportamentos e atitudes
sdo ocasionados por uma auséncia de um pénis ou a caréncia dele, bem como
veem a conduta de uma mulher como sendo motivada, quase sempre, pelo
interesse e disponibilidade sexual. Nessa compreensao, evidencia-se, também, a
perpetuacédo de uma cultura que modifica/transforma os discursos de uma histéria
infantil, dotada de uma logica “inocente”, para a (re)producéo de efeitos de sentidos
carregados de teor sexual.

Dessa maneira, uma mulher morar com muitos homens seria uma evidéncia
suficiente para comprometer a veracidade do crime e o proceder de seu julgamento
perante a lei e a sociedade, posto que a conduta desta sujeita, socialmente, é
considerada algo de “mulher vulgar”. Discursos como “Ela pediu para ser estuprada”
ou “ela estava sozinha no local, queria o que?” poderiam ser associados a fala do
Léo Lins. Vigarello (1998, p. 8) aponta que “o julgamento do estupro mobiliza a
interrogacéo sobre o possivel consentimento da vitima, a analise de suas decisoes,

de sua vontade e de sua autonomia”. Conseguintemente, “essa objetificacdo e a



38

concepcdo de que as mulheres estdo a disposicdo sexual, alicercadas em uma
masculinidade toxica, corroboram para a permanéncia de uma cultura, que
naturaliza/normaliza o estupro no pais” (Nery, 2021, p. 195). Frente as

consideragdes, passemos a sequéncia enunciativa a seguir:

Come a banana! — Mas agora eu n&o quero. Mas tem que comer! — Mas eu
ndo estou com vontade. Mas tem que comer se nao vai estragar! — Entao
alguém tem que comer a minha voé (Léo Lins, 2022, grifos nossos).

No enunciado acima, é possivel destacar, a principio, a objetificagdo de uma
mulher, nesse caso, a avo. Além disso, a partir da construgcédo da piada, observa-se
que se trata de uma situagdo em que um dado neto conversa, provavelmente, com
um parente (pai, mae, irmaos, etc.), que tenta obriga-lo a comer uma banana para
evitar que ela estrague. Mediante isso, o enunciado “Mas tem que comer se ngo vai
estragar!” usado por um lado para remeter a ingestdo do alimento (a banana) &,
também, atribuida pelo neto a avo, assimilando que ela deve ser comida para nao
estragar. Em vista disso, a palavra “comer”, por sua vez, € imputado como o ato de
fazer sexo enquanto estragar concerne ao envelhecimento ou, até mesmo, conduzir
a ideia da morte da sujeita. A sujeita, portanto, € conduzida a uma posi¢cao de objeto
de prazer masculino, que, mesmo sem 0 seu consentimento, precisa manter
relacdes sexuais.

Diante disso, verifica-se que as palavras podem “‘romper com os contextos
prévios de seu enunciado e adquirir novos contextos para os quais nao foi proposto”
(Butler, 2021, p. 32). Desse modo, vé-se que o efeito que produz o humor desta
piada é talvez o fato que implica em uma associagcédo entre a avdé e uma banana.
Para Bergson (2018), “o que faz rir é transfiguracdo momentanea de uma pessoa
em coisa”, assim, “riremos todas as vezes que uma pessoa nos der a impressao de
uma coisa” (Bergson, 2018, p. 61). Nessa concepg¢ao, a causa o riso do publico
ocorre pela comparacgao que se faz entre a mulher e a banana.

Os discursos de odio misodginos que atravessam o humor ndo sao os
responsaveis pelos casos de abuso sexual que dia apds dia acontecem no Brasil,
todavia, se constituem agentes ativos de uma cultura machista tolerante ao estupro
e que busca inferiorizar a identidade da mulher. Destarte, concordamos como Butler
(2021, p. 39) ao descrever que “o discurso nao apenas reflete uma relagdo de
dominacgao social; o discurso coloca em agdo a dominagao, tornando-se o veiculo

pelo qual essa estrutura € social é restabelecida”. Sob isso, a autora acrescenta que
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‘o discurso de odio constitui seu destinatario no momento do enunciado” (Butler,
2021, p. 39). Piadas de cunho misogino reforgam esteredtipos femininos impostos,
culturalmente, acerca de uma subserviéncia da mulher a vontade do macho e pde
em cena uma superioridade do homem em uma hierarquia social estabelecida no
decorrer da historia. Em razdo disso, no tépico a seguir sera abordado como o
estupro pode servir de ferramenta discursiva para a (re)producao dos discursos de

odio miséginos através do humor.

3.3 O estupro como ferramenta de (re)producao de discursos miséginos no

humor

Ao sofrer o estupro, a vitima abusada entra em um complexo feixe de
relagdes de poderes e de saberes, visto que sobre si e sobre o crime sao criadas
determinadas verdades. Nessa compreensio, além de lidar com os traumas do
estupro, a vitima ainda sofrera julgamentos de “o porqué” de ter sido estuprada.
Além disso, ao vir a tona o crime, essas sujeitas “vinculam-se a essa verdade,
colocam-se numa relagdo de dependéncia perante outrem e modificam ao mesmo
tempo a relacéo que tem consigo mesmo” (Foucault, 2018, p. 8).

Desse modo, tratar dos discursos de &dio referentes ao crime de estupro é,
de fato, estender-se acerca de um dos atos mais barbaros que pode ocorrer a um
ser humano e se inserir em um campo fértil na producédo dos discursos. O estupro
acontece, principalmente, com mulheres, o que nao descarta, também, uma parcela
de incidéncias com homens. Sofrer um estupro deixa marcas para toda a vida, pois
o trauma de ter o seu corpo violado brutalmente instaura o medo, a vergonha e, em

muitos casos, a culpa. Nesse sentido,

O estupro provoca uma lesdo ao mesmo tempo semelhante e diferente das
outras. Semelhante porque é o efeito da brutalidade. Diferente porque é
poucas vezes consciente no agressor, apagada pela efemeridade do
desejo, ao passo que intensifica a vergonha na vitima, a ideia de uma
contaminagdo pelo contato: a indignidade atravessando a pessoa para
transforma-la aos olhos dos outros (Vigarello, 1998, p. 30).

Em vista disso, outro ponto de destaque quando se trata dos crimes de
estupro é quando este acontece ainda na infancia. Conforme os dados do Anuario
Brasileiro de Seguranga Publica (2023), o publico mais afetado pelos crimes de
estupro, em sua maioria, continua sendo as criangcas e os adolescentes de 0 a 13

anos de idade, equivalentes a 61,4% dos casos totais de estupro no Brasil em 2022,
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que, aproximadamente, correspondem a 8 de cada 10 casos de violéncia sexual no
pais.

Dessa forma, ao se voltar a instdncia do discurso, a promocao de humor
tendo como conteudo crimes de tal segmento se tornou algo comum de se deparar,
sobretudo, nas midias digitais como o YouTube. Sob esses aspectos, determinados
tipos de discursos de o6dio perpassados no humor podem contribuir para a
normalizagdo de delitos sexuais e ser alicerce a cultura do estupro. A partir dessas

breves explanagdes, vejamos o primeiro enunciado:

Para a menina do campo perder a virgindade é mais facil, também. Basta
correr menos que o tio. Oh... Quem nao aplaudiu essa lembrou do tio. Tio
Paulo, que sapeca. Ah! Ele me dava muitos presentes, viu? (Léo Lins, 2022,
grifos nossos).

O enunciado acima é um dentre outras piadas que compdem o show de
humor do comediante Léo Lins, em que sdo abordados crimes de estupro enquanto
forma de promover o riso do seu publico. Baseado nisso, o gatilho da seguinte piada
se da mediante uma espécie de relagdo de causa e consequéncia, em que “ha um
apelo a memoria, além de um jogo especifico de linguagem” (Possenti, 2018, p.
141). Dessa maneira, ndo ha na materialidade do discurso a descri¢do de que houve
o estupro de modo especificado, todavia, no enunciado “Basta correr menos que o
tio”, percebe-se uma possivel causa que resultara na perda da virgindade da menina
pelo tio. Em outras palavras, se a menina correr menos que o seu tio, ela sera
alcancada por ele e, consequentemente, estuprada.

Além disso, outro fator que deve ser destacado € a maneira como tal discurso
aciona a memoria dos seus ouvintes, pois a interpretagcao dessa piada sé é possivel
porque esta atrelada a uma verdade constatada oficialmente: a de que os tios e
outros familiares sdo, muitas vezes, os autores dos abusos sexuais. Esse apelo a
memoria ocorre devido ao alto indice de ocorréncias no ambito familiar, em que ha
relagdo parental entre a vitima e os seus estupradores. No Brasil, conforme o
Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2023), cerca de 64,4% dos casos de
estupro foram por parte de familiares da vitima e 21,6% eram conhecidos da vitima,.
Logo, a frequéncia com que acontecem episodios de estupro por parte de familiares
como pais, primos, avds e, no caso da piada, os tios, € o elemento crucial usado por
Léo Lins para causar o tom humoristico ao seu discurso e provocar o riso de sua

plateia.
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Ao dizer “quem néo aplaudiu essa lembrou do tio”, Léo Lins sugere que a
negacao as palmas se da por conta das memdrias traumaticas de abusos sexuais
sofridos na infancia (re)vividas a partir de seu dizer. Ou seja, quem nao aplaudiu a
sua piada € uma vitima de estupro de vulneravel praticado por algum parente, em
especifico, o tio. No entanto, a maneira como determinados sujeitos reagem a
enunciados desta natureza se distingue entre si em razdo de que os sujeitos sao,
constantemente, subjetivados em suas relagbes de poder, isto é, “0 sujeito
transforma-se, fazendo com que os seus modos de subjetivagao estejam ligados ao
seu comportamento no ambiente em que estdo inseridos” (Pereira Silva, 2021, p.
28). Dando prosseguimento as analises, vejamos outro enunciado proferido pelo
humorista Léo Lins, cuja piada, também, remete ao estupro, sobretudo, de

vulneravel:

Uma vez eu vi uma enquete na internet escrita assim: “O que vocés falam
quando terminam de transar?”. Ai eu fui la e escrevi: “Nao conta para
sua mae que eu te dou uma boneca”. Porra, me xingaram muito. “Seu
peddfilo, merece um tiro”. Eu falei: “Cara, como vocé da para a piada o
mesmo peso que vocé da para o crime?”. Pow, esse dia eu fiquei mal,
um monte de gente me chamando de peddfilo, peddfilo. Eu sé fiquei
melhor no dia seguinte quando eu fui no parquinho olhar as criangas.
Vai no trepa-trepa agora. Sou completamente contra a pedofilia, sou
mais a favor do incesto.Se for abusar de uma crianga abusa do seu
filho, ele vai fazer o que? Contar para o pai? Olha o pai incestuoso
aplaudindo essa (Léo Lins, 2022, grifos nossos).

O enunciado em questdo retoma a discussdo acerca do estupro de
vulneravel. A partir deste enunciado podem ser frisados alguns aspectos centrais
para tecer os dialogos pretendidos para esse tépico de analise. O primeiro aspecto
que deve ser apontado € que, diferentemente do primeiro enunciado analisado nesta
categoria, parte desse segundo ndo se trata de uma piada produzida com
exclusividade para o show do Léo Lins, mas de algo que surge, de acordo com o
uma situacgao vivida fora dos palcos. Embora ndo haja como comprovar a veracidade
do que é enunciado, observa-se que o humorista narra um fato passado de sua vida
cotidiana.

Sob isso, o efeito de humor desse enunciado esta ligado, primeiramente, a
resposta a pergunta da enquete. “O que vocés falam quando terminam de transar?’,
comumente, espera-se respostas como “foi muito bom”, “quando podemos fazer de
novo?”, por exemplo. Contudo, o ponto principal da piada esta em “ndo conta para

sua méae que eu te dou uma boneca”, que causa uma quebra de expectativa no



42

publico. Esse enunciado, por sua vez, gera uma comogao nos interlocutores,
essencialmente, pelo gesto de “dar uma boneca”, visto que a partir disso se atribuem
duas caracteristicas a piada que sdo, em suas particularidades, o eixo que sustenta
0 que ha de humoristico nesse discurso é o fato de dar uma boneca em troca do
siléncio. Por outro lado, ha, também, o ato de instigar o sujeito a ocultar uma
verdade de sua mae em troca de um presente, que € uma atitude do qual se atribui,
em grande parte dos casos, a conduta de peddfilos e de estupradores. Além disso,
ha situagcdes em que a verdade € silenciada nao por meio de recompensa, mas de
ameacas — “Ndo conta para sua mae se ndo eu te mato”. Desse modo, observa-se
que se trata de uma pratica comum de pedodfilos e de estupradores, cuja “interdigéo
da verdade (...) € ocasionada pelas ameacas do estuprador e pelo “oferecimento de
coisas” (Nery, 2021, p. 172).

Nesse entendimento, é possivel diagnosticar que se refere ndo a uma vitima
adulta, mas a uma crianga, haja vista que ao negociar o siléncio é oferecida uma
boneca, objeto destinado, habitualmente, para a fase da infancia. Ademais, por se
tratar de uma boneca, atribui-se que a crianca seja do sexo feminino. Tal fator gera
maior comogao e, por conseguinte, maior revolta nas pessoas, pois, para muitos,
piadas sexuais sobre criangas excedem os limites do aceitavel, mesmo no humor.
Na infancia a sujeita ainda € um corpo inocente que nao tem pretensdes sexuais.
Logo, o estupro de vulneravel exclui a culpa da vitima e evidencia o estuprador
como o principal motivador do crime.

ApOs a publicagao na internet do seu comentario na enquete, Léo Lins afirma
ter sofrido ameagas de morte por arma de fogo, além de ser chamado de peddfilo
(“Seu peddfilo, merece um tiro”). Para Butler (2021, p. 87), os sujeitos que dizem
‘palavras socialmente injuriosas € mobilizado por essa longa cadeia de
interpelagdes injuriosas: ele ou ela adquire um estatuto temporario ao citar esse
enunciado, ao performatizar a si mesmo como a origem desse enunciado”. Nesse
entendimento, a partir do seu dizer, o humorista assumiu o risco dos efeitos de
sentido que os seus dizeres poderiam desencadear em si e nos outros. Segundo a
autora, ao tratarmos dos discursos, devemos, pois, atentar-se que “o discurso esta
sempre, de alguma forma, fora do nosso controle” (Butler, 2021, p. 34). Além disso,
as retaliacbes ao comediante foram exacerbadas em razdo que o comentario a
respeito da enquete foi escrito na internet, possibilitando maior repercussao devido a

rapida e facil disseminacao de informagdes que esses ciberespacgos® fornecem.
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Diante disso, ao (re)produzir um discurso misogino, Léo Lins é considerado
por muitos como um criminoso, nesse caso, um peddfilo. Todavia, o humorista
revida as retaliagbes sofridas, questionando tal afirmacdo a seu respeito: “como
vocé da para a piada o mesmo peso que vocé da para o crime?”. Sob esse
enunciado, referir-se a “peso”, nestas condi¢des, € opor de um lado o ato de proferir
de maneira jocosa um crime de estupro e do outro cometer, de fato, um estupro.
Deve-se considerar que no ato da enunciagdo, o comediante n&o pratica o estupro
contra a vitima, entretanto as condicdes de possibilidade que permitiram que seu
discurso emergisse partem de uma mesma formagao discursiva que promove e
corrobora a crescente onda de estupros no Brasil.

De acordo com Possenti (2018, p. 29) “considera-se quase unanimemente
que piadas racistas e machistas, por exemplo, divulgam e, por isso, incentivam e
fortalecem discursos e comportamentos”. Com isso, discursos miséginos quando
proferidos publicamente, acabam condicionando o surgimento de novos discursos
machistas, bem como normalizam crimes de cunho sexual.

Diante do exposto, percebe-se que o humor se utiliza de técnicas para
assegurar os seus efeitos cdmicos. Com base nisso, observa-se que Léo Lins usa
das circunstancias de ser chamado de peddfilo para, a partir dai, entremear outra
piada. O humorista afirma que apds as retaliagbes sobre o seu comentario na
enquete ficou triste e, somente no dia seguinte, melhorou o seu estado emocional —
“Eu so fiquei melhor no dia seguinte”. Nao obstante, a melhora é proporcionada
devido ao fato que no dia seguinte ele foi ao parque observar as criangas brincarem:
“‘quando eu fui no parquinho olhar as criangas”. Esse enunciado mostra que ver as
criangas o recuperou de sua tristeza. Por se tratar de uma piada, vé-se que esse
enunciado permite ao outro sujeito do discurso conceber tal agcdo ndo somente ao
ato de ver, mas de relacionar a uma atitude que um peddfilo, normalmente,
realizaria.

Assim sendo, as piadas, na maioria das vezes, dependem de algum
componente elementar para alcangar seus efeitos humoristicos, nesse caso, “olhar
as criangas”. Nesse sentido, a associacdo € realizada de maneira tdo natural na

piada que observar criangas em um parque nao poderia ser uma atitude de uma

® A nocgao de ciberespagos é proposta por Lévy (2010) para remeter aos espagos virtuais da internet.
Saiba mais em: https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=7L29Np0d2YcC&oi=fnd&pg=PA11&dqg=ciberespa%C3%A7o+pierre+levy+2010&ots=gIPC
VAVWiji&sig=GSvasrJzwJOqgbzunbfcKul6-naU. Acessado em 10 de fevereiro de 2024.
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pessoa de bem, que gosta da alegria e da pureza das criangas, mas sim, de um
pedofilo ou de um estuprador que esta naquele ambiente em busca de cometer um
crime de abuso sexual. Tal interpretacdo s6 é possivel, dessa maneira, através
desse elemento primordial da piada, uma vez que este aciona a memdria dos
sujeitos a uma assimilagéo que |lhe parece, em parte, 6bvia.

Posteriormente, observa-se que Léo Lins alega ser “completamente contra a
pedofilia”, ao passo que afirma ser “mais a favor do incesto”. O enunciado em
questao desconstrdi a primeira ideia sobre ele ser um criminoso, haja vista que no
Brasil o incesto n&o entra nas condutas classificadas como crime pela lei do Codigo
Penal Brasileiro™, desde que seja realizado de forma consensual e entre adultos em
pleno exercicio de suas faculdades mentais. O incesto também ¢é desclassificado
como crime caso seja feito entre dois menores de idade. Contudo, existe um projeto
de Lei 603/21, do deputado Sanderson do PSL no Rio Grande do Sul, que
criminaliza a pratica do incesto no Brasil. O texto prevé a reclusdo de um (1) a cinco
(5) anos para o pai ou a mae, o filho ou a filha, o irméo ou a irma e, também, o avd
ou a avo que mantiver relagdes sexuais consanguineas ou por afinidade entre
parentes.

Embora o incesto nao seja considerado crime perante as leis brasileiras, essa
pratica €, dentre outras, um possivel meio que viabiliza e ao mesmo tempo
encoberta crimes de estupro. Em vista disso, nota-se que entre a pedofilia e o
incesto, o estupro é algo comum em ambos. Em muitos casos, a vitima nem se da
conta que esta sendo abusada. Ha, também, situacbes em que os abusos sao
ocultados por medo ou vergonha do que lhe possa acontecer, tanto socialmente
quanto na familia. Conforme Nery (2021, p. 168), “falar de uma invasao da
intimidade sexual provocada por familiares pode ser ainda mais constrangedor do
que quando o estuprador € um desconhecido”.

A partir disso, Léo Lins ratifica o seu discurso inferindo o seguinte enunciado:
“Se for abusar de uma crianga abusa do seu filho, ele vai fazer o que? Contar para o
pai?”. Esse enunciado em questao imbrica uma série de apontamentos a respeito do
estupro, sobretudo, de vulneravel e ocorrido no ambito familiar. Inicialmente, ao
pronunciar “se for abusar”, o humorista insinua uma possibilidade de cometer o

crime ou ndo. Butler (2021) argumenta que os discursos podem, quando comunicam

' Para mais informagbes, buscar em: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/o-incesto-no-brasil-e-
crime/1625394665. Acesso em 09 de fevereiro de 2024.
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odio, causar sérios danos ao seu destinatario. A autora explana que “o dizer ndo é
ele proprio o fazer, mas pode levar ao fazer de um dano, e é isso que deve ser
combatido” (Butler, 2021, p. 171). Nesse sentido, Léo Lins ndo da uma afirmacao de
que o estupro va acontecer, porém ha probabilidade que seja feito.

O enunciado “se for abusar’” é complementado por “de uma crianga”, que,
desse modo, refere-se a possibilidade de cometer um abuso a um sujeito ainda na
infancia e ndo de um caso na fase adulta. O humorista consegue ser mais
especifico, sugerindo n&o apenas que seja uma crianga, contudo que seja o filho do
abusador, pois, com isso, as chances de denuncia sdo atenuadas, ao passo que,
nesse cenario, o que deveria ser a principal rede de apoio, a familia, € a propria
causadora do crime. No enunciado “ele vai fazer o que? Contar para o pai?”,
percebe-se que o comediante questiona o fato da crianga expor a verdade sobre o
crime, visto que a figura que deveria ser seu protetor €, por outro lado, o responsavel
pelo estupro.

Nessa 6tica, comungamos com Corbin (2021, p. 30) ao inferir que “na palavra
da crianca, sai mais siléncio do que som”. Diante disso, é notério que para elas a
exposicado de um crime é algo mais complexo, haja vista serem, geralmente,
descredibilizadas e nao levadas a sério. Isso sucede, pois, “as instituicdes publicas,
seja a policia, a justica ou as unidades de saude, na maioria das vezes, nao
oferecem o apoio devido” (Araujo, 2020, p. 33). Outrossim, esse fato é agravado
quando existe a falta de apoio na familia-

Muitas vitimas de estupro e estupro de vulneravel, principalmente mulheres,
sofrem em siléncio, carregando consigo a dor, o trauma, as angustias de ter o seu
corpo violado, sem que ninguém saiba. Todavia, deve-se ressaltar que “deixar de
lutar pode significar muitas coisas na cabega de quem sofre violéncia sexual, mas
nao € — e nunca sera — consentimento” (Araujo, 2020, p. 84). Portanto, os discursos
misoginos que circundam as praticas humoristicas s&o dentre outras questdes
reflexos de uma cultura que privilegia o homem nas diferentes instancias da
sociedade como familia, trabalho, politica e, também, nas relacbes sexuais. Dessa
forma, piadas misdginas que expde as mulheres de modo jocoso e ridicularizam os
crimes de cunho sexual, acabam que por objetivar a identidade das mulheres que
foram estupradas, como também objetivam o comediante como individuo que detém

o poder soberano do dizer, pois no palco somente o humorista detém a fala.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A histéria das mulheres € marcada pela constante luta por direitos, por
igualdade de género e, acima de tudo, pela busca de liberdade. Todavia, desde os
primoérdios da humanidade a mulher foi colocada a margem da sociedade, sob
perpétua vigilancia, destinada quase sempre a fungao de responsavel pelos filhos e
dos servigcos domeésticos. Essa visdo deturpada dos papéis e das posi¢des sociais
resulta de um sistema patriarcal que, continuamente, empenha-se a tentativa de
subalternizar o corpo feminino e supervalorizar o homem. Entre os meios de
conquista de poder, o estupro €, de certo, o modo mais barbaro de exercicio da
dominagdo masculina. Nesse aspecto, a datar da chegada dos colonizadores
portugueses as terras brasileiras o estupro tem se perpetuado no Brasil.

Nessa perspectiva, ainda hoje perseveram concepgdes patriarcais que
marginalizam a mulher e que contribuem para a perpetuagado do estupro. Essas
nogdes, por sua vez, tém se espalhado com mais velocidade e o com um maior
alcance por meio das midias digitais, principalmente quando estdo travestidas de
piadas humoristicas. A partir destas multiplas praticas sociais que estabelecem a
subordinagdo das mulheres ao homem, ocasionou-se um aumento expressivo dos
discursos de 6dio misoginos. Esses discursos, por outro lado, validam-se de
diferentes recursos da linguagem como o humor para (re)produzir ndo somente
ideais machistas, mas para preserva-los de uma possivel interdigéo.

Diante disso, o presente trabalho propds investigar como os discursos
misoginos perpassados no humor reforgam esteredtipos femininos e culminam em
uma naturalizagdo de uma cultura transigente ao crime de estupro. Desse modo,
apresenta-se uma necessidade de abordar tais problematicas, que, assim,
acrescentarao aos debates que versam acerca dos discursos, dos feminismos e
também, dos crimes sexuais. Nesse sentido, a referente pesquisa objetivou analisar
as piadas humoristicas obtidas através do show “Perturbador” do humorista Léo Lins
publicado no YouTube, com o intuito de compreender quais as condicbes de
emergéncias que possibilitam a (re)producdo dos discursos misdginos por meio
humor e como contribuem para a normalizagéo de uma cultura do estupro.

Dessa maneira, observa-se que a pratica do humor reflete, muita vezes, os
problemas arraigados na sociedade: o racismo, a homofobia, a intolerancia religiosa,

e, em especifico na nossa pesquisa, o machismo. Com isso, constitui-se um
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imaginario acerca da mulher a partir de um complexo feixe de discursos que
subjugam a identidade feminina e que relativizam violéncias sexuais, psicoldgicas e
fisicas sob 0 modo de piada. Além disso, no tocante aos discursos misoginos, pdde-
se constatar que no humor ha uma espécie de hierarquia social que envolve sujeitos
e poderes presentes na enunciag¢ao. Portanto, de um lado estad aquele que tem o
poder do dizer, do outro aqueles que recepcionam o dito e a margem do discurso
esta o objeto de ataque, nesse caso, a mulher.

Ademais, ao analisar os discursos proferidos pelo Léo Lins, pdde-se
evidenciar que a propagagdo e a (re)produgcdo de discursos misoginos é
intensificada devido ao reconhecimento nacional e, até mesmo, internacional que
este humorista possui. Logo, vé-se que por se tratar de um ex-apresentador de TV,
que tem milhdes de seguidores nas redes sociais, além de ser uma figura polémica
que constantemente aparece em noticias de jornais e de paginas de internet, seus
discursos tendem a repercutir muito mais na sociedade e, por consequéncia, causar
danos ainda maiores as mulheres. Nao obstante, em razdo dessa influéncia exercida
pelo humorista, observa-se que os discursos misoginos passam por uma politica de
vigilancia que pde em oposi¢cado os sujeitos que os (re)produzem para aqueles que
os condenam.

Diante do corpus desta pesquisa partir de um show publicado no YouTube,
outro fator que pode ser observado ao investigar os discursos do Léo Lins foi o papel
das midias digitais na proliferagdo de discursos misdginos, uma vez que 0s
ambientes virtuais fornecem uma rede de interacbes em tempo real, que permite,
assim, que determinados tipos de conteudos circulem mais rapido entre os sujeitos.
Além disso, os espacos midiaticos podem prolongar os efeitos de um discurso de
odio misdgino, pois neles os sujeitos tém acesso ilimitado as publicagbes, podendo
consumir e compartilhar para diversas pessoas, por exemplo, 0 mesmo video no
YouTube inumeras vezes, onde e quando quiser.

Desse modo, observa-se que os aumentos graduais dos conteudos nas
midias digitais de carater machista, principalmente atrelado ao humor, ressoam
também na vida fora dos ambientes virtuais, haja vista que pela facil acessibilidade
muitos sujeitos (re)produzem piadas de cunho miségino no seu dia a dia entre
amigos e familiares, bem como nos proprios espagos midiaticos. Sob isso, outro

ponto que pbdde ser evidenciado foi a profissionalizagdo dentro do humor, por ser
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uma pratica que tem se tornado lucrativo tanto pela realizagédo de shows de Stand
Ups, quanto pelo faturamento das visualizagdes na internet.

Diante das explanacgdes realizadas, destaca-se a importancia desta pesquisa
para o enriquecimento cientifico na formagédo profissional do sujeito enquanto
pesquisador, além das contribuicbes académicas e sociais para as causas de defesa
a mulher. Ademais, em vista dos dados analisados, percebe-se a urgéncia de
combater os discursos de 6dio misoginos, especialmente quando estdo atrelados a
praticas populares como € o caso humor, a fim de (des)construir um ideario feminino
machista que distancia as mulheres de seus direitos e de sua liberdade e que

normalizam uma cultura tolerante aos crimes de estupro.
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