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EPIGRAFE

“Sou como as plantas da terra [...]Elas é
assim pra resistir a secura do sertdo.”
(RAMALHO, Lourdes, 1975).



RESUMO

A presente pesquisa analisou as manifestacdes populares, restringindo-se as
crendices e as cantigas populares, na peca teatral As velhas da escritora
potiguar, Lourdes Ramalho. Como objeto de analise, foram selecionados
recortes textuais da obra que apresentam cantigas e crendices populares.
Identificamos, descrevemos e debatemos esse teatro popular levando em
consideracao o contexto e a importancia dessas artes populares para a cultura
gue sdo vistas também a partir da luta e da histéria do povo nordestino. A
pesquisa € de cunho exploratorio e explicativo com base qualitativa, a qual traz
em seu embasamento teorico autores como Gilberto Freyre (1996) que
apresenta um olhar em relacdo ao regionalismo nordestino; Luis da Camara
Cascudo(1942; 1961; 1968; 1971; 1972) que aborda acerca da cultura popular
e tradicdes do nordeste; Durval Muniz de Albuquerque Jr (2011) que contribui
com seus estudos sobre as origensea geografia do nordeste. A tematica
abordada na pesquisa € relevante para o meio cientifico por tratar da cultura
popular do povo nordestino e sua importancia para a historia e a manutencéo
dessa cultura manifestada através das cantigas populares e das crendices

populares.

Palavras-chave: Cantigas; Crendices; Teatro popular; Nordeste; Lourdes

Ramalho.



ABSTRACT

The present research analyzed the popular manifestations, restricting itself
to the beliefs and popular songs, in the play As Velhas by the Potiguar writer
Lourdes Ramalho. As an object of analysis, we selected textual clippings of
the work that present popular songs and beliefs. We have identified,
described and discussed on this popular theater taking into account these
popular arts’ context and importance for the culture that are also seen from
the Northeastern people struggle and history.The research is exploratory
and explanatory with a qualitative basis, which brings in its theoretical basis
authors such as Gilberto Freyre (1996) who presents a look at Northeastern
regionalism. Besides that, Luis da CamaraCascudo (1942; 1961; 1968;
1971; 1972) which deals with popular culture and the northeast traditions;
Durval Muniz de Albuquerque Jr (2011) who contributes with his studies on
the northeast origins and geography. The theme addressed in this research
is relevant to the scientific community because it deals with the
Northeastern peoplepopular culture and its importance for this culturehistory

and maintenance manifested through popular songs and popular beliefs.

Keywords: Songs; beliefs; Popular Theater; Northeast; Lourdes Ramalho.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A presente pesquisa analisa as manifestacbes populares,
restringindo-se as cantigas e crendices populares, presentes na peca
teatral As velhas (1975), da escritora potiguar, radicada na Paraiba,
Lourdes Ramalho. A obra apresenta uma familia do sertdo nordestino que
assolada pela seca na regido e também movida por questdes pessoais, vive
como retirantes percorrendo varias cidades da regido nordeste em busca de
uma melhor condicdo de vida. Trata também de questBes sociais como
tradicbes e costumes de um povo, marcada pelas questdes politicas, de
luta, de fome e de seca no sertdo nordestino.

A peca apresenta a histéria de Mariana, uma mulher forte e marcada
pelas lutas de uma vida dificil no sertdo nordestino assolado pela seca, pela
fome e pelo descaso dos governantes; Chico e Branca, filhos de Mariana, que
contam apenas com sua mae desde a infancia depois que seu pai 0s
abandonou para fugir com uma cigana chamada Ludovina.

A pesquisa surgiu a partir da leitura das manifestacdes populares como
as cantigas e as crendices da regido nordestina observadas na peca. A
pesquisa apresenta a analise dessas manifestacdes populares, a origem e a
importancia de manter viva a cultura e as tradicbes populares nordestinas. Se
trata de uma abordagem exploratoria e explicativa com base qualitativa a qual
traz em seu embasamento tedrico autores como Gilberto Freyre (1996, 2013)
gue apresenta um olhar em relacéo ao regionalismo; Luis da Camara Cascudo
(1942, 1961, 1968, 1971 1972), que abordam acerca da cultura popular; Durval
Muniz de Albuquerque Juanior (2011) que contribui com seus estudos sobre as
origens do nordeste e sua geografia e Hermilo Borba Filho (2019) que
apresenta a arte como aliada para a resisténcia e a luta.

As manifestacdes populares de um povo sdo a forma de expressar seus
costumes, tradi¢cdes, seus modos de pensar e a cultura que esta enraizada e é
passada de geracado para geracdo. O teatro popular é feito do povo para o povo
e, € possivel, surgir, a partir das obras, questionamentos, reflexdes

despertando um novo pensamento ou ponto de vista nos espectadores. Desta
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forma, o teatro popular traz para os palcos o cotidiano, os costumes e a forma
de se comunicar do retirante nordestino, dos escravos, dos marginalizados, da
mulher oprimida e tantos outros temas sociais que merecem um olhar mais
atento da populacdo, ndo abrindo méo da realidade social e tradicional do
povo. Assim, denuncia também, a corrupgdo, a violéncia, a repressao, as
desigualdades sociais, as formas de preconceito e as injusticas que se fazem
presentes em nossa sociedade.

O Capitulo | apresenta inicialmente, um olhar sobre o entrecruzar da
tradicdo nordestina que € resultado da miscigenacdo dos povos indigenas,
europeus e africanos dada na época da colonizacdo, bem como o
surgimento da regido Nordeste do Brasil que antes fazia parte do Norte,
com foco nas teorias de Freyre (2013) e Durval Muniz (2011), que
apresentam um olhar sobre a origem do Nordeste e de sua geografia.
Apresenta também, o olhar em relacdo & uma forma regionalista de governo
como sendo o ideal para ser adotada pelo Brasil. E abordada ainda, a
trajetoria da dramaturga Lourdes Ramalho, a importancia de sua obra para
o teatro popular, para a preservacdo das tradicdes nordestinas, e como
ferramentas para a divulgacdo e conhecimento dessas manifestacdes

populares, através de suas obras, em especial a peca teatral As Velhas.

O Capitulo Il apresenta uma breve explanacao a cerca das cantigas e
das crendices, e logo apds da-se inicio as analises de ambas, através de
recortes feitos da peca e com embasamento de tedéricos como Céamara
Cascudo (1942, 1961, 1968, 1971 e 1972), que contribui com seus estudos
acerca do nordeste, tradicdes populares e o folclore brasileiro entre outros
gue apresentam uma visdo em relacdo as cantigas como Ramalho (2001),

gue aborda sobre a cantoria nordestina.
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CAPITULO |

O ENTRECRUZAR DA TRADICAO: AS MANIFESTACOES POPULARES DA
REGIAO NORDESTE EM AS VELHAS

1.1 DA CONSTRUCAO GEOGRAFICA A CULTURA DO NORDESTE

O Nordeste brasileiro é rico em manifestacbes populares que se
mantém vivas através do tempo e em forma de tradicdes vado sendo
repassadas de geracdo em geracdo. Para compreender como essas
manifestacdes surgiram no Nordeste, € necessario entender como se deu a
construcdo geografica e cultural dessa regido. Para Freyre (2013), a
palavra “Nordeste” é hoje uma palavra desfigurada pela expressédo “obras
do Nordeste” que quer dizer. “obras contra as secas” e € visto e
caracterizado apenas como uma regidao de aridez, pobreza e fome. Freyre
(2013) coloca em evidéncia o Nordeste agucareiro, que se destacava por
sua importdncia para a economia no inicio da colonizacdo. Assim,
apresentava a fartura, a presenca da agua nos rios, o desenrolar de uma
nova cultura a partir da juncdo de outras e as relacdes colonizador-nativo e
homem-natureza:

Esse Nordeste da terra gorda e de ar oleoso é o Nordeste
da cana-de acucar. Das casas-grandes dos engenhos. Dos
sobrados de azulejo. Dos mucambos de palha de coqueiro
ou de coberta de capim-acu. O Nordeste da primeira fabrica
brasileira de agucar — de que néo se sabe o nome — e talvez
da primeira casa de pedra e cal, da primeira igreja no Brasil,
da primeira mulher portuguesa criando menino e fazendo

doce em terra americana; do Palmares de Zumbi — uma
republica inteira de mucambos (FREYRE, 2013, p.40)

O autor exalta a fartura e riqueza da regido no contexto da época da
colonizacdo, momento em que o Nordeste era destaque no pais, em contra
partida, Durval Muniz (2011), afirma que “o Nordeste é filho da ruina da antiga
geografia do pais, segmentada entre "Norte" e "Sul". Desta forma, o Nordeste
ndo é fruto tdo somente de uma geografia natural, mas de uma agdo humana

gue o criou, uma vez que essa regido correspondia anteriormente a regiao
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Norte do pais que foi a primeira a ser colonizada pelos portugueses, que ja
encontraram povoado pelos indigenas quando chegaram ao Brasil, tendo

grande influéncia na politica do pais até o inicio do século XX.

E perceptivel que a criacédo do Nordeste se deu como forma de englobar
a diversidade cultural do pais que, inicialmente visava a monocultura, uma
forma de economia que se manteria ativa até 0 momento em que se mostrasse
lucrativa e eficaz. Mas, foi abandonada logo depois que a industrializacao
tomou seu espaco que, de forma sutil jA se encontrava nos engenhos ali
construidos, tendo suas terras, em sua maioria, nas maos de latifundiarios que
exploravam a mao de obra escrava e de brancos que ndo possuiam uma boa
condicao social e encontravam nesse trabalho uma forma de se sustentarem.

Assim, também se iniciou a exploracdo interna com a finalidade de
conhecer essas regides, a geografia, a populacdo e a cultura, mas que também
envolviam intencdes politicas que se constituiam da dominacdo de algumas
regides sobre outras, como o Sudeste sobre o Nordeste, e também, um olhar e
um discurso preconceituoso em relacdo as terras nordestinas, uma vez que
eram vistas e descritas como a parte com maior concentracdo de pobreza,
problemas sociais e dependente das demais regibes economicamente. Essa
“dependéncia” pode estar relacionada ao modo como a administracéo politica
ocorreu, de forma que algumas regides e estados séo privilegiados no que diz
respeito aos investimentos, enquanto outros acabam por ficar a margem, para
os defensores do regionalismo.

Dessa forma, o ideal era abandonar a divisédo de estados e adotar uma
perspectiva regionalista de divisdo. E o que prevaleceria era o estudo e o
governo das regides e ndo seus fragmentos. Com isso,desenvolveram-se
pesquisas cientificas de carater regional tendo em foco ndo o estado, mas a
regido como uma unidade, como afirma Freyre (1996): “as regides vém sendo
esquecidas pelos estadistas e legisladores brasileiros, uns preocupados com
os ‘“direitos dos estados”, outros, com as “necessidades de unido
nacional.”Dessa forma, acabam por deixar de lado o inter-regionalismo, ou
seja, na guerra econdmica entre estados é esquecido o fato de que esses
estados muitas das vezes sao pertencentes a uma mesma regiao, com

realidades parecidas e pertencentes a um unico solo.
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Regionalmente é que deve o Brasil ser administrado. E claro
que administrado sob uma s6 bandeira e um sO governo,
pois regionalismo ndo quer dizer separatismo, ao contrario
do que disseram ao Presidente Artur Bernardes.
Regionalmente deve ser estudada, sem sacrificio do sentido
de sua unidade, a cultura brasileira, do mesmo modo que a
natureza;, o homem da mesma forma que a paisagem.
Regionalmente devem ser considerados os problemas de
economia nacional e os de trabalho (FREYRE, 1996, p.2)

Os regionalistas defendem que, o regionalismo nao tem finalidades
separatistas como alguns afirmam, mas sim, um ideal de governo através da
unidade regional, priorizando o estudo da cultura, das tradicdes e da geografia
do pais ndo por meio da fragmentacao por estados, mas pelas regibes que o
compdem, e, portanto, formar a unidade nacional, como explica Freyre (1996);

Ele é tdo contrario a qualquer espécie de separatismo que,
mais unionista que o atual e precdrio unionismo brasileiro, visa
a superacdo do estadualismo, lamentavelmente desenvolvido
aqui pela Republica - este sim, separatista - para substitui-lo
por novo e flexivel sistema em que as regides, mais
importantes que os Estados, se completem e se integrem ativa
e criadoramente numa verdadeira organizacdo hacional
(FREYRE, 1996, p.2).

Mesmo nos dias atuais, sendo o nordeste brasileiro um dos mais
procurados destinos pelos turistas, conhecido e referenciado por suas riqguezas
naturais e culturais, permanece ainda o estigma da seca, da pobreza e do
estranhamento. S&o discursos ainda persistentes e distorcidos que foram
propagados quando ainda ndo se sabia com certeza e clareza a verdadeira
geografia que compde a formacdo dessa regido, as riquezas e a historia que
abrange sua cultura. Esses discursos estdo enraizados ndo apenas nas falas
de sujeitos de outras regides do Brasil, mas que sédo perpetuados também pela
prépria populacédo desta regido, que, desde seu nascimento foi ensinada pelos
seus antecessores, nas escolas, nos livros de geografia e através da oralidade
gque a terra a que pertenciam era uma terra seca, de sofrimento e de pobreza

por uma questao natural:
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O Nordeste é uma producédo imagético-discursiva formada a
partir de uma sensibilidade cada vez mais especifica,
gestada historicamente, em relagdo a uma dada area do
pais. E é tal a consisténcia desta formulacdo discursiva e
imagética que dificulta, até hoje, a producdo de uma nova
configuracdo de "verdades" sobre este espaco (MUNIZ,
2011, p. 63).

Era natural que o sujeito que nascesse no nordeste passasse fome, uma
vez que a chuva € um fendmeno da natureza essencial para o plantio de
alimentos e era escassa nessa regido, que a educacdo, a saude e os direitos
basicos fossem precarios e o sofrimento fosse algo constante, ja que de certa
forma a terra era “sofrida”. Porém, esses fatores ndo correspondem apenas ao
fendmeno da seca, mas sim, a outros tantos que existem desde a colonizacéo
dessa regidao, o modo como a terra foi e tem sido manuseada pelo homem, sua
geografia natural, a urbanizacéo, os fenbmenos naturais e também as questdes
sociais.

Apesar de cientista social, o autor ndo atribuiu a esta
sociedade patriarcal, em formacdo, o meio natural, como
Unico e determinante, mas sim como um resultado do
intercambio entre os fatores naturais, como 0 meio
ambiente, levantando problemas ligados a forma de
exploracdo da terra, dependente da prépria terra — solos e
relevo — do clima, da vegetacdo que foi devastada pelo
colonizador, dos animais tanto nativos como os domésticos
trazidos da Europa, e a acdo do homem, quer em sua

condicdo de senhor, dono de terra, quer na condicdo de
escravo (FREYRE, 2013, p.11)

Portanto, essa regido ndo é somente caracterizada por sua geografia
natural, mas pela juncdo de outros fatores como o manejo de sua terra pelo
homem e pela diversidade cultural dos colonizadores somada as dos indigenas
gue ocuparam previamente este espaco, 0s escravos africanos que foram
trazidos para trabalho escravo nas casas grandes e engenhos de acUcar e
ainda aos holandeses, franceses e italianos que, movidos pelo interesse nas
riguezas existentes em terras brasileiras, aportaram em terras nordestinas na
tentativa de assumir o poder sobre a colbnia e seu territorio abundante. Com o
passar dos anos, o esteredtipo do nordeste da seca foi aos poucos se

desfazendo. Com os estudos, acerca de sua construcao, da sua geografia e de
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sua condicédo natural e cultural, foram abrindo-se novos olhares acerca dessa
regido, assim como permitindo uma reflexdo sobre até que ponto as mazelas
gue o assolavam eram relacionadas ao clima e a geografia natural. Mas, a falta
de uma gestdo comprometida com a populagéo, com as suas particularidades,
deixou de lado a transparéncia e o investimento para minimizar os danos
causados pela estiagem na regido nordeste do Brasil.

Extenso ndo somente em seu territorio, que é considerado o segundo
maior do pais, o Nordeste possui também uma grande riqueza no que diz
respeito a cultura. Nela, sdo encontrados elementos dos principais povos
responsaveis pela origem da identidade social, politica e cultural do Brasil,
como 0s povos indigenas, 0s portugueses e 0s europeus, 0 que faz com que
sua populacéo seja, em sua maioria, mestica. Através dessa mescla de povos
gue se deu de forma imposta e violenta, originaram-se as tradicbes e as
manifestacbes populares que, ao mesmo tempo em que algumas se
mantiveram fiéis as suas raizes, outras se modificaram e se adequaram umas

as outras criando assim, novos costumes, novas crencgas:

A verdade é que foi no extremo Nordeste — por extremo
Nordeste deve entender-se o trecho da regido agraria do
Norte que vai de Sergipe ao Ceara— e no Recdncavo Baiano
— nas suas melhores terras de barro e himus — que primeiro
se fixaram e tomaram fisionomia brasileira os tracos, os
valores, as tradicdes portuguesas que junto com as
africanas e as indigenas constituiriam aquele Brasil
profundo, que hoje se sente ser o mais brasileiro (FREYRE,
2013, p. 44).

Através da miscigenacgao surgiu o povo e a cultura brasileira que, conta
ainda com contribuicbes de outros paises como Holanda, Franca e Italia. E
possivel identificar tracos que remetem a cultura desses diferentes povos, mas
com caracteristicas peculiares, nas diversas manifestacdes culturais existentes
nos nove estados nordestinos, como as festas populares, as dancas, as
comidas tipicas, as crencas, as cantigas e a oralidade, sendo a regido que
mais preserva tracos da época colonial. Pode-se encontrar na oralidade da
populagdo, caracteristicas do portugués falado no inicio da colonizacdo do
Brasil por Portugal, assim como do holandés, africano e a lingua dos povos

nativos, que mesmo 0s colonizadores portugueses tentando predominar sob as
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demais influéncias, elas ndo foram totalmente apagadas ou esquecidas pelo
povo. Como exemplo disso, temos o nome “caatinga” que significa “mata
branca” que tem origem indigena e nomeia o bioma encontrado no Nordeste,
assim como sobrenomes de descendéncias holandesas, dancas de origem
africana e a literatura de cordel que tem influéncia ibérica, mas que, acredita-se
gue sua estrutura tem origem genuinamente brasileira.

Essa mistura originou os filhos dessa terra que, ndo se caracteriza
apenas pela estiagem e pelo sofrimento ou descasos humanos, mas, que no
seu legado carrega a riqueza da histéria do pais e, no sangue de seu povo,
diferentes descendéncias que por meio da colonizagcdo que ocorreu de forma
opressora e violenta, reinventou-se, adaptou-se e perpetuaram-se ao logo das
geracOes, como as crendices, 0s habitos alimentares, os festejos e as cantigas,
em sua maioria, passados de pais para filhos reinventando e resistindo através

do tempo.

Mas também voam pdassaros, abelhas passam animais,
arvores de porte, madeiras de lei para construcado, cobras,
remedios, bruxédos, bailes, dansas fidalgas com minuetos e
rondas indigenas derredor da fogueira, musica sacra,
musica de bailado rico e, noite inteira, o bambolear dos
negros ao surdo gemido dos urucungos. Alimentacéo,
indumentaria, organisacdo social, aspecto das ruas e das
cidades, caminhos e povoacdes, pretos, brancos,
mamelucos, cafusos, curibocas, quilombolas, comerciantes,
mulatos, escravos robustos ou senis, padres, donos de
engenhos, vaqueiros, palhacos, dansarinos de corda, festas
de Igreja, Semana-Santa, viagens, devaneio, cismas,
anedotas, comentérios, estatisticas, comercio, politica,
diplomacia, religido, profecia, tudo apareceu como
indispensavel aos olhos de Koster (CAMARA CASCUDO,
1942, p. 23).

Dessa mescla, surge a cultura nordestina que se constitui de outras
raizes culturais de povos distintos que, ao virem, serem trazidos e fixarem-se
nessas terras, originaram por meio da juncdo de seu sangue, manifestacées
populares, religibes e culturas, tradicbes existentes no Nordeste brasileiro,
abarcando todos os aspectos: a gastronomia, as crendices, as cantigas, a
medicina natural, as religides, as expressoes artisticas proprias dessa regidao. A

partir da perspectiva, de um olhar na cultura popular do Nordeste e suas
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manifestagcdes, analisamos a presencga das cantigas e das crendices populares
na peca As velhas, da escritora nordestina Lourdes Ramalho, a qual evidéncia
em sua escrita o Nordeste a qual pertence e as raizes do seu povo com suas
tradicdes e costumes:
Ora, o texto falado ndo é o mais importante nas
manifestagbes populares. O povo faz sua arte de todas as
maneiras, quer seja falando, dan¢cando, tocando, lutando ou
fazendo acrobacia. Trata-se de, através de uma adaptacao

para o palco, representar a arte do povo (CAMARA
CASCUDO, 1968, p.283).

E possivel verificar o espaco de forma detalhada, dando aspectos da
vegetacao, a aridez, a escassez de agua e a irregularidade das chuvas, assim
como o cotidiano do sujeito que vive em constante busca por uma melhor
condicdo de vida, as formas de trabalho, o comportamento e as acdes, a
oralidade, a expressédo de sua fé, crendices e ainda, a denuncia ao descaso e a
corrupcao que, torna ainda mais ardua a vida e a caminhada do povo

nordestino no contexto do nordeste das emergéncias da seca.
1.2 TRAJETORIA DE LOURDES RAMALHO

Nascida em solo nordestino na data de 23 de agosto de 1920, mais
precisamente, na cidade de Jardim do Seriddé no estado do Rio Grande do
Norte, filha primogénita de Ana Medeiros Brito e José Nunes de Figueiredo, a
escritora, cordelista, dramaturga e também pedagoga, Lourdes Nunes Ramalho
€ uma importante referéncia para o teatro popular, sobretudo o nordestino,
pelas suas obras que priorizam a cultura, as tradi¢cdes, e o cotidiano do povo
gue habita a regido. Aos 38 anos (1958) Lourdes Ramalho fixou-se na cidade
de Campina Grande no estado da Paraiba onde viveu até seu falecimento em
07 de setembro de 2019.

Com a escrita em sua vida desde sua infancia, cercada de incentivo e
inspiracdo por parte de sua familia que trazia ao longo de suas geracfes
cordelistas, dramaturgos, poetas e repentistas, Lourdes Ramalho deu seus
primeiros passos no teatro com apenas 15 anos de idade, quando escreveu
uma peca que encenou em sua escola no Recife, a qual retratava os

problemas na educacdo e na estrutura da mesma, causando polémica entre



19

pais de alunos e os proprios funcionarios da escola, o que resultou em sua
expulsao da referida instituicdo logo depois. No ano de 1964, ja casada e tendo
abandonado a carreira de atriz por exigéncia de seu marido, e dedicando-se
apenas a escrita, ela passa a fazer parte da Sociedade Brasileira da Educacéao
através da Arte (SOBREART) abrindo logo ap0s regressar para a Paraiba, uma
secdo da mesma no estado, e no ano de 1973 foi nomeada presidente da
Fundacéao Artistico-Cultural Manuel Bandeira.

Lourdes Ramalho comecga a ser reconhecida inicialmente nos anos 70,
ao lancar seu primeiro livro de poesias intitulado de Flor de Cactus e, atravées
de pecas como As Velhas (1975/1978) e A Feira (1976), sendo premiada
nacional e internacionalmente. A escritora, além de dedicar-se a dramaturgia e
a poesia, enveredava também nas escritas de cordel, o qual a propria dizia
estad no seu sangue. Para Lourdes, a juncao do teatro com o cordel era algo
gue a caracterizava, apesar de outros escritores também se destacarem com
essa forma de escrever como, Ariano Suassuna, pelo seu profundo aprego pela
literatura de cordel. E também destacava que, sua forma de escrever o cordel
nao era apenas uma narracao dos fatos, mas o acontecimento deles, portanto
nao necessitaria de uma adaptacdo para a encenacao, pois as personagens
falam e interagem entre si usando os versos do cordel, e ndo apenas a sua
narracao, dessa forma o cordel ja é feito de forma que permita ser levado aos
palcos. Cercada das artes caracteristicas do Nordeste desde o seu
nascimento, a autora trazia para seus escritos sejam eles cordéis ou pecas
teatrais o cotidiano, as tradicbes e o0os costumes de seu povo, que eram
identificados em seus personagens, no espaco descrito por ela, na oralidade e
aclOes. Deste modo, Lourdes Ramalho, assim como Hermilo Borba Filho e
Ariano Suassuna, dentre outros, buscava levar a cultura popular nordestina
para o teatro com a intencdo de promover um reconhecimento do préprio povo
aos seus costumes.

Nas pecas de Lourdes Ramalho “emerge, estridentes e grosseiras, as
vozes que foram caladas pela comunicacado oficial” (FERREIRA, 2001), ou
seja, levar o publico a identificar-se com o que Ihe era apresentado através da
encenacgao, aspectos como sua oralidade, suas crendices, as tradicoes, 0s
hébitos dentre eles o alimentar, o reconhecimento de situagbes comuns ao

cotidiano do sertanejo, suas mazelas e o espaco onde ele vive. Apresenta
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também, criticas politicas em relacdo a corrupcdo e ao desgoverno, como
podemos notar na peca As velhas (1975/1978), que escancara a corrupgao em
relacdo a verba destinada aos produtores rurais que sofriam com a seca em
1970.

Lourdes apresenta para o centro do palco as discussdes sobre a figura
feminina, sobretudo a nordestina, que assume um papel de destaque e possui
voz ativa como matriarca tendo a missao de tomar suas decisdes, fazer suas
escolhas e semear seus conhecimentos adquiridos através de sua vivéncia e
experiéncias sejam elas exitosas ou fracassadas, mas sem uma figura
masculina auxiliando ou aconselhando-a, como um pai ou um marido. Dai, a
importante contribuicdo de Lourdes, com o movimento feminista através de sua
escrita que proporcionou voz e protagonismo a personagens femininas em uma
época que ainda era muito escassa essa pratica, e mais ainda, em um cenario
gue apresenta diversas dificuldades, mostrando dessa forma a forca e a
resiliéncia presentes na mulher.

A dramaturga, com todo seu amor as suas raizes, leva para o teatro a
cultura de seu povo, sua fé, seus costumes e 0 espaco ao qual pertencem, com
todos os seus encantos, suas dificuldades, suas tradicbes, suas injusticas e
suas lutas. E, desta forma, faz além do que somente permitir que o seu povo
veja seu reflexo em suas pecas, mas por meio delas, transcende as fronteiras
do nordeste chegando ndo apenas a outros estados do Brasil, mas também
fora dele, alcancando outros paises e culturas. Valéria Andrade e Didégenes
Maciel, na edicdo especial em comemoracdo ao centenario da autora, no
suplemento literario Correio das Artes do Jornal A Unido, do estado da Paraiba
(2020), Lourdes Ramalho, observam:

Uma autora que escreve-pensa teatro orientada para a
reinvencdo do mundo, pensado e constituido mediante ndo
o desigual, mas o diferente; ndo o conformismo, mas o que
estd em movimento e, portanto, em mudanca; ndo pelo que
supostamente ¢é natural, mas pelo que é passivel de

negociacdo e, portanto, de transformacdo (ANDRADE,
MACIEL, 2020, p.8).

Um teatro que instiga 0 pensamento, as indagacdes e,

consequentemente, as mudancas € o0 que Lourdes Ramalho defendia,
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apresentando ndo outras realidades, mas a sua e de seus conterraneos, ndo a
cultura do exterior ou a influenciada por ela, mas as genuinas raizes do seu
povo que, sobretudo através da oralidade e das tradicbes se mantém em
movimento e resistindo com o passar do tempo, e, com isso, abrindo espaco
para reflexdes acerca do pensar/descrever a regido Nordeste, sem a presenca
do estranhamento ou menosprezo, mas considerando suas peculiaridades e

suas transformagdes ao longo do tempo.
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1.3 OBRA RAMALHIANA E SUA IMPORTANCIA PARA O TEATRO POPULAR

O teatro ramalhiano é classificado como teatro popular, pois traz tragos
da cultura oral, que tem sua importancia para a sociedade por contribuir
com muitos ensinamentos benéficos para o ser humano, desta forma néo
se pode negar que esses conhecimentos foram essenciais para a vida e
qgue ao serem perpetuados através das geracdes, vem sendo transmitido
dos mais velhos aos mais novos, e dessa forma resilientemente resistindo e

mantendo-se viva a cultura, como aponta Camara Cascudo (1961);

O povo tem uma cultura que recebeu dos antepassados.
Recebeu-a pelo exercicio de atos praticos e a audicdo de
regras de conduta, religiosa e social. O primeiro leite da
literatura oral alimentou as curiosidades mentais (CAMARA
CASCUDO, 1961, p.5).

Tendo Lourdes Ramalho bebido da fonte dessa cultura oral por meio de
seus familiares, como o cordel, os repentes, as crendices, as cantigas e a
forma regional da oralidade com seu sotaque, girias e peculiaridades, logo
€ compreensivel sua boa relacdo com a escrita popular e regional, mesmo
sendo uma pessoa letrada, pois essa cultura faz parte do espaco ao qual
pertence.

A tematica busca apresentar o aspecto regionalista representando a
auto identificacdo do povo da regidao Nordeste. Isso é visto na forma como
as personagens se comunicam 0s costumes, 0 espacgo representado, 0s
acontecimentos cotidianos com o objetivo de provocar uma reflexdo sobre o
espaco em que se vive, 0s aspectos politicos, sociais e pessoais e,
também, promover a aceitacado por meio do publico, sem a dissociacao dos
estados que formam o Nordeste brasileiro. Freyre (1996) aponta que seria
uma forma injusta confundir o regionalismo com uma forma de separatismo
ou bairrismo, uma vez que o intuito do regionalismo é promover a unido das
regides com todas as suas singularidades no que diz respeito a cultura e a
geografia de cada uma e, dessa forma, promover um governo baseado na
juncéao regional para alcancar uma unidade nacional.

Entdo, o teatro ramalhiano apresenta o Nordeste como um todo e nao

apenas o0 contexto paraibano através de sua narrativa, uma vez que os temas
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abordados em suas pecgas sao encontrados ndo apenas no contexto
campinense, mas em varias cidades nordestinas, como a realidade das
familias que viviam fugindo da seca e da falta de emprego. Apresenta também
a familiarizacdo na oralidade, nas formas de festejar, de professar sua fé, de se
expressar através de musicas e de cantigas que sdo populares na regido,
através dos cordéis, repentes e na identificacdo das dificuldades enfrentadas
por eles, seja na questdo social, econémica ou politica, dai a importancia de
suas obras para o teatro popular que procura levar ao publico muito mais que
entretenimento, mas levar questionamentos, cultura, externar por meio do
proprio povo suas reinvindicagfes, suas lutas, suas tradicdes e sua arte,
aspectos que eram defendidos também por Hermilo Borba Filho que via na arte
uma forma de lutar pelos direitos e preservar sua cultura como observa a
professora Josimere: [...] A verdadeira arte se encontra onde 0 povo esta e €
deste lugar que deve emergir o espetaculo popular auténtico (SILVA, 2019, p.
3).

Assim, os dramaturgos que fazem o teatro popular compartiiham do
mesmo desejo de através da arte manter vivas suas tradicbes e ainda, como
arma poderosa para reivindicacdes de direitos e denuncias de negligéncias
principalmente por parte dos governantes. Ha a juncao das varias partes que
compfem o nordeste para agregar a0 que se nomeia brasileiro para a
preservacao das tradicfes, da cultura e dos valores dessa regido diante da
rapida e cada vez mais presente influéncia vinda do exterior, sobretudo a
americana, que ao ganhar espaco faz com que essa cultura seja abandonada

ou vista como algo ultrapassado e antigo.-.

Lourdes Ramalho surge no cenario teatral do pais com seus
textos que recriam, criticamente, o universo da gente
comum do sertdo nordestino, enfatizando as relacbes de
tensdo e opressdo estabelecidas neste contexto social e,
por outro lado, a rigueza cultural do universo popular da
regido. A autora ainda remonta a cultura Ibero-judaica, da
gqual é descendente, para suas obras (LINS, 2019, p.13).

Uma forte ferramenta para a manutencédo das tradicdes, as obras

ramalhianas se mostram, grandes aliadas a luta por uma visibilidade,

reconhecimento e direitos do povo, mostrando em cenas a realidade do
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sertanejo por meio da escrita que faz uma juncdo do real com o ficticio.
Também aborda desde questdes corriqueiras do cotidiano até as denuncias
de corrupcao, as configuracfes do espaco e 0s aspectos, tanto favoraveis
como desfavoraveis, a apresentacdo dos sujeitos e suas ac¢des, a figura
feminina e seus tabus, as limitacbes, o pré-julgamento, as repeticbes de
acdes tal qual um reflexo, o ser méde e suas renuncias. Além dos sonhos,
dos desejos e de si mesmo, um olhar sobre a vida de quem constantemente
vivia em condicdo de retirante em busca de uma melhor condicdo de
sobrevivéncia. Esses retirantes procuravam acampamentos onde houvesse
pocos ou algum outro tipo de reservatério de agua, arvores frondosas que
Ihe servissem de casa e algum trabalho, mesmo que pesado e mal
remunerado para que pudessem garantir o basico para a alimentacao:-.
Aceno de resisténcia e compensacdo, a obra regionalista
(seja a dramaturgia, seja a peca teatral montada e
apresentada para uma platéia) seria, portanto, capaz de
suprir as barreiras que separavam o publico citadino do

campo e do homem do campo representado, atendendo a
um compromisso ético (MACIEL, 2020, p. 14).

Lourdes escrevia sobre o0 povo e para o povo, sempre articulando a
escrita de modo que néo fugisse da realidade da sua regido, do que era de
costume e de dominio da populacdo, pois o0 objetivo era ndo apenas
representa-los em suas obras, mas de fazer com que essas obras chegassem

até essas pessoas e fossem compreendidas por elas.

Quanto aos temas, ecoam na obra de Lourdes Ramalho
muitas das fontes desses mesmos cantadores: a cultura
judaico-cristd, manuais de mitologia e astrologia, lendas do
sobrenatural, narrativas orais de festas, milagres, crimes,
disputas eleitorais e, ainda, 0s assuntos presentes na
chamada literatura tradicional, as pequenas novelas
impressas que remontam ao século XV, inlUmeras vezes
reescritas pelos cordelistas como é o caso da Histéria da
Donzela Teodora, Histéria da Princesa Magalona e Histéria
da Imperatriz Porcina (FERREIRA, 2001, p. 14).

Lourdes cumpriu um papel importante como cidadd que leva sua
cultura e suas raizes por todos os caminhos que trilha, que mostra as

amarguras e as delicias de pertencer ao seio da regido Nordeste do Brasil e
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possibilita o conhecimento dessa cultura dentro do proprio pais e por
outros, por meio de suas pecgas que eram, na maioria das vezes, escritas
em forma de versos. Por este motivo, eram denominadas pela autora como
cordéis. Suas obras trazem acontecimentos tradgicos que se entrelacam a
comédia, causando assim, uma mistura de sensac¢des no espectador como
aponta Ferreira(2001, p.9) “a escrita ramalhiana, por ligar-se principalmente
ao corpo e as necessidades materiais, tendera sempre ao cémico”, ambos
apresentados geralmente juntos. Portanto, mesmo que o momento seja de
algum acontecimento tragico, havera nas falas algo que despertara no leitor
ou espectador o riso, algo que é caracteristico do comportamento do sujeito
nordestino que, mesmo diante de momentos de dificuldades, faz da
comeédia uma espécie de valvula de escape, externado através da fala,
algumas vezes por intermédio de ditados de dominio popular como “rir para
nao chorar”, usado para justificar um estado de calma ou riso em um ambito
nado favoravel para ambos. Assim, as obras ramalhianas apresentam
reflexdes sobre a vida e suas diferentes formas de se desdobrar,
permeando o campo dos sonhos, do cotidiano, da fala, da vida real, e sobre
os conflitos e as relacbes presentes principalmente no espaco do sertdo
nordestino. Desse modo, suas obras se consagram como importantes
ferramentas para o estudo, entendimento e divulgacdo do nordeste
abrangendo ndo somente a sua cultura, mas também questbes sociais,

politicas e geogréfica.
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CAPITULO Il

MANIFESTACOES POPULARES: UMA ANALISE DAS CRENDICES E
CANTIGAS EM AS VELHAS, DE LOURDES RAMALHO

2.1 CRENDICES POPULARES EM AS VELHAS

Ainda crianga, ouvimos dos mais velhos, geralmente dos avoés,
ensinamentos como, por exemplo, se uma visita demorar, “bota a vassoura
atras da porta que ela/ele vai embora” ou se o recém-nascido estd com soluco
“pdem uma linha vermelha com saliva na testa que passa”, o que é com toda a
rigidez praticado mesmo depois de adultos. Esses ensinamentos sdo de raiz da
crendice popular, que em sua maioria tem relacdo com o sobrenatural, o
intuitivo, com o inexplicavel e,dessa forma, sem qualquer comprovacao de
veracidade. Contudo, as crendices sao fortemente levadas a sério pelo povo
gue juram cegamente sua eficacia e, portanto, mesmo com toda a ciéncia e
medicina a sua disposi¢ao, o melhor calmante ainda é a boa e velha agua com
acucar.

No Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa (2009 p.148), a palavra
crendice aparece com sf.1.Credulidade popular sem fundamento. 2.Crenca
ridicula, absurda. 3. Supersticado, abuséo; dando a ideia de que, crendice é
tudo o que o povo como um todo acredita, o que lhe é conhecido, mas sem
uma base concreta de sua origem, de maneira que a definicdo aparece
como algo irrelevante ou sem muita importdncia. Em contra ponto, na
perspectiva do folclore a palavra designa uma compreensdo errénea ou
fantastica dos acontecimentos aos quais ndo se consegue explicar com
precisdo, citada por Céamara Cascudo (1972, p.24), como “abusdo”. O
mesmo que supersticdo, agouro, crendices”. Dessa forma, entendemos a
crendice popular como crencas supersticiosas criadas pelo povo,
perpetuadas e praticadas por eles através das geracfes, em sua maioria,
com o objetivo de explicar o que ndo Ilhes aparece com clareza.

Mesmo sem apresentar ligacdo real com o religioso, ha a presenca
de aspectos ligados ao bem e ao mal, ao que é sagrado e ao que é profano
e, deste modo, sendo benéfico ou ndo ao sujeito. Mas as crendices nao se

restringem apenas ao que diz respeito ao mistico ou religioso, ela aparece
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também nas formas de comportamentos e, ainda, nos habitos alimentares e
medicinais da populacdo, como uma recomendacdo muito conhecida pelo
povo: “ndao misturar manga com leite”, pois podera ocasionar dor de
estbmago e, consequentemente, a morte do individuo, porém, nao héa
nenhum estudo cientifico que comprove que essa mistura é maléfica ao ser
humano. Nesse caso, 0 que se sabe é que uma possivel explicacdo para
essa crendice remete aos tempos da escravidao, quando os senhores de
escravos mantinham os negros em condicdo de exploracédo de trabalho e
Ihes permitiam apenas uma refeicdo por dia, o leite. Dessa forma, eles
acabavam por encontrar nas frutas uma oportunidade de matar sua fome e
as comiam sem o conhecimento dos seus senhores que, ao descobrirem,
passaram a disseminar que o consumo da manga junto com o leite era letal.
Esse discurso perpetuou atravessando geracdes e esta presente ainda nos
dias atuais.

Deste modo, as crendices séo tidas como verdades absolutas pelo
povo que as praticam e as repassam, mesmo gue suas origens sejam,
muitas vezes, inexplicadas e desconhecidas, ainda tem forte relacdo com o
aspecto de entendimento sobre o bem e o mal, o certo e o errado, a sorte e
0 azar, a bencéo e a praga, a alma e a assombracéao.

Em As Velhas, ha a presenca de falas que remetem a crenca em
assombracbes, almas penadas e coisas sobrenaturais como a palavra
“zelacado” que é usada pela personagem Branca, para definir o estado da mae
na condicao de retirante;

Branca- (Completando o raciocinio da mae.)... pernas pra
gue te quero, num € mae? — E como das outras vez — a
senhora na frente, feito zelagdo e nés no rastro.

Mariana- (Amargurada.) E quem me fez virar zelacdo?
(RAMALHO,1975- grifos nossos).

A personagem se refere ao fato da mée viver constantemente na
estrada, sem fincar raizes em nenhum lugar por onde passa. Na crendice
popular a “zelacdo” € uma alma que ndo encontrou descanso depois de sua
morte e assim, passa a penar pelo mundo procurando a paz. Dessa forma, a
autora através da crenga popular, faz uma alusdo com o penar da personagem

Mariana que adota a vida de retirante em parte pelo advento da seca, mas
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movida, principalmente, pela busca de vinganga ao marido que a abandonou e
a cigana que o tirou dela, ligando o abstrato ao que € concreto para
exemplificar acontecimentos cotidianos, o que € recorrente na oralidade
popular do Nordeste como pode-se observar no dialogo entre o mascate
Tomas e a cigana Vina:
Tomés-Perai, num va dizer...
Vina- E eu brinco? — Noutra lista, trabalhando no eito. E
assim, todo o cemitério anda agora dando duro nas estrada.
— E as tal lista-fantasma, donde o Dr. Procope enraba rios
de dinheiro. Tem casa que, além das alma penada, até os

gato e cachorro ta alistado, pra essa canalha de gravata
embolsar os cobres. (RAMALHO, 1975- grifos nossos)

O aspecto do sobrenatural esta enraizado na crendice popular, ndo
apenas no que compete a crengca em si, mas, também, na comunicacao oral
dos sujeitos como forma de girias que abrangem amplas significacdes, como
percebemos na fala de Vina. Esses dois exemplos trazem o sobrenatural como
forma de representacdo. O primeiro termo, ‘“lista-fantasma” para designar a
pratica de lavagem de dinheiro ilicito por meio do uso de nomes de pessoas ja
falecidas ou que ndo tenham qualquer ligagdo com o meio politico, nomes de
pessoas inexistentes e até mesmo animais. Enquanto que “alma penada”,
assim como “zelacao”, refere-se ao espirito que vaga pelo mundo em busca de
algo ou porque ndo aceitou sua passagem. Nesse caso, 0 termo usado por
Vina, caracteriza os nomes dos sujeitos ja falecidos, mas que aparecem na
lista de trabalhadores contratados pelo prefeito da cidade. Portanto, referindo-
se a verdade oculta pelo prefeito, uma vez que a palavra fantasma, no
Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa (2009 p. 239), tem significado; 7. Que
nao existe na vida real, ou sé existe no papel: Funcionario fantasma; Conta
bancaria fantasma.

Em As velhas, Lourdes Ramalho apresenta também tradicdes antigas
gue se acredita interferir na vida dos sujeitos ou no que diz respeito as
mudancas no ambiente, como o clima, por exemplo. Essas tradi¢des referem-
se a tentativa de justificar/defender um comportamento e ou evento, através da
pratica de alguma crendice, como identificamos na seguinte fala da cigana Vina

em um dialogo com seu filho José:
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José- Dando com a lingua nos dente, mae?

Vina- Eu num sou saco de segredo de ninguém... Pra que
me deram agua-de-chocalho pra beber, em pequena?
(RAMALHO, 1975, p. 14 — grifos n0Sso0s).

Nos dias atuais, ainda € comum ouvir a expressdo “bebeu agua de
chocalho” para se referir a um individuo falante que tem o habito de fazer
fofoca ou ndo consegue controlar-se e acaba sempre falando demais néao
dando espaco para que 0 outro possa se manifestar. Essa definicdo ocorre
pelo fato de haver uma crendice popular que segundo Céamara Cascudo
(1972, p.40) “para fazer uma crianca falar depressa, da-se-lhe a beber agua
de chocalho”. Isso porqué o chocalho é um tipo de sino que é usado no
pescoco de animais, geralmente em bovinos e caprinos, para que ao andar
0 animal emita um som e sirva de guia para os demais animais do rebanho.
Devido ao barulho sonoro constante, acredita-se que quando uma crianca
demora a falar ou fala de forma moderada, deve-se |lhe dar agua para beber
dentro do chocalho e, dessa maneira, ira desenvolver a fala.

A simpatia geralmente é feita na infancia, quando os pais percebem
uma demora no desenvolver da fala de seu filho e, segundo a crendice
popular, toda crianca que toma agua de chocalho torna-se tagarela e, dessa
forma, adquire fama de fofoqueiro por ndo conseguir se manter calado e
nem guardar segredos, como destaca a personagem Vina: “eu num sou
saco de segredo de ninguém... para que me deram agua de chocalho pra
beber, em pequena?” (RAMALHO, 1975, p. 14), deixando claro que nao
guarda segredos, e, ainda explica, que a causa disso é o fato de que em
sua infancia deram-lhe agua de chocalho.

Na fala do personagem Tomas, percebemos a crendice como um agente
de interferéncia nos fatores naturais, ou seja, acredita-se que através da pratica
de determinado ritual pode-se modificar o clima, por exemplo;

Tomas- Tem novena, mas s6 no més de Maria, Sao Joao e
Santana. Agora mesmo teve a procissdo de Sdo José -

quando num chove o povo rouba os santos e faz
penitenca. (RAMALHO, 1975, p. 10 - grifos nossos).
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Na cultura nordestina, as peniténcias ou as promessas S&80 um recurso
usado para alcancar um milagre que parece impossivel de se obter. Dessa
forma, o individuo promete algo em troca de ser ouvido e receber seu milagre.
Essa crendice tem origem na religido catdlica que cultua os santos.
Portanto,S&o José é tido pelos sertanejos como o0 santo que tem ligagdo com a
natureza. Acredita-se que, ao roubar o santo e prometer que sera devolvido
depois que chover, 0 santo ouve a prece e envia chuva ao sertdo. Essa
crendice parte da analise que o homem do campo faz da natureza, observando
0 céu, a condicado do clima, o sol e as nuvens, fazendo uma relacdo desses
fatores naturais com a religido e, através disso, atribui as chuvas de marco, ndo
as condi¢cbes climéticas favoraveis a ela, mas ao santo que lhes envia a
bencéo do milagre da chuva.

Ainda na questdo da religiosidade como fator determinante de
acontecimentos cotidianos ou naturais, a peca apresenta também a crendice
como forma de identificar o carater do sujeito, medindo aspectos como
bondade, submisséo, pureza e humildade;

Mariana- Agora, eu, a mae, que bote o pano na cabeca e
va me humilhar, va rogar nos pés do sedutor que limpe o

nome dela — antes que o irmao dé fé e acabe com os dois
(RAMALHO, 1975, p. 26 — grifos n0ssos).

O pano na cabeca, citado por Mariana, simboliza o véu que as mulheres
religiosas, freiras e beatas, usam como sinal de religiosidade, submisséo e
pureza. Esse costume foi herdado dos portugueses e era muito praticado pelas
mulheres antigamente, pois passava a mensagem de pessoa que agia de
forma honrada e com fé:

[...] Mas toda mulher que reza ou profetiza de cabeca
descoberta, desonra a sua cabeca; € como se estivesse
com a cabeca raspada. 6 Se a mulher ndo se cobre com
0 véu, mande cortar os cabelos. Mas, se é vergonhoso

para uma mulher ter os cabelos cortados ou raspados, entéo
cubra a cabeca (BIBLIA, 1 Cor 11,5-6).

A Biblia sagrada cita o uso do véu pela mulher como forma de honra,

por este motivo na crendice popular quando uma mulher sai de casa ou vai a
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igreja € de bom tom que se cubra a cabe¢a com um pano ou Vvéu, passando
desse modo uma mensagem de mulher honrada e distinta para os demais.
Mariana segue essa tradicdo ao colocar um pano em sua cabeca quando vai
até a casa de José,pedir que aceite casar-se com sua filha que esta gravida.
Dai também o véu como simbolo da submissdo da mulher ao homem,
perceptivel na seguinte fala da mae de Branca: “e va me humilhar, va rogar nos
pés do sedutor que limpe o nome dela” (RAMALHO, 1975, p. 26) mostrando
gue, ela quem devera submeter-se a humilhacdo e suplicar que o homem que
engravidou sua filha case-se com ela para evitar a exposicdo do nome da
jovem e, também, uma possivel desgraca envolvendo os dois e o0 irmao da
mocga:
Os costumes influenciam a pessoa, a familia, o lugar e a
raca. Sao as vestes das pessoas, seus cumprimentos e até
o relacionamento mais intimo que ai se desvendam aos
nossos olhos, como se o coragao e a alma se abrissem para

uma leitura e um conhecimento inteiramente novo (CAMARA
CASCUDO, 1971, p.134).

Portanto, as crendices estéo fincadas dentro da cultura brasileira, seja
ela nordestina ou nacional, ndo tendo relacdo direta com a religido, mas
apresenta muitos aspectos absorvidos da mesma em juncdo com o mistico que
provém das outras crencas dos povos que originaram a populacdo brasileira.
Essas crencas vém do cotidiano do povo que, mesmo com a modernizacéo e a
tecnologia tomando cada vez mais espaco, baseando sua crenca ha
racionalidade, na religido e na ciéncia, como explica Catenacci (2001):

Como se vé, o pensamento vigente da época estava
diretamente relacionado com a crenga na ciéncia, nas
formas racionais de organizacdo social e de produgdo que
teriam a ordem, a disciplina, a obediéncia e a submisséo

como principais elementos; e 0 progresso, enquanto avango
tecnoldgico, como objetivo (CATENACCI, 2001, p.29).

Desse modo, 0 que se esperava era a extingcdo dessas tradicbes que
eram tidas como atrasadas pela sociedade que ansiava pelo novo, pelo
progresso que a modernidade iria trazer e, por este motivo, desprezavam
as manifestacgdes tradicionais do povo, em sua maioria pessoas que viviam

na zona rural ou em pequenas cidades tendo contato mais intenso com a
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natureza a qual muitas das crendices tém relacéo, sobretudo as medicinais,
por ndo seguirem de acordo com 0S novos tempos: “essas manifestacoes
folcléricas que, segundo eles, encontravam-se presentes principalmente no
meio rural, estariam ameacadas pelo processo de modernizagdo em que 0
Brasil estava se inserindo” (CATENACCI, 2001, p.30).

Mas, ainda assim, ndo houve o abandono das tradicbes dos
antepassados por parte do povo, podendo haver uma repaginacdo dessas
crendices, mas ndo 0 seu esquecimento, pois estas sdo parte da cultura e do
modo de viver do povo, que se adapta, mas nao se perde ou se apaga da vida
dos individuos.

2.2CANTIGAS POPULARES EM AS VELHAS

A presenca da musica & essencial no desenrolar de uma cena teatral
para que o espectador possa se conectar com o que |lhe € apresentado.
Assim como, também na vida, a musica esta presente em todos os
momentos e contribui para que o sujeito possa entender e expressar um
sentimento.

Assim sendo, a musica insere-se em nossa vida mesmo antes do
nascimento, isso porque alguns estudos comprovam que cantar para o
bebé ainda dentro da barriga proporciona beneficios, como facilidade de
desenvolver a aprendizagem, como aponta CORREA (2022) “alguns
especialistas acreditam que a musica pode ajudar no desenvolvimento do
feto e, por isso, estimulam a utilizacdo de técnicas e terapias sonoras
durante esse periodo.” Ao nascer o bebé, costuma-se cantar cancdes de
ninar e na infancia sdo introduzidas muasicas infantis como cantigas de roda
gue acompanham as brincadeiras.

Na peca, ha cantigas que sdo entoadas pelos proprios personagens
em forma de versos ou como a propria personagem Mariana cita, como uma
‘moda”. Essas cantigas seguem uma estrutura que apresenta estrofes,
versos e rimas, mas ndo sdo acompanhadas de melodias. Em sua maioria,
sao herancas tradicionais deixadas por seus antecessores, “0s mais

antigos” ou “os mais velhos” como costuma-se dizer no Nordeste,
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ensinadas de forma oral de geracdo para geracdo, assim como, também
preservadas na forma escrita, como explica Elba Ramalho (2001), ao citar
Havelock (1996):

Esse autor particulariza, para o mundo grego, e que suponho
possa ser aplicado de maneira abrangente até os nossos dias,
dois principais métodos didaticos: o da transmissdo oral, cuja
caracteristica principal € a recorréncia a artificios mnemaonicos
para a preservacao do contetdo na consciéncia dos ouvintes; e
0 método de conservacdo da tradicdo, que ja faz uso dos
signos alfabéticos, permitindo, desde entdo, a materializacao
da experiéncia no espaco 