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Epigrafe

escrever ¢ sonhar
escrever ¢ meditar
todo dia, o dia inteiro,
fazer do vento uma escada,
do luar um candeeiro,
para ver o rosto de deus
por detras do nevoeiro.

¢ viajar dia e noite
no barco da liberdade,
num rio feito de versos
pela criatividade,
olhando pela janela
dos olhos da humanidade.

¢ construir com a mente
um mundo de ficcao
colocar nele um bau
de métrica, rima e ora¢ao
para afogar o leitor

nas aguas da emocgao

¢ viver plantando sonhos
onde mais ninguém plantou,
sonhar colhendo a semente
do sonho que ele sonhou,
e sugar o mel das pétalas

da roseira que murchou.

¢ transformar um deserto
numa bonita savana,
viver dezessete séculos
num simples fim de semana.
e andar pelas veredas
das veias da raga humana.

¢ andar contando historias
na caatinga do sertdo
pisar em cima da pedra
onde pisou lampido
¢ ver a lua nascer

na palma de sua mao



¢ plantar graos de esperanga
numa batalha perdida,
replantar pontos e virgulas
numa folha ressequida,
deitado nos pés do tempo
olhando o rosto da vida.

¢ andar pelas estradas
sem tirar os pés do chao,
almocar ponto e virgula,
jantar rima e oragao,
e andar na mesma trilha
dos passos do coragao.

Escrever é sonhar - Anténio Francisco (2015)
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INTRODUGAO

Escrever sobre o cordel é como revirar um bau com intensas memorias, € como
descortinar o horizonte com o sol resplandecente; junto com essa beleza, vém as lembrancas
de um passado que ndo cabe neste texto. Iniciamos com uma narrativa sobre uma historia de

vida, que lhes apresentamos por meio de um poema intitulado “O sertdo e a menina”:

Meu nome é Vania
Menina que sonha
As vezes com a terra
As vezes com o solo
O chdo onde piso é caminho de sonhos
Assim escrevo os meus repentes e os meus agrades

Penso que é coletivo
De versos no campo
Tragadas na roga e no pensar
Nas letras que voam
Fulo de cera
Inebriadas na voz cordelista

Vem como um baile de primavera
Sorrateiras e festeiras
Festejam passos leves e fortes
O meu sertdo
O meu lugar
Verdinho e florido, cheinho de passaros

Na minha frente
Espelham sorrisos
Caatinga viva
Vivendo e sorrindo
Cantando e compondo
Versos do campo

Forte e fiel, a sua gente
Terreiro pulando
No pé de umbu
O céu é juiz
Nas pontas dos dedos
Toco nas nuvens de algodao
Que viram dgua no meu sertdo

Nas noites
Festa no rdadio
Hora do Angelo,
Fogdo a lenha
A rede de dormir,
Brecha o telhado dos meus sonhos

Na casa
A parede é cola no cordel
Gritadas na voz do meu repente
Adocicadas na carnauba
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E mel de abelha,
Nas capas de mel no meu sertdo

Lembro momentos
Com meu avo
Que mais gostava do violdo e da cangdo
Tocava sem jeito,
Pratica de roceiro,
Meu avo, lindas toadas

As conversas no alpendre
Meu avo tirava da mente:
Princesas na torre do castelo,
Pavdo misterioso,

O sabido sem estudo
E os assobios do violdo

Memorias ou lembrancas
Correm nas veias
Tocando repente no coragdo
Soltando faisca
Pulando em saltos
O sertdo e a menina.

As reminiscéncias aqui evocadas constituem fragmentos significativos da trajetoria de
uma pesquisadora, entrelagando vivéncias pessoais e referéncias culturais que moldaram sua
formagdo intelectual e sensivel. Em determinados momentos, imagens do passado emergem
com vivacidade: a casa de barro — simultaneamente fria e acolhedora — ¢ o alpendre, espago
marcado pelo canto dos passaros e pelo convivio familiar ao entardecer. Esse cenario
doméstico transcende o mero espaco fisico e se configura como um lugar de memoria, onde
as praticas culturais e as tradigdes orais ganham corpo.

O alpendre, em particular, ocupa um papel central nas lembrangas, por ter sido o palco
das primeiras experiéncias com a literatura de cordel. Ali, os folhetos populares eram nao
apenas apresentados, mas também incorporados a vivéncia cotidiana, pois suas narrativas
eram decoradas, transmitidas e reinventadas na oralidade local. As histérias presentes nos
folhetos de cordel estavam, literalmente, “na ponta da lingua” dos moradores, sendo
compartilhadas em rodas de conversa como forma de entretenimento e transmissao de saberes.

Entre essas praticas, destaca-se a cena da familia reunida ao redor do cagua repleto de
feijdo a ser debulhado, momento em que o trabalho agricola era entrelacado com
manifestagdes literarias e afetivas. Versos recitados pelo pai e narrativas contadas pela mae
remetiam diretamente ao universo do cordel, criando um ambiente em que o fazer literario se
fundia a experiéncia cotidiana. Um personagem recorrente nessas narrativas era o cangaceiro

Lampido, figura emblemdtica da cultura nordestina e presenga constante nas historias

populares, cuja representacao variava entre o heroi, o vilao e o simbolo de resisténcia.
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Essas memorias, portanto, revelam ndo apenas a formacdo subjetiva da pesquisadora,
mas também o modo como praticas culturais enraizadas na tradi¢cdo oral e no imaginario
popular influenciam trajetorias académicas e epistemoldgicas. Trata-se de um testemunho
sobre a poténcia formativa dos saberes ndo hegemonicos e sobre a importancia da valorizagao
das culturas locais na constitui¢do do pensamento cientifico e critico.

Durante a infincia, a presenca da literatura de cordel era constante e marcante,
compondo o universo simbolico das vivéncias familiares. Pais e avos desempenhavam um
papel fundamental como transmissores dessa tradicdo, declamando versos que registravam
acontecimentos do cotidiano, assim como histérias, personagens e temas de especial
significado afetivo e cultural. Os folhetos de cordel, impressos em papel simples, circulavam
de m3o em mao com grande aprego, sendo lidos com ateng¢do e respeito, como quem
manuseia um bem precioso.

As leituras e declamagdes frequentemente aconteciam em ambientes modestos, muitas
vezes iluminados apenas pela luz de vela, cenario que evidenciava a auséncia de recursos
materiais e, em particular, de energia elétrica. No entanto, esse contexto de caréncias nao
impedia — ao contrario, talvez até estimulasse — o florescimento da sensibilidade poética e
da criatividade popular. A escassez de bens era compensada por uma rica abundancia de
imaginacdo, oralidade e partilha coletiva. As lacunas do mundo material tornavam-se, assim,
matéria-prima para a constru¢do de melodias, poesias, narrativas e reflexdes sobre a vida, os
sonhos, os afetos e as dificuldades cotidianas.

Esse ambiente de producao e fruicdo cultural era também permeado por praticas
musicais espontaneas: o som das cordas da viola ou do violao se misturava as vozes — por
vezes afinadas, por vezes ndo — daqueles que se aventuravam a improvisar Versos,
assumindo-se como repentistas ou cordelistas improvisados. Tais expressdes revelam nao
apenas o carater lidico da criagdo popular, mas também a for¢a de uma tradicdo viva, que
resistia e se reinventava mesmo diante das limitagOes materiais. Assim, o cordel se constituia
como uma forma de conhecimento, de expressao e de resisténcia, cujo valor transcende sua
materialidade e ecoa na formacgao cultural de geragdes.

O presente livro tem como ponto de partida um conjunto de motivagdes que se
entrelacam em diferentes niveis da trajetoria pessoal, académica e profissional dos autores.
Em primeiro lugar, destacam-se as memorias de infancia, anteriormente evocadas, que
constituem um fundamento sensivel e cultural importante para a constru¢do do olhar que
orienta este trabalho. Tais lembrancas ndo apenas informam a perspectiva adotada, como

também revelam o modo como experiéncias vividas em contextos familiares e populares
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contribuiram para a valorizagdo do saber oral e das expressoes culturais tradicionais, como a
literatura de cordel.

Ademais, ganha relevo a experiéncia discente dos autores na Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte (UERN) e no Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do
Rio Grande do Norte (IFRN); na Universidade Federal de Santa Catarina e na Universidade
Federal do Parana. Esses espacos de formagdo académica possibilitaram o aprofundamento
teorico e metodologico em torno de tematicas ligadas a educagdo, a historia e a cultura, bem
como o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre os desafios e possibilidades do
ensino em contextos diversos.

Por fim, soma-se a essa trajetdria a nossa formagdo e atuacdo como docentes da area
de Historia. A pratica pedagogica, articulada a pesquisa ¢ a extensdo, tem nos instigado a
producdo de reflexdes sobre as multiplas linguagens envolvidas no ensino da disciplina —
especialmente no que tange as intersec¢des entre Histdoria, imagens e literatura. Esse percurso
tem resultado na publicagdo de diferentes trabalhos que buscam compreender e propor
abordagens didaticas inovadoras, capazes de promover uma aprendizagem significativa,
critica e sensivel as realidades socioculturais dos estudantes.

Nesse contexto, esta obra justifica-se pela confluéncia entre experiéncias afetivas e
académicas, construidas ao longo de uma trajetéria que articula as praticas de leitura
vivenciadas na infancia com a formacao cientifica consolidada na atuacdo como professores ¢
pesquisadores na area de Historia. A docéncia, enquanto pratica cotidiana e reflexiva,
possibilitou o aprofundamento de conhecimentos adquiridos ao longo do percurso escolar e
social, ressignificando saberes e ampliando horizontes tedricos e metodologicos.

Somos licenciados em Historia, e, ao longo da graduacdo e pods-graduagdo, tivemos
acesso a um amplo conjunto de leituras teoricas que discutem, entre outros temas, o uso da
literatura de cordel como recurso didatico no ensino da disciplina. Esse contato inicial com os
debates sobre metodologias de ensino abriu caminhos para novas possibilidades pedagdgicas,
em que a cultura popular e a oralidade se apresentam como ferramentas potentes na mediagao
dos conteudos historicos.

O que em um primeiro momento se apresentou como um ponto de partida — a leitura
do cordel como heranca afetiva e objeto de interesse académico — transformou-se, com o
tempo, em um percurso mais amplo e consistente. Hoje, essa caminhada ganha um novo
folego ao ser compartilhada com os leitores desta obra, que representa tanto uma sintese
quanto uma continuidade desse processo formativo, agora submetido ao olhar critico e

sensivel do publico leitor, aberto a hermenéutica outsider.
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O “flerte” com as reminiscéncias da infancia, inicialmente espontaneo e afetivo,
passou a ocupar lugar central em nossas reflexdes e propositos académicos. A memoria, longe
de ser apenas um resgate nostalgico, tornou-se um instrumento metodolégico capaz de
iluminar praticas e escolhas de pesquisa. O encantamento provocado pelos textos literarios —
especialmente aqueles ligados a tradicdo do cordel — e sua estreita relagdo com as praticas de
ensino foi se consolidando ao longo do tempo, impulsionando-nos a buscar novas formagdes e
percursos de aperfeicoamento profissional.

Esses cursos e experiéncias formativas contribuiram significativamente para a
lapidacdo do interesse pelo objeto de pesquisa: a literatura de cordel como recurso pedagdgico
e expressdo cultural de grande valor histérico. Nesses espagos de aprendizagem, tivemos a
oportunidade de nos cercar de pesquisadores, textos académicos e obras de referéncia que
expandiram nossos horizontes tedricos ¢ metodologicos. Artigos, livros e debates
enriqueceram nossa compreensdo sobre a complexidade do cordel enquanto linguagem,
memoria e pratica social, permitindo-nos fundamentar nossas investigagdes com maior
densidade critica e cientifica.

Destaca-se, portanto, que a literatura de cordel ultrapassa o ambito das conversas
informais. Ela vem se consolidando, também, como objeto legitimo de investigacdao
académica, atraindo o interesse de pesquisadores de diferentes areas do saber, especialmente
no campo das ciéncias humanas e da educagdo. A presente pesquisa, que agora se materializa
em forma de livro, propde-se a investigar as possibilidades de inser¢do dos poemas de cordel
nas aulas de Historia, com énfase na abordagem da figura de Lampido — personagem
emblematico do cangago nordestino, cuja representacdo varia entre a de heroi popular e a de
criminoso favorecido por circunstancias sociais e politicas especificas.

Como aponta Souza (2018, p. 20), o cordel “ndo se resume somente a poesia em si,
mas ¢ um instrumento carregado de valores de uma sociedade, abordagens criticas sobre
temas diversos, tais como politica, religido, mitos, relacdes humanas, entre outros”. Assim, o
uso do cordel em sala de aula ndo se restringe ao campo estético ou literario; ele constitui,
também, uma poderosa ferramenta de mediacdo de saberes historicos e culturais, capaz de
promover debates sobre identidades, representagdes € memorias sociais.

Dessa forma, a proposta aqui apresentada busca nao apenas valorizar uma
manifestacdo da cultura popular, mas também refletir sobre como o ensino de Histdria pode se
beneficiar de abordagens interdisciplinares que dialoguem com linguagens plurais € com os

repertorios simboélicos dos proprios estudantes.
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Segundo Ramos Filho (2018), o personagem Lampido ndo deve ser compreendido de
forma simplista como heroi ou bandido, mas sim como um sujeito historico, inserido em um
contexto social, politico e cultural especifico. Essa perspectiva desafia as leituras
maniqueistas e estigmatizantes que marcaram por muito tempo as representagcdes do
cangaceiro, especialmente nas narrativas produzidas sob a logica da historia oficial, que
frequentemente silenciou ou marginalizou determinadas experiéncias populares.

No caso brasileiro, a memoria do cangago passou a ser revisitada de maneira mais
critica e plural a partir do processo de redemocratizacdo iniciado em 1985. Com a abertura
politica e o fortalecimento dos movimentos sociais e culturais, tornaram-se mais evidentes os
esforcos para recuperar e ressignificar histérias que haviam sido sistematicamente excluidas,
censuradas ou invisibilizadas. Nesse cenario, destacam-se as iniciativas do povo nordestino no
sentido de reconstruir a memoria do cangaco nao apenas como expressdo de violéncia ou
transgressdo, mas como forma de resisténcia e luta diante das desigualdades historicas da
regido.

Entretanto, a reescrita da histéria do cangago ndo ocorre sem tensdes. Ela pressupde
conflitos e disputas de narrativas que envolvem diferentes compreensoes e sentidos atribuidos
aos sujeitos e eventos historicos. Um dos principais embates reside na critica a visdo
tradicionalista da histéria, que tende a cristalizar identidades e a apresentar versdes
homogéneas e simplificadas dos acontecimentos. Nesse sentido, o debate historiografico
sobre Lampido e o cangago exige uma abordagem critica, capaz de reconhecer a
multiplicidade de vozes e memorias envolvidas na construgao das representagdes sobre esse
fenomeno social complexo.

Originaria, segundo alguns estudiosos, da tradi¢ao portuguesa — onde era comumente
chamada de “literatura ambulante”, “visdo folclorica” ou ainda “poesia popular” —, a
literatura de cordel ocupa um lugar de grande relevancia no contexto cultural brasileiro. Em
Portugal, os textos desse género recebiam diferentes denominagdes, e as percepcdes a seu
respeito também variavam: para alguns, tratava-se de uma manifestacdo de “arte menor”,
enquanto outros os compreendiam como expressdo de uma criagdo coletiva, profundamente
enraizada na oralidade e na vivéncia popular (Haurélio, 2013).

No Brasil, os folhetos de cordel aportaram entre os séculos XIX e XX, periodo
marcado por um elevado indice de analfabetismo e profundas desigualdades sociais. Nesse
cenario, os cordeis assumiram um papel de destaque como forma de expressao dos sujeitos

historicamente marginalizados. Tornaram-se verdadeiras “vozes” dos excluidos, funcionando
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como palco para a representagdo do cotidiano, meio de comunicagdo acessivel e espago
legitimo para a manifesta¢ao dos afetos, saberes e anseios populares (Ferreira Janior, 2020).

A literatura de cordel brasileira, marcada por sua oralidade e forte musicalidade,
consolidou-se como uma manifestacao hibrida, situada entre o oral e o escrito, entre o erudito
e o popular. Os estudos que se debrucam sobre esse género tém enfatizado seus multiplos
contextos — historicos, didaticos e literarios — destacando sua origem nas narrativas orais,
nos contos e nas cantorias populares. Sua estrutura ¢ caracterizada pelo uso da métrica, da
rima e do ritmo, elementos que refor¢am sua fun¢ao tanto estética quanto comunicativa (Silva,
2007)

A criagdo de um cordel envolve uma rede de sujeitos e saberes que, juntos, conferem
complexidade e riqueza a essa manifestacdo cultural. Entre os participantes desse processo,
destacam-se poetas, declamadores, editores, emboladores, repentistas, folheteiros e
ilustradores, cada um contribuindo com habilidades especificas que compdem a materialidade
e a performance do cordel (BRASIL, 2018).

Dentro dessa cadeia criativa, ¢ importante estabelecer distingdes entre algumas das
figuras mais emblematicas, como o cordelista e o repentista. O repentista ¢ reconhecido pela
habilidade da improvisagdo, produzindo versos de forma espontanea, geralmente em duelos
orais ou apresentagdes publicas. Ja o cordelista, por sua vez, pauta-se por um trabalho mais
sistematizado, baseando-se em regras rigidas de métrica, rima e oragdo, proprias da poesia
escrita e estruturada. Apesar das diferencas, ambos compartilham a participagdo na arte
literaria popular, sendo intérpretes e criadores da tradicdo oral e escrita (BRASIL, 2018).

Ainda no que se refere a producdo do cordel, convém distinguir entre o autor do cordel
e o cordelista. Embora esses termos por vezes se sobreponham, apresentam especificidades
importantes. O autor do cordel pode ser alguém que escreve os textos, mas nao
necessariamente os declama ou se apresenta publicamente. J4 o cordelista, além de poder ser
o autor dos folhetos, frequentemente assume a funcao de declamador, estabelecendo um elo
direto com o publico. Dessa forma, nem todo cordelista é, obrigatoriamente, um repentista,
assim como nem todo repentista ¢ considerado um cordelista. Tais distingdes ajudam a
compreender a diversidade de praticas, vozes ¢ modos de produgdo que compdem o universo
da literatura de cordel.

Este livro propde-se a investigar os potenciais usos da literatura de cordel no ensino de
Histéria, considerando-a ndo apenas como expressao cultural popular, mas também como
ferramenta pedagdgica capaz de fomentar o pensamento critico e historico. A partir dessa

perspectiva, o cordel ¢ compreendido como uma fonte rica em narrativas, representagoes ¢
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interpretagdes do passado, com grande potencial formativo, sobretudo por dialogar com
saberes oriundos da oralidade, da cultura popular e da vivéncia cotidiana dos estudantes.

Ao longo desta obra, alguns questionamentos nortearam o percurso investigativo: &
possivel, por meio dos folhetos de cordel, problematizar os sujeitos socio-historicos? Em que
medida o cordel pode ser considerado uma fonte vidvel e significativa para o ensino de
Histéria? De modo mais especifico, como o personagem Lampido ¢ representado nas
xilogravuras que ilustram os folhetos de cordel?

Essas perguntas orientam a andalise proposta nesta obra, que busca compreender como
os elementos estéticos e narrativos do cordel — em especial as imagens xilograficas e os
enredos poéticos — contribuem para a constru¢do de significados historicos, e como podem
ser mobilizados em sala de aula como recurso didatico e interpretativo. Ao integrar linguagem,
memoria, arte e Historia, o cordel revela-se uma poderosa chave de leitura do mundo e do
passado, especialmente quando se pretende tornar o ensino mais contextualizado, significativo
e culturalmente sensivel.

Considerando o exposto, o objetivo desta publicacdo consiste em demonstrar a
aplicabilidade da literatura de cordel no ensino de Historia, com énfase na andlise das
xilogravuras relacionadas a figura de Lampido. Em consonancia com esse propdsito principal,
delineiam-se outros que gravitam, o complementam e enriquecem, a saber: (a) observar as
particularidades dos saberes inerentes a Literatura e sua potencial contribui¢ao para o ensino
de Historia; (b) discutir as perspectivas tedricas e praticas concernentes ao ensino de Histéria
por meio de textos literarios, com destaque para a literatura de cordel; e (c) realizar a analise
critica dos folhetos de cordel que versam sobre a figura historica de Lampido, centrando-se,

sobretudo, nas xilogravuras presentes nesses materiais..

Revisao bibliografica

Nesta revisdo bibliografica, tentamos escrever um estado da arte, que segundo Silva,
Souza e Vasconcellos (2020, p. 2), ¢ um mapeamento descritivo resultante “[...] de um vasto
acervo de diferentes tipos de pesquisas, com énfases, graus de aprofundamento e registros
diversos. Essa modalidade de revisdo bibliografica nos permite um didlogo com os demais
pesquisadores de areas afins”.

Grande parte dessas pesquisas levantadas estdo citadas e/ou descritas no decorrer do
texto, especialmente os escritos que dialogam com o mesmo objeto, entre os quais estdo teses,

dissertacdes, livros e artigos que problematizam o uso da literatura do cordel no ensino de
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Historia. Também recorri, além das fontes académicas, a folhetos de cordel. Para situar o
leitor, organizei o quadro abaixo informando os tipos de material lidos e analisados na

pesquisa:

Quadro 1: Acervo de documentos, materiais e plataformas on-/ine utilizados na pesquisa

MATERIAIS UTILIZADOS NA PESQUISA

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e https://bdtd.ibict.br/vufind/
Dissertacoes

Google Académico https://scholar.google.com.br/?hl=pt

Revista Eletronica Scientific Electronic Library https://www.scielo.br/
Online Scielo Brasil

Portal de Periodicos da Universidade Federal de https://periodicos.ufpel.edu.br/

Pelotas (UFPel)
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/

Nacional (IPHAN)
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Portal de Periddicos Cientificos — Universidade https://seer.ufrgs.br/wp/
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Observamos como vém sendo desenvolvidas as pesquisas que problematizam a
literatura de cordel no ensino por meio da filtragem de dissertacdes, teses, livros, cordeis e
artigos publicados. Diante do numero expressivo de trabalhos localizados, optamos por
publicagdes que relacionam o uso do cordel no ensino de Historia ao cangago e a figura de
Lampido.

E inegavel que os textos de cordel encontram-se tradicionalmente inseridos no ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura. Contudo, o interesse deste estudo reside em aborda-los
enquanto fonte e recurso didatico-metodologico para o ensino de Historia, com énfase no
potencial das xilogravuras. Estas, por sua vez, podem tanto refor¢ar quanto contradizer as
representacdes de Lampido apresentadas nos poemas. Assim, valemo-nos de procedimentos
comparativos € da desconstru¢do das imagens e textos, com o intuito de educar o olhar do
leitor, possibilitando a (re)descoberta de sutilezas e detalhes relativos a interpretacdo e ao
tratamento das imagens.

A presente pesquisa parte do pressuposto de que € factivel articular os saberes da
Literatura e da Historia, considerando-os 4areas inter-relacionadas, que podem se
complementar, visando auxiliar o aluno na compreensao dos eventos historicos por meio da
arte (Ricardo e Tamanini, 2021).

De fato, a disciplina de Histéria ndo se configura como um campo fechado ou
autossuficiente, podendo estabelecer didlogos proficuos com diversas areas do conhecimento.
Tal postura ¢ caracterizada por determinados historiadores vinculados a denominada “Nova
Histéria”, movimento que defende o uso de multiplas fontes histéricas e o didlogo
interdisciplinar com variados tipos de documentos. Conforme destaca Zucchi (2012), um dos
objetivos centrais dessa vertente ¢ o estudo dos pequenos grupos e dos fendomenos humanos,
0s quais passaram a ser analisados a partir da perspectiva dos proprios “pesquisados”. Trata-
se, assim, daquilo que se denomina “micro-histéria” ou, ainda, da “historia vista de baixo”,
conceito que Burke (1992) interpreta como uma oportunidade de escuta e valorizagdao das
vozes de sujeitos historicamente silenciados, tais como trabalhadores, escravos, mulheres e
criangas — ou seja, aqueles grupos marginalizados pela historia tradicionalmente considerada

“oficial”.
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Nessa perspectiva, Nascimento (2005) defende a valorizagao da literatura de cordel
enquanto metodologia inovadora para o ensino da histdria, posicionamento que se alinha
diretamente ao objetivo deste estudo: refletir sobre praticas pedagogicas que possibilitem o
didlogo entre diferentes areas do conhecimento, em especial a Literatura. Nesse sentido,
concordamos com Sampaio (2017, p. 29), que ressalta o papel do livro didatico, associado as
artes visuais, como instrumentos capazes de contribuir significativamente para o ensino de
Histéria: “[...] as imagens podem trazer rupturas capazes de tensionar a propria narrativa da
qual fazem parte e servem de ilustracdo, [...] instigar, desenvolver, ensinar e produzir o
conhecimento historico”.

E importante destacar que a presente discussdo acerca do uso da literatura de cordel no
ensino de Historia parte de uma perspectiva didatico-pedagogica, na qual a aprendizagem dos
discentes sobre tematicas historicas fundamenta-se em textos literarios (Ferreira Junior, 2020).
Nesse contexto, interessa-nos refletir sobre a utilizacdo de textos ndo historiograficos, em
particular os poemas de cordel, como instrumentos para o ensino do passado. Para tanto,
dedicamo-nos a compreender de que maneira a literatura de cordel se articula a construgao de
um discurso historiografico capaz nao apenas de ensinar, mas também de problematizar a
Histodria e suas praticas pedagogicas.

Conforme argumenta Curran (2009), a literatura de cordel representa a poesia
folclorica e popular com elementos de um Nordeste romantico e, a0 mesmo tempo, historico

J4

por meio do discurso literario. Segundo Curran (2009, p. 19), o cordel ¢ memoria, é

O~

documento e registro. Ainda que o cordel seja supostamente pouco produzido e circulavel,

“[...] uma reliquia de um passado glorioso [..]”:

[...] constatamos que embora tenha diminuido, o cordel sobrevive, cumprindo ainda
as fungdes de informar, ensinar e principalmente divertir o publico. H4 pouca
producdo de historias novas - uma mudanga importante desde sua época de ouro, na
primeira década deste século e, depois, nos anos de 1920 a 1950. Isso ¢ valido tanto
para os romances ¢ historias, longas narrativas de ficcdo em verso, como para os
folhetos, narrativas breves de eventos do dia.

De acordo com as observagdes de Ferreira (2017), o uso do cordel nas aulas de
Histéria ¢ amplo e extensivo como metodologia de ensino, aqui pensada como pratica a ser
continuamente analisada na pesquisa historiografica. Acreditamos, portanto, em um ensino de
Historia que dialogue com as experiéncias culturais, os multiplos conceitos historicos e

considere os sentidos das identidades, alteridades e diferencas, no decurso do tempo.



20

O termo identidade ¢ aqui pensado no contexto geopolitico e cultural da Regido
Nordeste ¢ dos folhetos de cordel porque constitui-se como campo de conhecimento ou
expressao popular de um povo. As identidades de um povo sdo marcas socio-historico-
culturais que fundamentam o didlogo entre discurso, imaginario ¢ memoria. Rodrigues e Silva

(2018, p. 54-55) explicam que:

A memoria refor¢a o lugar de pertencimento do sujeito, gerando subsidios que
desaguam numa identidade social e coletiva. A forma como nos vemos ou
imaginamo-nos vem de uma memoria coletiva que ¢ compartilhada nos diversos
contextos, que vai além de aspectos historicos, perpassando aspectos semanticos e
pragmaticos.

Precisamente, esta obra trata do ensino de Historia a partir de cordéis nascidos do
Nordeste, que ao seu modo, documentam o cotidiano de um grupo de pessoas
geograficamente localizadas, e de seus saberes e fazeres culturalmente demarcados. A partir
desse contexto geografico e cultural, a Historia ¢ relida, refletida e repensada para os
contextos da sala de aula.

Os cordéis aqui selecionados mostram de que forma o personagem Lampido pode ser
também estudado em perspectiva historica, a partir das representacdes imagindrias que se
desdobram na arte da xilogravura e do cordel. Isto porque, consideramos que “as relagdes
entre oralidade e escrita [...] perpassa[m] os diversos aspectos da produgao, edic¢do, circulagdo
e recepcao dos folhetos de cordel” (Galvao, 2000, p. 72).

O texto literario deve ser dinamizado no ensino para valorizar a pluralidade de saberes,
de forma que o aluno possa entender a Literatura como um acontecimento. Para tanto, ¢

necessario, de acordo com Dalvi (2013, p. 130), que:

a) a escola incentive a leitura de obras classicas em didlogo com produgdes
contemporaneas, numa abordagem que seja simultaneamente diacronica e sincronica;
b) o aluno possa compreender a literatura como fendmeno cultural, historico,
ideoldgico, politico, simbodlico ¢ social, capaz de dar a ver as contradi¢cdes e
conflitos da realidade;

¢) o ensino ndo menospreze o carater dialético das obras literarias, como produtos de
cultura cuja fungdo é, paradoxalmente, abalar ou subverter os consensos instituidos
no ambito da propria cultura; e

d) o texto literario seja abordado em didlogo com outros produtos ou artefatos
culturais.

Parafraseando Chartier (2009), esta obra concentra-se na analise simbiotica entre
Literatura ¢ Historia, buscando ultrapassar essa mera conexao para compreender o potencial

dos saberes literarios — em especial os inerentes a literatura de cordel — como referéncias
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para a pesquisa historica e historiografica, bem como para o ensino desses contetidos em sala
de aula.

A organizacdo deste estudo leva em consideracdo uma bibliografia especifica, a
selecdo criteriosa de fontes documentais e a analise dos folhetos de cordel que apresentam
Lampido como personagem central, tanto nos versos quanto nas xilogravuras. A
fundamentagdo bibliografica revela-se fundamental, uma vez que orienta as etapas
subsequentes da investigagdo, conforme ressaltam Prodanov e Freitas (2013). Torna-se,
portanto, imprescindivel estruturar o trabalho contemplando a sele¢do do tema, o
levantamento bibliografico inicial, a formulagdo do problema, o planejamento preliminar da
pesquisa, a busca e leitura das fontes, a realizagdo de fichamentos, a organizacdo logica do
relatorio e, finalmente, a redagdo do texto.

O livro ¢ resultante de uma cooperagdo entre Pesquisa ¢ Ensino em que a fonte
documental se alia a um tipo de bibliografia j4 experimentada por outros objetos
assemelhados, onde se abordam os usos, aproximagdes e especificidades dos saberes literarios
com os da Historia; b) onde se discute as perspectivas tedricas e praticas em torno do ensino
de Historia valendo-se dos textos literarios, principalmente cordéis; e c) onde se observa e
compreende as xilogravuras presentes nos cordéis, com énfase nas representacdes da figura de
Lampido, e suas implicagdes no ensino de Historia.

Problematizaremos, ao longo deste trabalho, de que modo a Literatura pode contribuir
com a Historia, especialmente no que tange aos personagens € eventos que sdo comuns a
ambas as areas do conhecimento. Para tanto, voltamo-nos as zonas de convergéncia e de
especificidade entre Historia e Literatura, refletindo sobre como esses campos se entrelagam,
particularmente quando os folhetos de cordel ganham novo fbolego e vitalidade. Nesse
contexto, questionamos associagdes frequentemente naturalizadas, como “literatura/invengao”
e “historia/fontes historicas”, as quais sdo aqui analisadas de forma critica. Isso se justifica,

conforme argumenta Souza (2015, p. 16):

[...] a Literatura ¢ a Histdria selecionam aspectos da realidade, organizam esses
aspectos em determinada sintaxe, reordenam os aspectos selecionados, mas se
distanciam quanto ao protocolo do texto: o texto literario se apresenta, desnuda-se
como um ato de fingir ¢ exibe o protocolo do como se, evocando a verossimilhanga
de Aristoteles. Ja o texto do historiador, em que pese sua atuagcdo como selecionador
e organizador do que cataloga, tem um compromisso com a verdade.

A citagdo de Souza (2015) evidencia uma distingdo fundamental entre os modos de
producao textual da Literatura e da Historia, ainda que ambas compartilhem procedimentos

similares de constru¢do narrativa, como a selecdo, a organizacdo e a reordenagdo de
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elementos da realidade. Tais praticas, comuns aos dois campos, apontam para o carater
interpretativo € nao meramente reprodutivo de suas representagdes. No entanto, conforme
observa o autor, a diferenca crucial reside nos protocolos discursivos que orientam cada
campo.

A Literatura assume explicitamente seu estatuto ficcional, apresentando-se como um
"ato de fingir" — expressdo que remete a no¢do de mimesis aristotélica, na qual o verossimil
adquire centralidade. O texto literario ndo busca, necessariamente, corresponder a um fato
histérico comprovavel, mas sim construir um universo possivel, plausivel dentro de sua
propria logica interna. Ele opera no dominio do "como se", mobilizando estratégias narrativas
que evocam emocdes, sentidos e subjetividades, sem a obrigacdo de aderéncia rigorosa aos
acontecimentos historicos.

Por outro lado, o texto historiografico, embora igualmente fundado em escolhas — o
que implica uma mediagdo subjetiva do real —, compromete-se com uma busca
metodologicamente orientada pela evidéncia documental e pela objetividade possivel. O
historiador atua como um agente de catalogacdo e interpretagdo, mas deve seguir critérios de
verificagdo, coeréncia factual e argumentagao critica sustentada em fontes. Assim, a narrativa
historica, diferentemente da literaria, ndo se propde a ficcionalizar, mas a produzir
conhecimento acerca do passado, mesmo que essa producdo esteja sujeita as limitagdes e
pressupostos do tempo em que ¢é elaborada.

Portanto, a0 mesmo tempo em que Literatura e Historia dialogam no plano formal e
tematico, suas finalidades epistémicas e seus compromissos com a verdade — seja ela poética
ou factual — demarcam territorios distintos de atuagdo. Compreender essas diferencas ¢
fundamental para analisar produgdes como a literatura de cordel, que frequentemente transita
entre os dois dominios, desafiando categorias rigidas e propondo uma fusao entre o verossimil
artistico e o testemunho histdrico.

Para uma compreensdo visual desta obra, apresentamos abaixo a Figura 1, que informa

o percurso metodoldgico trilhado.
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Figura 1: Percurso metodoldgico da pesquisa

Pesquisa Bibliogrifica — A Literatura de
Cordel no Ensino de Historia Livros. Teses.

Dissertacoes

Pesquisa Documental — An:lise dos Folhetos
de Cordéis - Lampiao

10 cordéis - Lampiao

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Dentre os inimeros cordéis analisados, foram selecionados, para fins de amostragem,
dez folhetos cujas narrativas e xilogravuras abordam a figura de Lampido e sua trajetoria no
contexto do cangaco. Esses poemas foram escolhidos por apresentarem o personagem em
posicdo de protagonismo e sob uma perspectiva historico-social, o que os torna relevantes
para os objetivos deste estudo.

A seleg¢do dos materiais foi viabilizada, em grande parte, pela ampla disponibilidade
de acervos bibliogréficos, tanto em formato digital quanto fisico. Destaca-se, nesse processo,
a visita a livraria da editora Queima-Bucha, especializada em literatura de cordel, situada no
municipio de Mossord, no estado do Rio Grande do Norte. Além disso, outros exemplares
foram localizados por meio de livrarias virtuais, como ¢ o caso do folheto Lampidao e Maria
Bonita (1978), de autoria de Dila.

Como mencionado, os dez cordéis eleitos compuseram o corpus da pesquisa e
funcionaram como fontes documentais centrais para a analise. Um dos critérios fundamentais
para essa escolha foi a presenca de xilogravuras relacionadas diretamente aos textos, o que
permitiu contemplar aspectos verbo-visuais inspirados na vida social e politica de Lampido. A
articulagdo entre imagem e palavra, caracteristica marcante do cordel, revela-se, assim, uma
via privilegiada para a compreensao das representagdes populares acerca do cangago e de seus

protagonistas.



Quadro 2: Caracterizacdo dos cordéis analisados na pesquisa

Titulo do cordel Autor Ano de publicacio
A Caatinga Sustentou Campesino Marcos Medeiros 2010
e Cangaceiro
Lampido queimou a fama no fogo Severino Inécio [s/d]
de Mossoro
O fracassado ataque de Lampido Antonio Américo de [s/d]
a cidade de Mossoro Medeiros
O ataque de Mossoro ao bando Antonio Francisco 2013
de Lampido
O Cangaco, Sua Origem e os Jorge Victtor 2009
Bravos Cangaceiros
Lampiao, Rei do Cangacgo Luzimar Medeiros Braga 2017
Os cabras de Lampido Manoel D’Almeida Filho 1965
Lampido e Maria Bonita Dila 1978
Lampido e sua historia contada Antonio Américo de 1996
em cordel Medeiros
Lampido: herdi ou bandido? Jodo Firmino Cabral 2009

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Os cordéis selecionados demonstram potencial significativo para o ensino de Historia,
sobretudo por seus aspectos politico-sociais, uma vez que permitem rastrear vozes alternativas
do passado. Essas vozes, muitas vezes silenciadas ou marginalizadas, oferecem possibilidades
de comparagdo com os discursos predominantes em textos literarios e historiograficos
canonicos. Nesse sentido, os poemas de cordel podem trazer a tona narrativas subalternizadas
e estereotipadas que, como destaca Ramos Filho (2018), nem sempre estdo presentes nos
livros didéaticos.

O cordel, enquanto género discursivo popular, possibilita multiplas abordagens
pedagogicas, especialmente quando utilizado com intencionalidade historiografica. Sua leitura
pode funcionar como estratégia para "dar voz" a sujeitos, grupos e saberes historicamente
excluidos, que, em muitos registros oficiais, sdo apresentados de maneira periférica ou sequer
sd0 mencionados. O uso do cordel como fonte histérica e metodologia de ensino, portanto,
favorece uma compreensdo mais plural e democratica do passado, contribuindo para o

reconhecimento de que “[...] além da historia oficial descrita nos livros didaticos, ha também
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uma historia construida a partir das experiéncias das massas populares através de sua atuacao

enquanto sujeitos historicos no ambiente em que estdo inseridos” (Santos, 2018, p. 14).

Organizac¢ao desta publicacio

Esta obra esta estruturada em trés partes inter-relacionadas, que se articulam com o
proposito de discutir o uso da literatura de cordel no ensino de Histéria, com énfase nas
representacdes de Lampido por meio das xilogravuras. Cada parte inicia-se com uma
discussdo teorica que fundamenta os temas tratados, oferecendo subsidios conceituais para a
analise desenvolvida ao longo do trabalho. As trés se¢cdes podem ser compreendidas como
grandes “retalhos” que se costuram entre si, tecendo um percurso reflexivo que propde um
ensino de Histéria de carater mais interdisciplinar, sensivel as especificidades das fontes
culturais oriundas de contextos locais.

Trata-se de uma proposta pedagdgica comprometida com as realidades concretas dos
estudantes, que busca ndo se distanciar de suas vivéncias, preocupagdes e formas de
compreender o mundo. Defende-se, assim, um ensino que valorize o lugar, o tempo, o
contexto, a fala, a linguagem e a escrita daqueles que frequentam a escola ndo apenas para
adquirir conhecimento, mas também para compartilhar experi€ncias e construir saberes
coletivos.

O primeiro retalho dedica-se a explorar as aproximagdes e especificidades entre a
Literatura e a Historia enquanto campos de saber distintos, porém abertos ao didlogo e
potencialmente complementares. Sao discutidas suas diferengas metodoldgicas e
epistemologicas, bem como as particularidades que emergem quando ambas constroem,
analisam e interpretam narrativas sobre o passado. Essa secdo propde uma reflexdo sobre os
limites e possibilidades do entrecruzamento desses discursos, destacando suas formas de
abordagem da experiéncia historica e dos sujeitos que dela participam.

No segundo retalho, sdo apresentadas perspectivas tedricas e praticas sobre o ensino
de Historia a partir do uso de textos literarios, com énfase na literatura de cordel. Nesta secdo,
propoe-se uma interlocucao efetiva entre Literatura e Historia, reconhecendo que os textos
literarios ndo apenas dialogam com o passado, mas sdo também atravessados por ele, afetando
e sendo afetados pelas narrativas historiograficas. Nesse sentido, a Literatura ndo se configura
como oposi¢do a Histdria, mas como sua aliada na produgdo de significados sobre o vivido.
Como aponta Chartier (2009, p. 25), hd “evidéncias inquestionaveis acerca das forcas que

confluem para se falar do passado”, o que legitima o cordel como uma fonte rica de expressao
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cultural e historica. Dessa forma, compreende-se que os folhetos de cordel podem
simultaneamente representar modos de dizer a vida e a cultura e servir como fontes e objetos
de ensino historico.

O terceiro retalho centra-se na andlise das narrativas presentes nos cordéis que
tematizam a figura de Lampido como personagem historica. A partir de uma abordagem
critica, busca-se desmistificar a construcdo meramente estética do cangaceiro,
problematizando o mito para revelar como esses textos populares contribuem para uma
compreensdo oficiosa — e, por vezes, contra-hegemoénica — dos acontecimentos. Nessa
secdo, as xilogravuras sdo tratadas ndo como meros complementos ilustrativos dos textos, mas
como fontes autdbnomas de conhecimento e ensino. Sdo considerados discursos visuais que
produzem sentido e memoria, carregando em sua materialidade elementos textuais e
simbolicos que reconfiguram o olhar sobre o passado. Ao serem lidas, mensuradas e
analisadas criticamente, as imagens revelam-se centrais na articulagdo verbo-visual que
caracteriza o cordel, afirmando-se como protagonistas na tessitura narrativa do tempo

historico.
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CAPITULO 1

Literatura e Historia: encontros no passado-presente

Nesta primeira se¢ao, apresentamos o contexto historico de irrupgao do cordel, quando
do seu surgimento e popularizacio no Brasil. Discutimos também o funcionamento do
discurso, tomado como necessidade da atividade humana que inclui diferentes enunciados, a
partir de alguns autores, como Bakhtin (2011). Consideramos a literatura de cordel como uma
arte, mas também uma fonte histérica. Sim, a Literatura ¢ arte que, neste caso, vale-se de uma
linguagem sincrética, aliando verbalidade e visualidade, de modo ludico, para potencializar o

processo de ensino e compreensao de narrativas historicas.

1.1 Entrelaces: o literario e o historico

Antes de discutir as aproximagdes entre a Historia e a literatura de cordel, falemos
sobre o conceito de Literatura! Posteriormente, traremos consideragdes a respeito da literatura
de cordel, em especifico, e por ultimo, buscaremos entrelaga-los ao de Historia. Facina (2004,
p. 5) explica que a Literatura, no campo das Letras, relaciona-se com multiplos dominios: a
poesia, o romance, a filosofia, a histéria, o ensaio politico e o religioso. A autora chama de

Literatura:

[...] um conjunto de escritos, geralmente ficcionais, que sofreu o processo de
autonomizacdo [...] as suas formas so muito variadas: cronicas, romances, poesias,
pecas teatrais, etc. Mas hd em comum entre essas diferentes formas o fato de que
seus autores s@o considerados escritores, ou seja, um tipo especifico de intelectual
cujo trabalho envolve necessariamente a preocupagao estética com a linguagem.

E... como podemos conceituar a literatura de cordel? De fato e de direito ela esta
limitada por uma definicdo? Ou ela ¢ um género literario que ndo apresenta um carater
“oficial”, ou seja, estd fora dos “canones”? Por conter-se aos diversos tragos poéticos das
tradigdes orais, por se articular a escrita na producdo de poemas narrativos rimados e
metrificados sobre varios temas, enfim, a literatura de cordel € poesia, € narrativa, ¢ popular, é
impressa (Silva, 2007), por isso interdisciplinar, livre, senhora de seu destino e pratica.

E como ela pode ser fonte para a Historia? Para Pluckrose (1996, p. 15-25), citado por
Schmidt e Cainelli (2009, p. 27-29), se a Historia “¢ uma compreensdo dos atos humanos no

passado, uma tomada de consciéncia da condi¢do humana, uma apreciagdo de como os
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problemas humanos vao mudando no transcorrer do tempo e uma percepg¢ao de como homens
[...] viviam e respondiam aos sucessos do tempo”, a Literatura de Cordel ¢ um reflexo da
presenca, a¢do e producdo do ser humano que usa das dimensdes da arte para ter seu espago
de vida e se fazer significar. Se a Historia, com seus canones, seus teoricos, fontes e
metodologias ¢ um labirinto (Schmidt e Cainelli (2009), que se deixar invadir pelos curiosos,
em seus acessos e entranhas, o Cordel € caracterizado pelos passos que mansamente andam a
procura de um sentido mais humano quando da perscrutacao das narrativas de um acontecido.

Se falamos da Histéria, ¢ essencial que também discutamos seu ensino, tanto como
objeto de pesquisa quanto como pratica pedagogica. De acordo com Pluckrose (1996, p. 15-

25 apud Schmidt e Cainelli, 2009, p. 29), o ensino de Historia:

[...] possibilita demonstrar e confirmar que nossa cultura nacional ndo possui uma
unica fonte, mas muitas; que nossa linguagem e nossos costumes ndo se
desenvolveram isolados, imunes aos movimentos mundiais dos povos; que toda
sociedade, sempre que se trate de sua sobrevivéncia, tem de responder e se adaptar a
elementos sobre os quais ndo possui nenhum controle. Ainda que o patrimdnio ¢ a
cultura derivem de um passado complexo, um estudo da historia ajudara a situa-los
num contexto compreensivel. Um estudo das raizes da sociedade ajudara as criangas
a apreciar as crengas, as culturas e 0s usos sociais de outras sociedades que estudem.

Quando tratamos do Ensino, ¢ necessario se ater as suas diversas transformagdes ao
longo da historia do Brasil. Nesse sentido, Zucchi (2012) esclarece que nas primeiras décadas
do século XX destacam-se mudancas nas Leis de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional
(LDBs) de 1971 e 1996, e também nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs).

No decorrer da ditadura militar brasileira, um dos objetivos da politica educacional da
do Regime era mudar a LDB de 1961, diluindo as disciplinas Historia e Geografia, que
passaram a integrar o curriculo como “Estudos Sociais”. Ao lado desta alteracdo, também
foram introduzidas as disciplinas “Educac¢ao Moral e Civica” e “Organiza¢do Social e Politica
do Brasil”. Essas mudangas representaram um retrocesso para o ensino de Historia em si, € do
ensino de humanidades, no pais. Ao fim do regime militar, algumas dessas alteragcdes foram
revertidas, como a separacdo das disciplinas Historia e Geografia que, mesmo em dialogo,
tém suas especificidades. J& os PCNs, por sua vez, representam um avango em relagdo a
politica curricular da ditadura, uma vez que configuram-se como documento de orientagao
para a educacdo basica que tratam a Historia de modo comparativo, realgando sua dimensao
cotidiana, as permanéncias e transformagoes sociais, culturais e econdmicas, o modo de vida
coletivo, as diferentes culturas, as relagcdes entre o passado e o presente e, por ultimo, o uso

dos documentos historicos e fontes historicas (Zucchi, 2012).
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No prefacio do livro O ensino, o ontem e o hoje: alinhavando os fios da memoria no
atual fazer docente, Tamanini (2021, p. 9) trata do ensino a partir de certas caracteristicas,
como a coletividade, a interdisciplinaridade e sua dimensao dialogica. Ensinar, assim, ¢ uma:

[...] arte da provocag@o e sempre inclinada a revolver o estabelecido, o pronto, o
costumeiro e que, a partir do remexido, possa semear o novo! Acredito que o
conhecimento resulte da desmontagem das mesmices de linhas de raciocinios ja
purulentas. O ensino ¢ a arte da cura, do enxugamento das feridas capaz de refazer e

reconstituir a esséncia humana de alunos novos para um mundo em constante
ebuligdo.

Concordamos com o autor (Tamanini, 2021): ensinar ¢ uma arte e esta acdo ¢
praticada por diferentes sujeitos sociais, em contextos plurais, que vivenciam processos de
producdo e aprendizagem de saberes. No ensino escolar de Historia, os saberes sdo
partilhados. Para entender o passado, ndo basta simplesmente ler o livro didatico. E preciso
revirar e desconstruir saberes. Sim, ensinar Historia €, em parte, ser “senhor do seu tempo”,
isto €, a Historia € analisada por quem a vive. O passado interessa aos sujeitos sociais face aos
questionamentos do presente, como afirmam Schmidt e Cainelli (2009, p. 98): “a ideia de dar
um sentido ao presente, tendo como referéncia o passado, ¢ o cerne da utilidade social da
Historia”.

Nesse contexto, estdo as permanéncias e rupturas da Historia, em que pese o discurso
historiografico e a organiza¢ao do tempo. De fato, a temporalidade precisa ser analisada no
ensino de Historia, docentes e discentes devem estar atentos a cronologia, a periodizagdo e ao
proprio processo historico (Schmidt e Cainelli, 2009). Faz-se necessario “[...] identificar e
entender rupturas e continuidades”, pois estas sdo “também uma forma de incentivar os
alunos a construir um entendimento multicultural que valorize as diferengas” (Zucchi, 2012, p.
76). Contudo, a Literatura de Cordel por ser livre e desamarrada das presas do tempo, fazem
as palavras rimadas ou nao sentirem o doce cheiro da liberdade e da possibilidade do medo de
transgredir. Como esta solta, sua preocupagdo de cunho historiografico ndo obedece aos
mesmos canones do da Historia. E é justamente nisso que o Cordel traz sua contribui¢do ao
campo do Ensino de Historia: fazer os alunos aprenderem pelo encantamento das palavras e
ndo pelas regras de datacdes, causas e efeitos ja frisados, estipulados, engessados e
acorrentados!

Ainda de acordo com Zucchi (2012), o ensino e as metodologias passaram por
mudangas ao longo do tempo, sobretudo entre o fim do século XIX e os dias atuais. No
decorrer das décadas, geragdes tiveram de pensar e decorar os “grandes feitos” dos “grandes

homens” a partir do uso quase exclusivo dos chamados documentos historicos “tradicionais”.
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Hoje, a Historia busca e trabalha com diferentes instrumentos e perspectivas de analises, uma
vez que “[...] fazer uma interpretagdo histérica do passado [...] deve ter como base de sua
constru¢do documentos que ‘comprovem’ ou ‘atestem’ a veracidade do que [se] afirma”
(Zucchi, 2012, p. 57).

A utilizagdo das fontes historicas, como discute Xavier (2010, p. 1097) corrobora a
necessidade de o ensino de Historia abrir-se a novas interpretagdes, permitindo que os
discentes realizem diferentes operagdes de associagdo e compreensao entre passado e presente,
de forma que o trato das fontes leve a producao criativa e rigorosa do conhecimento historico
e assuma possibilidades de ampliar a “[...] leitura das distintas temporalidades as quais
estamos submetidos”. O Cordel ¢ uma das vias que auxilia o repensar do passado, através da
leveza da prosa e verso materializada pelo repentista ou do cordelista que usa de seu talento
para enunciar o ja posto, o ja dito, de forma literata e, por isso, mais proxima do coragao de

seu interlocutor.

1.2 Aproximacdes e particularidades entre o literario e o historico

Ao descrever a Literatura ¢ a Historia, destacamos que sdo areas de conhecimento
singulares quanto ao género discursivo. A respeito dos géneros do discurso, Rodrigues (2004,
p. 428) comenta sobre o pensamento de Bakhtin (2011):

[...] o autor observa que o estudo da natureza do enunciado e da diversidade dos
géneros das diferentes esferas sociais tem uma enorme importancia para quase todas
as areas de estudo da Linguistica e da Filologia, pois toda investigacdo acerca de um
material linguistico concreto (histéria da lingua, gramatica normativa, criacdo de

dicionarios etc.) inevitavelmente tem a ver com enunciados concretos, relacionados
com diferentes esferas da atividade e da comunicagdo humanas.

Sobre o discurso histoérico, Pesavento (1998, p. 10) observa o critério da veracidade do
discurso, a partir do trabalho do historiador, que deve ter o cuidado com “[...] as evidéncias na
sua tarefa de reconstruir o real”, j4 que “seu trabalho sofre o crivo da testagem e da
comprovagdo” ¢ “a leitura que faz de uma época ¢ um olhar entre os possiveis de serem
realizados”.

A Literatura ¢ uma arte que, no caso do cordel e tantos outros géneros, vale-se de uma
linguagem sincrética, que alia verbalidade e visualidade, e tende a potencializar o processo de
compreensao das narrativas historicas. Aqui, se discute a relagdo da Literatura com a Historia
observando como ambas se distanciam e se aproximam, considerando aspectos como

J4

recepgdo, métrica, rima e oragdo. Por isso, o texto literario ¢ “[...] fonte privilegiada para a
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Histdria por conter aspectos que outros objetos ndo possuem, como questdes relacionadas ao
imaginario da época que se estuda” (Martins e Cainelli, 2015, p. 389).

Segundo as autoras Martins e Cainelli (2015), a conversagdo entre Literatura e
Histéria vem acontecendo, especialmente, desde os anos 1990 e ganhando notoriedade ao
longo do século XXI, em especial no campo da historia cultural.

O cordel, de modo geral, tematiza muito da realidade e do cotidiano das pessoas, trata
do imaginario popular com énfase nos problemas sociais e aciona elementos que, ndo raro,
passam despercebidos por aqueles que escrevem a Historia dita oficial. Essas qualidades
fortalecem fontes historicas, orais e literarias, que corroboram com os discursos das camadas
populares de forma a propagar suas experiéncias (Santos, 2018).

Sobre o conceito de “verdade” relacionado a ideia de “realidade”, os historiadores
costumam trabalha-lo a partir da no¢ao de “representa¢dao” expresso pela narrativa. Assim, de

acordo com Nascimento (2013, p. 3), a realidade por meio da literatura de cordel é:

[...] um veiculo que permite ao povo participar da vida do pais, debater a realidade,
expressar suas necessidades e aspiracdes. Retrata tradi¢des, costumes, lendas e
acontecimentos ¢ traz consigo todo um conjunto de manifestagdes artisticas e
culturais. Sua importancia ¢ inestimavel para a histdria e para o folclore ndo apenas
do Nordeste, mas de todo o pais. E importante considerar a literatura como uma
forma de conhecimento sobre a realidade, é um instrumento poderoso de educagdo
dos sentidos, assim como de desenvolvimento da capacidade de interpretagdo,
elemento fundamental nos estudos de historia, logo, compreendemos que a inser¢ao
dessa literatura enquanto ferramenta didatica no ensino de historia é de extrema
importancia na formagdo dos alunos como cidaddos criticos, estimulando-os a se
perceberem como sujeitos historicos.

Para Souza (2019, p. 49), o Nordeste ¢ o espago da cantoria e da literatura de cordel,
que aproximam e fortalecem o empoderamento do povo nordestino, em seu ponto de vista.
Ainda segundo ela, o cordel refere-se a “[...] unido da poesia, gravura e protestos”, além de
mostrar “uma bela expressdo da arte brasileira, apresenta o cotidiano de um povo de forma
poética”.

Silva (2013), a seu modo, pensa o cordel como vestigio histdrico e discorre sobre sua
importancia no ensino ¢ como este pode favorecer a compreensao dos relatos ditos oficiais e a
criticidade dos discentes, na condi¢cao de fonte histérica, memoria e registro.

Barbosa e Gaglietti (2002, p. 56) mencionam que hd um nimero significativo de
teoricos ¢ ficcionistas que relacionam Histéria e Literatura, mas nem sempre ha obras que

descrevem de forma satisfatoria estas na area do ensino. No entanto, essas disciplinas podem
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fluir e dialogar por meio da andlise do texto literario, considerando, por exemplo, as memorias,

eventos e inventividade do cotidiano:

O motivo pelo qual os elos que ligam Literatura e Historia sofrem uma ruptura nos
diferentes niveis de ensino €, provavelmente, a “desistoriza¢do” de que sdo objeto os
conteidos das referidas disciplinas nas escolas. Constituem-se numa sintese
“perfeita” aqueles esquemas que pretendem, em poucas linhas, definir a fisionomia
dos periodos historicos ou literarios, colocando-os em sequéncia e enumerando, de
modo linear, eventos - fatos, nos casos dos livros de Histéria, obras e autores, no
caso dos livros de Histéria da Literatura. Constituem-se numa sintese “perfeita”,
porque estatica, imoével e paralisadora, mas, sobretudo, impessoal ¢ morta. A
organizagdo simplificadora ¢ a generalizagdo redutora podem provocar um efeito
tranquilizador, mas ¢ alto o preco que se paga por isso. Ao nos despedirmos do caos,
dessa matéria multipla e heterogénea que sdo a Historia e a Literatura, deixamos
escapar o alvorogo da matéria viva.

De fato, ha um reconhecimento tedrico sobre a aproximacdao da Historia com a
Literatura. E essa relagdo foi intensificada com o aparecimento de teorias que questionam a
objetividade do historiador, reveem o conceito de “verdade” e ratificam a possibilidade de
diferentes interpretacdes sobre o passado (Martins e Almeida, 2016).

Discutir a veracidade dos acontecimentos analisados na Histdria é também questionar
e reafirmar os meios e formas por meio dos quais chegamos, através da escrita, ao veridico.
Detalhes da representagdao ou do discurso encenado, como bem menciona Iser (2013) ao
utilizar o exemplo do mundo apresentado pelo texto, lembram que o mundo pode ser visto de
muitos modos, inclusive recorrendo & empiria € a observagao dos acontecimentos, como nos

textos literarios e/ou histdricos sobre o cangaco ¢ Lampido.

1.3 A literatura de cordel e o Nordeste

O Nordeste tem relacdes histdricas com o cordel, mas essa literatura aparece em varias
regides do Brasil, e sua influéncia ¢ sentida também nos centros urbanos, ndo sé no interior. A
linguagem do cordel esta “[...] na musica, no cinema, na televisao e nas artes plasticas”, afinal
o “cordel ¢ uma expressdo cultural que revela o imaginario coletivo, a memoria social e o
ponto de vista dos poetas acerca dos acontecimentos vividos pela populacdo ou imaginados
pela verve criativa dos poetas” (Brasil, 2018, p. 14).

A representacdo do nordestino no cordel, do ponto de vista de Rodrigues e Silva
(2018), esta relacionada a identidade socio-historica-cultural do povo nordestino. Esta
representacdo ¢ enaltecida a partir do enfrentamento a diversas dificuldades, como o
fenomeno das secas. Rodrigues e Silva (2018, p. 50) acreditam que a Regido Nordeste ¢ um

local fértil para a propagacao do cordel e justificam essa hipotese sugerindo que:
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[...] talvez pelo fato das condi¢des historico-culturais da regido. Caracteriza-se como
uma literatura de povos de uma cultura popular, que a utilizam como fonte de
conhecimento, informagdo e ensino, constituindo-se genuina forma de expressdo
sociocultural dos sujeitos que habitam a regido. Diante disso, as historias narradas
nesse tipo de expressdo popular acabam por revelar ideias estereotipadas do
Nordeste (lugar repleto de problemas) ¢ do homem que habita a regido.

Enquanto isso, a autora Souza (2019, p. 13) cré que o cordel ¢ tratado como uma
heranga cultural do Nordeste, que também estd nas memorias “candangas” e que “[...] no
Nordeste, ganhou visibilidade devido ao contato com a cultura africana e sua comunicagao,
que era tipicamente oral. Posterior a isso, surgiu o formato impresso dessa literatura”.

Alguns estudiosos, como Cadod (2022), declaram que a Regido Nordeste ¢ propicia a
divulgagdo do cordel devido a oferta dos elementos de ampliagdo, como a cantoria e a escrita.
Além disso, os aspectos sociais, economicos e culturais da literatura expandem essa relagao.

Cado (2022, p. 36) ainda afirma que:

Na regido do sertdo nordestino, a Literatura de Cordel se destaca e se torna um
elemento de socializacdo de fatores culturais na sociedade, pelo fato de apresentar
uma linguagem popular e simples para expressar os diversos temas da vida cotidiana
do sertanejo. Ela foi muito difundida pelo Nordeste, local de inicio da colonizagao, e
de 14 se disseminou para outras regides do Brasil.

Sem duvida, o cordel fortalece a identidade do povo nordestino. Contudo, essa mesma
“identidade” também ¢é, por vezes, marginalizada e estereotipada nos proprios cordéis.
Conforme Rodrigues e Silva (2018, p. 51), a literatura de cordel apresenta a figura do homem
nordestino relacionada “a memoria coletiva do povo nordestino, a partir de histérias de vida
como a de Lampido, entre tantos outros que revelam caracteristicas proprias do patriarcalismo
e do catolicismo popular”. E isso tem um porqué!

Quando o cordel aparece no Nordeste, a regido vivenciava o fim da escravidao,
processos migratorios, declinio das oligarquias e mudancas na estrutura social devido,
inclusive, a mobilizagdo do cangago na area. Conforme Curran (2009, p. 42), frente a fatores
econdmicos, diversos nordestinos deixaram suas terras, o que levou “[...] alguns deles a
encontrar no proprio cordel uma nova fonte de sobrevivéncia”.

Outro aspecto destacado por Neves (2018) é que um dos papéis assumidos pelo cordel
no Nordeste brasileiro foi o de participe no processo de alfabetizagdao, até porque muitos
sujeitos que habitavam os sertdes nordestinos tiveram contato com os versos desse género
poético. Essa arte colaborou para a emancipagao de muitos nordestinos, que foram letrados a

partir das palavras e imagens dos folhetos.
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1.4 Literatura de cordel e Historia: relacoes que se fundem na arte do ensinar

A Historia e a Literatura sdo campos de conhecimento especificos, mas que se aliam
quando da analise do texto literario ou da narrativa historiografica. O distanciamento entre as
areas se ameniza quando o objeto de estudo e o olhar do pesquisador as aproxima pela
perspectiva do Ensino. Vamos citar Mario Quintana (2018): “Mortos?! Basta-lhes ter vivido
um pouco para jamais poderem estar mortos”. O texto literdrio ¢ um modo de ressuscitar a
Historia pela pratica da didatica em sala de aula. A maneira como a literatura de cordel narra
os episddios do passado, com seus estilos, ritmos ¢ complementos da ao acontecido uma
sobrevida marcada pela sofisticacdo das palavras e imagens, quando componentes ¢ execugao
de um plano de aula.

As aproximagdes e especificidades existentes entre a literatura cordel e a Historia,

segundo Guimaraes (2007, p. 1-2), evidenciam-se quando:

Seja para identificar tragos de proximidade, seja para estabelecer fronteiras,
inimeros teodricos ¢ criticos buscaram, ao longo dos tempos, com maior ou menor
brilhantismo, pensar ¢ definir as relagdes que Literatura e Historia mantém entre si.
Se buscarmos o ponto zero dessa questdo, retomaremos o pensamento de Aristoteles
e a sua Poética (1997). O texto, tido quase que unanimemente como o primeiro
registro daquilo que séculos depois se chamaria teoria literaria, procura, entre outras
questdes, distinguir poesia e historia. Para o pensador grego, o historiador deveria
contar o que aconteceu, ao passo que ao poeta caberia a tarefa de narrar algo que
poderia ter acontecido.

Partindo das particularidades sugeridas por Guimardes (2007) quanto as tarefas do
historiador ¢ do poeta no campo do Ensino, cabe aqui evidenciar as caracteristicas da
narrativa. O histdrico preza pela veracidade e o literario pela inventividade de estilo, mas
ambos t€ém em comum a narrativa que pode ser utilizada no campo do ensino e aprendizagem.
Sobre a contribui¢do da narrativa para a vida humana, Souza e Cabral (2015, p. 150)
enfatizam a importancia do ato de rememorar como possibilidade da reconstruir historias de

vida e fortalecer a propria historia oral:

A narrativa faz parte da histéria da humanidade e, portanto, deve ser estudada dentro
dos seus contextos sociais, econdomicos, politicos, historicos, educativos. E comum
ouvir através de narrativas diversas que os seres humanos s3o, por natureza,
contadores, narradores de historia, e que geracdes e geragdes repetem esse ato quase
que involuntariamente uns aos outros.

Ainda sobre a integracdo entre Literatura e Historia no campo do Ensino, Santos e
Santos (2020, p. 2) apresentam alguns questionamentos sobre as potencialidades da literatura

de cordel para o ensino de Histéria. Segundo eles:
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Uma série de estudos vém apontando que a literatura de cordel, por ser impregnada
da cultura popular, possui potencial para promover o desenvolvimento do
pensamento historico. Nesse sentido, consideramos importante sistematizar as
contribuigdes que estes estudos trazem para compreender os aspectos dessa relagdo.
Nesse sentido, formulamos as seguintes questdes: Como a literatura de cordel
trabalha e simultaneamente constitui uma cultura do passado? E como o ensino de
histéria contribui para a disseminagéo desta cultura do passado presente nos cordéis?
Como os professores utilizam a literatura de cordel em sala? Como os professores
entendem a literatura de cordel e seu papel para o ensino de histéria? O que esses
professores consideram que precisaria ser abordado para dar subsidios a eles para
trabalharem a literatura de cordel em sala de aula? Qual é a relagdo do cordel
enquanto manifestagio cultural e enquanto linguagem? Quais sdo as decorréncias do
cordel enquanto escrito e linguagem oral? Como que o escrever o cordel
potencializa o desenvolvimento do pensamento historico? Serd que potencializa as
relagdes com o tempo (passado, presente e futuro)? Sera que desenvolve a
capacidade de empatia historica?

Para esses autores, o cordel pode potencializar a mediacdo do conhecimento historico
a partir da materialidade da escrita e de sua singularidade como género literario e discursivo.
Podemos, entdo, aprofundar o estudo desse objeto cultural no ensino-aprendizagem de
Historia.

Amaral (2017), por sua vez, discute as caracteristicas do trabalho do historiador e do
escritor literario e argumenta que ambas as profissdes trabalham com perspectivas diferentes.
O historiador analisa por meio das fontes documentais, ja o ficcionista analisa a partir da
verossimilhanca. Assim, o historiador ¢ o escritor discutem as narrativas com elementos da
subjetividade. E importante que haja um filtro dos fatos, de forma que as a¢des dos sujeitos e
o proprio sujeito sejam entendidos de acordo com sua historia e narrativa.

Ferreira (2000) afirma que a Literatura esta associada ao imaginario e faz deste o elo e
a razdo da narrativa. Seguindo o pensamento de Ferreira (2000, p. 133), penso que a
Literatura se apresenta como algo que ndo se dissocia do imaginario, € essas caracteristicas

chegam a disciplina de Histéria. Cavalcante (2013, p. 18) diz que:

Por essa razdo, faz-se necessario rever o ensino da literatura na perspectiva de
conseguir desenvolver, no dmbito da escola, o processo de letramento literario.
Nesse intento, ndo se pode deixar de considerar o quio ¢ importante a forma como o
educador, enquanto mediador desse processo, tem conduzido os trabalhos com o
texto literario em sala de aula.

Portanto, a experiéncia de leitura dos textos de cordel auxilia o aluno a compreender e
problematizar os conteudos curriculares da Historia. Parece-nos positivo, construtivo e
esperancoso a presenca € a utilizagdo do género poético nas salas de aula, como também

defende Nascimento (2005, p. 3): “o cordel encanta, informa e, acima de tudo, ensina”.
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A literatura de cordel tem um estilo proprio, que, por vezes, ¢ atrelado ao humor.
Martins (2016, p. 56) destaca que esse tipo de escrita demonstra a esperteza ¢ sabedoria dos
cordelistas que driblam as dificuldades da vida rindo delas. Aos alunos, os poemas favorecem

a pratica de leitura:

[...] humor pode contribuir para uma pratica escolar que tem por objetivo a leitura
em sala de aula. Leitura como uma atividade de reflexdo e prazer. Tem por objetivo
despertar o gosto pela leitura naqueles alunos que ainda ndo possuem uma relagdo
com tal pratica.

De certo, a literatura de cordel aliada a Historia vai além do riso, da rima, da
improvisagdo, da métrica e da representacdo, levando o aluno a reflexdo, a critica, ao
inconformismo com as coisas prontas e naturalizadas.

Abreu (2004) explica que a estrutura dos textos dos cordéis ¢ marcada pela estética,
pela boniteza e pelas afetividades. E diferente da literatura dita erudita, pautada pelo
rigorismo das palavras e das concordancias, do proposito de falar “corretamente”. O cordel,
por sua vez, prima pelo reconto dos versos, pelas formas de ler e reproduzir a lingua falada, o
idioma do povo. Considerando que a transformacdo de narrativas historicas em poemas de
cordel ndo passa somente pela métrica e pela rima, devem ser observados elementos como a
adequagdo da sintaxe e do léxico, além de aspectos semanticos e pragmaticos. Assim, Abreu
(2004, p. 205) diz que:

[...] a atualizag@o lexical é uma das preocupacdes dos poetas, pois os folhetos
empregam, fundamentalmente, a linguagem contemporanea e cotidiana conhecida
pelo publico. Nao basta, entretanto, versificar e adaptar a linguagem das narrativas,
uma vez que os folhetos sdo compostos segundo determinadas férmulas de
estruturacdo do enredo, conhecidas como “oragdo”. Os autores chamam de oragdo a

coeréncia e coesdo, ou seja, articulagdo dos fatos, opinides e idéias tanto do ponto de
vista 16gico quanto da concatenacdo textual.

Galvao (2000) detém-se na literatura de cordel a partir da figura do leitor/ouvinte,
interessada nos seus modos de ler e ouvir e nas caracteristicas dos espagos e objetos de
leitura/audi¢do. Os poemas seriam formas linguisticas escritas em relagdo com sonoridades,
timbres e indices da oralidade. Ressaltamos, ainda, que, a partir dos anos 1990, os cordéis
reforcaram movimentos de renovagdo da cultura popular, participando de processos de
ressignificagdo das formas de representar e falar do “povo”.

Trombeta (2021, p. 84) apresenta uma proposta analitica para o ensino de Historia a
partir da literatura de cordel, combinando texto erudito e popular. Segundo a autora, a

literatura de cordel pode ser:
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[...] cantada ou escrita. Os repentes, como s@o conhecidas as cantorias, s80 poemas
improvisados que t€ém como fito langar desafios poéticos ou pelejas. As cangdes € 0s
poemas cantados sdo formalizados na forma oral. Assim, quando transferidos para a
modalidade escrita, o género se transforma e os folhetos ganham forma. Vale
elucidar que todos esses géneros fazem parte da Literatura de Cordel, mas sdo
formas diferentes de expressa-la.

Uma das modalidades mais conhecidas do cordel ¢ a sextilha, que ¢ uma estrofe que
utiliza rimas deslocadas, com seis versos de sete silabas poéticas. Nesse modelo, as linhas
pares rimam e as demais linhas s3o consideradas versos em branco (Trombeta, 2021).

Com relacdo ao uso do cordel para compreender as narrativas historicas, destaco sua
utilidade pedagdgica e capacidade de dinamizar o ensino e a aprendizagem nas agdes de
leitura, interpretacdo e produgdo do conhecimento historico, como argumenta Cado (2022, p.

15):

Cordel é dindmico e capaz de despertar a criatividade dos alunos incentivando-os na
tarefa de ler, recitar e escrever folhetos. Levando em consideragdo o aspecto
tradicional da Literatura de Cordel, esse género literario ¢ de suma importancia para
o resgate de nossas raizes culturais, pois, ao enfatizar a riqueza e a expressividade da
nossa cultura, ativa o senso critico, economico, politico e historico desses sujeitos.

Sim, € possivel discutir a historia de Lampido por meio do cordel, principalmente
sabendo que ele passa despercebido em muitos discursos historiograficos, especialmente na
sua terra de origem (Serra Talhada/PE), onde, segundo Ferreira Junior (2021, p. 11), ele ¢
“um desconhecido”, uma vez que ha a “invisibilidade lampionica no ensino de Historia nas
escolas publicas”. Uma das sugestdes de Ferreira Junior (2021), que pode desmistificar essa
invisibilidade, ¢ analisar e reconfigurar o curriculo, incluindo ndo apenas a figura de Lampido

como personagem a ser estudado, mas também a literatura de cordel como meio para tal fim.

1.5 Ensinar Historia com cordel: modos de ler o passado

José Saramago (1990, p. 19) cré que o passado ¢ um “imenso tempo perdido” e que
tanto a Historia quanto os textos ficcionais sdo “viagens através daquele tempo, tentativas de
itinerarios, todas com um s6 objectivo, sempre igual: o conhecimento do que em cada
momento vamos sendo”. Nas reflexdes de Barbosa e Gaglietti (2002), Saramago fala que ha
um certo parentesco entre a Historia e a ficcdo, pois as duas referem-se a “rarefagdo do
referencial”, ou seja, a fragmentagdo e a sele¢do dos fatos.

Como menciona Pereira (2022), a relagdo que os cordelistas t€m com o passado pode

ser aproveitada no ensino de Historia. As formas deles narrarem se converte em um
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componente auxiliar quando da andlise das fontes histdricas. Os textos cantados possibilitam

ao aluno-leitor o encontro com o passado.

Ja Santos (2007, p. 118) apresenta o historiador como o autor que pode reconstruir os

acontecimentos das historias vivenciadas e, para tanto, refere-se a necessidade de uma

narrativa que ambienta os acontecimentos. O historiador:

[...] informa aos seus leitores o esquema interpretativo no qual se descortina o
passado vivido, demonstrando conjuntamente os seus procedimentos narrativos € 0s
recursos metodologicos e tedricos empregados, dando possibilidade de reconhecer
que as novas abordagens ¢ objetos de estudos utilizados revelam a diversidade de
leituras possiveis e, portanto, diversas formas diferentes de escrita, complementares
entre si.

Santos e Santos (2020, p. 4), por sua vez, ambientam a literatura de cordel como

cultura do passado e afirmam que esta relagdo propicia a significagdo do passado. Logo, a

imaginacdo ou a criatividade podem ser somadas a busca e a narrativa dos acontecimentos

historicos:

[...] o historiador ndo se transporta por meio de sua imaginagdo ao passado e
questiona se o resultado poderia ter sido diferente se determinado fator ndo tivesse
acontecido. Exemplo: serd que a Alemanha nazista teria perdido a Segunda Guerra
se os Estados Unidos nao tivessem entrado nela e pendido a balanga para os aliados?
Portanto, imaginar por meio de hipdteses outro resultado final de um determinado
acontecimento ¢ uma das formas mais plausiveis de o historiador chegar a
causalidade dos fatos.

O “marxismo” e o “estruturalismo” sdo paradigmas explicativos da escrita do passado

que comecaram a levantar duvidas sobre as certezas e, por isso, problematizam-nas. Santos

(2007, p. 118) diz que:

[...] consequéncias dessa crise ndo devem ser entendidas como negativas para a
Historia, mas sim como possibilidade de problematizar o passado no sentido de
reconstruir idéias e experiéncias propiciando a mudanga. A partir desse contexto de
crise, a Historia expande seu campo de conhecimento, caminhando em duas diregdes:
* A aproximac¢do multidisciplinar com a linguistica, antropologia, filosofia e com a
literatura encaminhou a Histéria para novos procedimentos tedricos para selecionar
temas, técnicas e métodos inovadores. A troca de experiéncias com areas afins
permitiu que novos caminhos fossem trilhados por meio da criatividade e
competéncia do oficio de historiador.

* Por outro lado, ha aqueles que permanecem sob as influéncias reciprocas das
diferentes linhagens puramente historiograficas, com ascendéncia da ciéncia politica,
e buscam ai a transformag¢ao dos modos de narrar a Historia.

O passado pode ser contextualizado no ensino, ndo somente por aquilo que ja esta

cristalizado e € retransmitido em sala de aula, mas também porque se abre aos confrontos e

aos crivos de seus hermeneutas, ainda que seja pelo Cordel. A Literatura entdo, inaugura um
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modo novo de narrar o passado, através de suas nuances ¢ areas, oferecendo-se aquela area de
saber que, pareceu por muito tempo, tdo atrevida e autossuficiente, tdo arrogante e pedante,
mas que aprendeu, a duras penas, a crescer ¢ a receber a dadiva das maos abertas dos outros.

Assim, a Historia e o Ensino de Historia se reinventam!
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CAPITULO 2
Canhgaco, [Lampiao e Cordel

Neste segundo capitulo, abordamos a historia do cangaco e do protagonismo da figura
de Lampido. Entram em pauta os discursos estereotipados acerca do cangago e de seus
protagonistas. Eram arruaceiros, bandidos, malfeitores? Insurgentes que buscavam justica e
inclusao social? Outra vez, esta em relevo a Historia em interface com a Literatura de Cordel,
ao problematizar os esteredtipos, ao debater a relagao entre o oficioso e o literato, ao discutir
sobre as representagdes do cangago e seus decorrentes discursos. Ainda que a Histdria nao
seja homogénea em seu campo tedrico e metodologico, abordard seu objeto através das
normas e preceitos investigativos. Nesse sentido, auxiliara a Literatura de Cordel a descrever
de forma poética aquilo que ¢ possivel ter acontecido. O Cordel estard validado por um
minimo de pistas e acertos cuja confiabilidade do texto descansard nos resquicios das fontes
da Historia. O Cordel se serve daquilo que a Historia preceitua, daquilo que o cotidiano

demonstra, para depois reinventar a vida!

2.1 O cangaco: consideracdes historicas

Conhecer a origem e seus desdobramentos das revoltas ocorridas no Nordeste
brasileiro, entre o final do século XIX e inicio do século XX, é fundamental para
compreendermos o que circunda as narrativas sobre o cangaco. Acerca dele, abordar os
preconceitos, os estereotipos, as representagcdes torna-se ponto de partida para entender a
materialidade dos textos dos cordeis, sua concretude e devaneios, memorias, imagens,
invencionices, fantasias e relatos.

Os movimentos que antecederam o cangaco — 0s primeiros motins registrados no
sertdo — foram versados em cordel pelo entdo soldado do exército Jodo Melchiades Ferreira da
Silva. Esse cordelista participou da Guerra de Canudos e, depois de se aposentar, passou a
escrever sobre aquela experiéncia vivida, sentida e marcada! Em seus poemas, Melchiades
(1869-1933) narra, a seu modo, a historia de Canudos a partir de sua forma de interpretar o ja
vivido. O autor descrevia o lider do Arraial de Canudos, Antonio Conselheiro, como
doutrinador, desordeiro, feiticeiro e fanatico que iludia o povo ignorante do sertdo (Curran,

2009).
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A Guerra de Canudos foi o primeiro grande evento nacional registrado em cordel por
um autor que vivenciou os fatos narrados. Os acontecimentos descritos na obra de Melchiades
contam a historia de Antonio Conselheiro descrevendo-o como um lider religioso, venerado
pelas pessoas como “Bom Jesus Conselheiro” ou até mesmo “Santo”, levando muitos
sertanejos a segui-lo, conforme relata Curran (2009).

Antonio Conselheiro criou em Canudos/BA uma jaguncada semelhante aos futuros
cangaceiros do Nordeste. Vivendo como némade, o lider religioso conseguiu atrair cerca de
20 a 30 mil pessoas para o Arraial, que la construiram igrejas, casas e cemitérios (Fausto,
2006; Curran, 2009).

Em Historia do Brasil, livro escrito por Boris Fausto (2006, p. 257), relata-se que o

motim iniciado em Canudos foi motivado por:

[...] um incidente sem maior importancia, em torno do corte de madeira, levou o
governador da Bahia a decisio de dar uma licdo aos “fanaticos”.
Surpreendentemente, a forca baiana foi derrotada. O governador apelou entdo para
as tropas federais.

Ainda segundo Fausto (2006), apos sucessivos ataques fracassados a Canudos, uma
ultima expedi¢do comandada pelo general Arthur Oscar, constituida por 8 mil homens e
dotada de equipamento moderno, destruiu completamente o Arraial, em agosto de 1897, apos
um més e meio de luta. Enquanto seus defensores morriam em combate, os prisioneiros eram
degolados.

No mesmo livro, Fausto revela que, para os politicos republicanos, aquela tinha sido
uma luta da “civilizag¢ao contra a barbarie”. Na verdade, havia “barbarie” em ambos os lados e
mais ainda entre aqueles homens instruidos que tinham sido incapazes de, pelo menos, tentar
entender a gente sertaneja.

Ha diversas explicagdes referentes a origem da palavra canga¢o. Segundo uma delas,
o termo teria origem popular, derivado de canga, um utensilio utilizado no pescoco dos
animais para transportar mantimentos, objeto comum no semiarido nordestino. Devido a vida
semi-ndmica desse grupo, seus homens carregavam muitos pertences durante a caminhada de
um lugar para outro (Sena, 2021).

Para Curran (2009), o “fendmeno” cangago surgiu como uma versao oposta as figuras
do capanga ou do jagungo a servigo de um chefe politico da regido. Os cangaceiros eram
comandados por um lider e desafiavam os donos de terras, as oligarquias e até mesmo as leis

vigentes a época da Primeira Republica.
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Historicamente, o cangago se desenvolveu no Nordeste brasileiro entre os anos finais
do século XIX e o inicio do século XX. A regido semidrida, marcada pela escassez de agua e
alimentos, e também pela falta de assisténcia social e de politicas publicas, era um cendrio em
que a precariedade, a fome, a falta e a miséria eram constantes (Sena, 2021).

O sertdo, ainda hoje, costuma ser descrito como uma terra seca e desafiadora, um
territorio hostil que contrasta fortemente com a paisagem deslumbrante e acolhedora do litoral.
O Poligono da Secas, por exemplo, ¢ uma area geografica conhecida por sua escassez de dgua
e longos periodos em que faltam as chuvas. De acordo com Ramalho (2013), trata-se de uma
area onde as condi¢des climdticas tornam a agricultura e a vida cotidiana desafiadoras devido
a aridez do solo. O Poligono abrange boa parte do Nordeste, além do Estado de Minas Gerais,
localizado no Sudeste do pais.

Esse territorio, frequentemente devastado por periodos de seca, caracteriza a paisagem
semiarida, onde os solos rasos e pedregosos cobertos pela vegetacdo da Caatinga desafiam
toda forma de vida, sobremaneira a humana que usa os recursos a disposi¢ao para manter-se €
resistir as grandes estiagens (Ramalho, 2013).

Terra (1983) discute o cangago a partir dos cordéis de Francisco das Chagas Batista
(1882-1930), para quem o cangago significa, em terceira pessoa, “héroi ndo assumido” e
“valentes”. Nos poemas analisados, Lampido ¢ representado como parente ¢ sucessor de
Antonio Silvino'.

Considerando o contexto socio-historico da época, os movimentos sociais brasileiros
comecaram a surgir no inicio da Primeira Reptblica. Diante dos graves problemas que
afetavam a sociedade e da ineficiéncia do Estado frente a eles, emergiram os movimentos
rebeldes, no Nordeste, que desejavam fazer justica social com as proprias maos.

De fato, a bibliografia sobre a historia do cangago ¢ diversa, desde a literatura, aos
registros historicos, passando pelas teses politicas e sociologicas, documentarios, filmes, entre
outros documentos. Nos varios “retalhos” dessa historia, ha linhas que se entrelagcam e
também linhas que se soltam, representando uma construgdo plural do evento historico. As
imagens tecidas pela Literatura e pela Historia constroem o cangaceiro ora como simbolo de

luta, ora como bandido e, por vezes, heroi. Como diz Curran (2009, p. 63), “hoje em dia, o

1Segundos dados escritos por Nogueira (2020, p. 1), Antonio Silvino “foi um dos mais famosos cangaceiros da
Historia do Brasil, sendo muitas vezes tratadas como o Rei do Cangago que antecedeu Lampido, mesmo que ele
tenha vivido até mais tempo que o capitdo Virgulino, por ndo ter sido morto pelas forgas policiais. Nascido na
cidade pernambucana de Afogados de Ingazeira e batizado como nome de Manoel Baptista de Morais, ele foi um
dos mais influentes na cultura nordestina”.
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cangaceiro cumpre no Brasil um papel semelhante aquele do had man do cinema americano

classico [...] como Deus e o Diabo na Terra do Sol e Antonio das Mortes”.

2.2 O sertiao nordestino: territorio e sujeitos

O contexto econdmico do Brasil no século XVII era atrelado ao processo de
colonizag¢do. O ciclo do agucar funcionava no litoral e havia a necessidade de expandir a
pecuaria no sertdo devido a procura por novas terras, a fim de organizar o plantio da cana-de-
acucar e a criacao de gado (Victtor, 2009).

A historia do cangago, como diz Braga (2017, p. 1), “¢ a nossa propria histéria”,
historia feita de relatos sobre injusticas e vingangas que aparecem mais fortemente no
Nordeste brasileiro, cenario das insurgéncias e das revoltas. Segundo Souza (2009), o
Nordeste ¢ o lugar de um povo sofrido em muitos aspectos: desde a auséncia de justica social
as desigualdades no sertdo. Nesse contexto, a relacdo do homem sertanejo com o semiarido ¢
guiada por uma combinagdo de adaptacao, resiliéncia, desafios socioecondomicos que moldam
uma cultura, um modo de existir frente a precariedade e a agudeza do vazio. Mas nao ¢ s6 isso!
Ainda que haja tanto sofrimento, hd um modo de viver repleto de ensinamentos e que se
oferta para o redimensionamento e percep¢ao da convivéncia.

O sertdo nordestino, palco do cangaco, ¢ uma regido com altas temperaturas e baixa
precipitagdo de chuvas durante o ano. Oliveira e Farias (2018), ao analisarem o poema “ABC
do Nordeste Flagelado”, de Patativa do Assaré, observam que o autor narra o espago vivido
por pessoas em paisagens do interior do sertdo. Para eles, o texto de Assaré permite-nos
compreender as caracteristicas da identidade de um lugar, os modos de construgdo da sua
imagem e o discurso da representatividade espacial, bem como suas tradigdes, o saber comum
e a “expressao do real”.

No poema mencionado, Patativa do Assaré (2008, p. 1) descreve nos versos, I, Je L o

sofrimento do sertanejo e a paisagem seca a espera da chuva que demora:

I
Ilusdo, prazer, amor,

a gente sente fugir,
tudo parece carpir
tristeza, saudade e dor.
Nas horas de mais calor,
se escuta pra todo lado
o0 toque desafinado
da gaita da seriema
acompanhando o cinema
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no Nordeste flagelado.

J
Ja falei sobre a desgraca
dos animais do Nordeste;
com a seca vem a peste
e a vida fica sem graga.
Quanto mais dia se passa
mais a dor se multiplica;
a mata que ja foi rica,
de tristeza geme e chora.
Preciso dizer agora
0 povo como é que fica.

L
Lamento desconsolado
o coitado camponés
porque tanto esfor¢o fez,
mas ndo lucrou seu ro¢ado.
Num banco velho, sentado,
olhando o filho inocente
e a mulher bem paciente,
cozinha la no fogdo
o derradeiro feijdo
que ele guardou pra semente.

Repositorio de um mosaico de paisagens, o Nordeste conta com uma variedade de
condi¢des naturais, que incluem desde regides imidas e chuvosas concentradas no litoral até
areas do semiarido (Aratjo e Trovao, 2015). Para caracterizar a Regido Nordeste, observemos

a Figura 2:

Figura 2: Representacdo do bioma com mesorregidoes do Nordeste

OCEANO ATLANTICO

Fonte: Aratijo e Trovao (2015)
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Como dito, o Nordeste ¢ marcado pela seca e pela diversidade. O cordelista Marcos

Medeiros (2010, p. 5) enfatiza que o povo nordestino sabe “se virar” com as riquezas que tem,

em meio aos aperreios da vida; nesse territorio de escassez, sobrevive a resiliéncia. Leiamos
alguns versos de sua autoria:

Desde ha muito que me gabo,
Das riquezas naturais.
Com plantas de serventia,

Igualmente aos animais,
Cotando o simples tatu,
Tanto quanto o cururu,

E as ervas medicinais.

A flora e a fauna do Nordeste serviram de abrigo, colaboraram nas fugas dos

cangaceiros, foram espago das batalhas do cangago e, ao mesmo tempo, delas se retirava o

alimento e a cura para as enfermidades. Assim narra Marcos Medeiros (2010, p. 8):

Mesmo havendo violéncia,
Pelos sertoes nordestinos,
A vida simples do campo,
Compensava os desatinos.
Mostrando para o cangaco,
Que seu verdadeiro espaco,

Pertencia aos campesinos.

Os rouxinois, com seus trinos,
Soltaram sons maviosos,
Que levaram paz a terra,

Ante aqueles cdes raivosos

Que viviam do sertdo,
Tirando alimentacdo,
Dos campestres desditosos.

Foram-se os delituosos,
Ficaram lindos gorjeios.
As armas foram depostas,
Surgiram mais nobres meios.
Para alimentar o povo
Para atender os anseios.

Foram essas as condi¢des que fizeram do Nordeste o palco do cangago, imprimindo ao

movimento as particularidades e resisténcias do povo. Nesse espago resiliente, o cangaco
construiu seu dominio e resistiu as adversidades do sertao.

O cangaco foi um dos movimentos sociais emergentes no Brasil Republica, dando

origem a formacdo de bandos com individuos muitas vezes marginalizados que lutavam

contra as injusticas sociais ¢ as condi¢des adversas da sociedade. Nao era apenas um
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movimento ligado a questdes sociais, mas também a questdes culturais referentes ao processo
de apropriagdo das areas do sertdo nordestino (Costa, 2021).

Nas palavras de Medeiros (2009, p. 217-218), o estudo sobre o territdrio nos permite
compreender como 0s espacos sdo socialmente construidos e como as pessoas se relacionam

com eles em niveis individuais e coletivos, caracterizando-os:

[...] como um espago politico, um jogo politico, um lugar de poder. Definir seus
limites, recorta-lo, ¢ sinénimo de dominac¢éo, de controle. O dominio entre pessoas e
nagdes passa pelo exercicio do controle do solo. [...] O territorio é pois, esta parcela
do espaco enraizada numa mesma identidade e que retine individuos com o mesmo
sentimento.

Assim, o territorio conhecido como Nordeste ndo se refere apenas a uma darea
geografica, mas também aos significados simbdlicos, culturais e politicos atribuidos a essa
area. Ele esta relacionado ao controle, ao uso e a organizagdo do espaco, podendo ser
entendido como um produto das interagdes sociais e das préticas cotidianas. E nesse contexto
que a “identidade” do “povo nordestino” ¢ uma invengdo que insiste em realgar o atraso, a
pobreza e o arcaico como tracos estruturantes dessa espacialidade e sua gente. Nessa
perspectiva, Albuquerque Junior (1999, p. 49), citado por Galvao (2000, p. 28), argumenta
que o “Nordeste ¢ uma producgao imagético-discursiva formada a partir de uma sensibilidade
cada vez mais especifica, gestada historicamente, em relacdo a uma dada area do pais”.

Por outro lado, podemos refletir sobre o pertencimento do sujeito ao lugar, que diz
respeito ao sentimento, a ligacdo emocional, a identificagdo e ao vinculo que os individuos ou
grupos tém com um determinado territorio. Esse sentimento de pertencimento pode ser
construido a partir de diversos elementos, como historia compartilhada, cultura, tradigdes,
idioma, valores e experiéncias comuns. Assim, Maldi (1998, p. 3), em seus escritos, destaca

que pertencer ao territorio:

E também a raiz para a formulagdo coletiva da identidade. O individuo constréi sua
identidade baseando-se na sua localizacdo com relagdo a um grupo e na relagdo que
possui com a totalidade, de tal forma que o territorio passa a ser determinado e
vivido por meio do conjunto das relagdes institucionalmente estabelecidas pela
sociedade.

O conhecimento de Lampido sobre o territorio fez dele um lider imbativel durante
muito tempo. Nos varios embates contra as forgas policiais e militares da época, seu grupo de

cangaceiros demonstrou habilidade no dominio de técnicas de guerrilha e sobrevivéncia.
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Lampido, particularmente, era conhecido por ser astuto e estratégico, o que inspirava seus
seguidores. Sua resisténcia ganhou notoriedade nacional e até internacional, tornando-o uma
figura lendaria, como destaca o artigo publicado pelo Jornal de Pernambuco, em fevereiro de

1938, citado por Grunspan-Jasmin (2006):

Dotado de astucia singular, enorme resisténcia, capacidade de comando em relagdo a
gente de sua laia e de conhecimento perfeito das terras que percorria € a cujos
habitantes castigava, o fantasma nordestino sempre conseguiu iludir as vinditas
particulares, que uma por outra vez o perseguiam, ¢ o da policia. Matreiro, precavido,
com uma visdo de felino para o assalto e para a retirada, e sabendo amedrontar e
seduzir os que lhe pudessem ser uteis, ao fim de algum tempo suas possiveis vitimas
o ajudavam contra as perseguigdes, preferindo no sertdo longinquo e desvalido,
antes a benevoléncia do bandoleiro sanguinario do que o cumprimento do dever em
proveito da Lei. Com tais adjutdrios e sua manha de fera, o cangaceiro criou entre a
gente inculta sujeita ao seu poderio feroz a impressao de infalibilidade.

De acordo com o site Canoa de Tolda (2019), que retine especialistas em cangaco, ha
afirmacdes que caracterizam o sertdo como um espaco geografico impenetravel, imaginario

tecido ao longo dos séculos.

2.3 Lampido em versos: representacoes no cordel

Virgulino Ferreira da Silva nasceu em 7 de julho de 1897, na fazenda de Serra Talhada,
no Estado de Pernambuco. De acordo com diversos registros sobre seu nascimento, muitos
estudiosos defendem essa data como sendo a de batismo. Outros autores como Esticio de
Lima?, citado por Grunspan-Jasmin (2006), defende, porém que Virgulino nascera em 4 de
junho de 1898. No poema, relata-se que o cangaceiro teria nascido logo apo6s a derrota do
Arraial de Canudos, como se a histéria do “anjo do Apocalipse devastador do sertdo” desse
continuidade & saga de Antonio Conselheiro®.

Os Ferreira eram uma familia simples, mas com condi¢do financeira razoavel. Filho de
lavradores, José Ferreira conseguiu assegurar que seus filhos fossem alfabetizados, inclusive
Lampido, que sabia ler e escrever (Grunspan-Jasmin, 2006).

O cangaco emergiu no Nordeste ao final do século XIX e perdurou até meados do
século XX. Os estados pelos quais passou Lampido foram: Ceard/CE, Rio Grande do

Norte/RN, Paraiba/PB, Pernambuco/PE, Alagoas/AL, Sergipe/SE e Bahia/BA. Como

20 cordelista Estacio de Lima, segundo Grunspan-Jasmin (2006), foi um dos primeiros a escrever sobre a
biografia de Lampido.

30 autor apresenta varios relatos num raio de dez anos acerca do nascimento de Lampido, desde registros no
cartdrio ao batismo do personagem.
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observamos na Figura 2, os unicos estados onde o bando ndo esteve foram Maranhdo/MA e
Piaui/PIL.

Segundo Ramos Filho (2017), o bando formado por grupos de homens jovens — em
sua maioria, pobres ¢ marginalizados —, que buscavam formas de resistir & opressdao e
encontrar meios de sobrevivéncia, atuava no sertdo, onde varias cidades interioranas

registraram a presenga dos cangaceiros em seus territorios, como vemos a seguir:

Figura 3: Estados do Nordeste invadidos pelo bando de Lampido

CEARA

RIO GRANDE
Meimars —, DO NORTE

fopasl :
PaRAIE
il Beln 5 By ke

a Nazare v
PERHAMEBUCO

TOCANTINS ! dantana do ipanema
! / AL AGOAS

MIMAS GERAIR

ESPIRITO BANTOLT (172

Fonte: Adaptado de IBGE (2017)

Conforme estudos de Grunspan-Jasmin (2006), Lampido e seu bando realizaram
incursdes em varias cidades e povoados, saqueando e se envolvendo em confrontos armados
com a policia e grupos volantes. Os cangaceiros contavam com a colabora¢do e o apoio da
populacgdo rural, o que facilitava as fugas e dificultava o trabalho das autoridades.

Segundo Cardoso et al. (2004, p. 135), o “fendmeno” do cangaco levou as autoridades
da época a articularem um movimento coletivo para defender a regido. Porém, eram
desorganizados e demoraram a ter éxito. Além disso, os cangaceiros conheciam o sertdo como
ninguém. Portanto, na inexisténcia de um governo eficaz quanto ao “banditismo”, percebia-se
que:

A incapacidade revelada pelos governos dos estados nordestinos de lidar sozinhos
com o banditismo inspirou as primeiras medidas formais de colaboragdes regional.
O primeiro pacto entre estados do nordeste estabeleceu-se em 1912, quando os
chefes de policia do Ceard, da Paraiba, do Rio Grande do Norte ¢ de Pernambuco se
reuniram no Recife a fim de planejar medidas comuns, com algum éxito
notadamente para a captura de Antonio Silvino em 1914 [...] somente a sistematica
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penetragdo do sertdo por tropas federais, na década de 1930, extinguiu o banditismo
como fendmeno endémico da regido.

Os ataques do bando de Lampido, segundo Ramos (2017), comegam em Serra Talhada
(PE), a partir de uma desavenca entre os Ferreira (familia de Lampido) e os Saturnino. A
partir dai, inimeras revoltas ocorreram na Regido Nordeste. Abaixo, condensei em uma linha
do tempo (Figura 4), a partir de Ramos (2017), alguns dos diversos embates travados por
Lampido no cangago, comeg¢ando pelo seu nascimento em Serra Talhada/PE e culminando

com sua morte em Pogo Redondo/SE.

Figura 4: Linha do tempo — Trajetéria de Lampido no Nordeste.

Trajetéria de Lampiao no Nordeste
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Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Conforme o cordelista Cabral (2009, p. 4), o inicio do cangaco ¢ marcado pelas
disputas entre as familias Nogueira e Ferreira: “por questdo de terra e gado, ndo faltava
confusdo. Porque sempre apareciam reses mortas pelo chdo, com chocalhos amassados, para
aumentar a questdo”.

Na historia contada no cordel de Estacio de Lima (1965, p. 143), citado por Grunspan-
Jasmin (2006, p. 52), Lampido sempre foi um menino esperto e cheio de ardilezas. Ainda
quando crianga, seus pais alimentavam projetos de estudos para ele, exprimindo o desejo de
que superasse sua modesta condicdo. No entanto, contradizendo os desejos de José Ferreira,
os estudos nao chamaram a atengdo de Lampido, que se dedicava a vida de vaqueiro. Leiamos

os versos do cordelista:
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Os seus pais pediram muito
Para ele ir estudar
Ele nao quis aceitar
Dizendo. dé-me um cavalo
Que eu quero é campear...

O pai deu-lhe um bom cavalo
Por nome de Azuldo!
Virgulino em cima dele
Vaqueijava igual ao cdo
E nunca encontrou boi brabo
Pra botd-lo no chao.

Ainda adolescente, Lampido ja amansava burros no campo, ganhando fama como um
dos melhores vaqueiros do Pajeu. Inteligente, Lampido aprendeu a fazer selas, gibdes, arreios,
perneiras, chapéus de couro, alforjes e bornais para vender nas feiras de Nazaré, Sao
Francisco, Triunfo, Custdédia e Salgueiro. Herdou os ensinamentos de seu pai para tocar
sanfona e cantar toadas, repentes, baides e xaxados com muita inspiracdo. Grunspan-Jasmin
(2006, p. 53) cita um trecho do cordel de Estacio de Lima (1965, p. 143) que narra a vida do

jovem Virgulino:

Até aos 17 anos
Vivia calmo e sossegado
Até todos o conheciam
Por lutador honrado
E nessa idade os retrocessos
Fizeram-no mau e desgracado.

Os versos acima revelam que Virgulino entraria logo cedo em uma vida de violéncia e
criminalidade, contraria a rotina tranquila e honesta vivida em sua infancia e adolescéncia. O
poema refere-se a Lampido, mas poderia ser sobre a vida de muitos cangaceiros que nao
entraram no cangaco por acaso. Por trds de todos os cangaceiros, hd uma histéria de vida, um
ser social muitas vezes inconformado, querendo fazer justiga com as proprias maos.

Antes de demonstrar os diversos motivos que levaram Lampido a ingressar no cangago,
¢ importante trazer a tona o espago que o cercava. O lugar onde vivia ¢ uma das regides mais
secas do Estado de Pernambuco. Essa topografia da seca ¢ retratada no poema de J. Victtor
(2009, p. 4):

Aqueles torroes de terra
Nas secas que ali nasciam
Deixaram pelo caminho
Os corpos que apodreciam
Alimentando os morcegos
Aos olhos dos que viviam.
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A terra aqui no sertdo
E seca como farinha
A cobra vai rastejando
Deitada como uma linha
Aqui é lugar para macho
E a forte erva daninha.

As secas que ainda hoje
Assolam o grande nordeste
Criaram saqueadores
Por todo aquele Oeste
Nao adianta rogar
Ajuda alguma celeste.

Nesse ambiente de pobreza e lutas, hd também uma regido com beleza, que enche os
olhos do sertanejo, e saberes da Caatinga, como narra Marcos Medeiros (2010, p. 1-2) em seu
cordel 4 Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro. No poema, ele apresenta o Nordeste
como uma regido seca, mas onde os habitantes criaram mecanismos de sobrevivéncia para se

adaptarem ao territorio:

Fauna e flora da caatinga
Tém valor pro beradeiro
Servindo como alimento,

Ou de remédio caseiro.

Sempre foi grande riqueza,

Sustentando, com certeza,
Campesino e cangaceiro.

Em meio ao grande sequeiro,
Onde cabrito abre o berro,
Mororo quebrava o galho,

E pau forte era pau-ferro.
Quando os cabras do cangago,
Ocupava tanto espago,

Que ndo cabe onde hoje encerro.

Se alguma placa descerro,
Neste tema relatado,
Destaco o tejo e 0 moco,
Por terem alimentado,
O caboclo do sertao,
Numa hora de precisdo,
No tempo mais estiado.

Pelo sol tao causticado,
O sertanejo sofrido,
Foi buscar no xique-xique
O alimento requerido.
E fez doce do facheiro,
Enquanto que o cangaceiro,
Assaltava qual bandido.

Tomando o recurso havido,
Sem ter comiseragdo,
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O cangago consumia,
Os dotes da regido.
E pra mordida de cobra,
Tirava leite de sobra,
De um simples pé de pinhdo.

Para dor no cabegao,
Logo gengibre mascava.
Se tinha dor de garganta,
Cha de formiga tomava.
Mas se reumatismo tinha,

Essa doenga continha,

Com a banha que’ele passava.

Capivara ele matava,
Para retirar a banha.
A asma estando presente,
Cacava com muita manha
A primeira ema que visse,
Pra que a banha lhe servisse,
E nao lhe tirasse a sanha.

Os versos de Marcos Medeiros (2010) narram a utilizagdo de plantas medicinais e
costumes que ainda hoje estdo presentes em vdarias familias. Se o filho amanhecesse com a
garganta inflamada, o remédio era “banha de tejo”; se aparecesse alguém com indigestao,
arrumavasse logo um cha para acalmar a barriga. O uso da medicina caseira ou das plantas
medicinais ¢ tema do trabalho de Pereira e Loiola (2009), no qual as autoras ratificaram a
importancia da universidade incentivar e valorizar o conhecimento popular de comunidades
tradicionais.

Sena (2021, p. 8) vé o sertdo como um espaco que abraga as desigualdades sociais, tal
qual acontece em varios lugares do Brasil. Entretanto, as dificuldades sdo mais acentuadas no

Nordeste, uma vez que a:

[...] regido sertaneja do Nordeste brasileiro era atrasadissima, raras eram as escolas
em algumas vilas, a sociedade enfrentava também a ilegalidade ¢ a desordem, o que
possibilitou o aparecimento de fortes grupos armados e o surgimento dos jagungos,
que espalhavam terror na regido, saqueando, matando, cometendo uma série de
atrocidade na regido.

Nao reiteramos que a seca foi a Unica justificativa para muitos homens ingressarem no
cangago, ja que inimeras pessoas escolheram migrar para outros estados brasileiros. Contudo,
a seca nao deixa de parecer um dos principais motivos que levaram muitos a ingressar nesse
movimento. Isto porque, o cangago era uma possibilidade de sobrevivéncia e vinganga frente

a tanta falta.
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Curran (2009, p. 61) caracteriza o cangaco e alguns termos atribuidos aos cangaceiros

desta forma:

No cordel, o cangaceiro ¢ o héroi por exceléncia, misto de bandido, criminoso e
lutador pela justiga no sertdo nordestino. Nas obras cordelistas contemporaneas, ¢
visto como o tipo de herdico legitimo, maior do que a vida, verdadeiro “cavaleiro do
sertdo” [...] é conhecido pelos epitetos: Rei do Cangago, Rei do Sertdo, Terror do
Nordeste, Rifle de Ouro, Ledo do Norte e, no caso do célebre Lampido, Galo Cego.
Trata-se da variante folclorica moderna do cavaleiro medieval, seguindo o modelo
cordeliano extraido das histérias de Carlos Magno e seus pares: vé-se a cena de
Carlos Magno chorando a morte de Rolando quando o cangaceiro Antoénio Silvino
chora a morte de seus homens, depois de uma luta sangrenta, ou quando Riobaldo
lamaneta a perda de seus jagungos, na obra-prima de Jodo Guimaraes Rosa, Grande
Sertdo: veredas.

Nos versos de Os cabras de Lampidao, Manoel D’ Almeida Filho (1965, p. 1) descreve

as facanhas do bando de Lampido demarcando o lugar de fala dos personagens, das marcas de

injusticas, criminalidade, vinganga e banditismo. O autor ressalta que estes ficaram

registrados “nas entranhas do Nordeste. Com sangue, com ferro e fogo, como a maldi¢do da

peste”.

O poeta Nertan Macédo (1962, p. 109), citado por Grunspan-Jasmin (2006, p. 54-55),

narra versos nos quais o proprio Lampido teria escrito episoédios de sua vida antes de ser

“obrigado” a entrar no cangaco. A “voz” de Lampido, assumida no poema, enfatiza o

sofrimento causado pela exclusio de uma vida que poderia ter sido diferente, além da

evocacao nostalgica e sentimental do luto pela morte do seu querido pai:

Para minha infelicidade
Entrei nesta triste vida
Nao gosto nem de contar
A minha historia sentida,
A desgraga enche o meu rosto
Em minha alma entra o desgosto
Meu peito é uma ferida

Quando me lembro senhores
Do meu tempo de inocente
Que brincava nos cerrados
Do meu sertdo sorridente

Sinto que meu coragdo
Magoado desta paixdo
Bate e chora amargamente

Meu pai e minha mde querida
Quiseram me ensinar
No colo carinhoso
E ela ensinou-me a rezar
E a todos muito respeitar
E éle ensinou-me nos campos
E eu menino a trabalhar.

Cresci na casa paterna
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Quis ser homem de bem
Viver de meus trabalhos
Sem ser pegado a ninguém
Fui almocreve na estrada
Fui até bom camarada
E tive amigos também

Tive também meus amores
Cultivei a minha paixdo
Amei uma flor mimosa
Filha la do meu sertdo
Sonhei de gozar a vida
Bem junto a prenda querida
A quem dei meu coragdo.

Hoje sei que sou bandido
Como todo mundo diz
Porém ja fui venturoso
Passei meu tempo feliz

Quando no colo materno
Gozei um carinho terno
De quem tanto bem eu quiz.

Meu rifle atira cantando
Em compasso assustador
Faz gosto brigar comigo
Porque sou bom cantador
Enquanto o rifle trabalha
Minha voz longe se espalha
Zombando do proprio horror.

Nunca pensei que na vida
Fosse preciso brigar
Apesar de ter intrigas
Gostava de trabalhar

Mas hoje sou cangaceiro
Enfrentarei o balseiro
Até alguém me matar.

Quando pensei que podia
O caso estava sem jeito
Vou dar trabalho ao govérno
Enfrentar agora de peito
E trocar bala sem receio
Morrendo num tiroteio
Sei que morro satisfeito.

Nunca pensei que na vida
Foésse preciso brigar
Apesar de ter intrigas
Gostava de trabalhar

Mas hoje sou cangaceiro
Enfrentarei o balseiro
Até alguém me matar.

A histéria contada por Grunspan-Jasmin (2006) no livro Lampido, senhor do sertdo
narra o conflito entre familias que se iniciou quando Z¢ Saturnino disputava as terras de seu

vizinho José Ferreira, pai de Lampido. Nesse periodo, o coronelismo era comum nos redutos



55

eleitorais do sertdo. Segundo relatos, Saturnino estava em ascensdo politica na época, o que

contribuiu na investida contra os Ferreira, que perderam a posse das terras em 1915.

2.4 Cordel: buscando seus rastros e definicoes

Ha diversas versdes quanto a chegada e a popularizagdo do cordel no Brasil. O cordel
¢ definido como um folheto que inclui textos com rimas e apresenta multiplos dominios
tematicos, a exemplo das histérias de romance, de poder, de oragdo, de humor e de situagoes
do cotidiano. O termo cordel ¢ de origem ibérica. De acordo com Luyten (2005, p. 13), citado
por Lacerda e Neto (2010, p. 224), na Espanha ¢ em Portugal era costume colocar pequenos
livretos pendurados em barbantes, nas feiras livres, & semelhanga de roupas estendidas em
varais.

Ao longo da Idade Média, na Peninsula Ibérica (Portugal e Espanha), surgiram os
primeiros folhetos. Nesse sentido, Holanda e Rinaré (2009, p. 19) dizem que “[...] os versos

dos trovadores, que antes eram escritos a mao, recitados e/os cantados passaram a ser

impressos em papel”. Ja no Brasil, os folhetos chegaram nos balaios dos colonizadores:

Os folhetos nordestinos ganharam a denominagdo de “Cordel” do pesquisador
francés Raymund Cantel, na década de 70 do século XX. Segundo este, os folhetos
eram vendidos na Europa em cordéis ou barbantes. Dai veio o termo Literatura de
Cordel, até entdo desconhecido (Holanda e Rinaré, 2009, p. 20).

Uma vez conhecidas pelos povos, essas historias, permeadas por elementos medievos,
ganharam conotagdes fantasiosas no imaginario nordestino. Poetas e violeiros, os vates locais,
logo passaram a reconta-las e a reinventa-las, usando para isso seu talento para rimar.

A literatura de cordel firma-se no Nordeste a partir das transformacdes econdmicas,
sociais e politicas da regido. Assim, esses textos narram feitos e acontecimentos por meio dos
versos escritos e/ou falados dos cordelistas (Terra, 1983).

Quanto a divulga¢do do cordel, Ferreira Junior (2020, p. 110) explica:

[...] a literatura de cordel, no Brasil, [pode] ser vista como pertencente ao campo da
chamada cultura popular, visto que foi fruto de rica tradi¢ao oral, proveniente de
cantadores, bem significativa no Nordeste, nos séculos XIX e XX. Todavia, em
Portugal, de onde provém o cordel, entre os séculos XVI e XVIII, esta literatura
esteve atrelada a chamada cultura erudita.

O termo cordel alude a palavra corda, corddo ou barbantes que servia para pendurar os
folhetos escritos geralmente & mao e que continham histérias. Ficavam a mostra para serem

vendidos nas ilhas portuguesas. Esse termo continuou sendo utilizado no Brasil para se referir
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aos folhetos que contivessem historias narradas em verso e imagens desenhadas a lapis, sem
necessariamente estarem expostos em barbantes. Com relacdo a estrutura do cordel, Ferreira
Junior (2020) afirma que ele é composto por capa (ilustragdo em xilogravura), miolo (onde
esté situada a narrativa) e contracapa (geralmente com referéncias aos autores ou em branco).
Haurélio (2013) argumenta que ndo houve empecilhos a circulagdo do cordel no Brasil,
mesmo que sua origem tenha sido atribuida a Europa. Ha registros do cordel desde o século
XIX em terras nordestinas, como no romance A pedra do Reino (1836), que inspirou obras de
Ariano Suassuna. E fato que uma das principais manifestagdes literdrias do Brasil é a
literatura de cordel cujos contetidos tratam das narrativas relacionadas a tradicdo oral e a
cultura popular (Cado, 2022).
As denominagdes cordel, folheto ou literatura de cordel, entre outras, sio
apresentadas por Rodrigues (2014, p. 159):
Cordel, folheto, livro, livrinho, romance, estas e outras denominagdes tentam definir
0 objeto que faz parte de um universo multifacetado e que ndo se encontra em local
fixo de significagdo. Entretenimento para uns, objeto de estudo para outros, o cordel

agrada “gregos e troianos”. Talvez seja essa a razdo de tamanha circularidade entre
grupos diversos.

Nesta obra, utilizamos os trés termos: literatura de cordel, cordel ¢ folhetos. A relagdo
do cordel com a Historia amplia as capacidades cognitivas dos alunos no estudo de um
passado. O cordel ¢ também uma forma de assimilar conhecimento historico, o que, por sua
vez, da a disciplina de Historia um modo novo de ministrar seus contetidos (Xavier, 2010).

Trombeta (2021) ressalta que a literatura de cordel recebeu influéncias de varias partes
do mundo, mas, no Brasil, os seus pesquisadores e teodricos entendem que ela ganhou
singularidade a partir da cultura regional nordestina. Quanto a classificacdo da literatura de
cordel no Brasil, ha dois grupos: folhetos e romances. A diferenca entre eles estd na tematica
e no numero de paginas. Os folhetos e os romances se subdividem, por sua vez, em trés

categorias: narracao, descricdo e comentarios, como nos apresenta Trombeta (2021, p. 81-82):

[...] destacam-se relatos de acontecimentos marcantes (secas, inundagdes, guerras);
narrativas de fatos herodicos (historias de cangaceiros reais ou proscritos imaginarios);
tributos a personagens religiosas ou politicas (padres, freis, governadores,
presidentes, entre outros), contos de exemplos, representagdes de desafios, ditos
graciosos (as vezes, obscenos), satiras de costumes etc. J4 os romances sdo obras
narrativas ficcionais que, geralmente, apresentam de vinte e quatro a sessenta e
quatro paginas. Seus temas sdo basicamente: historias de amor, sofrimento e bravura.
Geralmente, as composi¢gdes narram sucessos notaveis e herdicos de encantamento
com personagens como principes, fadas e reinos encantados
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No Nordeste, a literatura de cordel ¢ prestigiada e conta com poetas renomados, além
de apresentar diversidade de folhetos, acervos de pesquisa (sobretudo em universidades) e
estar presente em livrarias, bancas, museus e — por que nao? — nas escolas. E fato que, hoje,

esse objeto de leitura estd em varios espacos (Silva, 2012).

2.5 O cordel no ensino de Historia

O uso do cordel nas aulas de Historia tem se tornado um meio facilitador da
aprendizagem e da compreensdo de fatos historicos com mais leveza e entretenimento. O
processo de ensino de Histéria potencializa-se, principalmente, quando a poesia cordelista
aborda elementos do cotidiano dos discentes. De acordo com Ferreira Junior (2020, p. 115), o

cordel pode ser trabalhado com o objetivo de:

[...] promover identificacdo do alunado com suas narrativas, o cordel utilizado no
ensino de historia também pode vir a estimular o aluno a participar de construcdo de
textos, proprios de cordel, utilizando elementos dos conteudos definidos para serem
estudados na disciplina histéria. Isto, por sua vez, promove ao aluno um sentimento
de pertenga, quando da construgdo de conhecimento historico.

O trabalho pedagodgico com a Literatura pode ser realizado por meio de alguns
itinerarios metodolégicos, considerando a diversidade dos processos de ensino: critica
documental, planejamento da aula, comparacdo e confronto de documentos (Nascimento,
2005).

Tragino (2016) ressalta que a Literatura e a Historia se relacionam pelo entendimento
historiografico no contexto regional. J4 Cavalcante (2013) discute em sua pesquisa o dialogo
entre a literatura erudita e o cordel na escola, ratificando que ambas podem estimular o
discente e favorecer seus processos de letramento literario, aproximando os leitores do texto
poético e do ensaio historiografico, por exemplo. Assim, as praticas de ensino podem refletir e
valorizar os saberes e fazeres discentes, criando um espacgo de formacao no qual se aprenda o
“[...] discurso sobre a historia e a sua fungdo como instrumento cultural” a partir de multiplas
fontes, “a fim de produzir conceitos e conhecimentos histéricos” (Ricardo, Melo e Silva, 2019,
p. 8).

Nascimento (2005) afirma que os folhetos podem ser problematizados nas aulas de
Histoéria, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio. Por serem documentos, sio

usados para discutir temas atuais da sociedade brasileira, uma vez que na pratica investigativa
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e no ensino de Historia outras fontes, linguagens e métodos podem ser utilizados na tentativa
de se apreender sobre um passado.

O ensino de Historia pode e deve abranger a diversidade documental e discursiva,
incluindo em seu escopo metodolégico a iconografia, o audiovisual, a oralidade e a analise
por meio dos folhetos de cordel (Ricardo e Tamanini, 2022). Discorrendo sobre a iconografia,
em especifico, Sampaio (2017) ressalta o papel formador da obra de arte que representa,
através de imagens, uma realidade social, religiosa, étnica etc. O cordel ndo ¢ apenas um
suporte onde descansam textos e imagens. Ao contrario, os folhetos sdo fontes abertas, como
todas as outras, as arguicdes, problematizacdes, inquiricdes. Ndo sdo apenas fontes para
pesquisas de cunho historiografico e literario. O cordel se abre como possibilidade concreta
para ensinar Historia e formar leitores.

O uso do cordel nas aulas de Histéria é frequente em algumas escolas do Nordeste
brasileiro. Nascimento (2005) sugere que isto ocorra porque os poemas sdo faceis de
rememorar ¢ que podem auxiliar alunos na compreensao do passado. Por serem mais que
textos escritos, sdo artefatos linguisticos que encantam, informam e ensinam por meio de
multiplas linguagens, a exemplo das imagens.

O uso do cordel em sala de aula contempla quatro pontos importantes ao se pensar
uma aula de histdria: 1) critica documental, que inclui objetivos e problematizacdo definidos
pelo professor em sala de aula; II) planejamento da aula, considerando o processo de ensino-
aprendizagem e os objetivos a serem alcangados; III) uso da comparagdo, na qual ocorre o
cotejo do poema em relacdo a narrativa histdrica; e, por tltimo, temos a IV) articulagdo dos
documentos, que pode incluir a versao dos cordéis e o livro didatico, por exemplo
(Nascimento, 2005).

Curran (2009) caracteriza a literatura de cordel como uma poesia folclérica e popular
com tragos relacionados a cultura do Nordeste brasileiro: a poesia oral e improvisada, crengas
e valores referentes ao povo. Para a Historia regional ou local, o cordel ¢ uma fonte preciosa
para compreendermos a cultura, os costumes e as tradigdes locais.

Como ja dito, a Literatura e a Historia ndo sdo areas de conhecimento antagonicas,
mas complementares, considerando que ambas sdo fundamentais para a compreensao do
mundo e das pessoas que nele vivem. Por isso, a integracdo entre Historia e literatura de
cordel abre um leque de possibilidades quanto a produgdo de saberes, métodos e

procedimentos analiticos interdisciplinares.
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CAPITULO 3

Lampiao no Cordel: palaVvras e itmagens

Neste capitulo, analisaremos cordéis e xilogravuras de diversos autores — Medeiros
Braga (2017), Jodao Firmino Cabral (2009), Manoel D’Almeida Filho (1965), Dila (1978),
Antonio Francisco Teixeira de Melo (2013), Severino Inacio (s/d), Antonio Américo de
Medeiros (1996), Marcos Medeiros (2010) e Jorge Victtor (2009) — com o objetivo de
observar como Lampido ¢ representado, para refletir sobre as implicagdes dessas

representagdes no ensino de Historia.

3.1 Conhecendo os cordelistas
3.1.1 Poeta: Luzimar Medeiros Braga — Cordel: Lampido, Rei do Cangago (2017)

Segundo o site “Projeto Cordel”, escrito por Valentim Quaresma e Francisco Diniz
(2017), o cordelista Luzimar Medeiros Braga, desde os 13 anos, ja se identificava com os
folhetos de feira. Em 1954, comecou a cantar cordéis que por vezes escrevia. Seu trabalho foi
marcado pela criticidade e abrangia temas diversos: memorias, ecologia, filosofia, cangaco,
movimentos afro-indigenas, mulheres guerreiras etc. Até o momento, o autor ja produziu 193

titulos.

Figura 5: Cordelista Braga

Fonte: Paraiba Criativa (2024)
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Figura 6: Capa do cordel Lampido, Rei do Cangaco

iUzl o0 SIdgd

Fonte: Acervo dos autores

Para esta reflexdo investigativa, escolhemos o cordel Lampido, Rei do Cangago (2017)
que mostra a trajetoria de vida e as proezas de Lampido no cangaco, além de discursos e
caracteristicas da Regido Nordeste. O interessante ¢ que o poeta narra, de forma minuciosa, a
historia do cangago e dos cangaceiros, desde suas indumentarias até a descrigdo do espago
sertanejo. No decorrer do texto, nota-se uma abordagem saudosista, como nestes versos sobre
Lampido: “A historia fenomenal. Do génio da insurrei¢do, o maior desses mortais” (Braga,

2017, p. 7).

3.1.2 Poeta: Jodo Firmino Cabral — Cordel: Lampido: heroi ou bandido? (2009)

Segundo Pontes (2020), o cordelista Joao Firmino Cabral ¢ natural de Sergipe, nascido
em 1° de janeiro de 1940, na cidade de Itabaiana. Trabalhava desde crianga na agricultura,
mas ainda jovem demonstrava gosto pelas letras e comprava folhetos de literatura de cordel
que utilizava como cartilha. Comecou a ler depois dos 17 anos. Ajudado pelo poeta Manoel
D’Almeida Filho, encontrou sua “vocagdo” poética e escreveu seu primeiro cordel relatando
uma profecia do Padre Cicero. Em 2008, tomou posse na Academia Brasileira de Literatura
de Cordel, na cadeira 36, cujo patrono ¢ o poeta Expedito Sebastido da Silva. No dia 1° de

fevereiro de 2013, em Aracaju, Jodo Firmino faleceu de leucemia.
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Figura 7: Cordelista Cabral

Fonte: Acervo dos autores

Figura 8: Capa do cordel Lampido: heroi ou bandido?

~ Autor: Jodo Firmino Cabral -

Heréi ou Bandido?

Fonte: Acervo dos autores

No cordel Lampido: herdi ou bandido?, Cabral (2009) narra a trajetdria do cangaceiro,

destacando, em seus versos, “afinidades” entre Lampido e outros personagens historicos.

3.1.3 Poeta: Manoel D’Almeida Filho — Cordel: Os cabras de Lampido (1965)
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A biografia do cordelista ¢ narrada em seus proprios cordéis. Nascido em Alagoa
Grande/PB, em 13 de outubro de 1914, Manoel D’Almeida Filho é considerado um dos
principais poetas do Nordeste brasileiro. Jornalista, tipdgrafo e revisor, Manoel dedicava-se

também a venda de folhetos, livros e revistas.

Figura 9: Cordelista Manoel D’ Almeida Filho

Fonte: Paraiba Criativa (2024)

Figura 10: Capa do cordel Os cabras de Lampido
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Fonte: Acervo dos autores
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Em suas obras, o autor narra historias de romances, amor e aventura, retrata a vida no
Nordeste e versa sobre os cangaceiros e suas trajetorias pelo sertdo. Destacamos, em especial,
Os cabras de Lampido, que descreve diversos personagens do cangaco, entre eles homens,
mulheres, coronéis, padres e outras personalidades, além de caracterizar os espacos onde

ocorriam as batalhas e ataques dos cangaceiros.

3.1.4 Poeta: José Soares da Silva (Dila) — Cordel: Lampido e Maria Bonita (1978)

Conforme Brasil (2018, p. 125), o poeta Jos¢ Soares da Silva (conhecido como Dila)
também assinava seus folhetos e gravuras com diferentes nomes, a exemplo de “Dila: o
marechal do cordel do cangago”, “Dila Soares da Silva”, “Dila Ferreira da Silva”, “Dyyllas
Sabdia”, “Dila Sabad Sabodia”, “José Cavalcanti e Ferreira”, “Dila” ou “Dillas”. Ele ilustrou

inameros folhetos de sua autoria e de outros poetas.

Figura 11: Cordelista Dila
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Fonte: Ricardo Moura (1997) apud Brasil (2018)
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Figura 12: Capa do cordel Lampido e Maria Bonita
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Fonte: Acervo dos autores

Dila escreveu seu primeiro cordel ainda adolescente, nas feiras da Paraiba, onde
vendia folhetos. Logo cedo, desenvolveu as habilidades de editar e imprimir, enquanto
trabalhava nos jornais Vanguarda e Defesa; posteriormente, abriu sua propria editora. Um dos

cordéis do autor analisados nesta pesquisa ¢ Lampido e Maria Bonita (1978).

3.1.5 Poeta: Antonio Francisco Teixeira de Melo — Cordel: O ataque de Mossoro ao bando de
Lampido (2013)

O poeta Antonio Francisco Teixeira de Melo apresenta no cordel O ataque de Mossoro
ao bando de Lampido (2013) parte de sua biografia. Ele ¢ natural de Mossord/RN e nasceu
em 21 de outubro de 1949. Seus pais sdo Francisco Petronilo de Melo e Pédra Teixeira de
Melo. Graduou-se em Historia pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte ¢ tem
varios textos publicados, como os livros Dez cordeéis num cordel so (2005), Por motivos de
versos (2012) e Veredas de sombras (2012). Ainda, ¢ fundador do projeto “Entre cordas e
cordéis”. E um dos membros da Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), onde
ocupa a cadeira 15, cujo patrono ¢ o poeta Antdnio Gongalves da Silva, conhecido como

Patativa do Assaré (Memorias da Poesia Popular, 2024).
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No cordel O ataque de Mossoro ao bando de Lampido (2013), o poeta ficcionaliza as
vivéncias de Lampifio no sertdo, em especial sua invasio a cidade de Mossor6/RN. As vezes,
com certo tom saudosista, narra didlogos de Lampido com personagens do cotidiano,
mesclando multiplos aspectos das culturas regionais a partir de cenas do passado e do

presente.

Figura 13: Cordelista Antonio Francisco

Fonte: Cordel O ataque de Mossoro ao bando de Lampido (2013)

Figura 14: Capa do cordel O ataque de Mossoré ao bando de Lampido

~Q Anténio Francisco 24~ |
0 ataque de Mossoré ao"|

BANDO DE LAMPIAO
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Colegao Queima-Bucha de Cordel - Mossorg-RN, Capa: Jé Oliveira

Fonte: Acervo dos autores
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3.1.6 Poeta: Antonio Américo de Medeiros — Cordel 1: O fracassado ataque de Lampido a
cidade de Mossoro (s/d) / Cordel 2: Lampido e sua historia contada em cordel (1996)

Antonio Américo de Medeiros nasceu no municipio de Sdo Jodo do Sabugi, no Rio
Grande do Norte, em fevereiro de 1930. Compositor, também era contador de histérias,
cordelista, folhetinista e editor, além de vendedor e precursor de programa radiofonico no RN.
Dois cordéis do autor estdo sendo utilizados nesta pesquisa: O fracassado ataque de Lampido
a cidade de Mossoro (s/d) e Lampido e sua historia contada em cordel (1996) (Memorias da

Poesia Popular, 2024).

Figura 15: Cordelista Antonio Américo de Medeiros

Fonte: Memorias da Poesi Pular (2024)

Figura 16: Capa do cordel Lampido e sua historia contada em cordel

'LAMPIAO

E SUA HISTORIA CONTADA EM CORDEL

ANTONIO AMERICO DE MEDEIROS -

Fonte: Acervo dos autores
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Figura 17: Capa do cordel O fracassado ataque de Lampido a cidade de Mossoro.

Autor: Antdnio Américo de Medeiros

| O fracassado atacre de. —

a cidade de Mossoro

Fonte: Acervo dos autores

Medeiros comegou sua trajetéria como artista ainda cedo, cantando seus proprios
versos, ao som da viola e divulgando seu trabalho por todo o Nordeste como cantador
profissional. Ele publicou diversos trabalhos, entre eles as duas obras utilizadas nesta obra:
Lampido e sua historia contada em cordel (s/d) e O fracassado ataque de Lampido a cidade
de Mossoro. Morreu em margo de 2012 (Memorias da Poesia Popular, 2024).

Em seus trabalhos, o poeta costumava descrever Lampido como um personagem
mitificado no sertdo nordestino, representante do cangago e sua identidade, um homem forte,

bravo e considerado “rei” (Memorias da Poesia Popular, 2024).

3.1.7 Poeta: Severino Indcio — Cordel: Lampido queimou a fama no fogo de Mossoro (s/d)

Severino Inacio nasceu no municipio de Caraubas, no Rio Grande do Norte, em 9 de
outubro de 1949, filho de Inacio Virginio de Medeiros e Maria Bezerra de Medeiros. A partir
de janeiro de 1977, ele se mudou definitivamente para Mossord/RN, onde reside até o
presente momento. O autor ocupa a cadeira 22 da Academia Mossoroense de Literatura de

Cordel (AMLC), cujo patrono ¢ Boaventura de O. Brito (Severino Inécio, s/d).



Figura 18: Cordelista Severino Inacio

Fonte: Acervo dos autores

Figura 19: Capa do cordel Lampido queimou a fama no fogo de Mossoro

LAMPIAO QUEIMOU A FAMA
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Fonte: Acervo dos autores

Além de cordelista, Severino ainda € poeta, violeiro e repentista. Escreveu diversas

obras durante sua vida, entre as quais podemos citar o cordel Lampido queimou fama no fogo

de Mossoro, onde narra o famoso ataque malsucedido do cangaceiro Virgulino a cidade de

Mossord/RN (Severino Inécio, s/d).
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3.1.8 Poeta: Marcos Medeiros — Cordel: A Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro
(2010)

No cordel A Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro, o poeta e escritor Marcos
Medeiros (2010) informa que nasceu em Natal, capital do Rio Grande do Norte, em 12 de
setembro de 1953, e passou boa parte da infancia e adolescéncia em Santana do Matos/RN,

onde permaneceu até concluir a educagdo basica.

Figura 20: Cordelista Marcos Medeiros
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Fonte: Acervo dos autores

Figura 21: Capa do cordel 4 Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro
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A Caatinga Sustentou
Campesino e Cangaceiro

Fonte: Acervo dos autores
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Bidlogo de formagdo, Medeiros explora em seus cordéis a diversidade do bioma
Caatinga e descreve sua abundancia e potencialidade. Leiamos alguns versos do poema 4

Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro (2010, p. 1-2):

Fauna e flora da caatinga
Tém valor pro beradeiro.
Servindo como alimento,

Ou de remédio caseiro.

Sempre foi grande riqueza,
Sustentando, com certeza,
Campesino e cangaceiro.

[]
Pelo Sol tdo causticado,
O sertanejo sofrido,
Foi buscar no xique-xique
O alimento requerido.
E fez doce do facheiro,
Enquanto que o cangaceiro,
Assaltava qual bandido.

Professor por opcao, lecionou em varias escolas publicas e privadas da capital potiguar
e trabalhou em varias cidades do interior do estado. Atualmente, ¢ membro da Academia de
Trovas e da Associagdo Estadual dos Poetas Populares do Rio Grande do Norte. E autor de
varias obras, entre livros e cordéis, com destaque para Universo encantador da Biologia
(2005), Varios tons da Genética (2007), Apologia das plantas (2008), A danga dos
cromossomos (2010), além do folheto A Caatinga Sustentou Campesino e Cangaceiro (2010),

utilizado nesta pesquisa.

3.1.9 Poeta: Jorge Victtor — Cordel: O Cangago, sua Origem e os Bravos Cangaceiros (2009)

Jorge Victtor nasceu em Belo Horizonte (MG) e viveu boa parte de sua vida no Estado
do Rio de Janeiro. Nascido em uma familia de fotégrafos, J. Vittor estudou pintura académica
no Liceu de Artes do Rio de Janeiro e musica na Escola de Musica Villa-Lobos. Artista
plastico e designer, o poeta foi responsavel pelo projeto grafico de inimeras pecas da Editora
Queima-Bucha como capas de cordel e livros (Victtor, 2009).

Como pintor, encontrou uma linguagem propria a partir da transformacao e reinvengado
de fotografias. Como cordelista, escreveu diversos poemas, entre os quais destaco: Discussdo
de Pelé com Maradona (s/d), Quilombolas: a revolta dos escravos (2006), O Golpe (1964-
1985) (2005), ABC da Musica (2007), O Cangaco, sua Origem e os Bravos Cangaceiros
(2009) (Editora Rovelle, s/d; Victtor, 2009).
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Figura 22: Cordelista Jorge Victtor

Fonte: Rovelle Editora (s/d)

Figura 23: Capa do cordel O Cangaco, sua Origem e os Bravos Cangaceiros

Fonte: Acervo dos autores

Os autores elencados trazem elementos significativos a respeito do cangaco, dos
cangaceiros, de Lampido, do sertdo, dos sertanejos e do Nordeste em seus poemas. Embora

poetizem esses eventos e sujeitos, tais narrativas podem ser usadas no ensino de Historia.



73

3.2 Lampiao: entre biografia e invencao

Iniciamos a biografia de Lampido a partir das palavras dos cordelistas e de como estes

representam seu nascimento e trajetorias de vida. Comecemos pelo texto de D’ Almeida Filho
(1965, p. 1):

Figura 24: Cordel — Os cabras de Lampido

Porem o grupo maior

Que apareceu no sertio,
. Com as maiores facanhas,
Dominando a regido,

Foi sem duvida o comandado
Pelo estoico Lampido.

No sertdio pernambucano

Veio ao mundo Virgulino,
Antonio, Joio, Virtuosa,
Esequiel e Livino,

Maria, Analia e Angelica,
Nove irmaos num s6 destino.

Foi Virgulino nascido
A doze de fevereiro

Do ano mil novecentos,
Segundo diz o roteiro,
Marcado pelo destino
J4 para ser cangaceiro.

Fonte: Acervo dos autores

Entre tantos epitetos atribuidos ao cangaceiro Lampido, problematizaremos alguns
enredos dos cordéis que o tratam como personagem da Historia. De fato, em muitos escritos

da literatura e nos contos populares em geral, atribuem-se a Lampido designagdes como:

“lenda no sertdo”, “mito”, “cangaceiro”, “bandoleiro”, “perverso”, bem como “cdo, cruel e

vaidoso”. Nesta publicagdo, porém, nossa intengdo ¢ discutir e desconstruir representagoes,
apresentando outros tragos, aspectos, caracteristicas que fogem do estabelecido. Observemos

o que Catunda (2014, p. 4-16), dele fala: homem de familia apaixonado por sua companheira:

4

Quando eu inda morava
No meu rincdo nordestino
Nas conversas das cal¢cadas
Citava-se Virgulino

O capitdo cangaceiro

O temido bandoleiro
Causador de desatino.

5
Carregou Maria Déia
Dela fez sua companheira,
Com ela cantou, dancou
Ao som da mulher rendeira
Tiveram a mesma sorte
Viveram até a morte
Uma paixdo verdadeira.
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Ja Cado (2022, p. 23-24) observa as representacdes de Lampido pelo viés historico,
sem tanta preocupacdo em adjetivar, mas atento a producdo de estereétipos relacionados a
imagem do cangaceiro, que geralmente sdo “[...] caracterizados pelas lendas e mitos que
envolvem suas acdes”, inclusive na literatura de cordel, responsavel em grande medida pela

“constituicdo de uma identidade regionalista”.

9
Nos dedos muitos anéis
Enfeitavam sua mao
No pesco¢o medalhinhas
Penduradas no cordao
O lengo em vez da gravata
Tinha ouro e tinha prata
Enfeitando Lampido.

10
Usava lengo de seda
Porque tinha algum requinte
Amava a fotografia
Nao era nenhum acinte
A vaidade era normal
Ajudava o visual
No bom gosto possuinte.

Ainda sobre a identidade regionalista, Ramos Filho (2018) argumenta que sdo muitas
as ramificacOes entre imaginario e identidades regionalistas. O autor defende que ha uma
relacdo entre os imagindrios sociais sobre o Nordeste e a invencdo de uma identidade

nordestina, um mito. Em suas palavras:

No terreno das forjadas identidades regionais, a memoria do cangaco apropriada
como elemento que concede sentido a temporalidade nordestina € o que chamamos
de mito nordestino. As representagdes do cangago compoésitas desse quadro foram
produzidas tanto no tempo do fendmeno quanto posterior a experiéncia. Assim,
torna-se possivel historicizar diferentes contextos ao longo do século XX,
apresentando indicios de producdes culturais que, em geral, debrucaram-se no
assunto para identificarmos alguns paradigmas de explicagdo em que se basearam,
principalmente na perspectiva do bindmio nacional-popular, por operarem varios
tipos de regionalismo na constru¢do simbolica da nagdo/regido/localidade, e que
demarcam de modo amplo tal imaginario nordestino [...] (Ramos Filho, 2018, p.
155-156).

Esse tipo de indagagdo também ¢ feito pela cordelista Catunda (2014, p. 4-16), que se

refere a mitificacdo do personagem Lampido. Lé-se nos versos da autora:

14
Querem derrubar o mito
Desconstruir Lampido
O cangaceiro perverso
Que assombrou o sertdo
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E fez tanta crueldade
Por toda sua maldade
Fora comparado ao cdo

15
Sujeito igual Lampido
Jamais sera lamparina
A saga do cangaceiro
Ndo se fez com vaselina
E sim com dedo treinado
No gatilho colocado
Na mira da carabina.

16
Meu caro vou lhe dizer
Segredo ndo pego ndo
E facil falar de quem
Hoje é 56 po no caixdo
Isso é pura sacanagem
Queria ver ter coragem
Diante de Lampidao.

Como ja dito neste escrito, Lampido deve ser analisado como personagem da Histdria.
Mas, como ele ¢ abordado nas aulas de Historia? Para responder esta questdo, sugerimos que
a tematica sobre o cangago ¢ sobre a historia de Lampido tenha como consulta diversas fontes,
inclusive a literatura de cordel. Com isso, acredita-se que os discentes também fardo, de modo

critico, suas proprias indagagdes sobre o passado, suas figuras e movimentos.

3.3 Lampiio e o cangaco em poemas e xilogravuras

Antes mesmo de folhear um livro, reparamos em seu design. A capa do livro, a
depender de como esta ilustrada, ja ¢ um convite a leitura. No caso desta pesquisa, cujo objeto
¢ a literatura de cordel, uma xilogravura €, sim, um chamamento, ¢ um hall de entrada, ¢ um
desdobramento da obra que se abre aos olhos do leitor, o convidando para uma aventura, para
um ato de desbravamento. Para analisar as representa¢des de Lampido nas capas dos folhetos

de cordeis, chamamos a ateng¢do para as xilogravuras que adornam as obras:

Figura 25: Capas dos cordéis analisados

Fonte: Acervo dos autores
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Na primeira imagem, da esquerda para a direita, temos uma capa que representa
Lampido e Maria Bonita e cuja autoria é de Dila (1978). Neste folheto, o autor versa sobre a
vida de Lampido e a apresenta ao leitor com um riquissimo acervo de xilogravuras. A segunda
capa estampa o titulo Lampido: herdi ou bandido?, poema de Cabral (2009). Nele, tece-se
uma escrita com elementos da vida de Lampido no cangaco, enfatizando os modos como ele ¢
representado pela sociedade: ora como herdi, ora como bandido. A terceira capa traz o folheto
Lampido, Rei do Cangaco, de Braga (2017). No poema, o autor explica o que € o cangago ¢
depois situa o personagem Lampido no movimento. Na quarta capa, do cordel Os cabras da
peste, de D’ Almeida Filho (1966), narra-se o legado de Lampido e seu bando. A quinta capa ¢
do folheto Lampido e sua historia contada em cordel, de Medeiros (1996), no qual ha versos,
xilogravuras e fotografias que enriquecem o poema. Ja o sexto cordel € O ataque de Mossoro
ao bando de Lampido, de Antdnio Francisco (2013), no qual o poeta narra o episdédio em que
a cidade potiguar expulsou o bando de Lampido. O sétimo poema ¢ O fracassado ataque de
Lampido a cidade de Mossoro (s/d), no qual Antonio Américo de Medeiros enaltece a cidade
de Mossor6 por ter expulsado Lampido e seus homens. No oitavo cordel, Lampido queimou a
fama no fogo de Mossoro, do autor Severino Inacio (s/d), ha as memorias dos moradores da
cidade de Mossord/RN, orgulhosos por terem expulsado os cangaceiros. A nona capa ¢ do
cordel O Cangago, Sua Origem e os Bravos Cangaceiros (2009), de Jorge Victtor; neste
folheto, ha um didlogo entre versos e xilogravuras para caracterizar o cangaco € O0s
cangaceiros. A ultima capa ¢ do cordel 4 Caatinga Sustenta Campesinato e Cangaceiro
(2010), de Marcos Medeiros, no qual o autor descreve as riquezas do sertdo e mostra como o
sertanejo “se vira” com a fauna e a flora do Nordeste.

Além dos versos que compdem os cordeis, observamos que as xilogravuras em si
também sdo textuais. Insinuam um dizer ja estabelecido, reconfiguram em tragos, linhas,
cores um mito, um personagem. Ratifica aquilo que o imaginario popular conhece dele.

Sobre a arte da xilogravura, Souza (2020, p. 24) afirma que as ilustragcdes do cordel
vém ganhando espaco e popularizacdo em praticas pedagogicas e pesquisas no Ensino. A
xilogravura ¢ uma técnica artistica que dd forma as ilustragdes de muitos cordéis,
especialmente em suas capas. As representacdes sdo gravadas na madeira, emoldurando as
figuras que serdo impressas. As partes em relevo na madeira recebem uma camada de tinta
que ¢ prensada no papel, dando vida a imagens a partir de uma pintura feita a mao (Suzuki,

1988).
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Na Figura 16, podemos observar as etapas de producdo de uma xilogravura: primeiro,

temos o esboco e um desenho; depois, seu entalhe na madeira; em seguida, o entintamento do

desenho; e, finalmente, a impressao da figura. Vejamos:

Figura 26: Etapas da producdo da xilogravura

Fonte: https://rodriguesdorea.files.wordpress.com/2020/07/passos-xilogravura.jpg?w=1024 (2020)

Sobre a xilogravura, Souza (2020) a define como uma expressdo artistica, uma arte

independente, capaz de demonstrar o que estd sendo retratado no texto, uma amostra do que

pode ser o texto. Ao se deparar com um texto que contém imagens, o leitor percorre a pagina

com os olhos, conectando as palavras as representagdes visuais da narrativa. Nesse processo,

ele ndo apenas 1€ o que esta escrito, mas também interpreta as imagens, estabelecendo uma

relagdo entre o verbal e o visual, como se as cenas ilustrassem o enredo descrito pelas

palavras.

Antodnio Amecérico de Medeiros

Figura 27: Dialogo entre texto e xilogravura

I_ampiso

Na chegada da fazenda.
ele avistando matou
os dois manos de Quelé.

a Lampiao enfrentou.

De cima de um sotac velho £

o pra_guerreiros.
- Quelé e os dois sobrinhos

aos
derrubaram mais de dez
s& nos disparos primeiros.

Lampific deu um apito
indicando retir

ZQuem tiver perna ligeira

corra pra mata .

senio Quele dostaier

Fonte: Medeiros (1996)

De volta no Pernambuco
I3 em Tapera matou
Manoel Gllé < seus pracgas,
a0 Pajen arraso

Tila, cidade o taxorda
onde passava assaltou.

O resto de vinte € cinco
ele ficou no Estado.
de

com scu flagelo pesado.
No fim do ano. num fozo.
foi Livino assassinado.

Neste dia ele correu
da terra pernambucana
temendo esta volante

Hplagee - alagoana.

No outro dia de noite.
duas forgas lhe cercaram.
ele atirou e correu.

AsS tropas se enganaram.
atirando uma na outra.

Em vinte e secis comegou
uma parte da Nacao
do o

querendo revolugiao.
Criaram a (:qlun- Prestes
forma de rebeliao.
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As ilustragdes postas em meio aos textos escritos ndo devem ser compreendidas como
partes coadjuvantes. Pelo contrario, consideramos que as imagens sdo participes ativas do
processo de assimilacdo do conteido. Nem o texto escrito, nem as ilustragdes sdo marginais.
Ambos tém seu protagonismo e um contexto historico a ser analisado.

A xilogravura ¢ utilizada no Nordeste desde 1899, quando passou a ilustrar os folhetos
de cordel do poeta Leandro Gomes de Barros. O autor também destaca a relevincia dessa
técnica artistica por meio da obra de Dila, cuja produgdo ¢ marcada pela representacdo de
“personagens miticos do cotidiano, a cultura nordestina, retratando os retirantes e a seca,
assim como o cotidiano desse povo, as festas populares e folcloricas, romances, temas
religiosos e até a fauna e flora” (SOUZA, 2011, p. 14).

Na Figura 18, do cordelista Dila (1978), podemos observar um cenario marcado pelo
simbolismo de elementos que envolvem os personagens Lampido e Maria Bonita. Nas
imagens, destacam-se a vegetacdo semidrida, o cacto — que, para muitos nordestinos,
representa a possibilidade de sobreviver a seca — e o chapéu, que mimetiza a fuga do sol
escaldante. Podemos até enxergar a prosa entre Lampido e Maria Bonita enquanto

contemplam o Sol.

Figura 28: Representagdes de xilogravura — Lampido ¢ Maria Bonita no Nordeste brasileiro

Fonte: Dila (1978)

A xilogravura salta aos olhos e convida o leitor a mergulhar em uma prosa imagética.
Essa caracteristica evidencia a forca expressiva da representagdo xilografica, cujos detalhes
transcendem os signos verbais e sugerem novos sentidos a narrativa. Sobre o ato de ler

imagens, Santaella (2012, p. 10) explica que:

[..] aprender a ler imagens, desenvolver a observacdo de seus aspectos e tracos
constitutivos, detectar o que se produz no interior da propria imagem, sem fugir para
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outros pensamentos que nada tém a ver com ela. Ou seja, significa adquirir os
conhecimentos correspondentes e desenvolver a sensibilidade necessaria para saber
como as imagens se apresentam, como indicam o que querem indicar, qual € o seu
contexto de referéncia, como as imagens significam, como elas pensam, quais sido
seus modos especificos de representar a realidade.

O trecho destaca a importancia da leitura critica e sensivel das imagens, compreendida
ndo apenas como uma observacdo superficial, mas como um processo cognitivo e
interpretativo complexo. Aprender a ler imagens significa desenvolver competéncias visuais
que permitem identificar seus elementos constitutivos — como formas, cores, linhas,
composi¢do, simbolos, gestualidade, entre outros — e compreender como esses elementos se
articulam para construir significados. Nesse sentido, trata-se de uma leitura atenta que
permanece focada na imagem em si, sem recorrer automaticamente a associagdes exteriores
ou interpretagdes apressadas que ndo consideram o que estad de fato representado. O objetivo €
perceber o que a imagem “diz” por meio de sua propria linguagem visual. Além disso, a
citacdo sugere que interpretar imagens exige tanto conhecimento técnico quanto sensibilidade
estética. E necessario compreender como as imagens sdo construidas (seus codigos, suas
convengdes, seus recursos expressivos), mas também estar atento ao modo como elas indicam,
sugerem ou evocam sentidos. Isso envolve reconhecer seu contexto de producdo e circulagdo,
bem como os modos especificos pelos quais representam a realidade — ou seja, como pensam
visualmente.Portanto, ler imagens ¢ um ato de decodificagdo cultural e estética, que pressupde
alfabetizagdo visual e sensibilidade interpretativa. E uma habilidade fundamental na
contemporaneidade, em que a comunicagdo visual assume papel central nos discursos
midiaticos, artisticos e pedagogicos.

A arte de Dila trazida no cordel de Medeiros (1996, p. 3) refere-se a cultura
nordestina. O leitor passa os olhos pela imagem e facilmente localiza o vaqueiro, entre o
cansago e a esperanga, dialogando com o chdo que recebe suas pisadas e forma a paisagem

com o cacto e os passos do animal a frente.

Figura 29: Representagdo de um vaqueiro no cordel de Medeiros (1996)

Fonte: Acervo dos autores
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No cordel de Dila (1978), destaca-se a representacdo artistica do espago nordestino
como um elemento estruturante da narrativa visual e simbodlica. Entre os diversos signos
culturais mobilizados pelo artista, chama aten¢do o cacto, figura recorrente na iconografia
nordestina, que aparece de forma exuberante diante de Lampido — personagem emblematico
da historia do cangago. Na composi¢do xilografica, o cacto adquire proporgdes monumentais,
aproximando-se visualmente do proprio protagonista, sugerindo uma equivaléncia simbolica
entre o homem e o ambiente que o forjou.

Essa constru¢do imagética ndo ¢ meramente decorativa, mas atua como um elemento
semiotico que reforca a identidade regional e a resisténcia cultural do sertdo. O cacto, com sua
estrutura espinhosa e resisténcia a seca, torna-se metafora visual da resiliéncia do povo
nordestino e, mais especificamente, de Lampido, que é representado como figura mitica e
heroica. Assim, o espago ndo ¢ apenas cenario, mas participa ativamente da construgdo de
sentidos, funcionando como extensao simbdlica do sujeito retratado.

A xilogravura, nesse contexto, opera como linguagem visual dotada de densidade
cultural, em que cada trago, propor¢ao e contraste remete a codigos especificos da tradi¢ao
popular. A representacdo do cacto em primeiro plano e com tamanho ampliado, por exemplo,
subverte as escalas convencionais da paisagem, revelando uma intencionalidade estética que
busca enfatizar valores identitarios do serto.

Dessa forma, Dila n3o apenas ilustra o cordel, mas reconfigura visualmente a narrativa,
utilizando os recursos expressivos da xilogravura para reafirmar os vinculos entre sujeito,
espago e cultura. O resultado ¢ uma prosa visual que exige leitura atenta, na qual os elementos

graficos condensam significados profundos sobre pertencimento, resisténcia € memoria

Figura 30: Representacdo de Lampido no cordel de Dila (1978)

Fonte: Acervo dos autores
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Na xilogravura, caracteriza-se a figura de Lampido de forma que o leitor, ao ler o texto
e a imagem, de certo percebera o semblante, a vestimenta e 0s acessérios que sugerem um
passado historicamente representado.

Conforme Burke (2004), uma das fungdes das imagens ¢ testemunhar, pois elas podem
revelar detalhes de procedimentos “enigméticos”, como a escrita e a impressao. Em todo caso,
faz-se necessaria a critica das fontes, incluindo a comparacao dos acontecimentos as suas
representacdes imagéticas. Em um exemplo citado por Burke (2004, p. 104), ele explica: “[...]
os historiadores urbanos frequentemente utilizam pinturas, impressos e fotografias para
imaginar e possibilitar que seus leitores imaginem a antiga aparéncia das cidades - ndo apenas
os prédios [...]”. O trabalho ¢ minucioso, detalhista, e poderd compor e combinar vdrias
imagens.

No caso das xilogravuras, estas ambientam o contexto das paisagens mencionado por
Burke (2004). Assim, ao transitar no texto, o leitor devera mobilizar a interpretacao pelo olhar
a fim de que se detenha nos diferentes tragos e sentidos das imagens. No texto de Medeiros
(1996), podemos ir além da narragdo do episddio da volante buscando o bando de Lampido e
ver que, por meio do tragcado da xilogravura, destaca-se a representagdo do famoso
cangaceiro e sua companheira, talvez correndo ou mesmo cumprimentando a policia volante.

A “certeza” do significado sé serd possivel se compararmos fontes historicas.

Figura 31: Caracterizagdo de Lampido em xilogravura

36 Anténio Américo de Medeiros

Mandou ir quatro volantes
ao Raso da Catarina.

Foi preso logo o coiteiro,
debaixo da disciplina,
teve que mostrar a tenda
do rei da carnificina

.Com duas metralhadoras,
quando a rajada cortou,
Lampido correu com uns,
o resto se acabou.

Sorte, Maria Bonita
correu com ele, escapou.

Levou sorte Volta Seca
rolando pra outro lado,

também escapou com outros,
o resto foi metralhado.

A policia desta vez

foi herdeira do reinado.

Joias caras e dinheiro,
armas boa e munigio,
objetos de valores,
carregados do Sertio,

as volantes foram donas.
Perdeu tudo Lampiso.

No ano de trinta e trés,
foi se fazer novamente,
recobrar o que perdeu,
contratar cabra valente.
Os assaltos na Bahia
fazia diariamente.

Fonte: Acervo dos autores
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A imagem acima deve ser observada com cuidado e sensibilidade criativa. Santaella
(2012, p. 18) chama atencdo para a observagdo das camadas das imagens. Todas as imagens
tém suas camadas, ela explica: “subjetivas, sociais, estéticas, antropoldgicas e tecnologicas.
Todas as camadas estdo contidas no interior da propria imagem”.

Cada camada se insinua e provoca o leitor a continuar enxergando para além do visto.
Os aspectos fisicos da imagem ndo informam tudo, somente uma parte do todo. As camadas
dao extensao as imagens. Ver por ver ndo € ler as imagens. Serd preciso absorver o conteudo
visual e rumina-lo, interpretando dizeres, elucubrando possibilidades e criando contingéncias.
Observemos que ndo sdo apenas as paginas interiores do cordel que sdo chamativas. A
seducao do olhar e o convite a leitura iniciam-se pela capa dos folhetos.

Estratégias sobre o uso da Literatura e da Histdria para compreender o passado local

sdo discutidas por Santos (2018, p. 13-14). Vejamos:

E possivel perceber, a partir dos textos pesquisados, a proximidade do cordel com a
realidade daqueles que o produziam, englobando assim ndao somente aspectos da
vida cotidiana, mas também elementos sociopoliticos muito importantes dentro da
sociedade nordestina do inicio do século XX [...] [Para] analisar o cenario do cordel
enquanto género literario e cogitar o seu possivel uso como ferramenta para o ensino
de historia € preciso aceitar que além da historia oficial descrita nos livros didaticos,
ha também uma histéria construida a partir das experiéncias das massas populares
através de sua atuacdo enquanto sujeitos histéricos no ambiente em que estdo
inseridos.

Quero ratificar a importancia da literatura de cordel para além de um “acervo de
folhetos ou narrativas”, uma vez que a consideramos uma arte que conforma diversas
linguagens, amplia interpretagdes e (re)leituras do passado-presente, além de ser fonte de
pesquisa e ensino.

Destacamos ainda a importancia da formac¢do docente para a qualificacdo de
professores capazes de compreender as imagens menos como mera ilustracdo, mais como
documento, texto a ser lido. Nas xilogravuras do cordel, repousam detalhes, informacdes que
podem ajudar a Historia na composi¢ao de narrativas.

Além da representacdo do cangago, da resisténcia e da memoria, ha outros saberes que
os cordelistas guardam: a entonacdo e a emocao do canto-declamagdo, por exemplo, insinuam
uma forma de dizer e apresentar a narrativa, a qual podemos chamar de representagdo
intencional no plano do discurso. Melo (2022) argumenta que o discurso ¢ marcado por
intengdes, pois este ¢ um acontecimento, uma pratica autoral, estruturada, regrada, passivel de

apropriacdes. Observemos este trecho do cordel Lampido e Maria Bonita, de Dila (1978, p. 6):
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Figura 32: Cordel — Lampido e Maria Bonita

Fonte: Acervo dos autores

Alguns dos relatos mais comuns nos cordéis sdo os que tratam de Lampido no cangaco
e das memorias populares em contos e recontos. Segundo alguns cordelistas, como Manoel
D’Almeida Filho (1965, p. 3), as “proezas” de Lampido representam um dos acontecimentos
mais frequentes nas historias do sertdo nordestino. Tais eventos e lembrangas sao fontes ricas
de inspiracdo para os poemas e as xilogravuras. Os desenhos, as gravuras e os textos tecem

juntos o sujeito ficcional, mas também historico, Lampido.

Figura 33: Cordel — Os cabras de Lampido

Fonte: Acervo dos autores
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Se o personagem Lampido €, de fato, heroi ou bandido ndo nos preocupa. Discutimos
suas representacdes nos poemas e xilogravuras e como estas podem ser problematizadas no
ensino de Historia. A proposta deste livro ndo se orienta pela distribui¢do de adjetivos ou pela
reafirmacdo de esteredtipos que idealizam ou demonizam determinados personagens
historicos. Ao contrario, busca-se enfatizar a necessidade de compreendé-los como sujeitos
historicos complexos, inseridos em contextos sociopoliticos e culturais especificos, cuja
trajetoria — assim como a de tantos outros — foi muitas vezes esquecida, apagada ou
simplificada pelas narrativas oficiais.

Nesse sentido, o objetivo ¢ deslocar o foco da visdo maniqueista, frequentemente
presente no imaginario coletivo e nos discursos escolares, para uma abordagem critica e
contextualizada. Tal perspectiva valoriza a analise histéorica como um campo de
problematizagdo, ¢ ndo de julgamento moral, convidando professores, alunos e¢ demais
leitores a refletirem sobre os processos que construiram determinada imagem publica desses
personagens, bem como os interesses e ideologias envolvidos nessas representagoes.

A valorizacao do estudo critico desses sujeitos nos espagos didatico-pedagogicos —
como a sala de aula, os livros didaticos, exposi¢des, projetos interdisciplinares ou recursos
audiovisuais — ¢ fundamental para promover uma educagao que fomente a reflexao, o debate
e a construcdo de sentidos multiplos. Assim, resgata-se o papel formativo da Historia
enquanto instrumento para a compreensao do passado e de seus desdobramentos no presente,

contribuindo para uma leitura mais consciente e plural da realidade social.

Figura 34: Cordel — Os cabras de Lampido

Ac:_'ec;itamos que tenham
Existido outros bandidos,
Mortos: ou ainda vivos,
Que nio foram conhecidos
Nem lembrados pelo povo
Ficaram assim esquecidos .

Tudo que aqui narramos,
Dos cabras de Lampiio,
L.emos ou nos foi contado
Por pessoas do sertio,

Nio temos culpa se houve
Erros na informacio.

Fonte: Almeida Filho (1965, p. 3)

Sublinhamos que, ao longo desta publicacdo, discutimos as potencialidades da
literatura de cordel e das xilogravuras como recursos significativos para o ensino de Historia.
Essas manifestagdes da cultura popular ndo apenas enriquecem o processo de ensino-

aprendizagem, como também possibilitam a ampliacdo do repertdrio interpretativo dos
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estudantes, ao oferecerem diferentes formas de compreender as narrativas histéricas e de

acessar representagdes plurais de personagens marcantes, como Lampido.

A andlise do cordel e da xilogravura permite, ainda, o estreitamento entre fic¢do e
realidade, evidenciando como as construgdes simbolicas e imagéticas contribuem para a
formagdo da memoria coletiva e para a produgdo de sentidos sobre o passado. Por meio dessas
expressoes artisticas, € possivel explorar aspectos culturais, sociais e politicos que muitas
vezes ndo estdo presentes nos discursos historiograficos tradicionais, favorecendo uma

abordagem mais critica, sensivel e contextualizada da Historia

3.4 Ler Literatura, ensinar Historia

A partir dos cordéis, € possivel problematizar os sujeitos socio-histéricos? Os cordéis
podem ser fonte de ensino? Mais particularmente: como Lampido ¢ representado nas
xilogravuras dos folhetos de cordéis?

O ensino de Historia, ao longo do tempo, tem sido objeto de intensos debates e
transformagdes, atravessando diferentes concepcdes pedagdgicas e epistemologicas.
Tradicionalmente, esteve pautado por uma abordagem centrada no “estudo dos fatos”,
marcada pela pretensa neutralidade e por uma énfase excessiva no passado como algo fixo e
distante da realidade presente. Essa perspectiva priorizava a memorizagao de datas, nomes ¢
eventos, muitas vezes desvinculados de uma compreensao critica e contextualizada.

Com o avanco das discussdes educacionais e o fortalecimento da interdisciplinaridade,
o ensino de Histéria passou a dialogar com outras areas das ciéncias humanas, como a
Antropologia e a Sociologia, promovendo uma leitura mais ampla e integrada das sociedades
ao longo do tempo. Essa mudanca permitiu compreender os processos historicos como
construgdes sociais dinamicas, abrindo espago para multiplas interpretagdes e valorizando os
contextos culturais, politicos e econdmicos.

Atualmente, as tendéncias contemporaneas no ensino de Histéria tém buscado superar
visdes eurocéntricas ¢ excludentes, incorporando as experiéncias e contribui¢des de diferentes
grupos sociais — mulheres, povos indigenas, afrodescendentes, trabalhadores, entre outros —
e propondo uma histéria que contemple a diversidade das trajetérias humanas. Como
destacam Schmidt e Cainelli (2009), trata-se de construir uma “histéria de todos os homens”,
orientada por novas perspectivas historiograficas que reconhecem a pluralidade de sujeitos

historicos e a necessidade de formar cidadaos criticos e conscientes de seu papel na sociedade.
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Ensinar-aprender Historia a partir das rupturas e continuidades pode trazer resultados
positivos para a compreensdo de momentos historicos diferentes, como favorecer algumas
habilidades: “descrever, enunciar, comparar, estabelecer relagdes, diferenciar, lidar com
realidades diversas, valorizar diferencgas culturais etc.” (Zucchi, 2012, p. 82).

Uma das criticas centrais levantadas nesta obra refere-se as dificuldades relacionadas a
leitura critica no contexto escolar. A limitacdo na compreensdo textual, seja em decorréncia
da escassez de leitura, seja pela leitura superficial e descontextualizada, compromete
significativamente o desenvolvimento do pensamento reflexivo e da autonomia intelectual dos
estudantes. Esse problema ¢ agravado quando as préticas pedagdgicas ndo favorecem o
contato aprofundado com o texto, nem promovem a mediagdo adequada por parte dos
educadores.

Nesse sentido, o direcionamento inadequado das atividades escolares — muitas vezes
focadas em exercicios mecanicos ou em interpretagoes literais — contribui para a manutengao
de um modelo de ensino pouco eficaz na formagao de leitores criticos e proficientes. Como
aponta Matos (2019, p. 5), “o pouco ou mau uso do texto literario em sala de aula ndo tem
contribuido para a formagdo de leitores criticos e proficientes”, o que evidencia a urgéncia de
repensar metodologias que valorizem o texto como objeto de reflexdo, interpretagdo e didlogo
com diferentes saberes.

Assim, formar leitores criticos exige mais do que o simples acesso ao texto literario:
requer intencionalidade pedagogica, escolha criteriosa de obras, praticas de leitura
significativas e espacos que favorecam a escuta, a argumentacdo e o confronto de ideias. A
leitura, nesse contexto, ndo ¢ apenas um ato técnico, mas uma pratica social e cultural que
deve ser cultivada como forma de emancipagdo e construgdo de sentido no mundo.

O mau uso da leitura na disciplina de Lingua Portuguesa também repercute no ensino
de Historia, inclusive porque o discente ¢ participe de todas as areas de conhecimento. A
literatura de cordel, nesse sentido, pode colaborar nos processos de ensino da leitura e

formagao de leitores. Lacerda e Menezes Neto (2010, p. 219) argumentam que o cordel:

[...] devido ao seu carater de poesia rimada e de facil entendimento, pode se
apresentar como um ponto de partida para que muitas criangas, adolescentes e
jovens tenham mais contato com a leitura e com a escrita, problemas sempre
abordados por professores, tanto do ensino Fundamental como do Médio, quando se
trata de apontar dificuldades para o ensino de Historia.

A criticidade ¢ um elemento importante no ensino, pois conduz a problematizacio de

saberes e ao aprofundamento destes pela comparagdo, pela pesquisa, pela analise das fontes
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historicas. Um ensino critico permite que se averigue as perguntas € as respostas que surgem
no processo de ensino-aprendizagem. No ensino de Historia, essa criticidade pode ser “feita e
refeita diariamente por professores, alunos e pesquisadores” (Zucchi, 2012, p. 55).

Portanto, podemos inquirir que € possivel utilizar o cordel no ensino de Historia para
apresentar temas historicos em didlogo com os textos literarios (Ferreira Junior, 2020).
Diversas sdo as possibilidades de ensinar Historia a partir de textos nao historiograficos, como
os poemas de cordel. Ferreira (2017) defende o uso do cordel nas aulas de Histéria como
metodologia de ensino que dialoga com as experiéncias culturais, os multiplos conceitos
historicos e os sentidos das identidades, alteridades e diferengas no tempo.

Matos (2019, p. 5-6) lembra que os docentes devem rever o trabalho com leitura em
sala de aula, ampliar as agdes pedagogicas de interpretacdo textual e favorecer a autonomia e

a criticidade nas praticas de leitura, a fim de ampliar a interpretacao do texto. Assim:

O trabalho com o texto literario na sala de aula ¢ indispensavel na formagdo do
nosso aluno, porque ele enseja um contexto de aprendizagem que abrange o
conhecimento estético, cultural, social e artistico, despertando o senso critico. Dessa
forma, ¢ de fundamental importincia que agdes pedagdgicas voltadas para a
formacao do leitor sejam desenvolvidas.

Discorrer sobre ensino € conhecimento historico implica entender que estes ndo fluem
de forma individual, mas em relacdo com os sujeitos. Historia e ensino ndo sdo dominios

estaveis e tampouco sem ac¢ao. Antes, sdo artes que provocam, conforme Tamanini (2021, p.

9):

[...] alunos e professores continuem a fazer do ensino uma arte, cheia de encantos e
desafios, que faca pensar, provocar instabilidades, levantar questionamentos.
Acredito que o ensino seja a arte da provocagdo e sempre inclinada a revolver o
estabelecido, o pronto, o costumeiro e que, a partir do remexido, possa semear o
novo! Acredito que conhecimento resulte na desmontagem das mesmices de linhas
de raciocinios ja purulentas. O ensino é a arte da cura, enxugamento das feridas
capaz de refazer e reconstruir a esséncia humana de alunos novos para um mundo
em constante ebuli¢do. Acredito que os atuais professores possam também olhar
avida e respeitosamente para o passado e beber dos exemplos ja vividos e
experimentados de seus antecessores.

Como explicado por Tamanini (2021), o ensino ¢ uma pratica dindmica, uma arte que
se manifesta no cotidiano. Isso significa que aprender e ensinar ndo sdo acdes isoladas e
mecanicas, mas processos vivos, cheios de trocas, contextos e experiéncias. Por exemplo,
imagine uma sala de aula onde o professor ndo ¢ apenas um transmissor de conteudos, mas

alguém que escuta, observa e dialoga com os alunos. Nesse espago, o conhecimento ¢
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construido a partir das perguntas dos estudantes, das experiéncias que eles trazem e das
reflexdes que surgem na interacdo. O professor aprende junto, adapta sua abordagem
conforme percebe as necessidades da turma, e cria um ambiente rico para a aprendizagem.
Esse conceito quebra a ideia tradicional do ensino como algo unilateral, onde o professor “da
aula” e o aluno “recebe informa¢do”. Em vez disso, o ensino-aprendizagem € um processo
coletivo, onde todos se transformam.

De fato, o ensino esta enredado a pratica pedagdgica, mas também a pesquisa, ao fazer

artistico e outros campos da atividade humana, como propde Melo (2022, p. 23):

Nao ha conhecimento apartado de pedagogias ¢ didaticas, sem modos de ensinar ¢
aprender como perguntar ao mundo e como ouvir o que ele nos pergunta, como
empreender sobre o real uma leitura critica e inspirada, sabedora da sua
incapacidade de explicar tudo, mas animada pelo desejo de melhor compreender os
textos da vida, de vazar realidades. As vezes, esquecemos (ou ignoramos) que nio
existe pesquisa sem ensino e que os saberes cientificos, filosoficos e artisticos
configuram formas de educar e viver exatamente porque podem ser ensinados e
aprendidos, incorporados as tramas sociais e aos repertorios culturais dos individuos,
diluidos em seus sonhos, quereres, cotidianos, impasses, reveses e temores.

Os modos de ensinar e as metodologias adotadas no processo educativo desempenham
papel fundamental na formacdo do pensamento historico dos estudantes. A forma como os
conteudos sdo apresentados e problematizados influencia diretamente a capacidade dos alunos
de interpretar, analisar e construir narrativas sobre o passado, desenvolvendo assim um
entendimento critico da Historia. Nesse sentido, esta obra propde-se a investigar a figura de
Lampido no ensino de Historia, utilizando como fonte principal os poemas e as imagens,
sobretudo as xilogravuras, provenientes da literatura de cordel. Tal abordagem possibilita uma
aproximac¢ao com manifestagdes culturais populares, valorizando expressdes artisticas e
narrativas que constituem parte do imaginario social e historico regional.

Importa ressaltar que o cordel, embora seja um género literario, pode e deve ser
analisado também enquanto documento historico. Conforme Zucchi (2012), esse tipo de texto
deve ser compreendido como uma fonte histdrica legitima, passivel de comparacdo com
outros tipos de documentos tradicionais — como arquivos, jornais, cartas e relatos orais —
que sd3o comumente utilizados para a reconstru¢do do passado. Essa ampliagdo do conceito de
fonte histdrica permite que os estudantes reconhegam a pluralidade das vozes e representagdes
existentes acerca dos acontecimentos historicos, estimulando uma reflexdo critica sobre as

multiplas formas de narrar e compreender a Historia.
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Dessa maneira, a utilizagdo da literatura de cordel no ensino de Historia configura uma
estratégia metodologica que transcende a mera transmissdo de conteudos, proporcionando um
espaco para a construcdo ativa do conhecimento e para a valorizacdo das dimensdes culturais
e sociais presentes no estudo do passado. Assim, a abordagem aqui proposta contribui para a
formacdo de um pensamento histérico mais plural, critico e contextualizado.

No caso da literatura de cordel, é possivel realizar uma leitura critica que permita ao
leitor identificar como os registros escritos refletiam as particularidades e perspectivas das
diferentes épocas em que foram produzidos. Essa abordagem possibilita a compreensao de
que os textos literarios ndo se configuram como narrativas neutras ou objetivas do passado,
mas sim como expressoes culturais permeadas por contextos sociais, éticos e estéticos
especificos. E fundamental destacar que a literatura, em sua esséncia, ndo busca retratar a
Histéria de maneira cientifica ou documental, mas sim explorar e expressar as experiéncias
humanas e as interpretacdes subjetivas do tempo vivido.

Dessa forma, cabe aos historiadores e professores de Historia problematizar a analise
historica, inclusive quando utilizam textos literarios como a literatura de cordel. Essa
problematizacdo implica reconhecer as diferentes fungdes e naturezas dos documentos,
entendendo que o valor histérico desses textos esta em sua capacidade de revelar
mentalidades, discursos, valores e conflitos presentes nas sociedades que os produziram, mais
do que em uma reconstrucdo factual e precisa do passado. Conforme argumenta Zucchi
(2012), essa postura critica permite que os estudantes desenvolvam um olhar reflexivo sobre
as fontes, compreendendo que o estudo da Historia envolve a leitura multipla e
contextualizada dos documentos, sejam eles literarios ou de natureza mais tradicional.

Assim, a utilizagdo do cordel no ensino de Histéria configura-se como uma ferramenta
pedagogica que amplia o repertério de fontes historicas, estimula a criticidade e promove a
compreensdo da Historia como um campo plural e complexo, no qual diferentes narrativas
coexistem e dialogam

Por fim, argumento que o uso do texto literario, junto as xilogravuras, amplia a
compreensdo historica e critica do aluno. Estes, trabalhados em conjunto, podem favorecer o

estudo de personagens emblematicos do passado, como Lampido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percorrer os versos da literatura de cordel equivale a adentrar narrativas do sertdo,
onde histérias sdo cantadas por meio de rimas elaboradas por autores que, frequentemente,
realizam pesquisa prévia sobre os temas abordados. Mesmo quando se trata de anedotas,
relatos de assombragdo ou narrativas fantésticas, o cordelista demonstra um compromisso
com a investigagdo e a construgdo de seu texto, ndo se limitando a reproduzir meras ficgdes. E
importante compreender que, para produzir seus poemas, o autor de cordel frequentemente
manuseia documentos historicos, consulta fontes diversas e colhe relatos orais, a fim de
fundamentar suas obras com elementos que conferem maior autenticidade e coeréncia.

Dessa forma, o trabalho do cordelista transcende a simples criagdo literaria,
aproximando-se do método historiografico em sua dimensdo investigativa. Essa pratica
reforca a relevancia do cordel enquanto fonte historica, pois reflete o contato direto do poeta
com multiplas manifestagdes documentais e orais do passado, e sua capacidade de traduzir
essas informagdes em um discurso acessivel e popular. Essa relagao entre literatura e historia
evidencia a importancia de incluir a literatura de cordel no campo do ensino histérico, ndo
apenas como objeto cultural, mas também como um recurso que aproxima os estudantes de
uma historia viva, construida por vozes diversas e legitimada por praticas investigativas.

Ao reunir e confrontar diferentes fontes, o cordelista constroi seus versos com cuidado
artistico, organizando-os de modo a capturar a atencao do leitor e provocar seu encantamento
diante da narrativa apresentada. Esse processo criativo envolve a articulagdo harmoniosa entre
rima, prosa e enredo, elementos literarios que conferem ritmo e musicalidade ao texto,
tornando-o atraente e acessivel ao publico. A escrita literaria, nesse sentido, nao se limita a
transmissdo de informacdes, mas valoriza o efeito estético e a experiéncia sensorial do leitor,
utilizando-se do encantamento como estratégia para engajar e sensibilizar.

No contexto do ensino de Historia, esse aspecto refor¢a a importancia de considerar a
literatura de cordel ndo apenas como um documento histdrico, mas também como uma
expressao cultural que mobiliza emogdes e imaginagdo, favorecendo uma aproximagao mais
vivida e significativa com o passado. Assim, o cordel promove uma forma de aprendizagem
que integra o conhecimento histérico com a sensibilidade artistica, potencializando o
desenvolvimento do pensamento critico e da empatia historica nos estudantes.

Cabe relembrar que a principal preocupacdo do cordelista ndo reside em narrar os

acontecimentos historicos com absoluta fidelidade ou precisao factual, tarefa que, inclusive,
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apresenta complexidades at¢ mesmo para os historiadores profissionais. Os autores da
literatura de cordel concentram-se prioritariamente na constru¢ao de versos com rimas bem
elaboradas e na musicalidade do poema, aspectos fundamentais para a estética e o impacto do
texto. Além disso, uma ateng¢do especial ¢ dedicada as ilustragdes que acompanham as obras
— sejam elas xilogravuras, impressdes ou zincogravuras — elementos que enriquecem a
narrativa visualmente e conferem identidade estética singular a obra.

Essas particularidades, que envolvem tanto a forma quanto o conteudo, constituem as
questdes centrais para o cordelista e refletem a natureza hibrida da literatura de cordel, que
transita entre o artistico e o documental. Tal contexto refor¢a a importancia de que educadores
¢ historiadores adotem uma postura critica e reflexiva ao utilizar o cordel como fonte ou
recurso didatico, compreendendo suas especificidades e limitagdes, bem como seu potencial
para ampliar a compreensao historica por meio de uma abordagem plural e interdisciplinar.

Surge, entdo, a questdo central: como a literatura de cordel, um objeto cultural rico em
detalhes e aspectos formais, pode ser efetivamente analisada no contexto das aulas de Historia
— uma disciplina que tradicionalmente se apoia em “provas” ou evidéncias dos
acontecimentos, recorre a multiplas fontes, confronta versdes distintas sobre o passado e
busca relacioné-las criticamente com o presente? Como uma escrita frequentemente ficcional,
por vezes marcada por elementos fantasiosos, pode contribuir para a compreensao historica
dos fendmenos e processos sociais?

Estas perguntas orientaram a reflexdo e a analise desenvolvidas neste trabalho. Uma
resposta possivel reside no reconhecimento do cordel como um recurso metodolégico
legitimo no ensino de Historia. Suas narrativas, embora permeadas de artisticidade e
subjetividade, carregam representagdes sociais, valores culturais e caracteristicas das
sociedades em que foram produzidas. Por meio dessa perspectiva, o cordel torna-se uma fonte
historica que pode ser utilizada para promover a reflexao critica dos estudantes sobre as
multiplas maneiras de se construir o conhecimento historico, revelando tanto as construgdes
discursivas quanto os contextos socioculturais subjacentes.

Dessa forma, o cordel ndo apenas enriquece o repertorio de fontes disponiveis ao
ensino da Histéria, mas também estimula o desenvolvimento do pensamento historico, ao
fomentar o didlogo entre diferentes tipos de documentos, a problematizacdo das narrativas e a
compreensao da Historia como um campo plural e dindmico.

Outro aspecto relevante a ser destacado ¢ a aplicabilidade e a receptividade das
especificidades dos saberes da Literatura no ensino de Historia e na compreensdo dos eventos

historicos. A incorporagdo de textos literarios nas aulas de Historia pode, de fato, ampliar o
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entendimento dos discentes, oferecendo-lhes diferentes perspectivas e linguagens para
apreender o passado. No caso especifico da literatura de cordel, a leitura rimada exerce um
convite adicional, despertando a aten¢do do leitor para o discurso do autor e suas escolhas
linguisticas e narrativas.

O texto poético, dessa forma, pode funcionar como uma ferramenta pedagogica de
grande relevancia para a compreensao de diversos contetidos historicos, como o fendmeno do
cangaco. Os cordéis, enquanto manifestagcdes culturais, frequentemente incorporam elementos
e narrativas que podem ter sido negligenciados ou pouco explorados nos livros didaticos
tradicionais. Assim, sua utilizagdo possibilita uma aproximacdo mais ampla e rica do objeto
historico, ampliando o repertério dos estudantes e incentivando uma abordagem critica e
contextualizada dos conteudos.

E sabido que a Literatura utiliza-se da imaginag¢io e da invengdo na constru¢io de
suas narrativas, promovendo um entrelagamento entre elementos reais ¢ ficcionais. Essa
caracteristica estd presente, por exemplo, no cordel O ataque de Mossoro ao bando de
Lampidao (2013), do poeta Antonio Francisco. Nesta obra, o autor cria uma simulacdo
ficcional em que Lampido, uma figura historica emblematica, ¢ transportado aos dias atuais
para protagonizar uma conversa direta com os leitores, uma espécie de prosa contemporanea
que dialoga com o passado. Tal recurso demonstra como o cordelista habilmente mescla a
cultura popular e o imaginario coletivo com a histéria concreta de Lampido, produzindo uma
narrativa que transcende a mera reproducdo factual e incorpora elementos simbolicos e
culturais.

Essa pratica de construgdo narrativa nao ¢ exclusividade do cordel nem da Literatura,
pois muitos textos literarios lidos em sala de aula apresentam personagens que constroem suas
histérias por meio da imaginagdo, da conotacdo e da subjetividade. No entanto, essa
inventividade ndo deve ser entendida apenas como um fendmeno literario; ela também se
configura como um recurso historico legitimo, presente em diversas fontes historicas. Muitas
vezes, documentos historicos incorporam interpretagdes, versdes e reconstrugdes que vao
além dos fatos objetivos, refletindo os valores, crencas e perspectivas de seus autores e das
sociedades em que foram produzidos.

Assim, a inventividade na narrativa, seja literaria ou histdrica, permite um olhar mais
amplo sobre o passado, enriquecendo a compreensao das dinamicas sociais e culturais que
moldaram os eventos historicos. Reconhecer essa dimensdao ampliada do discurso historico
favorece uma abordagem interdisciplinar e critica no ensino da Historia, que valoriza tanto a

veracidade factual quanto a dimensao simbdlica e interpretativa dos relatos.
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Nesta obra, enfatiza-se a importancia da literatura de cordel, a qual transcende a
simples no¢do de um “acervo de folhetos ou narrativas” isoladas. Ressalta-se que a literatura,
enquanto manifestacdo artistica, articula diversas linguagens e discursos, possibilitando
multiplas interpretacdes e (re)leituras do passado e do presente. Nesse sentido, o cordel nao
apenas funciona como fonte de pesquisa historica, mas também se configura como um recurso
pedagogico valioso para o ensino, ampliando as possibilidades didaticas no campo da Historia.

Ademais, destaca-se a necessidade premente de investir na formagao docente, focando
na qualificagdo dos professores para que possam propor e desenvolver atividades que
integrem o uso das imagens — em especial as xilogravuras que acompanham os cordéis —
como documentos histéricos e artisticos. Essa pratica contribui para uma abordagem
interdisciplinar, que enriquece o processo de aprendizagem ao promover o contato dos
estudantes com multiplas fontes e formas de expressao cultural.

Ao analisar os cordéis que trazem Lampido como personagem histdrico, observou-se
que esses textos apresentam singularidades e particularidades que vao além da dicotomia
simplista de “heroi” ou “bandido”. Os cordéis inscrevem Lampido como um sujeito historico
complexo, dotado de multiplas dimensdes, contextualizado nas disputas sociais, culturais e
politicas de seu tempo. Essa representagdo plural contribui para a formagdo de um
pensamento histdrico critico, que reconhece a historicidade dos sujeitos e a multiplicidade das
narrativas que compdem a constru¢do do passado.

Os discursos presentes na literatura de cordel possuem um grande potencial para
conduzir a compreensdo do passado, especialmente quando inseridos no contexto escolar. Ao
abordar figuras historicas como Lampido e os cangaceiros, ¢ comum que os estudantes
formulem questionamentos acerca da bravura, das motivacdes e das acdes desses personagens,
demonstrando interesse em compreender suas multiplas facetas. Tais perguntas refletem o
desejo dos alunos de estabelecer conexdes significativas entre as narrativas histdricas e os
valores, conflitos e dilemas humanos subjacentes.

Para responder a essas indagagdes, ¢ necessario que o educador promova uma analise
critica das narrativas do cordel, contextualizando-as historicamente e destacando que elas
dialogam frequentemente com imagens ambiguas do “banditismo” e do “heroismo”. Essas
representacdes dualisticas, ainda que por vezes estereotipadas, revelam as tensdes e
contradigdes presentes na constru¢do social desses personagens, permitindo aos estudantes
compreenderem a complexidade das relagdes de poder, justica e resisténcia que permeiam a

historia do cangago.
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Assim, as narrativas dos cordelistas funcionam como ferramentas poderosas no espago
escolar para problematizar as interpretacdes simplistas e estimular a reflexao critica sobre o
passado. O cordel, ao mesclar elementos culturais, literarios e histdricos, amplia o repertorio
dos alunos, tornando o ensino de Histéria mais dindmico e acessivel. Dessa maneira, sua
utilizagcdo pedagogica contribui para a formagdo de um pensamento histérico plural e sensivel
as multiplas vozes e representagdes que compdem a memoria social.

A partir de uma analise critica dos poemas de cordel, ¢ possivel desconstruir
interpretagdes miticas e ressignificar esses textos como documentos historicos legitimos,
permitindo que sejam utilizados como fontes para a leitura e compreensao de fatos historicos.
Essa abordagem evita a reducdo dos cordéis ao mero encanto artistico ou ao viés estético,
valorizando-os também por seu potencial investigativo e documental. A pratica da criticidade
nos discursos ¢ métodos aplicados em sala de aula deve ser conduzida pelo professor, que
podera explorar tanto as narrativas escritas quanto as xilogravuras que acompanham os
folhetos.

Palavras e imagens, portanto, constituem fontes de conhecimento complementares e
essenciais. As ilustracdes e os textos dos cordéis podem servir como importantes instrumentos
para a formacdao do pensamento historico dos estudantes, auxiliando-os a compreender nao
apenas os contetdos explicitos, mas também as entrelinhas e as estruturas subjacentes do
discurso historiografico. Essa potencialidade, contudo, esta condicionada a forma como esses
materiais sdo analisados, bem como a mediagdo critica realizada pelo docente, que deve
orientar o olhar dos alunos para além das aparéncias e incentiva-los a problematizar as
narrativas apresentadas.

Ao abordar a literatura de cordel, ¢ fundamental considerar ndo apenas a
intencionalidade do poeta e a interpretacdao dos leitores, mas também as condicionantes
historicas, econdmicas, sociais, politicas e religiosas que permeiam a producdo, edi¢do e
recepcao desses textos. Os cordéis sao produtos culturais inseridos em contextos especificos,
nos quais os sujeitos envolvidos — autores, impressores, leitores — estdo imersos em suas
realidades histdricas e sociais. Dessa forma, ndo ¢ possivel dissociar os discursos literarios
dos sujeitos que os criam e utilizam, uma vez que tais discursos constituem representagoes
que refletem, interpretam e reconstroem as experiéncias vividas.

Essa perspectiva implica reconhecer que o discurso do cordel ¢, em si, parte integrante
da historia, pois expressa as visdes de mundo, os valores e os conflitos proprios de uma
determinada época e grupo social. Assim, o estudo critico do cordel deve abranger a analise

de seus contextos de produgdo e circulagdo, possibilitando uma compreensao mais ampla e
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complexa dos processos historicos e culturais envolvidos. Essa abordagem contribui para que
o ensino da Historia possa incorporar a pluralidade de vozes e praticas sociais, valorizando a
dimensao historica dos discursos literarios como elementos vivos ¢ dinamicos da construgao
do passado.

As reflexdes apresentadas ao longo deste trabalho buscaram apontar diregdes
importantes para o ensino dos saberes historiograficos, enfatizando que a Historia, para além
do imaginario imediato e das narrativas simplificadas, ¢ uma ciéncia rigorosa e produto de
investigacao cientifica. Reconhecer e discutir o ensino de Historia implica, portanto, afirmar
seu carater epistemoldgico, sua condi¢cdo enquanto disciplina cientifica dotada de métodos e
pressupostos proprios para a compreensao do passado.

Nesse sentido, o cordel — manifestagao artistica popular — dialoga com a Historia de
maneira singular, atuando ndo apenas como forma de comunicagdo, mas como expressao
cultural que da palco a vida em movimento, as experiéncias ¢ as memorias vivas das
comunidades. Como nos lembra Moreira de Acopiara em Cordel em arte e versos:
xilogravuras de Erivaldo Ferreira da Silva (2008), é profundamente significativo ler versos
em torno de uma fogueira, um gesto que transcende o texto escrito e incorpora a oralidade, a
tradicdo e a vivéncia coletiva.

Lucena (2016) reforca essa ideia ao destacar que a arte do cordel ndo se restringe aos
“gabinetes da historiografia”, ou seja, ndo se limita aos espacos académicos e formais da
producdo histdrica. Pelo contrario, ela circula entre o povo, inscrevendo a historia nas praticas
culturais e nas narrativas que construimos cotidianamente. Assim, integrar o cordel no ensino
de Historia ¢ reconhecer a diversidade das formas de saber e a pluralidade das vozes que
compdem a histéria social, ampliando o campo epistemologico da disciplina e aproximando o

passado das experiéncias presentes dos estudantes.
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