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APRESENTACAO

A obra “Ciéncia e desenvolvimento em 15 anos de PPGL/UERN”, organizada em dois volumes,
celebra os 15 anos do Programa de Pos-Graduagdao em Letras (PPGL), da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN, Campus Avancado de Pau dos Ferros (CAPF). Por ocasido do “Seminario Anual de
Autoavaliagdo e Pesquisa com Egressos” (SAAPE), realizado no periodo de 28 a 30 de novembro de 2023,
reunimos aqui alguns trabalhos que se propuseram a discutir temas que abrangem as trés linhas de pesquisa
do Programa: Discurso, Memoria e Identidade; Texto e Construcdo de Sentidos; Texto Literario, Critica e
Cultura.

A leitura dos capitulos desta obra possibilita aos estudantes e professores de graduagdo e de pods-
graduacdo em Letras e Linguistica o acesso a pesquisas realizadas no ambito do Programa, bem como as
experiéncias exitosas vivenciadas pelos egressos ao longo dos 15 anos de existéncia do PPGL, este que ¢
marco no horizonte da pesquisa ao nivel de pés-graduacdo no interior do Sertdo Potiguar e uma referéncia na
formacao de docentes para a Educacdo Basica e Superior em todas as regides do Brasil.

Desde o dia 10 de junho de 2008, o PPGL ja atendeu mais de 500 alunos, cumprindo seu objetivo de
“formar profissionais capazes de compreender as praticas discursivas em diferentes esferas da comunicagado
humana, construindo conhecimentos, numa perspectiva interdisciplinar, acerca da construgdo dos sentidos e
da relagdo discurso e sociedade, discurso e texto”. Na grandeza da sua contribui¢do para a educagdo publica, o
PPGL atesta sua relevancia para a regido do semiarido potiguar, bem como para diferentes estados do Brasil.



DISCURSO, MEMORIA E IDENTIDADE



DISCURSOS QUE DEFENDEM A CRIACAO DA VILA DE PAU DOS FERROS NO
BRASIL IMPERIAL

Rosa Leite da Costa (UERN)
rosaleite(@uern.br
Gilton Sampaio de Souza (FAPERN - UERN)

giltonsampaio@uern.br

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho ¢ proveniente de uma pesquisa de campo e documental maior, proveniente de uma
pesquisa de doutorado concluida em 2020, com o objetivo de investigar quais os discursos fundantes sobre
Pau dos Ferros, RN, desde o periodo em que o Brasil foi colonia de Portugal, até o Século XXI.

Pau dos Ferros ¢ atualmente um importante municipio do Estado do Rio Grande do Norte, que se
destaca por oferecer educacao superior a populagdo de cerca de trinta municipios do proprio estado e dos
estados vizinhos do Ceara e da Paraiba. No municipio, a drea de abrangéncia na pos-graduagdo em Letras,
Pedagogia e em outras como Geografia, Economia e Administragdo ¢ ampla, visto que nos programas de pos-
graduagdo em funcionamento no Campus Avancado de Pau dos Ferros, CAPF, da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte, UERN, a cada ano sdo matriculados estudantes advindos de estados como Pernambuco,
Piaui e Maranhdo e de regides mais distantes do pais.

Considerando, entdo, essa atuagdao do ensino superior no campus da UERN, no referido municipio,
o Grupo de Pesquisa em Produgdo e Ensino de Texto, GPET e o Programa de Pés-Graduacdo em Letras,
PPGL/UERN, tém em seus quadros alunos e professores interessados em desenvolver pesquisas em /ocus, que
discutam Pau dos Ferros, sobre variados aspectos. Assim sendo, como pesquisadores afiliados a UERN e ao
CAPF, referéncias em ensino superior no semiarido nordestino, por meio do grupo de pesquisa e do programa
de pos-graduagdo mencionados, destacamos a importancia de contribuir com a memoria de Pau dos Ferros, de
seu povo, de sua atuacdo social e cultura. Para tanto, desenvolvemos este trabalho em atendimento a linha de
pesquisa Discurso, Memoria e Identidade, do PPGL/UERN, e a linha de Estudo em Argumentagdo, Retorica
¢ Discurso, do GPET/UERN.

Desse modo, o objetivo neste trabalho ¢ analisar a argumentacdo que constitui os discursos de
moradores e autoridades em torno da independéncia da Freguesia de Pau dos Ferros, no interior da provincia
do Rio Grande Norte, durante o Império, na perspectiva de torna-la uma Vila. Trata-se de um trabalho de
natureza documental, com corpus constituido por trés documentos do século XIX: um abaixo assinado, uma
correspondéncia da Camara da Vila de Portalegre e o parecer da Assembleia Legislativa da Provincia do RN
acerca do caso. Todos de 1841, transcritos e publicados em 1956, pela Revista comemorativa do Bi-centendario
da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do e do Centenario de Emancipa¢do Politica de Pau dos
Ferros.

A Freguesia de Pau dos Ferros era administrada pela Vila de Portalegre' e somente conseguiu sua
independéncia em 1856, ano em que se tornou a “Villa de Pau dos Ferros”, ainda no Brasil Imperial. Hoje,
Pau dos Ferros ¢ um municipio localizado na regido do Alto Oeste do Estado do Rio Grande do Norte, com
uma populacdo aproximada de 30 mil habitantes, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2022), e apresenta-se como o principal municipio da regido, com destaque na Economia
e na Educacdo, especialmente a de nivel superior, pois comporta além do campus da UERN ja citado, um
1 Vila de Portalegre, criada em 1755, no interior da provincia do Rio Grande do Norte, para abrigar os indios de uma
missao conhecida como Missao do Apody.
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campus da Universidade Federal do Semi-arido Nordestino, UFERSA, um do Instituto Federal do Rio Grande
do Norte, IFRN, que também oferece cursos superiores, além de faculdades particulares, com diferentes cursos
de graduagdo e pos-graduacao lato sensu.

A fundamentacao tedrica deste trabalho, em consonancia com os estudos desenvolvidos pelos autores
no GPET/UERN, ¢ a Nova Retorica, prioritariamente, os pressupostos do Tratado de Argumentagao escrito por
Perelman e Olbrechts-Tyteca (2014 [1958]), e do que entendemos como um livro auxiliar, o Império Retoérico,
de autoria de Perelman (1993). Destes pressupostos, destacamos a propria no¢ao de discurso, o entendimento
sobre teses, os acordos e a hierarquia de valores, as técnicas argumentativas e os tipos de argumentos, aspectos
do processo argumentativo que nos permitiram interpretar os discursos sobre a criacdo da Vila de Pau dos
Ferros. Utilizamo-nos, também, de estudos que contribuem para as discussdes sobre a argumentagdo, tais
como os de Reboul (2000), Fiorin, (2015), Souza, Costa & Moreira (2017); dentre outros.

Metodologicamente, as analises sdo orientadas pela questdo principal - Como se constituem os discursos
sobre a criagdo da Vila de Pau dos Ferros? Esse questionamento considera dois aspectos: a) o processo
argumentativo em seu aspecto retdrico; e b) o sentido, o discurso que ultrapassa o limite da materialidade
verbal e do género e dialoga com as suas condigdes de producdo em contexto imediato e socio-historico. As
questdes especificas de andlise propdem-se a: a) Identificar as teses, discutir o acordo prévio, os valores e
hierarquias, que também sao elementos de acordos; b) Discutir o aspecto mais racional do discurso, por meio
da andlise das técnicas argumentativas e argumentos; ¢) Trazer a discussao os sentidos resultantes do processo
argumentativo considerando os contextos de produ¢do dos documentos.

Investigar discursos materializados em documentos de condigdes de produgdo histdricas como
as do Brasil Império, caso do recorte para este trabalho, ¢ também entender, discutir ¢ conhecer valores
hierarquizados da época, o que € muito significativo para os estudos em argumentagdo. De uma maneira mais
particular, a importancia deste trabalho estd também em compreender e discutir os discursos que constituem a
propria historia da regido, pois pode contribuir, em seu carater social, para entendermos a formagao do povo
de Pau dos Ferros por meio dos discursos que constituem o proprio municipio, contribuindo diretamente para
os registros da regido.

Este artigo apresenta, além das consideragdes iniciais, outros topicos, divididos entre as reflexdes
tedricas sobre os aspectos ja mencionados e as analises do corpus e as consideracgoes finais, as quais retomam
todo o trabalho, especialmente os resultados.

2 DISCURSO NA NOVA RETORICA

Para a Nova Retorica, todo discurso envolve um orador, o auditorio e a tese que, segundo Perelman e
Olbrestch-Tyteca (2014), ¢ a parte mais racional do discurso. Esses elementos envolvem questdes como o ethos,
ligado ao orador, os acordos e hierarquias de valores, que se constituem como premissas para argumentacao,
na relacdo orador-auditorio, e os argumentos, que defendem a tese.

Uma das primeiras conceituacdes sobre discurso paraa Nova Retorica encontramos em Perelman (1993),
ao justificar a importancia do estudo da argumentacdo. Diz o autor que o objeto maior da Nova Retorica “é o
estudo do discurso nao-demonstrativo, a analise dos raciocinios que nao se limitam a inferéncias formalmente
corretas a calculos mais ou menos mecanizados” (Perelman, 1993, p. 24). Assim, cabe entendermos que o
discurso estd no campo das ideias, das situagdes diversas de uso da linguagem, e se constitui pelas formas de
debater e permitir a circulag@o de sentidos, ndo ¢ um expediente da Logica, para a qual ndo ha contradi¢do. O
discurso surge das instancias sociais, da interacao entre as partes envolvidas, orador/auditério.

E, pois, da relagido orador-auditorio que Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014) trazem uma importante
defini¢do de discurso do dominio da Nova Retdrica, a de que o discurso ¢ um ato. Embora possa parecer a
primeira vista que esse ato esteja unicamente ligado ao orador, as proprias palavras dos autores nos levam a
entender que essa nocao so6 faz sentido se considerarmos as instancias em que o proprio discurso ¢ produzido,
de forma que ¢ pela interacao orador/auditorio, considerando toda a complexidade da enunciagdo, que os
sentidos se constituem. Vejamos:
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[...] o discurso ¢ um ato que, como todo ato, pode ser objeto da parte de um ouvinte, de uma
reflexdo. [...] Os planos em que essa reflexdo se situa serdo, alids, muito diversos. Ela podera
analisar o discurso como ato, como indicio, como meio; podera referir-se unicamente ao seu
contetido, ou ndo descuidar de nenhum dos fatores que o constituem. Podera notadamente
referir-se a linguagem utilizada: enquanto o orador descrever o que ‘viu’, o ouvinte pensara
talvez no significado psicoldgico ou fisioldgico da visdo. (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014,
p. 213-214).

Como vemos, o discurso na Nova Retoérica é entendido como ato do orador, mas ndo de uma forma
isolada, individual, pois estabelece um dialogo com o possivel interlocutor. A reflexao de que falam os autores
estd na instancia da produgao do discurso e € responsavel pela produgdo e circulagao de sentidos. De forma que
o discurso pode ser visto como um ato, como um indicio, como um meio para que alcancemos determinados
fins, como dizem os autores.

Do ponto de vista da Nova Retorica, o discurso € sempre argumentativo e busca convencer e persuadir,
significando, assim, que quem fala ou escreve, ou quem, de alguma maneira utiliza a linguagem, o faz para
defender uma tese, um proposito, diante de seus interlocutores, por meio de argumentos, valendo-se também
de outros expedientes argumentativos como o acordo com seu auditorio, que pode ser feito pela recorréncia
aos valores hierarquizados mediante esses interlocutores, pois, afinal, ¢ do processo de reflexdo por parte do
auditdrio que o discurso alcanca determinado efeito.

Assim sendo, pelas concepgdes aqui postas, discurso na Nova Retdrica, tanto se define em oposicao a
demonstragdo, ao raciocinio l6gico, como pela interacao social, considerando que ““a teoria da argumentacao
concebida como uma nova retdrica (ou uma nova dialética) cobre todo o campo do discurso que visa convencer
ou persuadir” (Perelman 1993, p. 24) e, portanto, ¢ um ato argumentativo, uma producao dialética, e o seu
campo de estudo ndo se limita a textos opinativos, como comumente alguns acreditam, o discurso ¢ sempre
argumentativo, independentemente da forma textual em sua materialidade linguistica e atende as condigdes
de producdo tanto imediatas, na relagdo orador — auditdrio, como sécio-historicas, por tratar de questdes
dialéticas homem-sociedade.

3 OS ACORDOS E SEUS OBJETOS NO PROCESSO ARGUMENTATIVO

E no acordo inicial que o processo argumentativo se estabelece. Contudo, precisamos entender que
acordo, nos termos da argumentagdo, significa também a disponibilidade do auditério para ouvir o orador
(Reboul, 2000). Com efeito, quando estamos diante de alguém que nos apresentara algum assunto, muitas
das vezes, por antecipacao, conhecemos a tese que sera apresentada, temos opinides formadas sobre ela, que
podem até ser contrarias e, mesmo assim, nos colocamos na condi¢do de ouvintes. Além disso, “0s parceiros
de uma discussao devem sempre partir de um ponto comum entre eles e defender ideias opostas a partir dele”
(Fiorin, 2015, p. 91).

E justamente essa predisposi¢do em consentir que o outro fale que, de inicio, podemos chamar de
acordo prévio. Porém, o acordo vai além desse carater preliminar, ele se efetiva ou é delimitado por objetos
que colocam orador e auditorio numa mesma esfera de compreensao e, por isso, Perelman e Olbrestch-Tyteca
(2014) falam da necessidade de considerar os valores do auditorio. Para estes autores, argumentar, em linhas
gerais, visa ao convencimento e a persuasdo, mas, dependendo do auditorio e do orador, o efeito da argumentagao
pode alcangar um ou outro, pois um auditorio convencido pode ndo ser um auditorio persuadido. Convencer
estaria, assim, no campo das ideias, ao passo que persuadir ¢ atuar no nivel das emogdes, das paixdes (pathos),
portanto. Assim, € preciso dominar os valores de um auditorio particular, para criar um vinculo de confianga,
uma predisposi¢ao para escutar (ler, ouvir) aquele que fala e, consequentemente, buscar os argumentos que
sejam pertinentes para aquela ocasido, por vezes, recorrendo a diferentes lugares da argumentacao.

Em se tratando dos processos argumentativos em discussdes de nivel teérico-cientifico, Perelman e
Olbrestch-Tyteca (2014) acreditam que existe, nestes enunciados, um contetdo de verdade que se liga aos
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fatos. Assim, o acordo esta nas verdades atribuidas a essas questdes, um acordo que consiste em tornar
verdades admitidas por um auditdrio em fatos. Para Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014), h4 ainda outra forma
de estabelecer este contrato, trata-se das presungdes, que sao ideias criadas com base no que ¢ verossimil,
constituindo-se, portanto, fatos, até que se prove o contrario. Segundo os autores, os valores podem ser
classificados como abstratos e concretos. Sdo abstratos aqueles que envolvem a razdo, como a justica € a
verdade, e sdo concretos os que exigem comportamentos e virtudes, tais como a no¢ao de lealdade, disciplina,
relacdo entre pais e filhos, irmaos, pais, igreja, etc.

Os chamados lugares da argumentagio também fecham acordos entre orador e auditério. E destes
lugares que o orador busca os argumentos, por isso recorrem ao lugar da quantidade, que declara uma premissa
superior a outra em funcdo de razdes quantitativas; ao lugar da qualidade, que, por sua vez, faz alusdao a
conceitos e valores tidos como bons corretos, legitimos e tende a contrariar os valores dos nimeros; ao lugar
da ordem, o qual afirma a superioridade do anterior sobre o posterior; ao lugar do existente, que prioriza
aquilo que ja existe em detrimento do que possa vir a tornar-se real, ao lugar da esséncia, que valoriza os seres
ou objetos tidos como superiores entre os seus semelhantes e ao lugar da pessoa, que sao valores vinculados
a sua dignidade, ao mérito, a autonomia (Perelman e Olbrestch-Tyteca, 2014, p. 105 a 107). Todos esses
lugares estao baseados nos valores das sociedades e também devem ser hierarquizados conforme a situacao
de comunicagio.

Neste caso, ¢ indispensavel que o orador conheca os valores que seu auditdrio acredita ou que sejam
compativeis com os interesses naquele momento. Esse conhecimento firma um acordo entre as partes, de
maneira que quanto mais conhecemos sobre esses valores, que podem ser crengas, filosofias, ideologias, mais
temos condicdes de ganhar a confianca dos nossos interlocutores, mesmo que, na pratica, ndo pensemos como
nosso auditorio.

4 AS TESES E AS TECNICAS ARGUMENTATIVAS

Como dissemos, tese € a parte racional do discurso, a ideia central. Textualmente, podemos dizer que
se apresenta como “‘uma proposicao, uma frase que formula o que diz o texto” (Ide, 2000, p. 51). Ja do ponto
de vista do discurso, tem por funcdo defender um determinado posicionamento. Todo discurso defende uma
tese, assim toda materialidade linguistica considerada um texto trard sempre, em sua constituicdo, uma tese,
independente da tipologia textual predominante (narragdo, descri¢do, exposicao, etc.). Dai se faz necessario
compreendermos que a Nova Retorica nao esta presa as tipologias, pois parte do principio de que a linguagem
¢, por natureza, argumentativa.

De acordo com Souza et al. (2017, p. 392), necessitamos saber interpretar as teses, “buscar entender os
raciocinios de sua elaboragdo e defesa (se por associag@o ou por dissociacdo de nogdes)”, pois 1SS0 nos permite
compreender como se ddo os processos argumentativos’ que constituem os discursos que lemos e/ou ouvimos,
que escrevemos e falamos.

Assim como a tese, os argumentos também constituem o logos, também sdo partes do processo
argumentativo. Na nova retorica de Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014), partem do pressuposto de que os
argumentos se explicam por expedientes discursivos, filoséficos, chamados de técnicas argumentativas, as
quais sdo agrupadas pelos objetivos de associar/estabelecer ligacdes e de dissociar ligagdes, portanto se
dividem em dois grupos. A técnica dos argumentos quase-ldgicos, dos argumentos baseados na estrutura do
real e dos argumentos que fundam a estrutura do real constituem o primeiro grande grupo, o de associar as
nogdes; € os argumentos por dissociagao das nogdes constituem o segundo grupo.

A primeira técnica apresentada por Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014) ¢ a dos argumentos quase-
logicos. Esses argumentos se baseiam nos raciocinios formais, com uma organizagdo semelhante as
demonstragdes cientificas, porém, como o proprio nome diz, sdo apenas quase ldgicos, haja vista que a
linguagem humana ¢ passivel de contradi¢des, de refutacdes, e por ser a argumentacdo algo provavel, os
expedientes que a promovem ndo sdo infaliveis. Constituem essa técnica, os argumentos por contradi¢do,
incompatibilidade, tautologia, regras de justica, dentre outros. Além disso, as defini¢des, geralmente usadas
para explicar, sdo tidas como processos de argumentacao e de constitui¢dao de sentidos.
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Os argumentos baseados na estrutura do real, apresentados por Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014),
ndo se baseiam na logica, mas na experiéncia. Estao ligados a muitos assuntos do cotidiano, porque seu
ponto de observacdo ¢ a propria realidade, consistem em observar e estabelecer ligagcdes existentes entre as
coisas do mundo real e t€ém grande impacto nas discussdes de todas as sociedades. As ligagdes estabelecidas
e tidas como argumentos podem ser por sucessao, quando apresentam entre acontecimentos, fatos, historias,
¢ possivel estabelecermos relagdes de causa e consequéncia ou causa e efeito; por coexisténcia, quando, de
alguma maneira, ligamos as pessoas aos seus atos, por vezes, estabelecendo certos preconceitos, esteredtipos,
etc., e por relagcdes simbodlicas, as quais enfatizam o amor ou o 6dio aos simbolos, tais como a Patria, a
Cruz, etc. E também a técnica dos argumentos baseados na estrutura do real que apresenta o argumento de
autoridade, um dos grandes expedientes da argumentacgdo, especialmente nos discursos cientificos.

Na terceira técnica, argumentos que fundam a estrutura do real, os argumentos também sdo empiricos,
mas, diferentemente da técnica anterior, nao estao na base do real, sdo tidos como complementares ou criam
a estrutura real, por meio de ligacdes ndo vistas, mas totalmente possiveis, trazendo a presenca do discurso
situagdes que reforcem a argumentacao. Assim, os argumentos se dao pelo exemplo, por ilustragao, por modelo
e por antimodelo; por analogia e metafora. Desse modo, acontecimentos, fatos, historias veridicas ou ficticias
se constituem como argumentos para refor¢ar uma tese, ao criar relagcdes com ela.

Ja os argumentos por dissociacdo das nog¢des t€m por finalidade separar nogdes antes vistas como
pares indissociaveis, com o objetivo de fazer com que os fatos possam mudar de parecer ou finalidade. E uma
forma de argumentagdo com muito impacto nas sociedades atuais, especialmente pela forte atuagdo dos meios
de comunicagdo cibernéticos. Segundo Perelman e Olbrestch-Tyteca (2014), sdo argumentos que dissociam
pares tais como aparéncia, realidade, singular/plural, teoria/pratica, entre tantos outros. O par ato/pessoa,
nesta técnica, ao contrario do argumento ato/pessoa, quando baseado na estrutura do real, ¢ aqui utilizado para
dissociar a pessoa de um ato ou um ato da pessoa, permitindo-nos avaliar o valor de cada um isoladamente.
Dessa forma, a argumentacao reverte o sentido da ligacdo existente.

5 ANALISE DOS PROCESSOS ARGUMENTATIVOS SOBRE A CRIACAO DA VILA DE PAU DOS
FERROS

A seguir, analisamos aspectos do processo argumentativo em discursos sobre a independéncia de Pau
dos Ferros. Primeiro, destacamos a tese e discutimos o acordo em torno dela, com foco nos valores e nas
hierarquias que se formam em cada um dos documentos (abaixo assinado, correspondéncia da Camara da
Vila de Portalegre e parecer da Assembleia Legislativa da Provincia do RN). Depois, discutimos a parte
mais racional do discurso, a argumentagdo em si, com base nas técnicas argumentativas e argumentos. E por
ultimo, falamos dos discursos em si, de sua relagdo com os contextos de produgdo dos documentos. Tudo isso
responde a questao: Como se constituem os discursos sobre a criagdo da Vila de Pau dos Ferros?

5.1 TESES E ACORDOS BASEADOS EM VALORES E HIERARQUIAS

5.1.1 O abaixo-assinado dos moradores de Pau dos Ferros

No documento enviado a Assembleia Legislativa da Provincia pelos habitantes de Pau dos Ferros,
em 20 de julho de 1841, o processo argumentativo defende a tese de que Pau dos Ferros deve tornar-se vila
porque reune as condi¢oes necessarias. O objeto de acordo prévio se estabelece pelo lugar da qualidade, que
aparece interligado a tese, constituindo o discurso de que a concessdo da vila é para o bem dos povos, para a
qualidade de vida deles. Toda a argumentagdo parte dessa premissa. Vejamos:

Excerto 1:
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Dignissimos Srs. Deputados da Assembleia Provincial.

Os habitantes da Freguesia do Pau dos Ferros, abaixo assinados, municipados da vila de Portalegre desta
Provincia, firmes nas leis estabelecidas e convencidos de ser de vossa preciosa atencdao a prosperidade dos|
povos confiados a vossa sabedoria, veem perante a vossa ilustrada consideragdo requisitar-vos sua emancipagaol
com a concessio de uma nova vila na povoacdo de Pau dos Ferros para bem dos povos que ficarem|
pertencendo a esse novo municipio com o aumento da civilizacdo, do comércio ¢ da industria ¢ a maior
populagdo da Provincia, no aumento de suas finangas [ ...]. (Revista Comemorativa do Bi-centenario da Paroéquia
¢ do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p. 151. Grifo nosso)

Podemos ver neste trecho como o acordo ¢ posto pelos moradores em torno da tese da independéncia
de Pau dos Ferros. Logo no inicio, alegam estes moradores que a prosperidade dos povos é do interesse dos
deputados. Esta forma de se dirigir ao auditério € o primeiro passo do acordo, pois partem os oradores do
principio de que politicos sdo representantes do povo para zelar pelos interesses de todos. Depois de posta a
tese, hd um argumento que a complementa e que fecha o acordo. Trata-se de se referir ao bem dos povos como
a finalidade, o ganho, que traria a independéncia de Pau dos Ferros. E um acordo fundamentado na ideia de
qualidade de vida e, a partir dele, todo o processo argumentativo ligado a tese se desenvolve.

Um desses aspectos do processo argumentativo que se destaca depois que foram apresentadas a tese
e 0 acordo prévio, sdo os valores. E notério que ha uma ordenagio deles, uma hierarquia, que vai dos valores
ligados as pessoas aos valores materiais. Assim, a civilizagdo apresenta-se como um valor, por ordem, em
primeiro lugar, com um aspecto de ser o Uinico ligado as pessoas, ao passo que, em maior quantidade, aparecem
os valores ligados aos nimeros, representados pelo aumento quantitativo das riquezas que Pau dos Ferros
poderia oferecer se fosse desmembrado da Vila de Portalegre e passasse a ser uma vila. Com isso, numa escala
do preferivel, como descreve a Nova Retorica, primeiro as pessoas, depois as coisas. Mas essa ordenacao
também se explica por ter sido o acordo iniciado com base no lugar da qualidade de vida das pessoas, de modo
que toda a argumentacgdo se da pela defesa da independéncia e criagdo da vila, visando ao “bem dos povos”
e, para isso, concorre também o aumento do comércio e da industria. Vemos também que, embora seja forte
o argumento de que a nova vila traria beneficios para a provincia, o bem dos povos de Pau dos Ferros ainda
figura em primeiro lugar.

A ideia de acordo, como dissemos, vai além de estar apenas no inicio do discurso, do fazer ouvir. E
o que acontece quando o(s) orador(es) desenvolvem uma argumentagao, trazendo para ela novos objetos ou
retoma e encerra o discurso reafirmando os objetos do acordo. No texto do documento em apreciagdo, a ideia
de qualidade de vida para os povos de Pau dos Ferros norteia os argumentos apresentados do comego ao fim,
criando uma espécie de comparagdo entre as condi¢des de vida dos habitantes. Vejamos:

Excerto 2:

Pau dos Ferros ¢ situada no centro da freguesia e de todas as serras de agricultura [...] ocorrendo ser versadd
de uma estrada comercial para todos os sentidos desta Provincia, as da Paraiba e Ceard, em terreno capaz de|
formoseasse uma consideravel povoacao, sendo facilitada a concorréncia dos povos por ndo sofrerem ladeiras
e outros inconvenientes [...] € ao contrario experimentam quando, obrigados pelo servigco publico, vao a vilaj
de Portalegre exercitar as fungdes de seus deveres por ser aquela vila em uma serra distante da povoacao [...].
(Revista Comemorativa do Bicentenario da Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p.
151. Grifo nosso).

A argumentac¢do desenvolvida com apoio do lugar da qualidade € tdo presente no trecho acima que vai
da propria descricao do territorio as condigdes de vida dos moradores. Pau dos Ferros, segundo os oradores,
ocupava a melhor localizagdo, possuia uma estrada interprovincial e era um territorio plano, ideal para uma
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povoagdo. As condi¢des enfrentadas pelos moradores que iam a vila de Portalegre e as oferecidas pelo territorio
de Pau dos Ferros também estdo fundamentadas na ideia de qualidade de vida. Assim, todas as questdes
referentes ao territdrio e as condigdes de deslocamento sdo postas visando ao “bem dos povos”, que foi o
ponto de partida para a argumentacdo, apresentado logo ap6s a tese de que Pau dos Ferros deveria se tornar
vila.

5.1.2 A correspondéncia da Camara da Vila de Portalegre

A correspondéncia da Camara da Vila de Portalegre a Assembleia Legislativa da Provincia acompanhava
o abaixo assinado dos moradores de Pau dos Ferros, em 20 de julho de 1841. Esse documento defende a tese
de que ¢ justa a cria¢do da vila de Pau Ferros. Embora o texto seja bem menor que os outros dois documentos,
¢ possivel vermos que o acordo em torno da tese ¢ feito principalmente por meio de determinados valores.
Vejamos:

Excerto 3:

[...JAtestamos jurados a nossos cargos que, nos sendo presentes uma representagao feita pelos habitantes da)
Freguesia de Pau dos Ferros a Assembleia Legislativa desta Provincia requisitando a criagdo de uma vila na mesma
povoagdo do Pau dos Ferros [...], mostrando as vantagens que percebem com a nova Vila, inconvenientes que
ocorrem quando servem nesta, 0 achamos verdadeiro e da razao e por tais dignos da graca que imploraram|
e esta passamos em abono da verdade por nos ser pedida, a qual vai por nés assinada e com o selo das Armas|
Nacionais [...]. (Revista Comemorativa do Bicentenario da Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos
Ferros, 1956, p. 156. Grifo nosso)

No trecho em destaque, o acordo para defender a tese da independéncia administrativa de Pau dos
Ferros, com a criagdo da nova vila, se da por meio dos valores abstratos ligados a razdo, como ¢ o caso do
que ¢ tido como verdadeiro, e também concretos ligados a pessoa, uma vez que os suplicantes sao colocados
como dignos de receberem o que pedem. Assim, a verdade aparece como valor no topo da hierarquia, o que
permite que as pessoas que dela fazem uso sejam dignas de receberem a aprovagdo das autoridades. O valor
da verdade, neste documento, ganha especial sentido, porque tem como fun¢do comprovar os argumentos do
documento emitido pelos moradores de Pau dos Ferros, uma vez que essa correspondéncia da Camara foi
enviada validando o abaixo-assinado.

5.1.3 Parecer da Assembleia Legislativa da Provincia do RN

O ultimo documento em analise, o parecer da Assembleia Legislativa da Provincia, em resposta ao
abaixo-assinado dos moradores da freguesia de Pau dos Ferros, datado de 04 de novembro de 1841, traz a tese
de que ¢ mais vantajoso criar uma vila em Pau dos Ferros do que em Martins®. Vejamos:

Excerto 4:

| A Comissao de Estatistica, tendo em vista € muita consideracao a representacao que dirigiram a Assembleid

2 Martins, em 1841, era também um na regido oeste da provincia do Rio Grande do Norte, administrativamente submisso a

Vila de Portalegre. Em 10 de novembro de 1841 foi elevada a categoria de vila, ao contrario de Pau dos Ferros, que se tornou Vila
somente em 1856.
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Provincial mais de quatrocentos habilitantes da Freguesia de Pau dos Ferros, pedindo a criacao de uma vila n
povoacao e sede daquela Freguesia; julga vantajosa e até de necessidade a criacdo da vila pedida [...] A vil
que esta projetada para a Serra de Martins seria com maior vantagem criada na Povoacio de Pau do
Ferros, que ¢ um dos pontos da Provincia que mais carece das vistas e influéncia do Governo. (Revist
Comemorativa do Bi-centenario da Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p. 156.
Grifo nosso.

A tese € construida com base no lugar do preferivel, de onde provém os argumentos, que dizem ser
a vila uma necessidade. Como a serra do Martins era o distrito para o qual estava planejada a concessao
de uma vila, a argumentagdo nesse documento pretere o lugar da ordem e recorre ao lugar da qualidade,
pois “julga vantajosa” a causa no sentido de trazer beneficios, trazer qualidade de vida aos interessados e,
consequentemente, vantajosa também para a Provincia do RN no que a criacdo da vila poderia oferecer.

O acordo se da pelo valor do reconhecimento de que Pau dos Ferros necessita do apoio e aten¢do do
Governo. Assim, no topo da hierarquia esta o valor do que ¢ justo, de direito, que € colocado como reposta
diante dos moradores de Pau dos Ferros, os quais constituem o auditério desse discurso que reconhece a tese
da independéncia de Pau dos Ferros.

Os textos analisados trazem cada um a constru¢ao de um acordo baseado no lugar da qualidade, o que
ocorreu nos trés e, por vezes, em valores ligados a pessoa, ao reconhecer que a nova vila traria beneficios,
e ao proprio lugar. Como tudo isso se transforma em discurso, constituindo sentidos para Pau dos Ferros,
retomaremos nas consideracoes finais desse trabalho.

5.2 AS TECNICAS E OS ARGUMENTOS NA DEFESA DA CRIACAO DA VILA

Neste subtopico do artigo, analisamos o processo argumentativo, agora observando as técnicas
argumentativas que predominam em conjunto com os argumentos, dando sustentacdo as teses apresentadas
em cada um dos documentos que constituem o corpus desse trabalho.

5.2.1 O abaixo-assinado dos moradores de Pau dos Ferros

No abaixo-assinado, a técnica argumentativa que predomina ¢ a dos argumentos baseados na estrutura
do real. A argumentacao dos solicitantes, tidos na perspectiva do discurso como oradores, se da por observar
dados da realidade, comprovaveis, estabelecendo entre eles ligagdes. Assim, a tese de que Pau dos Ferros deve
se tornar vila se constitui e se sustenta com argumentos que partem do empirico, criando um efeito de verdade,
porque o que ¢ dito pode ser também visto. Vejamos:

Excerto 5:

A povoagao de Pau dos Ferros € situada no centro da freguesia e de todas as serras de agricultura, regrada pelo
rio chamado Apodi que a fertiliza com aguas, sendo rodeada de fazendas de gado vacum de cavalar e campos
de abundantes pastos; ocorrendo ser versada de uma estrada comercial para todos os sentidos desta Provincia da|
Paraiba e Ceara em terreno capaz de formoseasse uma consideravel povoagdo, sendo facilitada a concorréncia
dos povos por nao sofrer ladeiras e outros inconvenientes, tendo nela consideravel comércio com recursos de|
géneros de primeira necessidade conduzidos de sua circulagao [...]. (Revista Comemorativa do Bicentenario daj
Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p. 151. Grifo nosso).

Neste primeiro trecho, a descri¢do de Pau dos Ferros ¢ feita com argumentos baseados no real.
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Argumentam os oradores com base na localiza¢do, nos recursos naturais, nas riquezas que contribuem para
o desenvolvimento do lugar, nas condigdes de transitagcdo, na geografia do solo e no comércio. Todos esses
argumentos se juntam, criando uma liga¢ao de sucessdao que caminha na dire¢@o de tornar Pau dos Ferros uma
vila, uma vez que o lugar teria as condigdes necessarias para isso.

Esse modo de argumentar pela dire¢do, com base no que se apresenta como real, cria, neste documento,
um discurso que, dirigido a um auditério como o da Assembleia Legislativa da Provincia do RN, busca nao
apenas convencer o auditorio de que Pau dos Ferros estaria preparado para se tornar uma vila, mas, também,
e principalmente, persuadir os parlamentares a fazerem a sua concessdo, uma vez que cabia as autoridades
da Assembleia decidir sobre a causa, aceitando ou nio a tese e os argumentos que a defendiam, dai ser tao
importante trazer logo em primeiro plano todos os argumentos que descrevessem Pau dos Ferros como uma
freguesia vidvel para se tornar vila.

O abaixo-assinado segue apresentando dados empiricos, com vistas a comprovar a tese da independéncia
de Pau dos Ferros, numa relagdo de sucessdo que aponta causas e consequéncias. Observemos:

Excerto 6:

[...] ao contrario experimentam quando, obrigados pelo servigo publico, vao a vila de Portalegre exercitar as|
funcdes de seus deveres por ser aquela vila em uma serra distante da povoagdo do Pau dos Ferros seis 1éguas|
¢ dos habitantes do Camara, Frade, Jardim, S. Miguel, S. Gongalo, Bonito, S. José, Camelo, Luiz Gomes ¢
Tabuleiro do Padre, dezesseis e mais léguas, sofrendo os povos grandes ladeiras, pedregulhos, (ilegivel) e ser
aquela vila falta de comodo para os animais quando ha reunides tanto pelas aguas como pelos pastos; sendo|
suficientes para térmo da vila o terreno da freguesia para haver nele cidadaos probos que poderdo ocupar aj
magistratura e os abaixo-assinados protestam dar patrimonio e com seus esfor¢os coadjuvarem ao cofre nacionall
para a fatura da casa da cdmara e cadeia. (Revista Comemorativa do Bicentendrio da Pardquia e do Centenario
do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p. 152).

Os argumentos acima partem do lugar da qualidade de vida dos moradores de Pau dos Ferros. Os
dados/argumentos retirados da realidade criam, na instancia do discurso, uma relagdo de causa e consequéncia,
argumento com base no real, a qual consiste em mostrar que estes moradores carregavam as consequéncias de
ndo terem seu distrito reconhecido como vila, sofrendo, assim, com as distancias percorridas e as condigdes em
que se dava o acesso a Vila de Portalegre, para cumprirem as obrigagdes que lhes eram impostas, bem como
a falta de infraestrutura nestas ocasides. O argumento de causa e suas consequéncias também estd presente. A
independéncia do distrito traria também consequéncias benéficas para a propria administragao, uma vez que,
por terem “cidadaos probos”, ou seja, honrados, se comprometem a beneficiar os cofres do governo.

5.2.2 A correspondéncia da Camara da Vila de Portalegre

A correspondéncia da Camara da Vila de Portalegre a Assembleia Legislativa da Provincia por si ja
funciona como uma argumentacdo de autoridade, também baseada na estrutura do real, uma vez que seu
objetivo era legitimar a causa dos moradores de Pau dos Ferros. Essa autoridade pode ser observada tanto
no inicio como no fim da correspondéncia, quando sdo apresentados os juramentos pelos cargos e a mengao
aos simbolos nacionais. Mas em seu conteudo, os argumentos sobre Pau dos Ferros também sdo pragmaticos.
Observemos:

Excerto 7:

Atestamos jurados a nossos cargos que, nos sendo presentes uma representagao feita pelos habitantes da Freguesia
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de Pau dos Ferros a Assembleia Legislativas desta Provincia requisitando a criagdo de uma vila na Freguesia,|
mostrando as vantagens que percebem com a nova Vila, inconvenientes que ocorrem quando servem nesta, o
achamos verdadeiro e da razao e por tais dignos da graga que imploraram e esta passamos em abono da verdade]
por nos ser pedida, a qual vai por nds assinada e com o selo das Armas Nacionais, Paco da Camara Municipall
da Vila de Portalegre em sessdo ordinaria de 27 de julho de 1841. (Revista Comemorativa do Bicentenario da|
Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p. 156).

No trecho acima, além dos aspectos ja mencionados em relagdo ao proprio documento, o argumento
central retoma o conteudo do documento enviado pelos moradores de Pau dos Ferros e, por isso, reafirma os
dados ja mostrados, os quais se constituem como argumentos baseados na estrutura do real. Tudo que foi dito
no abaixo-assinado ¢ resumido por meio de uma relagao de causa e consequéncia. Em breves palavras, ¢ dito,
reafirmado, que os moradores sofrem as consequéncias de ndo se ter Pau dos Ferros como vila.

Além disso, dizer que ¢ vantajosa a criagdo da vila também ¢ uma argumentagdo que, a partir do real,
cria uma relacdo de causa e efeito, uma vez que, diferentemente das consequéncias, as quais ja podiam ser
observadas, os efeitos sdo uma espécie de previsdo do que viria mediante uma causa.

5.2.3 Parecer da Assembleia Legislativa da Provincia do RN

Por ultimo, o parecer da Assembleia Legislativa Provincial, para defender a tese de que é mais vantajoso
criar uma vila em Pau dos Ferros do que em Martins, também o faz com base no real. Traz para o discurso
novos argumentos, até entdo ndo apresentados nos documentos anteriores, como podemos ver:

Excerto &:

A Comissao de Estatistica, tendo em vista e muita consideracio a representacao que dirigiram a Assembleid
Provincial mais de quatrocentos habilitantes da Freguesia de Pau dos Ferros [...] julga vantajosa e até de
necessidade a criagdo da vila pedida, pela contiguidade em que estdo aqueles povos aos das Provincias do
Ceara e Paraiba: d’onde muitas vezes vém perturbar a sua quieta¢do pessoas criminosas e corridas das Justicas
Policiais [...] A vila que esta projetada para a Serra de Martins seria a com maior vantagem criada na Povoag¢ao
de Pau dos Ferros, que ¢ um dos pontos da Provincia que mais carece das vistas e influéncia do Governo.
(Revista Comemorativa do Bicentenario da Paroquia e do Centenario do Municipio de Pau dos Ferros, 1956, p.
156).

O argumento trazido pela Assembleia para defender a tese da independéncia de Pau dos Ferros,
tornando-a vila em detrimento da Serra de Martins, ¢ de que criminosos das vizinhas provincias vinham
perturbar a paz dos moradores de Pau dos Ferros. Mais uma vez, a observagao parte dos dados empiricos, da
realidade, através dos quais permite estabelecer ligacdes de sucessdo, pelo argumento da causa/consequéncia,
pois se havia estradas que ligavam as provincias, sendo Pau dos Ferros caminho para elas, certamente também
sofreria as consequéncias agravadas por ndo ser reconhecida como uma vila, por nio ter, desse modo, o
amparo do governo.

Além da técnica com base no real, o processo argumentativo também se da pelo argumento de
comparagao, que pertence a técnica dos argumentos quase-logicos. Com efeito, ha uma comparagao entre Pau
dos Ferros e Martins, essa argumentagao, advinda do dominio do preferivel, do lugar da qualidade, compara
realidades diferentes, julga-as e se decide por uma delas de tal maneira que dai surgiu a propria tese “A vila
que esta projetada para a Serra de Martins seria a com maior vantagem criada na Povoagao de Pau dos Ferros™.

O principal argumento, Pau dos Ferros “¢ um dos pontos da provincia que mais carece de das vistas e
influéncia do governo”, surge logo apos a propria tese e o seu raciocinio vem tanto da base do real, observado
do ponto de vista da propria Assembleia, de seus representantes, como da argumentacdo quase logica, da regra
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de justica, pois era necessario ser justo com Pau dos Ferros, que até entdo, segundo esses oradores, nao havia
recebido a aten¢ao do governo.

6 OS DISCURSOS EM DEFESA DA VILA

A analise, pelo viés da Nova Retorica, possibilitou a interpretacao da tese nos documentos do ano de
1841, quando o Brasil ja vivia o regime imperial. Vistos esses aspectos do processo argumentativo, no primeiro
documento, Pau dos Ferros surge, entdo, como um lugar de excelente localizagdo e relevo, banhado por
recursos naturais, prospero em diferentes setores da economia, além de poder projetar-se como uma formosa
vila. Ademais, a futura vila seria um lugar para o bem dos povos, para a melhoria da qualidade de vida deles,
faltando-lhe apenas ser reconhecida pelas autoridades como um dos lugares prosperos da provincia. Nada em
Pau dos Ferros ¢ inferior a Portalegre, suas estradas sao melhores e sua localizacao ¢ excelente, diferentemente
de uma serra distante de todas as vias de desenvolvimento e sem condi¢des de receber os cidadaos pauferrenses
que 14 precisam ir obrigados. Além disso, o préprio povo de Pau dos Ferros ¢ também parte do seu valor. Os
cidaddos sdo probos, isto €, honrados e prometem cumprir com seus deveres.

A correspondéncia da Camara de Portalegre, que acompanhava o abaixo-assinado dos moradores,
estabelece com ele um acordo em favor da tese ja apresentada. Como palavra de autoridade, ndo era preciso
falar muito, apenas reconhecer a legalidade da causa e intermediar a situagdo. O orador, como instancia do
discurso, ¢ a propria autoridade, e por isso a tese € de que justa a criagdo da vila de Pau Ferros, reconhecendo,
portanto, todos os sentidos ja atribuidos a Pau dos Ferros, como um lugar que apresentava as condi¢des para
ser independente.

Por fim, o discurso legitimado pelo terceiro documento parte de uma instancia capaz de autorizar a
criacdo da vila. Com base também em argumentos empiricos, descritos especialmente no primeiro documento,
novos argumentos sao apresentados. Pau dos Ferros aparece como um local distante da capital da provincia
(refere-se aos moradores de Pau dos Ferros como “aqueles povos™), uma localidade sujeita as consequéncias
provocadas por individuos de outras provincias. Nisto, recupera-se o discurso do primeiro documento que
coloca Pau dos Ferros como uma localidade em desenvolvimento, sofrendo ja as consequéncias desse
desenvolvimento, sem, no entanto, ser reconhecida como vila. Aparece, ainda, no topo da escala de preferéncia
para se tornar vila, e principalmente, necessita da atencao do governo.

Todos os discursos travam entre si um acordo, pois defendem a mesma causa, cada um a sua maneira.
Todo o processo argumentativo se efetivou na defesa das teses, visando ao bem dos povos do lugar, a qualidade
de vida e reconhecimento de Pau dos Ferros como um direito dos seus moradores.

Visto essas questdes ligadas a argumentacdo em sua materialidade linguistica, ¢ preciso considerar
que discursos como esses sobre Pau dos Ferros extrapolam o limite do visivel pela teoria. Estdo intrinsecas
a estes discursos outras variantes ligadas ao contexto de sua produ¢do. Em 1841, Pau dos Ferros era uma
freguesia bastante desenvolvida para a época e para a regido, foi a quarta freguesia criada no Rio Grande do
Norte. Apesar disso, permanecia administrativamente subjugada a Portalegre, que se tornou vila por receber
a extinta missdo dos indios do Apodi, em 1761. Por isso, faz sentido at¢ mesmo quando os requerentes do
abaixo-assinado se reportam a Portalegre como uma serra distante. O isolamento era uma das condi¢gdes para
as vilas de indios no Brasil colonial.

Além disso, esses discursos reafirmam a caracteristica de Pau dos Ferros como lugar que foi colonizado
e, por muito tempo, se desenvolveu em torno da atividade pecuaria. As fazendas de gado e de cavalos citadas
foram, de fato, uma realidade da época. A histéria de Pau dos Ferros ¢ tdo fortemente ligada a pecuaria que
até seu nome tem origem na passagem dos vaqueiros pelo territorio e isso fortalece até mesmo o argumento
da localizagdo, das vias de acesso, especialmente ligando, desde a época colonial, Pau dos Ferros ao Ceard e a
Paraiba. Esses sdo apenas alguns pontos que constituem o discurso nestes documentos.

7 CONSIDERACOES FINAIS
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As andlises da argumentacao em discursos de um corpus constituido por documentos do Século
XIX, sobre Pau dos Ferros, uma povoagdo administrada pela Vila de Portalegre, na Provincia do Rio Grande
do Norte, em 1841, nos possibilitam concluir a pertinéncia da Nova Retdrica para os estudos discursivos,
materializados em textos de géneros como os mais diversos documentos.

A andlise do processo argumentativo nos discursos subjacentes aos textos dos documentos sobre a
criacdo da Vila de Pau dos Ferros possibilitou a interpretacdo das teses desses documentos, mostrando os
acordos, os valores e as hierarquias, questdes mais voltadas a relagdo orador/auditério no discurso. As respostas
encontradas foram: a) os processos argumentativos dos trés documentos se ddo com base em acordos entre os
emissarios das correspondéncias (oradores na instdncia do discurso) e seus interlocutores (seus auditérios),
sendo que os acordos se ancoram no lugar da qualidade (de vida) e, no topo da hierarquia, por valores ligados
ao concreto, as pessoas.

Por outro lado, o mais racional do discurso, as trés teses concordam entre si ¢ sdo defendidas
principalmente pelos argumentos baseados na estrutura do real, estabelecendo ligagdes sucessivas de causa e
consequéncia, causa e efeito, direcdo; e, em menor escala, pelos argumentos quase-logicos, especialmente, no
parecer da Assembleia provincial, que estabelece comparagdes e admite a regra de justica.

Estes processos argumentativos respondem para a mais importante questdo: que discursos sao esses
sobre Pau dos Ferros a época da luta por sua independéncia?: A primeira tese encontrada, “Pau dos Ferros deve
se tornar vila porque retine as condigdes necessarias para tal”, se da por um discurso em que os moradores dessa
freguesia se colocam como oradores capazes de defender a independéncia administrativa com argumentos que
abarcam toda a grandeza do lugar diante de um auditorio constituido por autoridades que podiam legitimar a
causa, concedendo a criacao da vila.

A argumentagdo nos discursos que circulam nos trés documentos constitui discursos sobre libertagao
e independéncia de Pau dos Ferros e lhe atribui determinados sentidos (Pau dos Ferros ¢ um distrito
economicamente desenvolvido, € superior a outros distritos, ¢ negligenciado pelo governo da provincia, etc.),
todos com teses que estdo na mesma dire¢do, a da independéncia e concessdo da vila. Sdo discursos que se
referem a um contexto historico social amplo, em que as questdoes administrativas durante o império ainda
sofriam o reflexo da época em que o Brasil foi colonia de Portugal. Dai a explicacdo para Pau dos Ferros,
que era a localidade mais desenvolvida da regido, nao ter autonomia administrativa, ao passo que Portalegre,
local bem menor e de dificil acesso, era a vila que administrava Pau dos Ferros e toda a regido, pois, durante
o periodo em que o Brasil foi colonia, Pau dos Ferros se tornou vila por ordenanga real, para aldear os indios
que ja haviam sido dominados.
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O ESPACO SAGRADO DA CASA E A SAUDADE DE DONA LOLA EM ERAMOS
SEIS, DE MARIA JOSE DUPRE

Jos¢é Carlos Redson (SEEC-RN)

edicaoerevisodelivro@gmail.com
1 INTRODUCAO

Eramos Seis é uma dessas obras que ndo deve passar despercebida aos olhos do leitor que, no encontro
com uma narrativa simples e franca, oferece um texto de autoria feminina, através da voz de uma mulher que,
dentro dos seus principios humanos, narra sua historia, quando se vé diante da antiga casa onde morou com a
familia, buscando na memoria os fatos mais marcantes da sua vida.

Eramos Seis envereda pelos corredores da memoria de Dona Lola, uma protagonista que se aproxima
muito do leitor diante dos fatos que narra da sua vida e da sua familia, trazendo para o terreno da literatura
brasileira da década de 1940, o drama de uma familia de classe média baixa, tendo como pano de fundo a
cidade de Sao Paulo e a cidade paulista interiorana de Itapetininga. Batizada de Eleonora, Dona Lola ¢ a tipica
mae e dona de casa que, muitos anos depois, ao passar em frente a casa onde morou por anos, narra a sua
historia de vida, colocando sobre os fatos que narra, seu olhar de mulher solitaria.

A partir disso, este artigo lanca um olhar sobre a personagem Dona Lola, da obra Eramos Seis, de
Maria Jos¢ Dupré, focando seu olhar no espago da casa, considerado sagrado pelo olhar e pela posi¢cdo dada
a personagem protagonista desta obra. Para tanto, o artigo objetiva analisar o espaco da casa como elemento
sagrado para a formacio da personagem Dona Lola em Eramos Seis, considerando a posi¢io dada a personagem
na obra.

Nesse sentido, o trabalho se utiliza da pesquisa bibliografica, no sentido de compreender o sentido do
texto literario em relagdo a personagem em estudo. Segundo Prodanov e Freitas (2013, p. 54), na pesquisa
bibliografica, o pesquisador deve verificar “a veracidade dos dados obtidos, observando as possiveis
incoeréncias ou contradigdes que as obras possam apresentar”. Além disso, ¢ importante lembrar que o artigo
¢ um recorte da tese de doutorado, intitulada “Retrato de mulheres na escrita de autoria feminina: memoria e
identidade na literatura brasileira” (Redson, 2022).

Como aporte tedrico, este artigo adota, para este momento, o recorte da referida tese, no sentido de
sustentar as ideias defendidas ao longo deste trabalho. Para isso, aportamos teoricamente em Zolin (2013),
para discutir acerca da personagem feminina na literatura brasileira; Dalcastagné (2012), Halbswaschs (2003),
para refletir acerca da relagdo memoria e identidade feminina; Bachelard (1993), para a reflexdo acerca do
espago ¢ sua relacdo com a personagem na obra; entre outros estudiosos que dissecam acerca da tematica do
artigo.

Por tultimo, de forma didatica, este artigo se divide em quatro partes: esta introdugdo, em que
apresentamos nosso objetivo, o aporte tedrico e os aspectos metodoldgicos deste artigo; em seguida, na
segunda parte, refletimos acerca da personagem feminina e sua relacdo com o espago no texto literario; na
terceira parte, refletimos acerca da personagem Dona Lola; e por fim, na quarta parte reforcamos nossas ideias
na conclusdo.

2 A ESCRITA DE MARIA JOSE DUPRE E O ESPACO DA PERSONAGEM DONA LOLA

Maria José Dupré traz, em 1943, o seu segundo romance, Eramos Seis, com uma narrativa que se
passa entre os anos 1914 e 1942, narrados por Dona Lola, a matriarca da familia Lemos, uma mulher simples
e corajosa que, mesmo diante das adversidades da vida, ndo desiste de manter a familia unida e feliz. A obra
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se consagra como um dos mais conhecidos classicos da literatura brasileira, especialmente devido, como
acontecera com muitas das obras de Jorge Amado, a sua adaptagdo para o cinema e para a televisdo por
diversas vezes. Narrada em primeira pessoa, Eramos Seis acompanha a trajetria da familia Lemos, formada
pelo pai, Julio Abilio de Lemos; os filhos, Carlos, Alfredo, Julinho e Isabel, que levavam o sobrenome do pai;
e Dona Lola, uma mulher simples e batalhadora, que quando ja velha e solitaria, busca no artificio da memoria
o saudoso tempo em que morou na casa da Avenida Angélica, em Sao Paulo.

A década de 1930 representou para a literatura brasileira um processo de intensas transformacdes, tanto
no ambito social, histérico, politico e cultural quanto literario. E no limiar do século XX que a mulher busca,
com maior liberdade, uma posicao de cidada livre das amarras da opressdo e do processo de inferioridade
(ESSER, 2014). Para Candido (2000), a década de 1930 representa a época em que o Brasil passava por uma
nova concep¢ao, ndo s6 de politica, de religido, de cultura, mas de literatura como um todo. Candido (1984)
ressalta ainda que entrava em cena uma nova conjuntura social, o que trouxe uma visao mais madura acerca
das coisas e do mundo: “até 1930 a literatura predominante e mais aceita se ajustava a uma ideologia de
permanéncia, representada sobretudo pelo purismo gramatical, que tendia no limite a cristalizar a lingua e
adotar como modelo a literatura portuguesa” (Candido, 1984, p. 32).

O fato ¢ que a literatura de autoria feminina oferece textos que ndo se concentram unicamente nas
relagdes de diferencas entre os géneros, mas sobretudo dando ao texto uma nova roupagem, nos apresentando
personagens femininas complexas, mergulhadas na sua propria existéncia ou descoberta dessa existéncia,
engendrando os mais variados temas no cerne do texto literario. O certo ¢ que a escrita de Maria José Dupré
estd rodeada de uma simplicidade instaurada nos fatos cotidianos que narra em suas obras com cuidado, muito
proxima do leitor, uma escrita que chama a atencao ainda pela articulagdo que a escritora faz da linguagem
com o contexto social do seu tempo.

Pelo que percebemos, ao longo da sua producao literaria voltada para o publico adulto, Maria José
Dupré criou personagens femininas que representavam muito bem o contexto social e cultural do final da
primeira metade do século XX. Foi nesse contexto que a autora buscou os aspectos que fundamentaram a
sua imagina¢ao, no sentido de que a sua escrita, como a de qualquer autora da nossa literatura, significava o
rompimento com décadas de silenciamento acerca da escrita de autoria feminina. Para Manfrini (2008, p. 66),
quando se refere a obra Gina:

O mérito do romance de Dupré, porém, esta no fato de que ele ndo cai totalmente na falacia
moralizante de Luciola, de Alencar, [...] € nem derrapa no fatalismo um tanto esquematico
do romance de 30, no qual, em geral, ndo ha meio termo entre a prostituta e a esposa. Dupré
deslinda, mesmo que seja para depois moralizar, as relagdes estreitas entre o trabalho feminino
e a prostitui¢dao, bem como a imprecisao das fronteiras entre a familia e 0 mundo das cortesas.

Fatalmente, a literatura de Maria José Dupré, quando se reporta a constru¢do da personagem feminina,
oferece muitos elementos de estudos, mas acima de tudo, representa o desenrolar da escrita de autoria feminina
na literatura brasileira, assumindo a liberdade da escrita, da sua participag¢@o na formagao da literatura brasileira.

O que se pode pensar sobre a narrativa de Maria José Dupré em Eramos Seis é que a escrita de autoria
feminina adquire certa maturidade, quando soa na voz de uma mulher, contextualmente localizada numa
época de grandes e significativas transformacdes sociais vividas pelo Brasil desse tempo. O drama de Dona
Lola, narrado, mais ou menos, por trinta anos, assegura a Maria Jos¢ Dupré um lugar marcante na escrita de
autoria feminina na literatura brasileira. Coelho (2006) coloca que a escritora do interior de Sao Paulo se situa
num momento em que a mulher ganhava novos espagos na sociedade brasileira, no trabalho e na literatura.

A concepgio da mulher que deve obediéncia ao marido é um dos tragos iniciais na narrativa de Eramos
Seis, pois Dona Lola, mesmo exausta dos afazeres domésticos, dos cuidados com os filhos, diariamente,
ainda espera fielmente pelo marido para colocar o jantar. Mesmo numa obra que fora publicada no inicio
da década de 1940, mas com um enredo do inicio da década de 1910, o apelo ao bem-estar da familia e da
posicao subalterna da mulher ainda ¢ muito forte, pois Dona Lola parece nao querer abrir mao desse habito,
mesmo reconhecendo que, muitas vezes, nao era agradavel esperar pelo marido, ja que chegava embriagado
em alguns momentos.
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De fato, em Eramos Seis, Dona Lola representa a voz dos mais pobres que batalhavam duro para
sobreviver numa cidade que crescia a passos largos. Maria José Dupré, ao criar uma narrativa dita pela voz
feminina, coloca em cena nao s6 as lembrangas familiares que Dona Lola, aos poucos, vai lembrando e
contando. Sobretudo, Dona Lola busca na memoria um tempo de dificuldades, mas também de bons momentos
vividos numa familia que acompanhava testemunhalmente o crescimento e as transformagdes nao s6 de Sao
Paulo, mas da sociedade brasileira. Eramos Seis faz um retrato da primeira metade do século XX, colocando
a familia Lemos diante de grandes acontecimentos histdricos, extremamente significativos para a formagao
da nossa sociedade: as revolucdes de 1924 e 1932, a primeira e a Segunda Guerra Mundial, a mudanca do
comportamento da mulher na sociedade e o crescimento desenfreado de Sdo Paulo, ja na época, uma das
cidades mais importantes do Brasil.

Nesse sentido, Eramos Seis ¢ um relato vivo e encantador da vida doméstica de Dona Lola, com um
discurso suave e marcante, evidenciando um novo olhar sobre a constru¢ao da imagem feminina na narrativa
brasileira. E preciso levar em conta que a obra, mesmo sendo escrita no inicio da década de 1940, traz um
enredo que se passa ainda no inicio da década de 1910, quase trinta anos antes. Entdo, o contexto de Eramos
Seis ¢ um tempo em que a cidade de Sao Paulo se desenvolvia com muita rapidez, onde se via claramente a
divisao de dois mundos: o dos ricos e dos pobres. Para Morais e Irschlinger (2012, p. 144):

No inicio do século XX, Sdo Paulo era composta por feigdes europeias latinizadas. Novos
bairros residéncias estavam surgindo. Existiam dois opostos, a constru¢do de uma vida europeia
sofisticada e consumista e a vida miseravel da periferia e dos imigrantes trabalhadores. Por
volta da segunda década do século, tanto os imigrantes europeus quanto a nova aristocracia
cafeeira podiam gozar de alguns beneficios do estilo europeu inserido na cidade. Assim, a vida
moderna e luxuosa estava ao alcance da elite.

E nesse contexto social de divisdo de classe que se passa o enredo de Eramos seis, evidenciando,
através da memoria de uma mulher, o pensamento feminino sobre os fatos narrados, sobre os acontecimentos
historicos retratados na obra e sobre a influéncia que tudo isso tivera na vida de Dona Lola e da sua familia. A
historia da familia Lemos ¢ uma narrativa de luta pela sobrevivéncia, num tempo em que a mulher comecava a
ganhar destaque tanto na sociedade quanto na literatura. Em plena década de 1940, Maria José¢ Dupr¢ oferece
ao leitor uma personagem que, mesmo em certos aspectos, presa aos moldes da sociedade patriarcal, ¢ preciso
considerar que ela tem a voz na narrativa, uma vez que tudo na obra ¢ contado por ela. Assim, a mulher vai,
aos poucos, ganhando um outro terreno na literatura brasileira, tanto enquanto personagem como escritora.

3 DONA LOLAE O ESPACO SAGRADO DA CASA

A narrativa da obra Eramos Seis percorre os becos da memoéria da personagem Dona Lola, que vive
solitaria num quarto de pensao de freiras, saudosa da sua vida na casa da Avenida Angélica. Para Dona Lola,
a casa ¢ um espaco sagrado, onde tudo da sua vida aconteceu e guarda dela as melhores lembrangas. A casa
fora adquirida com grande sacrificio pela familia Lemos, a prestagdes anuais que pagavam sempre com grande
dificuldade e era o Unico capital da familia. Para Dona Lola, a casa ¢ muito mais do que o simples espaco
de morada, ¢ também o reconhecimento social da familia, € a ascensdo social porque ficava localizada numa
avenida reconhecida da capital paulista, que crescia a passos largos, trazendo a modernidade ao seu redor e
transformando a vida da familia Lemos.

No entanto, a familia Lemos nao prospera como era desejado: Julio ndo consegue o empréstimo com
tia Emilia para entrar de s6cio na loja de tecidos, o que significaria a participagdo da familia no crescimento da
industrializacao paulista, tdo em evidéncia nas duas primeiras décadas do século XX; mais tarde, Jilio adoece
e morre, dificultando ainda mais a vida de Dona Lola e dos filhos que, aos poucos, cada um toma seu destino.
Essa ascensdo acontece com Julinho, o filho mais novo, mas custa a Dona Lola a venda da casa e, com isso, 0
abandono, mais tarde, naquele quarto de pensao.

Envolta em muita saudade, Dona Lola ¢ uma personagem construida dentro de um contexto social
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em que a figura da mulher estava em constante ascensdo social, na tentativa de compreender seu papel na
sociedade. A casa ainda ¢ o espago sagrado, o espaco da prote¢do da familia, o sonho desejado de todos e o
simbolo de manutencdo da estrutura familiar. Dona Lola ¢ uma personagem sacrificada, porque tudo quanto
ela faz é pensando nos filhos e no marido ou no bem-estar e prote¢ao da familia e, mesmo vivendo num quarto
de pensao, sem a visita dos filhos que lhe restaram, ela ndo reclama e tudo quanto narra, expressa apenas o
saudosismo de uma mae e esposa, que viveu com muita intensidade toda a sua historia de vida na casa da
Avenida Angélica. Quando se vé diante da casa que hoje ja ndo ¢ mais sua, impedida de entrar, Dona Lola viaja
com os olhos e o coragdo, a0 mesmo tempo que relembra cada detalhe da casa e do que viveu ali:

Passei pelo corredor, para onde davam nossos quartos, € entrei na copa; vi entdo Isabel com
trés anos, os cabelos castanhos presos por uma fita vermelha, sentada a volta da mesa pequena,
batendo olhar no prato, sem vontade de comer. Eu dizia: coma um pouquinho, mastigando
ruidosamente. Ela ria mostrando a fileira de dentes iguais e batia a colher no prato com toda a
forca gritando: Num quelo comé! Num quelo (Dupré, 2012, p. 9).

Sdo os primeiros passos de Dona Lola na casa, levados pela memoria, caminhando ainda no inicio de
tudo, quando sua filha Isabel era apenas uma crianga. A escrita mansa de Maria Jos¢ Dupré transparece para
o leitor a serenidade de Dona Lola diante das suas lembrancas, contando o cotidiano da casa, dos afazeres
domésticos e do cuidado de mae zelosa que sempre foi.

Nesse sentido, o papel assumido por Dona Lola na narrativa, apesar da fun¢do de contadora da historia,
nao ultrapassa o espaco da casa, ou seja, tudo o que Dona Lola nos conta, em sua grande maioria dos fatos,
acontece na casa da Avenida Angélica, onde ela morou por anos com sua familia. Bachelard (1993) nos lembra
que a casa pode ser compreendida como um espago de acolhimento, onde nos reconfortamos com nossas
lembrangas, onde nos sentimos protegidos das coisas ¢ do mundo, de modo que a casa “¢ um espacgo vivido.
E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da imaginagao” (Bachelard, 1993, p. 19).

Claramente, o leitor vai viajando junto com Dona Lola e conhecendo o quanto a casa se torna importante
na constituicdo das memorias da personagem. E no espaco da casa onde Dona Lola é mie, dona de casa,
esposa, embora ndo represente a importancia de chefe da casa, porque isso cabia a Julio e, mais tarde, depois
da morte do pai, Carlos, o filho mais velho, assume essa posi¢ao junto com ela. Contudo, Dona Lola ndo cuida
somente dos filhos, mas faz doces caseiros para vender, suporta o vicio do marido Julio com a bebida, além
de carregar junto com ele, o peso das dificuldades financeiras que sempre assolou a familia Lemos. Mesmo
ndo morando mais ali na casa da Avenida Angélica, para Dona Lola, era uma sensacao de pertencimento
com muita intimidade, por isso, mesmo que ndo entrasse, poderia com muita intensidade, descrever todos os
comodos, e contar saudosamente tudo que viveu ali:

Quanta saudade eu tenho desse tempo da Avenida Angélica, quando meus filhos eram criangas
e viviamos todos juntinhos com Julio, meu marido, como passarinhos em gaiola. Os dois mais
velhos tinham sete e nove anos quando nos mudamos para 14 e ndo me davam muito trabalho.
Eram fortes e sadios. Alfredo e Carlos ja se vestiam sozinhos e estavam estudando na escola
particular de D. Benedita, proxima a nossa casa. Carlos era o mais velho e estava no terceiro
ano da escola; Alfredo era no segundo (Dupré, 2012, p. 10-11).

O trecho revela o saudosismo de Dona Lola lembrando os primeiros dias na casa, ainda quando os
filhos eram criangas. Logo no inicio da narrativa, o leitor vai tomando conhecimento do amor que ela tem pelos
filhos, do cuidado e protegdo a eles dedicados toda a vida, afinal, foi por eles que viveu todos os sacrificios.
Poder rememorar sua historia de vida pode significar a tentativa de reconstruir sua propria identidade de mae
que sempre cuidou pela unido dos filhos e da estrutura familiar. Dona Lola passava todo o tempo preocupada
com os filhos, com o bem-estar do marido Jalio, com a limpeza da casa, embora tivesse Durvalina que lhe
ajudasse.
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A criagdo artistica de Maria José Dupré ultrapassa os limites da linguagem e nos faz refletir sobre a
imagem da mulher nas primeiras décadas do século XX no Brasil. A personagem protagonista de Eramos seis
representa a mulher que, mesmo trabalhando, vendendo doces caseiros para ajudar na despesa de casa, continua
sendo mae, e uma grande mae, além de uma esposa muito dedicada, pois tinha que suportar os desmandos de
Julio quando este bebia. Dona Lola parece nao ser capaz de se ver fora daquele ambiente doméstico, de modo
que o mais importante era manter a familia ao seu redor, para que ela pudesse olhar e zelar por eles, como uma
mae incansavel. De origem simples, Dona Lola ndo era uma mulher dedicada aos cuidados pessoais do corpo
fisico, embora ndo seja descrita como uma mulher feia no texto. Uma noite, deitada, sem sono, Dona Lola
comega a refletir sobre sua aparéncia:

Mudei de posicdo para ver se dormia; lembrei-me de que nesse dia de manha vira sardas no
meu rosto e eu tinha fama de ter a pele mais bonita de Itapetininga! Pelo menos diziam isso.
Também ndo devo me esquecer que contava dez anos menos. Ouvi Isabel tossir, estendi o
brago e puxei a coberta dela até o pescoco. O galo de D. Genu cantou quinze vezes seguidas,
pensei que devia ser bem tarde e mudei de posi¢ao outra vez. Quando fiquei noiva de Jilio em
Itapetininga, todos diziam arregalando os olhos: Julio de Lemos? Otimo casamento! (Dupré,
2012, p. 17).

Como podemos observar, apesar de nao reclamar dos anos que se passaram, Dona Lola parece lembrar
com muita saudade quando ainda era jovem e tinha uma pele muito lisa. As sardas no rosto de Dona Lola eram
a representagdo de que o tempo havia passado e que dez anos a separavam ja de Itapetininga, sua terra natal.
Num relance de memorias, a protagonista da narrativa vai trazendo aos olhos do leitor outras memorias, de
outros tempos, uma vez que nossas lembrangas sao constituidas de outras memorias, vividas noutros tempos
e que se conjugam no bordar das lembrancas que nossa memdria vai selecionando. Para Bosi (1994, p. 39): “a
memoria ¢ um cabedal infinito do qual s6 registramos um fragmento”.

De fato, ao costurar as lembrancas da casa da Avenida Angélica, Dona Lola leva o leitor a uma
verdadeira viagem pelo tempo, associando outras lembrancas que lhe chegam pelos fios da memoria. Ao
tecer essas memorias, Dona Lola vai apresentando ao leitor o contexto de mulher que lhe foi reservado na
obra. Dona Lola parece nao poder se ver além do espago da casa, além da fun¢do de mae zelosa e esposa fiel
que se dedicou durante boa parte da sua vida. Maria José¢ Dupré se utiliza da literatura para mostrar o espaco
ocupado pela mulher na sociedade paulista do inicio do século XX, marcado pela ideia de que o lugar da
mulher era em casa, e fora do espago da casa, a mulher rompia com os valores determinados pela sociedade,
que sempre fez diferenca entre a mulher e o homem. Em Eramos seis, Dona Lola é a tipica representante disso
tudo, da mulher do inicio do século XX que despontava sempre como dona de casa, casada e mae, da mulher
atrelada ao marido, incapaz de assumir outro papel que ndo fosse aquele. Dona Lola trabalha, mas ¢ em casa
onde faz seus doces, onde tece seu tricd, sempre com encomendas para vender e ajudar a pagar a parcela tao
cara e tao sacrificada da casa. Assim, ndo sobra para Dona Lola pensar em si mesma, nas suas necessidades,
especialmente enquanto mulher, se acostumando a uma vida doméstica e sem regras sociais, 0 que a torna uma
personagem simples, mas, a0 mesmo tempo, complexa e cheia de significados. Dona Lola era conformada
com a vida que levava:

Sempre achei meu nome antipatico e cheio de “os” , e, apesar de dizerem que meu apelido
¢ espanholado, prefiro o apelido. Achava Lola leve e fatil como uma bolinha rolando numa
descida, até que um dia vi na venda de Seu Joaquim uma folhinha colorida representando
uma mulher com vestido de cotado, os bragos levantados e castanholas nas maos. A saia
com bastante roda embaixo, os saltos altissimos, parecia um pido rodopiando, na cabe¢a uma
mantilha branca de rendas, um grande pente de tartarugas enterrado num monte de cabelos e
um cravo vermelho no canto da boca, sorrindo, faceira. Diziam que aquilo era uma espanhola,
liguei de tal forma as duas imagens que quando chamavam: “Lola! Lola”, eu ndo sabia se
estavam chamando a mulher da folhinha, ou eu ficava na duvida (Dupré, 2012, p. 20).

Por essas memorias, Dona Lola demonstra a classe social a que pertencia junto com sua familia. E
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pela familia, pelo marido, pelos filhos e também pela casa que Dona Lola vive os maiores sacrificios, sempre
pensando que vale a pena lutar pela harmonia e pela felicidade dos seus. A familia reflete a sociedade em que se
insere, porque atua em sua formacao, tendo em vista que as mudangas sociais, politicas e culturais interferem
de forma direta na estrutura familiar. Com a morte do marido, Dona Lola redobra os cuidados, trabalha cada
vez mais para terminar de pagar a casa e assegurar o espago onde todos possam repousar com tranquilidade:

Comecei entdo a trabalhar ativamente para ajudar Julio a pagar a casa; tinhamos pago apenas
cinco contos, que foi o que Julio recebeu pela morte do pai; estdvamos devendo ainda vinte
contos, que seriam pagos, anualmente, durante dez anos. Precisdvamos pagar dois contos e
quinhentos por ano e isso nos fazia perder o sono muitas noites, porque, se no fim do ano néo
tivéssemos dinheiro para pagar, perderiamos a casa e trabalharia quanto fosse preciso, mas a
casa seria nossa [...] As vezes eu pensava em quanto seriamos felizes no dia em que a casa
fosse nossa e nao tivéssemos mais esse pesadelo; seria um grande dia (Dupré, 2012, 44).

Como podemos sentir na voz da personagem, pagar a casa e se ver livre das prestagdes altas era o
grande sonho de Dona Lola, que vé na casa a realizacdo dos seus sonhos e, se um dia, aquela estrutura nao
fosse dela, estariam todos desamparados. Mesmo de forma timida, ja é possivel observar que o comportamento
feminino dava seus primeiros indicios de mudancas no inicio do século XX, uma heranca de lutas e conquistas
advindas da segunda metade do século XIX.

Nesse sentido, a casa € o espaco sagrado para Dona Lola, ¢ onde ela se sente protegida e protege seus
filhos, ¢ onde ela espera por Julio, fazendo tricd, no inicio da noite, quando ele voltava da loja de tecidos,
depois de um longo dia de trabalho. Mesmo trabalhando com suas encomendas, Dona Lola nao sai do espaco
da casa, porque, assim como outras mulheres do seu tempo, a imagem de dona de casa ainda era muito forte,
ou seja, o modelo de mulher que a sociedade sempre exigiu era o ideal. Dona Lola assume essa identidade
sem magoa e sem reclamar, pois gostava do que fazia, e hoje sente saudades disso tudo. Educada dentro dos
principios da boa moralidade, cabia a Dona Lola a educagao dos filhos, o zelo pela casa e a manutengdo da
estrutura familiar, embora tudo tivesse sido tdo diferente:

_ Eduque seus filhos com critério, Lola. Quando vocé disser para uma crianga: tem que ficar
hoje meia hora de castigo; ndo se esqueca disso, que € importantissimo. Assim, quando vocé
prometer um passeio ou um doce, precisa cumprir, sendo se desmoraliza diante do filho, ele
ndo obedece mais porque nao cré em vocé e 1a se vai por agua abaixo a forga moral, que é a
maior forga que temos. E nunca prometa demais; nem castigos muito fortes de que possa se
arrepender depois, nem passeios ou promessas que vocé sabe que ndo pode cumprir. Nao se
esquega disso, sdo fatores principais na educacdo dos filhos (Dupré, 2012, p. 67).

A educag@o moral patriarcal no conselho dado pelo pai de Dona Lola ¢ a representacdo de um contexto
em que a moralidade masculina ainda era muito presente na sociedade brasileira. Educar os filhos de forma
dura, mas sem castigos pesados, era uma forma de mostrar-lhes e impor respeito, sempre no sentido de
assegurar o bem-estar da familia. Maria José Dupré constrdi uma personagem que vive um periodo complexo
em relacdo ao comportamento feminino, quando as mulheres comegavam a ocupar o mercado de trabalho e
trocavam, justo a casa, pelo trabalho fora dela, alterando ndo sé a estrutura social em que o homem sempre
fora padrdo, mas a estrutura da casa e da familia, uma vez que ocupava agora, o espago publico, onde sua
voz deveria ser ouvida. Na obra 4 domina¢do masculina, Pierre Bourdieu, discutindo sobre a questdo da
dominagdo bioldgica, nos lembra que a ordem social “¢ a estrutura do espago, opondo o lugar de assembleia
ou de mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres” (Bourdieu, 2014, p. 22).

Desse modo, encontramos em Dona Lola a representacao da figura da mulher destinada, pela tradi¢ao
social, aos afazeres da casa, cabendo a ela as responsabilidades ainda da educacao dos filhos e da manutengao
moral da familia. Julio era o homem da casa, o marido que saia para trabalhar na loja de tecidos e, assim, poder
dar o sustento da casa e da familia.

Contudo, as condi¢des financeiras da familia Lemos sdo mais uma preocupag¢ao de Dona Lola, pois
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entra ano e sai ano, e eles continuam sempre muito endividados, dai a necessidade de pagar as prestacdes da
casa e por fim todo aquele sacrificio. Educada dentro da moralidade masculina, Dona Lola recebe do pai um
conselho, sobre o qual se ancora na cultura feminina patriarcal, que sempre vira a mulher como uma imagem
que se assemelha a cultura doméstica e de submissdo, uma caracteristica historicamente construida. Para
Perrot (2019, p. 114):

O trabalho doméstico € fundamental na vida das sociedades, ao proporcionar seu funcionamento
e reprodugdo, ¢ na vida das mulheres. E um peso nos seus ombros, pois ¢ responsabilidade
delas. E um peso também na sua identidade: a dona de casa perfeita é o modelo sonhado da
boa educagdo, torna-se um objeto de desejo para os homens e uma obsessao para as mulheres.
O carater doméstico marca todo o trabalho feminino: a mulher ¢ sempre uma dona de casa

[...].

Quando pensamos na construgio da identidade adquirida pela personagem Dona Lola em Eramos seis,
a casa assume um elemento extremamente importante nessa constituicdo da figura feminina, pois Dona Lola
¢ a tipica representante dessa imagem de dona de casa, que passou a vida toda cuidando dos filhos e da casa
e, hoje, sozinha, sente saudade desse tempo de sua vida. Dona Lola se constitui numa mulher extremamente
protetora, ndo s6 dos filhos, mas também da unido da familia, numa espécie de redencdo que somente ela ¢
capaz de fazer. Dona Lola ndo assume somente a figura de dona de casa, mas ela também, além de ajudar no
sustento da casa com suas encomendas de tricd e de doces, ¢ quem vai falar a tia Emilia sobre o empréstimo de
cinquenta contos para que o marido entrasse como socio da loja de tecidos. Negado o empréstimo pela tiarica,
Dona Lola fica extremamente constrangida com a situa¢do, mas decepcionada porque sabia que ia embora a
grande chance de Julio, de se tornar o socio da loja e deixar de ser um mero empregado. Quando volta para
casa, Dona Lola ndo consegue esconder a tristeza e a decepcao, pois entendia a posi¢ao do marido que sempre
trabalhou muito na loja e, por isso, seria muito dificil dizer a ela que a tia lhe tinha negado o dinheiro. Como
era de se esperar, Julio ficara extremamente irritado com a negativa da tia rica da Avenida Guaianazes. Cabia a
Dona Lola retomar a tranquilidade das coisas e da casa, procurando amenizar a raiva do marido pela tia Emilia
e preservando a unido da familia, sem magoas e ressentimento, quando Julio se queixa de que esta caido e que
ninguém lhe d4 a mao:

_ Em primeiro lugar, vocé ndo esta caido, Julio. Nem deve dizer isso. Vocé esta de pé e ndo
pode se queixar, pois vai muito bem na loja. Pense um pouco: se por acaso arranjar o dinheiro
e a loja vai mal, tudo vai para trés e a gente tem que vender esta casa para pagar a divida? Deus
me livre, prefiro tudo a perder esta casa, vocé sabe. Casa ¢ casa. Diga ao Tico-tico que agora
vocé ndo pode ser socio; mas daqui a alguns anos vocé sera. Entdo esta casa ja sera nossa e
teremos um grande sossego. Faltam s6 quatro anos, lembre-se bem. E quatro anos passam tao
depressa! (Dupré, 2012, p. 112).

Como vemos, a memoria de Dona Lola vai resgatando a casa sempre como o espaco sagrado, do
qual jamais poderiam se desfazer, de forma alguma. Mesmo decepcionada com tia Emilia, que lhe negara
o empréstimo, Dona Lola ndo guarda magoa da tia e ainda consola Julio para que ele também nao se sinta
magoado. Muito mais interessante ¢ preservar a casa que ainda estavam pagando, pois ndo podiam confiar
se 0 negdcio da loja iria dar certo. Mesmo moldada aos costumes tradicionais e se caracterizando como uma
mulher da casa, certas decisdes eram tomadas por Dona Lola, de modo que sua voz se torna extremamente
importante na constitui¢do da sua identidade dentro da narrativa.

Quando se vé diante da casa, saudosa, Dona Lola ndo s6 sente saudades, mas vai, nessa viagem ao
passado, resgatar a identidade de mae, de dona de casa perdida hé algum tempo, ja que os filhos estdo distantes
€ jando tém mais aquela casa. Ao relembrar sua trajetoria de vida, Dona Lola faz ainda a trajetoria do contexto
social em que viveu na casa da Avenida Angélica, nos despertando para a compreensdo de que, antes de
mulher, ela ¢ também um ser em construcao social, historico e cultural, no sentido de que nenhuma identidade
pode ser construida sem essas relagdes. Para Carvalho (2011, p. 59) [...] “entender o processo de construg¢ao
da identidade significa compreender o movimento dialético que a constitui como algo mutédvel, que esta em
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transformagao, como um processo de metamorfose que tende a emancipacao”.

Nesse processo, a personagem Dona Lola carrega consigo inimeras facetas que podem traduzir o
contexto social do seu tempo e a posicdo dada a mulher na sociedade das duas primeiras décadas do século
XX. Maria José Dupré consegue trazer para dentro da literatura brasileira, uma personagem que conviveu com
grandes transformagdes sociais, politicas e historicas, que mudaram a concep¢do de mulher e do seu papel
na sociedade. Dona Lola viveu a Revolucao Industrial, as mudancas em relagdo ao trabalho, o crescimento
urbano de Sao Paulo, o surgimento das fabricas, o novo olhar sobre a estrutura familiar, o surgimento dos
movimentos feministas, acontecimentos que mudaram o olhar sobre a posi¢ao feminina, hé tanto tempo aceita
pela sociedade. Dona Lola retrata o medo vivido na época da revolugao:

Um dia contaram que haviam assestado um canhdo no Morro dos Ingleses; ia atirar de 14 para
o quartel de Vila Mariana; pensamos logo que se Vila Mariana respondesse seria um estrago
no nosso bairro. Ficamos aterrados, mas Julio, que estava gostando do repouso, dizia que nao
havia perigo e fossemos ficando. Cinco dias depois da chegada de tia Candoca, como a revolta
ndo acabava, comegamos a pensar seriamente no cachorro e na cabrinha. Titia suspirava o dia
Inteiro:

_Sera que ainda vivem? Eu criei aquele cachorro com mamadeira! (Duprg, 2012, p. 123).

O momento da revolugdo ¢ mais um dos muitos acontecimentos que Dona Lola vai relembrando
ao longo da narrativa, revivendo como lidou com todas aquelas situagdes na sua vida. Maria José¢ Dupré
constrdi uma narrativa que, por mais comum que possa parecer, retrata um contexto social muito importante
na constituicdo da imagem da mulher na sociedade e na literatura brasileira. Dona Lola vive ao longo da
narrativa muitos problemas e tenta a todo custo superar esses problemas, mantendo a estabilidade familiar e
sem perder a casa, o lar sagrado que tanto custou a conseguir.

Contudo, as dificuldades continuam a assolar a vida da familia Lemos, especialmente as questdes
financeiras. Dona Lola vai buscando na memoéria os fatos que marcaram sua vida, ¢ a morte de Julio deixou
ndo soé o vazio familiar, mas, acima de tudo, dificultou ainda mais a vida dela e dos filhos. Dona Lola narra
com tristeza a morte de Julio:

[...] No décimo dia depois da operagdo, veio a catastrofe, ele ndo tinha passado bem a noite,
sempre muito agitado e, quando o médico veio examina-lo, sobreveio a sincope. Todos
correram, vieram enfermeiros, médicos e empregados. Resolveram fazer imediatamente uma
transfusdo de sangue; fizeram, mas parece que o organismo nao reagia, parecia tdo cansado.
Era o coragdo que ndo resistia; a noite, outra transfusdo, mas ndo adiantou nada. Disseram
que era mesmo o coragdo, que enfraquecia cada vez mais; passou a noite toda muito mal,
respirando a custa de baldoes de oxigénio; ndo falou mais, nem conheceu ninguém. No dia
seguinte, cedo, morreu [...] (Dupré, 2012, p. 134).

O sentimento da personagem diante da perda do marido vai muito além da separacdo fisica dos corpos.
Dona Lola sabe das dificuldades que enfrentaria depois da morte do marido, especialmente para quitar as
prestagdes da casa. A viuvez de Dona Lola se soma a inimeros problemas que ela passa junto aos filhos, mas
essa viuvez transforma a vida da personagem, fazendo com que ela ganhe outro contorno dentro da narrativa
a partir de entdo. Viliva, Dona Lola representa as muitas mulheres do seu tempo que, sozinhas, tentavam
sustentar a casa, a estrutura familiar diante das grandes mudancas sociais que o mundo e a cidade de Sao Paulo
passavam.

Nesse sentido, a personagem criada por Maria José Dupré, dotada da sua voz na narrativa, retrata com
saudosismo as diversas situagdes que viveu na casa da Avenida Angélica, mas, acima de tudo, Dona Lola,
a medida que vai narrando, parece reconstruir o seu papel de mae, de esposa ¢ de dona de casa. Ao mesmo
tempo, Dona Lola retrata o contexto feminino do seu tempo, evidenciando a posi¢ao dada a mulher na familia,
na sociedade e, consequentemente, na literatura. Dona Lola representa em Eramos seis, a condicdo feminina
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de dois contextos diferentes; o da escrita da obra e do enredo da narrativa, de modo que ambos constituem a
formacao da imagem da mulher e seus novos rumos na literatura brasileira.

4 CONCLUSAO

A escrita de autoria feminina na literatura brasileira assume um papel muito relevante, se pensarmos
que mudangas de pensamento, de comportamento e de posicdo fundamentaram a constru¢do de uma nova
imagem feminina, que se propagou pela sociedade e depois na literatura. A escrita de autoria feminina tem um
jeito proprio e parte do universo feminino e de suas relagdes com o meio e com o espaco em que as mulheres
estao situadas. Contudo, em nossas reflexdes, reiteramos que a conquista dessa escrita de autoria feminina foi
sempre um grande desafio, pois sempre se acreditou que a escrita de autoria masculina, por si so, tinha maior
valor e credibilidade. Contudo, as mulheres escritoras mudaram os rumos desse pensamento patriarcalista, de
modo que as mulheres assumiram nao sé a posi¢do de escritoras, mas também a condi¢do de donas de suas
proprias vozes, como acontece com as obras em estudo.

Em Eramos Seis, Dona Lola é representante de sua propria condigdo feminina em dois tempos distintos:
o tempo da escrita da obra e do enredo da narrativa, de modo que ambos contribuem para o entendimento do
papel da mulher nos novos rumos que tomou a literatura brasileira a partir da década de 1930. Além disso,
Dona Lola passa por inimeros sacrificios ao longo da narrativa, e em todos eles coloca sempre os filhos a
frente de suas proprias vontades e desejos.

Neste artigo, pudemos analisar como a casa se configura como um espacgo sagrado para Dona Lola,
tendo em vista que é na casa onde Dona Lola passa a maioria das memorias que narra. E na casa que Dona
Lola vive os momentos mais marcantes da sua vida, € na casa onde Dona Lola passa por todos os dilemas
que viveu e ¢ na frente da casa que Dona Lola, quando passa de frente a ela, narra as memorias da narrativa.
Dona Lola e a familia vivem pela casa, trabalham para pagar a casa, zelam a casa como um espaco sagrado,
que serve ndo somente de repouso, mas de prote¢do, afinal, Dona Lola s6 sossega quando todo mundo esté
protegido em casa.

Por fim, a criacdo artistica de Maria José¢ Dupré, na obra Eramos Seis, nos faz refletir como o espago
da casa, no contexto em que a personagem Dona Lola ¢ criada, ¢ relevante para a constru¢ao da personagem
feminina no espago da literatura brasileira da década de 1940.
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REPRESENTACOES DISCURSIVAS E TRADICOES ORAIS DE ARTESAOS E
ARTESAS DO VALE DO ACU

Victor Rafael do Nascimento Mendes (UERN)
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1 INTRODUCAO

A microrregido do Vale do Acgu, localizada no estado do Rio Grande do Norte, reverbera, por meio de
produgdes simbdlicas de artesdos e artesas, discursos e tradigdes orais que sao especificas da cultura popular
sertaneja. Essas producdes, da escultura em cerdmica a culindria, constituiem memorias e identidades que
representam a historia do Vale do Agu.

Ha duas justificativas para este trabalho. A primeira, de ordem pessoal, se ajusta ao interesse, gosto e
zelo pela arte popular, de modo que se configuram como bens simbolicos culturais-afetivos. Segundamente,
pelo sistema académico, por entender a necessidade de registrar, cientificamente, discursos e tradi¢gdes orais
representativas de sujeitos artesaos e artesas que, no momento, sao pouco evidenciados e valorizados.

A partir disso, surgiram as seguintes questdes: como os/as artesdos/artesas se representam em suas
obras (produgdes-linguagens®)? De que modo os discursos produzidos e as tradigdes orais evidenciam os bens
simbolicos do artesanato do Vale do Agu? Que perspectivas tematicas constam nos discursos e nas tradigdes
orais dos/das artesdos/artesas?

Para responder as questdes da pesquisa, objetivamos dialogar acerca das producdes-linguagens
artesanais que constituem a cultura popular do Vale do Agu. Especificamente, objetivamos analisar como os
artesdos e as artesas representam suas memorias ¢ identidades em seus saberes-fazeres; e verificar como as
tradigOes orais estio sistematizadas nas produgdes simbdlicas do artesanato.

Nesta discussao, nos filiamos teoricamente aos estudos de Adam (2011), no que se refere a representagao
discursiva do tema, de si e do alocutdrio; aos aspectos constitutivos de identidade dialogica (Bakhtin, 1997);
e do poder simbolico do capital e das producdes culturais em Bourdieu (1989).

Na sistematizacdo metodoldgica, apresentamos recortes de discursos de artesdos/artesds de bens
artesanais do Vale do Agu, que constam no corpus “Vozes do Agu”, constituido por Nascimento-Mendes (de
2021 a 2023). Os recortes sao dialogados-analisados com base nas abordagens tedricas mencionadas.

As produgdes-linguagens artesanais de artesdos e artesds do Vale do Acu representam suas historias
sertanejas, conectadas pelas tradigdes orais de seus ancestrais: da luta cotidiana pela sobrevivéncia humana,
ao reconhecimento artistico em lugares com pouca efetivagcdo de politicas publicas educacionais e culturais.

A titulo de informagao, este trabalho est4 dividido em cinco se¢des, quais sejam: 1. Introdugdo, em que
apresentamos as motivagdes-justificativas, questdes, objetivos e o aparato tedrico-metodologico do trabalho;
2. Discussdo teorica, com enfoque para a representacao discursiva, tradigdes orais, identidade dialogica e
bens simbdlicos culturais; 3. Sistematizacdo e organizacdo metodologica; 4. Andlise dos dados com base
nos pressupostos tedrico-metodoldgicos; e, por fim, 5. A conclusdo, constando as respostas as perguntas
formuladas; verificagdo dos objetivos e principais resultados.

2 DISCUSSAO TEORICA

Esta sec¢do apresenta dois subtopicos, que tratam da base tedrica que sustenta as nossas discussoes para

3 “Produgdes-linguagens” ¢ termo criado por nds para esta pesquisa. A definigdo vai ao encontro do entendimento de que o
artesanato e a arte popular evocam produgdes de linguagens repletas de tradigdes, sentidos, significados e simbologias.
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a analise do corpus da pesquisa. No primeiro subtdpico, discutimos acerca da representagao discursiva, tendo
Adam (2011) como principal referéncia. O segundo subtdpico apresenta uma breve reflexao sobre as tradigdes
orais.

2.1 REPRESENTACAO DISCURSIVA

Representar: para si, para outro e do que o(s) outro(s) representa(m) de si, no discurso e no texto,
¢ 0 que nos realizamos cotidianamente na vida e na teoria. Na vida, fazemos isso por meio do que ¢ mais
natural e comum em nos: a produgao-linguagem. Na teoria, em Adam (2011), no texto “A Linguistica Textual:
introducao a analise textual dos discursos”, a representagao discursiva ¢ um dos niveis de anélise da teoria da
Analise Textual dos Discursos (ATD).

De acordo com Adam (2011), a representacdo discursiva constitui o plano semantico do texto-discurso,
que, em sua estrutura composicional, definida pelo género utilizado, apresenta sequéncias, unidades retoricas
e planos textuais-discursivos. Para melhor compreendermos, vejamos a seguinte figura:

Figura 1 — Esquema de Niveis/Planos de Discurso.
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Fonte: Adam (2011, p. 61)

No esquema 4, Adam expde trés niveis da anlise do discurso e cinco niveis da
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Fonte: Adam (2011, p. 61).

Nesse esquema, Adam (2011) sugere que ha trés niveis de andlises no plano do discurso, a saber: agao
(Nivel 1); interagdo social (Nivel 2); e formagao discursiva (Nivel 3). No plano do texto, em que se materializa
o discurso, temos cinco niveis de analises, sdo eles: textura (4); estrutura composicional (5); semantica (6);
enunciagdo (7); e atos do discurso (8). Neste texto, enfocaremos o nivel da semantica, que ¢ a responsavel pela
representacao discursiva.

Acerca de representagao discursiva, Adam (2011, P. 113-114) define como uma atividade discursiva
referencial, em que se:

[...] constréi, semanticamente, uma representacao, um objeto de discurso comunicavel. Esse
microuniverso semantico apresenta-se, minimamente, como um tema ou objeto de discurso
posto e o desenvolvimento de uma predicagao a seu respeito. A forma mais simples € a estrutura
que associa um sintagma nominal a um sintagma verbal, mas, de um ponto de vista semantico,
uma proposicao pode, muito bem, reduzir-se a um nome e um adjetivo.
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Nesta citagdo, o autor enfatiza que a representagcdo discursiva produz, em dominio semantico,
comunicativamente, um objeto de discurso. Nessa produgdo, o objeto ganha o status semantico de predicagao,
responsavel por conectar, no plano do texto, sentidos, significados e simbologias evocadas acerca de um tema
pelo/para/com o sujeito enunciador e receptor.

Para Queiroz (2013, p. 49), a representacdo discursiva passa a ter status semantico quando:

[...] une trés elementos importantes: o produtor/locutor dos discursos, o contetido tematico,
que percorre um caminho isotopico de construg¢do de sentido e, por ultimo, o alocutario, ja
que a sua produgdo se da em um contexto real de uso da linguagem, no processo de troca,
compreensao, interpretacao e de compartilhamento de uma acéo linguageira.

Em se tratando de nossa tematica, conforme € possivel perceber na citagao, a representacao discursiva
bem se ajusta ao nosso sistema de interesse, de modo que os/as artesdos/artesas estdo no plano de locutores
discursivos, que produzem tematicas em suas falas, nas tradigdes orais e nas pecas artesanais. Estas produgdes
evocam a construcdo de sentidos, ndo apenas de si, mas também no contexto de uso da linguagem com o
alocutario, que percebe o objeto, compreende, interpreta e compartilha em suas observagoes.

Nesse sentido, a escolha da representagdo discursiva para a andlise do corpus desta pesquisa se
justifica pelo carater plastico de abordagem, permitindo a interacdo semantica em diferentes perspectivas, do
plano discursivo a materializagdo deste no texto, uma vez que a partir do plano real de uso da linguagem se
constituem os discursos e vidas dos artesaos ¢ artesas do Vale do Acu.

2.2 TRADICOES ORAIS

Oralidade ¢, em boa parte das situagdes, o que ndo se registra e, portanto, se ndo propagado, se perde.
Na tradi¢do, a oralidade sempre manteve elo com a cultura popular, sobretudo por ser o campo de propagagao
do que € dito no plano do discurso oral. Portanto, tudo o que se diz na oralidade corresponde as tradi¢des orais:
lendas, memorias, mitos, lembrancas de velhos, estorias, experiéncias, etc.

Na arte e no artesanato popular do Vale do Acgu, com base em nossas observagdes de pesquisa,
percebemos que muitas das producdes sdo representativas de simbologias das tradi¢des orais. No primeiro
caso, percebemos que a maioria dos artesdos e artesds aprenderam o oficio da arte/artesanato popular por
meio de orientacdes orais de seus pais e/ou de mestres(as) artesdos(as). Segundamente, durante o processo
de producao, muito do que ¢ dito e dialogado parte das tradi¢des orais, que representam memarias, contextos
culturais e de vida.

E importante destacar que um numero significativo de artesios e artesis do Vale do Acu nio domina
a leitura e a escrita do codigo linguistico, alguns sabendo apenas escrever o nome completo. Por esse motivo,
pouco, ou quase nunca, registram suas tradi¢cdes artesanais, carecendo, na maioria das vezes, de apoio de
outras pessoas para escrever um projeto* ou algo que desejam registrar.

Por reconhecer a importancia das tradigdes orais, ndo poderiamos deixar de trazé-las para o plano
de discussao neste trabalho, uma vez que constituem os cotidianos do saber-fazer-ser do artesanato e da arte
popular, resultantes das trocas simbolicas, culturais, identitarias e dialogicas de sujeitos do Vale do Acgu.

3 METODOLOGIA

A metodologia estd organizada em dois subtdpicos, sdo eles: coleta dos dados, em que discutimos

4 Alguns artesdos e artesds sempre buscam concorrer em editais de financiamento do artesanato, seja em ambito do poder
publico ou privado.
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acerca do processo de constituicdo do corpus da pesquisa; e da organizagdo dos dados, informando como os
dados foram estruturados, bem como os critérios para os recortes de analise, abordagem da pesquisa, de campo
e o paradigma de cunho qualitativo.

3.1 COLETA DOS DADOS

A coleta de dados foi sistematizada em trés momentos, de modo que os artesdos e as artesas pudessem
compreender e confiar em nosso trabalho. Para isso, realizamos o contato inicial com os artesdos e as artesas
em feiras, exposi¢des, formacdes continuadas e em articulacao de politicas publicas para o artesanato aguense.
Em seguida, escolhemos os instrumentais de pesquisa: textos escritos, anotagdes, fotografias, gravacao em
audio e video. Para a confiabilidade, solicitamos dos artesdos ¢ das artesds, em termo de consentimento, a
anuéncia para as entrevistas.

3.1.1 Contato inicial com as artesas e os artesaos

“Vou aprender a ler
Pra ensinar meus camaradas.”

(Mendes; Capinam, 2003)

O contato inicial com as artesas e os artesdos ocorreu de modo espontaneo, em feiras municipais de
artesanato. A partir do primeiro contato, despertou-nos o interesse € o gosto pela arte popular e o artesanato
produzido por eles. Nas produg¢des, verificamos as singularidades de linguagens existentes, sobretudo pelo
fato de muitos(as) deles(as) falarem, em suas obras, de suas vidas, crencas, identidades, culturas, valores e
costumes.

Partindo dessa verificacdo, comegcamos a acompanhar todo o processo de producao das pegas, indo as
casas e aos ateli€s dos artesdos e das artesds, o que nos permitiu, assim como Mendes e Capinam (2003), ter
que “aprender a ler” um outro mundo, antes desconhecido por nés, para hoje, pretensiosamente, “ensinar” a
partir do que vimos, experienciamos € (con)vivemos com eles.

Durante os anos de 2022 ¢ 2023, oportunizamos, junto a 11? Diretoria Regional da Educacao e da Cultura
(11* DIREC) e a Prefeitura Municipal de Asst, a realizac¢do de feiras, exposi¢des e formagdo continuada para
o artesanato acuense. Com essas agodes, desenvolvemos uma articulagao de politicas publicas mais incisivas,
de modo que pudesse corroborar, continuadamente, em lei e espaco municipal, para o desenvolvimento da arte
popular e do artesanato local.

Desse modo, em momentos de encontros coletivos e individuais, realizamos reunides/entrevistas
pontuais, cujo objetivo foi coletar discursos, textos escritos e registros fotograficos (dos(as) artesdaos(as) e das
pecas artesanais produzidas).

3.1.2 Instrumentais de pesquisa

Nos momentos de encontros com os artesaos ¢ as artesas, realizamos entrevistas por meio de dialogos
abertos, com poucas questdes pontuais. O objetivo dos didlogos foi de escuta sensivel, uma vez que nos
interessava perceber como os discursos produzidos reverberavam as identidades de cada um. Como tdpico
tematico, abordamos acerca do processo de aprendizagem da tipologia do artesanato/da arte popular que os
artesaos e as artesas produzem.
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Embora os didlogos fossem abertos, algumas questdes norteadoras foram feitas, quais sejam: onde vocé
aprendeu a tipologia do artesanato/da arte popular? Como aprendeu? Com quem aprendeu? O/A artesanato/
arte popular ¢ a sua unica fonte de renda? Essas questdes ndo seguiram um roteiro especifico, sendo realizadas
de acordo com o contexto.

Para registrar os dialogos, bem como as respostas as perguntas, recorremos ao aparelho celular, que
nos permitiu, por meio do dudio e video, gravar os discursos produzidos. Além desse instrumento, recorremos
também as anotagdes que realizamos em didrio de pesquisa, uma vez que alguns ndo permitiram ser gravados
em audio e video. Alguns também nos enviaram relatos escritos, tanto impressos, quanto via WhatsApp.
Todos os discursos e textos coletados constituiram o corpus, que intitulamos de “Vozes do Acu”.

3.1.3 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Os/As artesdos/artesas que permitiram gravagao em audio e video assinaram o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), arquivado no computador em pasta individual de memoria da pesquisa. A
importancia do TCLE se ajusta ao principio de organizagao, originalidade e zelo, uma vez que temos como
objetivo resguardar as falas de sujeitos que foram e ainda sdo marginalizados na politica publica. Com os
dados compilados, passamos a organiza-los para a apresentacao e posterior analise.

3.2 ORGANIZACAO DOS DADOS

Os dados sdo organizados e apresentados em formato de tabela. A tabela nos permite melhor sistematizar
as principais informagdes, apresentando a identifica¢ao do entrevistado; recorte do discurso, uma amostragem;
e as nossas analises conforme discussoes e didlogos tedricos aqui evidenciados. Vejamos:

Tabela 1 — Organiza¢do dos Dados Coletados.

Entrevistado(a) Recorte Analise

Fonte: Produ¢do nossa.

A tabela acima ¢ utilizada na se¢do de andlise dos dados, simplificando e objetificando a leitura e o
entendimento de nossas observagdes. Ao todo, a tabela possui trés colunas, intituladas de 1. Entrevistado(a);
2. Recorte; e 3. Analise.

Em se tratando de identificacdo dos(as) entrevistados(as), embora estes tenham assinado o TCLE,
apresentamos em letras do alfabeto latino, respeitando a ordem (A, B e C). A justificativa para esta decisdo vai
ao encontro da objetividade informativa, bem como da impessoalidade.

Os recortes foram selecionados com base na relevancia discursiva, privilegiando temas sociais,
culturais e identitarios que evidenciem o trabalho e as producdes simbodlicas dos(as) artesdos(as). Para este
texto, selecionamos trés recortes, que serdao analisados conforme sugere Adam (2011).

O primeiro recorte trata do “alfenim”, um doce feito a base de agucar, considerado patrimonio cultural
do Vale do Agu. No segundo recorte, trazemos um fato historico, quando, em julho de 2023, ruiu o marco
arquitetonico da passagem do século XIX para o XX, gerando comog¢ao municipal e fazendo com que uma
artesd o reproduzisse em ceramica. O terceiro e Gltimo recorte narra a producao de bonecas de pano tradicionais,
evidenciando o racismo de clientes em comprar bonecas negras-pretas.

A andlise dos recortes filia-se a abordagem qualitativa, o que nos permite ter maior proximidade para
criticar e verificar os dados conforme as bases e os estudos tedricos de Adam (2011). Durante o processo de
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analise, realizamos algumas reflexdes de acordo com o que defendem Bourdieu (1989) e Bakhtin (1997).

Portanto, metodologicamente, o tipo de pesquisa de campo melhor atendeu aos nossos objetivos,
oportunizando visitas, encontros e vivéncias diretas com os artesaos e as artesas do Vale do A¢u, compreendendo
as suas vidas, os modos e tipologias do artesanato/da arte popular, os discursos enunciados no momento da
producdo e os efeitos de sentidos que reverberam as representagdes identitarias e culturais de cada um(a).

4 ANALISE DOS DADOS

“No balango das ondas,
Oké aro
Me ensinou a bater seu tambor.”

(Mendes; Capinam, 2003)

O texto de Mendes; Capinam (2003), interpretado por Maria Bethania, no album “Brasileirinho”, foi
a sonoridade que nos levou ao trabalho que agora apresentamos, embora ainda em fase de produgao-reflexao-
entendimento. Os discursos produzidos no referido texto evocam tradi¢cdes ancestrais e orais, que evidenciam
como os sujeitos, assim como os artesaos e as artesds, se representam.

Seguindo as ondas do mar, nos deixamos banhar pelo mar do artesanato e da arte popular vale-aguense.
Nessas ondas, navegamos, mesmo reconhecendo as fragilidades de nosso barco, que por horas, ao bater nas
ondas, parecia querer naufragar em virtude das correntes da politica partidaria que insiste em silenciar vozes
de um povo a margem das politicas publicas.

Mesmo assim, nao desistimos, tendo como ideal a fala de Paulo Freire (1980) acerca da emancipacao
do sujeito, que deve acontecer na mudanca de mentalidade dos oprimidos. Assim percebemos os artesaos,
que sdo ricos em produgdo simbodlica cultural em uma microrregido arrasada pelas opressdes das politicas
partidarias.

Esquecendo um pouco das opressoes, voltamos o nosso olhar para as produgdes-linguagens dos
artesdos e das artesds, que evidenciavam singularidades antes ndo percebidas por pesquisadores do Vale do
Acu, nunca estudadas e pouco valorizadas, as quais passamos a analisar por meio de recortes do corpus “Vozes
do Agu”.

O primeiro recorte traz o discurso de uma artesd negra/preta, de comunidade periférica da cidade de
Assu, mulher, mae e descendente de uma familia tradicional de artesdos/artesdas do Vale do Acu, que aqui
identificaremos de “Artesd A”, resguardando a sua imagem. Na oportunidade de nosso encontro, discutimos
acerca do alfenim, um doce a base de acticar conhecido na cultura popular do Rio Grande do Norte. A seguir,
o recorte e analise:

Tabela 2 — Recorte do texto de Artesao A.

Entrevistado Recorte Analise
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Artesa A

“O alfenim para mim ¢
tudo, né? O meu trabalho,
que me deu nome e o que
me da dinheiro. Me lembro
muito quando  mamae
fazia... E eu aprendi com
ela! [...] Ai eu fui fazendo
umas bonequinhas, que
eram feinhas, porque eu so
fazia sem o chapéu. Depois
eu fui organizando melhor,
mas nunca deixei de fazer
sem o vestido. Eu pintava o
vestido de toda cor, porque
era o que eu gostava, né?
Mamade sO comprava um
tipo de tecido para fazer as
roupas da gente. Era bege...
Fica mais bonita colorida
€ 0 povo gosta mais. [...]
Antigamente vendia mais,
mas hoje em dia o povo nao
valoriza muito.”

Inicialmente, ¢ possivel
observar que a artesd
reconhece o alfenim como
“bem simbodlico” (Bourdieu,
1989) da cultura popular do
Vale do Agu, principalmente
no que se refere ao poder
simbolico do capital, lhe
permitindo, mesmo que
ocasionalmente, o sustento
financeiro. A representacao
do tema ¢ percebida pela
afetividade, principalmente
pelas memorias que
ela tem acerca de sua
mae, a responsavel pelo
ensinamento da arte de
fazer o doce, das tradigoes
repassadas pela oralidade,
sem livro de receita. A
representacdo de si ¢
percebida quando ela fala
sobre as suas preferéncias
em dar pluralidade de cores
ao alfenim, trazendo, assim,
singularidade,  sobretudo
por deixar registrado na
producdo-linguagem as
suas preferéncias, que sao,
muitas vezes, esquecidas
em virtude de o artesdo/a
artesd produzir com base
no que o mercado-capital
solicita (Bourdieu, 1989).

Fonte: Producao nossa.

No segundo recorte, apresentamos um fato histérico que foi transformado em artesanato/arte popular,
quando, em julho de 2023, a coluna historica da passagem do século XIX para o XX, marco arquitetonico da
cidade de Assu, presente inclusive no brasdo de armas da bandeira municipal, ruiu em virtude da auséncia de
conservagao, preservacao, da acao do tempo, do homem e de fortes ventos.

O fato de o marco arquitetonico da identidade assuense ter ruido gerou comocao em todos(as) os(as)
municipes, ja que constituia memorias simbdlicas, culturais e afetivas. Com isso, a artesd B reproduziu a
coluna em ceramica e nos contou historias acerca de suas vivéncias na praca, ao lado do marco historico
referido. Vejamos o recorte e a analise:

Tabela 3 — Recorte do texto de Artesa B.

Entrevistado Recorte Analise
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Artesa B

“Foi triste aquilo que
aconteceu com O coreto.
Menino, quem ¢ da minha
época vai lembrar que
a gente passava a noite
arrodeando ele e procurando
namoro  (sorrisos). Era
a histéria do povo! Eu
fui muito ali, mas eu soO
ia acompanhada do meu
irmao. Papai ndo deixava eu
ir sozinha! [...] No dia que
eu soube, eu fiquei triste
demais... Parecia assim que
tinha morrido uma pessoa,
vocé acredita? Agora ficou
s0 as lembrancas e o cotoco
derrubado. Horrivel! Entao,
eu fiz a peca. Menino,
vendeu tanto, mais tanto,
que se eu soubesse tinha
feito mais.”

A artesa apresenta a representacdo do
tema, conforme sugere Adam (2011),
descrevendo pontos que conectam o
leitor a tematica abordada. No recorte,
¢ possivel observar a contextualizacao
do tema por meio de memorias que a
artesd tem acerca do marco histérico,
desde a sua adolescéncia a fase adulta.
Essa contextualizacdo nos conecta,
intimamente, ao discurso produzido
por ela, uma vez que era comum,
sobretudo em cidades interioranas, o
passeio noturno em praga publica, que,
geralmente, tinha marcos historicos,
simbolicos e culturais. A representacao
de si estd presente em todo o
enunciado, uma vez que ¢ a partir de
suas memorias que ela narra os fatos
que a conectam ao marco historico.
Do ponto de vista do bem simbdlico
cultural, de acordo com Bourdieu
(1989), observamos que, embora ela
evidencie afetividade na producao
da réplica em ceramica da coluna
histérica, o objetivo foi aproveitar o
momento de comog¢do coletiva para
obter retorno financeiro, o que foi
atingido amplamente, principalmente
quando ela diz que vendeu bastante e
que se “[...] soubesse tinha feito mais.”

Fonte: Producao nossa.

O terceiro recorte traz um discurso produzido por uma artesd de bonecas tradicionais de pano,
conhecidas popularmente por “bruxinhas”. As bonecas de pano foram, historicamente, confeccionadas com
retalhos de tecidos. Na parte do corpo, sdo geralmente produzidas com tons claros (branco, bege ou rosa
claro), de modo que retratem a pele de pessoas brancas.

No recorte a seguir, a artesa discute como aprendeu o oficio do artesanato/da arte de bonecas tradicionais
e de como e onde ela costuma comercializar. Na sequéncia, também apresentamos um trecho de quando um
questionamento acerca da maioria das bonecas retratar pessoas de pele branca:

Tabela 4 — Recorte do texto de Artesao 3.

Entrevistado Recorte Analise
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Artesa 3

“Fazer boneca mesmo eu
aprendi olhando minha mae
fazer. Ela ndo me ensinou,
eu aprendi s6 olhando. Fazia
mais em época da festa de Sao
Jodo Batista, que era quando
mais vendia. De primeiro
eu ndo gostava muito, fazia
porque precisava. Depois fui
tomando gosto porque fui
sendo reconhecida. Ja fui até
evento em Brasilia, s6 para
levar as minhas bonecas.
Eu tenho orgulho, sim! As
vezes tem gente que olha e
diz que sdo feias, mas eu nao
estou nem ai! [...] Porque nao
vende. Quando veem que ¢
preta, nem pegam!”

Neste recorte, a artesd inicia
a representacao do tema
contextualizando como aprendeu
o oficio de produzir bonecas
tradicionais de pano, incluindo
memorias e tradigdes orais que sdo
especificas do fazer/tornar-se artesao/
artesi. E possivel perceber, embora
haja memoria afetiva envolvida na
producdo, quando ela cita a mae,
que ha também a presenca do capital
simbolico (Bourdieu, 1989), quando
ela reconhece o retorno financeiro
de sua producdo-linguagem. Além
disso, a representacdo do alocutorio
estd presente quando ela diz “[...] fui
sendo reconhecida. Ja fui até evento
em Brasilia, s6 para levar as minhas
bonecas.” Esse reconhecimento ¢
do outro, e ela precisa dele para
autoafirmar-se. Ja a representacao
de si ¢ observada quando ela diz que
sente orgulho, o que a tornou de fato
artesd e mestra da cultura popular
em todo o territorio do Vale do Acu.
No que se refere ao preconceito e a
discriminacdo com bonecas negras/
pretas, percebemos que esta presente
no momento da aquisi¢ao, portanto,
¢ do outro, do alocutorio e de
como ela o percebe neste processo.
Entendemos que ela faz as produgdes-
linguagens das bonecas bruxinhas
por entender que sdo patrimonios
da cultura popular, mas que também
precisa vender para, a partir disso,
complementar a sua renda. Portanto,
ela produz seguindo o que sugere o
capital simbolico (Bourdieu, 1989).

Como vimos, os recortes evidenciam representagdes discursivas das artesds entrevistadas, que vao
desde o ponto de vista do tema, as perspectivas de si e do alocutério. As tradi¢des orais estdo presentes em
todas as falas, desde a aprendizagem do oficio do fazer/ser artesdo/artesd, as memorias afetivas passadas de
pais para filhos e as festividades/encontros da cultura popular, sejam religiosas ou nao.

Sendo assim, a representagao discursiva e as tradigdes orais de artesdos e artesas do Vale do Acu, pelos
recortes que aqui apresentamos, trazem uma forte ligagdo com as agdes que interconectam suas identidades
e memorias, registrando, nos anais da histéria do povo vale-aguense, uma singularidade artesanal que, muito
embora siga o capital simbolico, evidencia suas produgdes-linguagens.

Fonte: Produ¢ao nossa.
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5 CONCLUSAO

Constituido por diferentes povos: indigenas, europeus e africanos, o Vale do Agu possui riqueza cultural
imensuravel, tanto pela miscigenagdo racial e linguistica de seu povo, quanto pelas produgdes-linguagens,
saberes/fazeres e tradi¢cdes orais que foram (re)passadas de geragdo a geragao.

Nesta pesquisa, tivemos as seguintes questoes norteadoras: como os/as artesdos/artesas se representam
em suas obras (producdes-linguagens)? De que modo os discursos produzidos e as tradigdes orais evidenciam
os bens simbolicos do artesanato do Vale do Acu? Que perspectivas tematicas constam nos discursos e nas
tradi¢Oes orais dos/das artesaos/artesas?

Quanto as respostas das questdes da pesquisa, apresentamos nos seguintes topicos:

1. As produgoes-linguagens artesanais de artesdos e artesds do Vale do Agu representam suas historias
sertanejas, conectadas pelas tradigdes orais de seus ancestrais: da luta cotidiana pela sobrevivéncia
humana ao reconhecimento artistico em lugares com pouca efetivagdo de politicas piblicas educacionais
e culturais;

2. No que se refere ao bem simbolico, observamos que o poder cultural permanece pelo reconhecimento
artistico e artesanal, muito embora boa parte das producdes-linguagens, siga as normas ditadas pelo
poder capital;

3. As perspectivas tematicas falam dos sujeitos artesdos e artesas, de suas memorias e suas observagdes
acerca do contexto da vida.

Sobre os objetivos, atingimos todos, uma vez que dialogamos acerca das producdes-linguagens
artesanais que constituem a cultura popular do Vale do Agu, mesmo que introdutoriamente; analisamos como
os artesaos ¢ as artesas representam suas memorias e identidades em seus saberes-fazeres; e verificamos como
as tradi¢des orais estdo sistematizadas nas produgdes simbdlicas do artesanato.

Osestudos de Adam (2011) contribuiram positivamente, ja que foi possivel observar, no plano semantico
dos textos, como os artesdos e as artesas representaram discursivamente suas abordagens tematicas, acerca de
si e do outro (alocutorio). Além disso, as reflexdes de Bourdieu (1989) nos permitiram enxergar como o bem
cultural passa a ganhar status capital a partir das trocas simbolicas de poderes exigidas pelos consumidores
da arte popular e do artesanato.

Sendo assim, percebemos que as produgoes-linguagens artesanais de artesaos e artesas do Vale do Agu
representam suas historias sertanejas, conectadas pelas tradigdes orais de seus ancestrais: da luta cotidiana
pela sobrevivéncia humana ao reconhecimento artistico em lugares com pouca efetivacao de politicas publicas
educacionais e culturais.
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UM GRITO CONTRA O RACISMO: A CONSTRUCAO DO ETHOS DISCURSIVO
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1 INTRODUCAO

A Historia do Brasil ¢ perpassada por fatos positivos e negativos, conforme as constantes mudancas
sociais. Um dos fatos marcantes e encontrado em diversas fontes de pesquisa € o processo de escravidao, no
qual negros, vindos do continente africano, foram comercializados como mercadoria por um longo tempo. Os
negros eram trazidos para o Brasil por meio de navios negreiros € muitos deles nao resistiam as condi¢des
vivenciadas durante o transporte e eram jogados no mar. Ao chegar ao Brasil, os povos africanos eram
colocados para trabalhar em servigos pesados e sofriam violéncia constante advinda do senhor de escravos.

Mesmo com a aboli¢ao da escraviddo, por meio da lei Aurea de 1888, os negros continuaram vivendo
nas mesmas condic¢oes de escraviddo, afinal, nenhuma mudanga ao nivel pratico foi realizada (Fausto, 2009).
Mesmo com a passagem dos séculos, o preconceito racial ainda est4 enraizado na nossa sociedade, contribuindo
para a construgao de imagens negativas dos negros. No entanto, sao inquestionaveis as contribui¢des culturais
dos povos africanos, tais como: religido, comidas, danga, musica e outras.

Nessa perspectiva, discutir o racismo no contexto atual ¢ de suma importancia e, para isso, estamos
usando como objeto de pesquisa o discurso de posse da ministra da igualdade racial Anielle Franco. Nisso,
faz-se o seguinte questionamento: que imagens Anielle Franco constrdi em relagdo as praticas racistas? Para
responder a tal questao, temos como objetivo principal analisar os diferentes ethe acerca do racismo revelados
pela ministra no momento do discurso de posse.

Em relacdo a justificativa, este artigo contribui para uma maior reflexdo sobre as praticas racistas na
nossa sociedade, uma vez que € uma problematica que merece um olhar atencioso e desenvolvimento de
politicas publicas combativas. Ademais, a discussdo apresentada serve de reforco para os estudos que abordam
a construcao do ethos discursivo. Outro ponto de destaque € o interesse do pesquisador por temas relacionados
com cultura negra em diferentes contextos.

Quanto a organizagao do trabalho, temos essa curta introdugao, duas segdes teoricas (uma envolvendo
ethos e outra o racismo), a metodologia, uma se¢do de andlise, consideracdes finais e referéncias.

2 ETHOS NA VISAO DE MAINGUENEAU

Ao discutirmos sobre a nog¢do de ethos cunhada por Maingueneau, ¢ preciso compreender que as
reflexdes sobre esta nogao teorica advém do inicio de 1980 e seus estudos continuam vivos até os dias atuais.
A nogao de ethos, conforme a visao do autor, esta interligada com a Analise do Discurso e este conceito vem
sendo aperfeigoado constantemente a partir dos trabalhos que envolvem diferentes géneros discursivos.

Nessa perspectiva, Maingueneau (2013, p. 107) traz a seguinte conceituagdo para o termo: “Este € o
tipo de fendmeno que, como desdobramento da retdrica tradicional, podemos chamar de ethos: por meio da
enunciagdo, revela-se a personalidade do enunciador.” Com isso, entendemos que o autor faz uma retomada
histérica da visdo de ethos na perspectiva da retdrica e destaca que ¢ por meio dos processos enunciativos que
o enunciador revela uma determinada imagem.

Quando fazemos uma meng¢ao a discussdo de ethos na retérica, devemos considerar outros dois
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elementos que estdo interligados: pathos e logos. Este € pautado na logica discursiva e aquele nas diferentes
emocdes construidas para convencer um determinado auditorio. Os trés elementos: ethos, pathos e logos
formam uma triada no processo argumentativo, sendo analisados em diferentes géneros do discurso, mas ¢
evidente um destaque maior para os estudos em torno do ethos.

Além disso, ¢ preciso salientar que os estudos envolvendo as manifestagdes dos ethe na retdrica sao
pautados no discurso, ou seja, na oralidade. Nessa linha de raciocinio, os textos escritos ndo sao usados como
objeto de analise. E nessa lacuna que Maingueneau (2016) direciona suas pesquisas, pois afirma que os textos
escritos também sdo suscetiveis de revelar uma imagem e, para isso, discute a nogao de tom.

Todo texto escrito, mesmo que o negue, tem uma vocalidade que pode se manifestar numa
multiplicidade de “tons”, estando eles, por sua vez, associados a uma caraterizagdo do corpo
do enunciador (e, bem entendido, ndo do corpo do locutor extradiscursivo), a um fiador,
construido pelo destinatario a partir de indices liberados na enunciagdo. (MAINGUENEAU,
2015, p. 18).

Compreendemos que o tom esta presente nos textos escritos, de forma explicita ou ndo, contribuindo
para que o destinatario/leitor construa um corpo do enunciador, ndo um corpo fisico, mas uma instancia dos
processos discursivos, no caso, o fiador do discurso, revelado por diversas pistas presentes na enunciacdo. A
partir dos tons que sdao evocados pelo fiador do discurso, € possivel apreendermos o ethos.

Ademais, o termo ethos ¢ discutido dentro de uma visdo encarnada, que procura interligar aspectos
verbais, fisicos e psicologicos. Nisso, € preciso considerar a importancia de duas nogdes ligadas a evidenciar
o fiador do discurso: corporalidade e carater. Este “corresponde a um feixe de tragos psicologicos. Ja aquela
esta associada a uma compleigao fisica e a maneira de se vestir, a um modo de se mover no espago social, a um
comportamento (Maingueneau, 2020). As duas nog¢des permitem que o destinatario/leitor faga a incorporagao
do ethos.

Outro ponto discutido por Maingueneau (2015) esta ligado a conceituagdo de ethos pre-discursivo e
ethos discursivo. O primeiro se refere a representagdes que o publico faz do enunciador antes que profira uma
determinada enunciacao. J4 o segundo ocorre no momento em que o enunciador apresenta seu ato discursivo.
E preciso salientar que a imagem visada pelo fiador do discurso nem sempre é aquela que o piblico constroi,
gerando um certo desconforto para o enunciador.

No mesmo viés de distingdes, € preciso diferenciar ethos dito e ethos mostrado. Este esta relacionado
ao processo de enunciagdo, no momento em que o enunciador profere um certo discurso. Ja aquele demonstra
0s casos em que o enunciador evoca o discurso para si mesmo, afirmando: “sou isso ou fago aquilo”. A
construcdo da diferenga ndo ¢ facil, pois ¢ complicado demarcar aquilo que ¢ dito e aquilo que ¢ mostrado.

Além disso, Maingueneau (2020) trata de outra problematica que envolve a defini¢do do termo ethos.
Isso ocorre porque esta no¢ao pode ser apreendida em diferentes géneros discursivos e parece haver uma
liberdade no processo de interpretagdo. Para isso, o autor procurou uma forma didatica para melhor caracterizar
0 ethos e o divide em trés dimensdes:

(1) Adimensio categorial abrange tanto os papéis discursivos quanto os estatutos extradiscursivos.
Os primeiros estdo ligados a atividade de fala e, portanto, a cena genérica: animador, narrador,
pregador... Os segundos podem ser de natureza muito variada: pai de familia, funcionario,
médico, camponés, americano, solteiro, estudante..., etc.

(2) A dimensao experiencial do ethos recobre as caracterizagdes sociopsicologicas estereotipicas:
bom senso, agressividade, lentiddo, estupidez, originalidade, mansidao...

(3) A dimensao ideologica remete a posicionamentos. No campo politico: feminista, esquerdista,
conservador ou anticlerical...; no campo literario: romantico ou naturalista..., etc.
(MAINGUENEAU, 2020, p. 25).
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A utilizagao das trés dimensdes para o processo de apreensao do ethos permite que 0s processos
interpretativos sejam mais direcionados, evitando, assim, uma disseminagdo sem controle na construgdo e
na revelagdo dos ethe. Assim, mesmo sabendo da diversidade de géneros e discursos que contribuem para o
estudo desta nogao, a didatizagdo ajuda o pesquisador no momento de analise.

Dessa forma, realizamos um curto estudo tedrico acerca da no¢do de ethos para compreendermos
um pouco da origem, do conceito e da aplicagdo em diferentes objetos de analise. A partir deste momento,
abordaremos a questdo do racismo e, posteriormente, faremos uma interligacdo com a nog¢ao tedrica estudada
nessa secao.

3 O RACISMO E SUAS DIFERENTES FACETAS

Situacdes envolvendo o racismo fizeram e fazem parte da nossa sociedade, pois uma parte da populagao
ainda ndo venceu as mazelas advindas deste problema que mancha a vivéncia social. Sabemos que o processo
escravocrata foi um dos maiores impulsionadores dos ideais racistas, pois as pessoas de pele branca passaram
a entender que a cor delas era superior e usar tal visdo, mesmo distorcida, para contribuir com agdes em prol
do racismo. O autor Almeida (2019, p. 25) define o racismo da seguinte forma:

[...] oracismo é uma forma sistematica de discriminacdo que tem a raga como fundamento, e que
se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens
ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam. Embora haja
relacdo entre conceitos, o racismo difere do preconceito racial e da discriminagao racial. O
preconceito racial € o juizo baseado em esteredtipos acerca de individuos que pertengam a um
determinado grupo racializado, e que pode ou ndo resultar em praticas discriminatorias.

Percebemos que a pratica racista € uma acao sistematica, ou seja, muito recorrente, na qual a raga ¢
usada como argumento na constru¢do de uma visao tdo negativa. Além disso, a partir do momento em que
o racismo ¢ vivenciado nos contextos sociais, evidenciamos situagdes que representam privilégios para os
brancos e diversas desvantagens para os negros. O racismo, ao ser comparado com o preconceito racial,
apresenta algumas diferengas, mas, no final, entendemos que a questdo das ragas ainda contribui para difundir
ideias pautadas somente na quantidade de melanina na pele.

Nesse contexto, ¢ preciso quebrar a sistematica do racismo que se encontra enraizada socialmente
e historicamente. Para Ribeiro (2019), estamos em uma sociedade em que ¢ quase impossivel escapar do
racismo, sendo necessaria uma luta conjunta para vencer este obstaculo bastante recorrente.

Ademais, notamos que a conceituagdo do termo racismo envolve muitas dimensodes, sendo necessaria
uma conduta mais séria e quebrar alguns paradigmas em relagdao a tematica, por exemplo, vencer o senso
comum que imputa que as praticas racistas foram motivadas exclusivamente pelo processo de escravidao.

O senso comum entendeu que o racismo ¢é resultado de séculos de escraviddo. Nessa linha
de raciocinio, o fato de o negro ter sido escravizado permite que a sociedade se relacione
com ele de forma, para usar um eufemismo, diferenciada. Assim, quem sempre “trabalhou”
em atividades domésticas e do campo, durante geracdes, seria discriminado econdmica e
socialmente porque sempre atribuido a servigos ditos menores. Ainda, a partir dessa “logica”,
negros e descendentes tém menos poder aquisitivo porque trabalham em atividades que nao
exigem esforco intelectual, porém néo se questiona o0 motivo de isso ocorrer, se em sociedades
outras os trabalhos pragmaticos so mais bem remunerados (Farias, 2019, p.186).

Conforme Farias (2019), ¢ preciso desmembrar o racismo do processo de escraviddo, pois isso tem
servido, erroneamente, para justificar certas praticas discriminatorias. Nisso, vem sendo difundida a ideia

45



de que, pelo fato os negros, por exemplo, terem trabalhado em atividades domésticas e do campo, carregam
consigo esteredtipos de inferioridade, que sdo expostos constantemente. E comum a tentativa de justificar o
baixo poder aquisitivo da populacdo negra considerando que a “culpa” ¢ dos trabalhos que ndo exigem muito
esfor¢o intelectual.

E nessa situacdo que é preciso refletir, afinal, por que em outras sociedades trabalhos semelhantes
sao bem remunerados? Isso evidencia que o problema nao estd realmente na ocupagdao, mas na forma de
tratamento com quem realiza tais trabalhos. Temos uma auséncia de a¢des igualitdrias na sociedade e isso
permite que o racismo ganhe cada vez mais espago.

Para tentarmos combater as atitudes racistas, numa sociedade que continua a perpetuar esta pratica
negativa, precisamos investir na educacgao. Sabemos que nas escolas ocorrem algumas situagdes recorrentes de
racismo, mesmo que de forma mascarada, sendo preciso o desenvolvimento de projetos combativos. Ribeiro
(2019, p. 10) apresenta o seguinte aspecto biografico em torno do racismo:

DESDE CEDO, pessoas negras sdo levadas a refletir sobre sua condicao racial. O inicio da vida escolar
foi para mim o divisor de dguas: por volta dos seis anos, entendi que ser negra era um problema para
a sociedade. Até entdo, no convivio familiar, com meus pais e irmaos, eu nio era questionada dessa
forma, me sentia amada e ndo via nenhum problema comigo: tudo era “normal”. “Neguinha do cabelo

EEINNT3

duro”, “neguinha feia” foram alguns dos xingamentos que comecei a escutar. Ser a diferente — o que
quer dizer ndo branca — passou a ser apontado como um defeito. Comecei a ter questdes de autoestima,
fiquei mais introspectiva e cabisbaixa. Fui for¢cada a entender o que era racismo e a querer me adaptar
para passar despercebida.

Notamos que Ribeiro traga um perfil de como ¢ viver numa sociedade que trata as pessoas negras como
inferiores. A escola, que deveria ser um ambiente mais tranquilo e voltado para o processo de aprendizagem,
passou a ser um espago marcado por construir um sentimento negativo em relagao a pele negra. Os diferentes
apelidos geram uma reflexdo sobre ser negro, provocando problemas de autoestima e necessitando que os
negros procurem formas de fugir de uma sociedade tao discriminatoria.

Nessa conjuntura social, discutir temas ligados a “cor da pele” passou a ser visto como uma grande
preocupacdo, afinal pode gerar situagdes constrangedoras e impulsionar interpretagdes ligadas ao racismo.
Para Nogueira (2006, p. 299): “(...) Evita-se a referéncia a cor, do mesmo modo como se evitaria a referéncia
a qualquer outro assunto capaz de ferir a susceptibilidade do interlocutor — em geral, diz-se que “em casa de
enforcado, ndo se fala em corda”. Assim, percebemos que a sociedade pouco evoluiu socialmente, uma vez
que certos temas (por exemplo, a cor da pele) ainda sdo tratados com muito cuidado, sempre pensando que a
abordagem deles pode gerar uma certa polémica.

4 METODOLOGIA

O presente artigo esta alinhado a linha de pesquisa “Discurso, Memoria e Identidade”, conforme
apregoa o Programa de P6s-Graduagao em Letras — PPGL da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
— UERN, campus de Pau dos Ferros — CAPF.

No que se refere a classificacdo da pesquisa, esta ¢ qualitativa, uma vez que tentamos explicar um
fendmeno que envolve a participacdo de sujeitos, considerando a influéncia em diferentes contextos sociais e
nao remetendo a questdes analiticas envolvendo discussdes com numeros (Paiva, 2019). Quanto aos objetivos,
ela ¢ explicativa, pois procuramos identificar e explicar as causas que geram manifestagdes de racismo a partir
de um discurso de posse. Ademais, ¢ documental, porque o nosso objeto de pesquisa se constitui como um
documento de acesso livre e que estd exposto em diferentes sites da internet.

Em relagdo ao corpus, este ¢ formado por 10 excertos do discurso de posse de Anielle Franco ao
assumir o Ministério da Igualdade Racial®, mais uma agdo governamental voltada para combater as mazelas

5 O discurso na integra pode ser acessado em: https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2023/01/11/leia-integra-
-discurso-ministra-anielle-franco.htm 46




que o racismo imputa constantemente nos diversos meios sociais. Para o processo metodologico, seguimos os
seguintes passos:

* Estudo bibliografico sobre ethos e racismo;
* Leitura e identificacdo do ethos conforme a visdo de Maingueneau;
* Organizagdo do discurso em excertos;

* Processo analitico seguindo os posicionamentos tedricos.

5 ANALISE E RESULTADOS

A presente secdo estd direcionada ao processo de andlise de trechos do discurso da ministra Anielle
Franco, considerando os postulados de Maingueneau sobre a construcao do ethos discursivo, conforme
veremos nos excertos a seguir.

Excerto 01

Desde o dia 14 de margo de 2018, dia em que tiraram Marielle da minha familia e da sociedade brasileira, tenho dedicado cada
minuto da minha vida a lutar por justica, defender a memoria, multiplicar o legado e regar as sementes de minha irma. Nesse
caminho, fundamos o Instituto Marielle Franco, organiza¢ao que se tornou referéncia no combate a violéncia politica de género e
raca e na defesa de direitos de mulheres negras, pessoas LGBTQIAP+ e periféricas.

O fiador do discurso apresenta um tom de nostalgia ao lembrar de um fato marcante em sua vida,
afinal, perdeu um ente muito querido, no caso, a irma Marielle Franco. Nisso, expondo discursivamente um
tom de dedicacao e de luta, uma vez que entende e procura continuar as agdes positivas desenvolvidas pela
irma no combate a alguns problemas sociais. A criagdo de um instituto batizado com o nome da irma evidencia
o quanto o fiador do discurso acredita no legado defendido até o momento.

Nas propostas defendidas, notamos que o fiador do discurso destaca que a criagdo do instituto
combateria diferentes formas de discriminacdo, sendo a de raga, uma delas. As palavras da ministra mostram
que € preciso combater varios tipos de violéncia e valorizar diversos direitos. Assim, o fiador constréi o ethos
dito, de continuadora das ideias de Marielle Franco.

Excerto 02

Luta essa que nos trouxe até aquele 1° de janeiro deste ano quando, finalmente, o povo brasileiro subiu a rampa deste palacio, em um
gesto marcante que emocionou o mundo inteiro, pois passou um recado: quando nosso presidente Lula recebeu a faixa presidencial
do povo, colocada por uma mulher negra periférica, mostrou que o caminho para o Brasil do futuro serd, sim, liderado por aqueles
e aquelas que ha séculos resistem ao projeto violento que fundou esse pais.

O fiador do discurso retoma uma cena historica ao citar o momento de posse do presidente Lula, que
subiu a rampa do palacio com diferentes representantes da sociedade brasileira. Essa cena evidentemente gerou
muita emocao, pois foi um marco para a historia do Brasil e mostrou o quanto o povo deve ser valorizado.
Temos que destacar no processo analitico o sintagma nominal “mulher negra periférica”, trés termos que,
quando unidos, podem ser, conforme a visdo de algumas pessoas preconceituosas, um combo para evidenciar
facetas discriminatdrias. Diante desta vontade e com um tom de reconhecimento, constrdi-se a imagem de
valorizadora da for¢a do povo.

Excerto 03

Precisamos identificar e responsabilizar quem insiste em manter esta politica de morte e encarceramento da nossa juventude negra,
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comprovadamente falida. Assim como estamos identificando e responsabilizando quem executou, provocou e financiou a barbarie
que assistimos no ultimo domingo.

Na construcao do ethos de investigadora dos que ceifam a juventude negra, temos um tom combativo
em relacdo aos que incentivam a morte dos jovens negros. Com isso, ¢ importante a identificacdo e a
responsabiliza¢do dos sujeitos que praticam agdes que inviabilizam a vida. Além disso, faz-se uma comparagao
com a puni¢do que esta sendo aplicada as pessoas que participaram do movimento destrutivo contra 6rgaos
do Brasil, que ocorreu em 08 de janeiro do corrente ano. No geral, ¢ importante investigar, identificar e punir
aqueles que contribuem para a morte de muitos jovens negros.

Excerto 04

E neste ano de 2023, que estamos celebrando 20 anos do primeiro governo Lula, que criou em 2003 a primeira Secretaria Especial
de Politicas de Promocao da Igualdade Racial no Brasil, daremos um passo a frente na institucionalizacao da luta politica antirracista
com este Ministério. Trazendo o racismo para o debate publico e institucional de um modo até entdo ndo vivenciado na politica
brasileira, uma conquista fruto das mobilizagdes sociais incessantes que antecederam e culminaram neste momento.

Neste momento discursivo, temos um direcionamento para um tom historico e de valorizagao do
governo Lula, que procurou criar politicas publicas voltadas para o combate ao racismo. A partir do verbo
“daremos”, o fiador do discurso demonstra que sera um trabalho conjunto e que ganhara forca a partir do
trabalho do Ministério da Igualdade Racial. Ademais, entende que ¢ preciso dar visibilidade para as discussdes
envolvendo o racismo, uma tematica que muitas vezes ¢ invisibilizada.

Compreendemos, ademais, que o combate as praticas racistas advém da mobiliza¢ao popular, o que nos
permite entender que parte da sociedade estd inconformada em vivenciar tal problema. Nisso, cada enunciado
contribui para a constru¢do da imagem de defensora de uma politica antirracista. Para isso, o fiador evidencia,
logo em seguida, um tom de valorizagao dos povos que formam nossa nagao.

Excerto 05

Digo isto porque o sujeito mais importante a quem devo agradecimentos nesta data de hoje € o povo brasileiro, especialmente o povo
negro e indigena, que ha séculos resiste contra a violéncia do estado e se articula para ocupar e permanecer em espagos como este.

Ao considerarmos a nogao de tom, que segundo Maingueneau (2015) contribui para a construgao do
ethos, o fiador do discurso inicia com um tom de agradecimento em relacdo aos povos negros e indigenas,
revelando o ethos de reconhecedora dos povos negros e indigenas. Estes, junto com os portugueses, sao elos
importantes para o processo de formacdo do povo brasileiro. Temos também um tom afirmativo acerca da
auséncia de um trabalho positivo advindo do Estado, que muitas vezes ¢ responsavel pela ocorréncia de agdes
violentas.

Além disso, os enunciados revelam que os negros procuram formas de ocupar espagos no meio social
e que ¢ dificil, por exemplo, manter-se em alguns cargos. Sabemos que isso acontece em virtude da sociedade
ainda conviver com agdes que demonstram o quanto o racismo ainda esta latente.

Excerto 06

Hoje nds possuimos um Ministério da Igualdade Racial no Brasil e gostaria de firmar um compromisso com cada um de vocés
afirmando que a tarefa que me foi confiada, de ocupar o cargo de Ministra, sera exercida com transparéncia, seriedade, técnica,
combatividade, cuidado, respeito a trajetoria e conquistas dos movimentos sociais e muita escuta.

A partir da constatacdo do Ministério da Igualdade Racial, o fiador do discurso expde um tom de
compromisso com todos que acreditam no trabalho que sera desenvolvido. Um cargo que serd exercido,
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segundo os enunciados, com exposi¢des publicas das acdes que forem desenvolvidas, guiado por uma postura
séria, respeitando processos técnicos, com combate (possivelmente contra as praticas racistas), pautado no
respeito e no cuidado. E importante frisar, também, que o ministério ndo sera um 6rgio de decisdes unilaterais,
pois a ministra reconhece a importancia de escutar opinides e, consequentemente, valorizar o didlogo. Assim,
o recorte enunciativo evidencia o ethos de sabedora da importancia do cargo.

O ministério ¢ apenas um dos meios de combate ao racismo, afinal, outros setores governamentais ou
ndo, sdo importantes nesta luta por uma sociedade mais igualitaria, na qual a cor da pele ndo dite os caminhos
que devem ser seguidos. Afinal, segundo o excerto abaixo, o tempo nao foi suficiente para abolir tal pratica.

Excerto 07

Apds quase quatrocentos anos de escravidao negra e 133 anos de uma aboli¢do que nunca foi concluida, a populagao brasileira ainda
enfrenta multiplas faces do racismo que gera condigdes desiguais de vida e de morte para pessoas negras ¢ ndo negras no pais. Isso
ndo pode ser esquecido e nem colocado de lado.

Por meio de um tom de constatagdo historica, que retoma o periodo da escravidao e da aboli¢do desta
pela Lei Aurea em 1888, notamos a certeza de que os brasileiros ainda convivem com as mazelas do racismo.
Essa postura negativa, pautada num passado de sofrimento para a populacdo negra, reverbera no contexto
atual, gerando desigualdades sociais, mortes (para negros e brancos). E necessaria uma forma combativa
contra os meios que impulsionam a forga racista, uma vez que esta representa um atraso para nossa historia.
Evidenciamos, assim, que o fiador do discurso constroi o ethos de mulher que conhece a for¢a latente do
racismo.

Dessa forma, ¢ muito negativo para os rumos do Brasil ainda vivenciarmos atitudes de racistas que
querem continuar praticando, mesmo que de forma mais atualizada, agdes que remetem ao racismo, cujo
tempo ndo apagou. Isso pode ser explorado no excerto abaixo, que demonstra como o racismo impulsiona a
desigualdade social.

Excerto 08

Estamos falando de diferencas raciais hierarquicas que instituem condi¢des materiais desiguais de vida e de morte de brasileiros
¢ brasileiras. Nao podemos mais ignorar ou subestimar o fato de que a raga ¢ a etnia sdo determinantes para a desigualdade
de oportunidades no Brasil em todos os ambitos da vida. Pessoas negras estdo sub-representadas nos espacos de poder e, em
contrapartida, somos as que mais estamos nos espacgos de estigmatizagdo e vulnerabilidade. Apesar de a maioria da populagdo
brasileira se autodeclarar negra, é possivel observar que os brancos ocupam a maior parte dos cargos gerenciais, dos empregos
formais e dos cargos eletivos. Por outro lado, a populagdo negra esta no topo dos indices de desemprego, subemprego e de ocupagdes
informais, além de receber os menores salarios.

Percebemos, na sequéncia discursiva, a constru¢do do ethos de conhecedora de que os negros sdo
vitimas da desigualdade social, uma vez que mostra o quanto a questdo da raga influencia na geragao de
desigualdades e contribui para que vidas negras sejam ceifadas. Através de um tom de certeza, o fiador do
discurso evidencia que a questdo da raca tem minado oportunidades igualitdrias em todos os setores, por
exemplo, ainda percebemos o quanto os melhores empregos sao ocupados por pessoas de pele branca. Nisso,
parece que a sociedade brasileira, nos seus diversos setores, reproduz atitudes racistas e procura impedir o
protagonismo negro.

Excerto 09

A desigualdade economica; a fome; a falta e a precarizagao de emprego; o desmonte de politicas de agdes afirmativas; a insuficiéncia
de politicas sociais; o colapso do sistema de satide; o racismo religioso e ambiental, a violéncia estatal e o encarceramento sao alguns
dos exemplos que podemos citar para ilustrar multiplas dimensdes do genocidio da populagdo negra.

Neste momento discursivo, o fiador do discurso apresenta um tom incisivo sobre as situacdes que
influenciam na morte dos negros. Sdo relatados tantos fatores que é quase impossivel dizer qual deles € o
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principal. No entanto, iremos considerar alguns pontos, por exemplo, a necessidade/importancia de politicas
publicas que sejam viaveis e aplicaveis no combate ao racismo. Além disso, o Estado precisa contribuir com
o incentivo as politicas publicas e combater, com rigor de lei, casos que conduzam ao genocidio. Com isso,
temos, diante dos enunciados, a imagem de apresentadora das dimensoes do genocidio da populagdo negra.

Nessa perspectiva, entendemos que o genocidio dos negros perpassa diversas dimensdes, sendo
necessaria uma acao conjunta, ou seja, o Ministério da Igualdade Racial precisara da ajuda dos demais 6rgaos
do governo, afinal deve ser uma luta da populagao brasileira e isso ¢ demonstrado no excerto abaixo.

Excerto 10

Reitero o que foi dito no pronunciamento de posse do Presidente Lula: O Brasil do futuro precisa responder as dividas do passado!
E ¢ por isso que, em um governo de reconstrugao, nos gostariamos também de falar com os ndo negros. O enfrentamento ao racismo
e a promocao da igualdade racial ¢ um dever de todos nés. A populagdo brasileira ndo pode ser onerada com o custo das violagdes
das quais ¢ vitima.

O fiador do discurso retoma, no seu ponto de vista, a fala do presidente Lula ao afirmar que € preciso
resolver alguns problemas que foram imputados por um passado racista. E preciso encontrar caminhos para
reparar um problema que nossa histéria e as agdes governamentais ndo conseguiram resolver. Assim, o
Ministério da Igualdade Racial ndo ¢ suficiente para sanar o problema, sendo necessario o apoio de todos.
Com essa visdo enunciativa, temos a revelagdo do ethos de defensora da unido em prol do combate ao racismo.

Diante do processo analitico, elaboramos o seguinte quadro como forma de resumir todos os ethe
revelados pelo fiador durante o momento da enunciagdo do discurso de posse para o Ministério da Igualdade
Racial.

Quadro 01 — Ethe de Anielle Franco

Continuadora das ideias de Marielle Franco

Valorizadora da forca do povo

Investigadora dos que ceifam a juventude negra

Defensora de uma politica antirracista

Reconhecedora dos povos negros e indigenas

Sabedora da importancia do cargo

Mulher que conhece a forca latente do racismo

Apresentadora das dimensdes do genocidio da

ANIELLE FRANCO populagio negra
Conhecedora de que os negros siao vitimas da
desigualdade social

Defensora da unido em prol do combate ao
racismo
Fonte: elaborado pelo pesquisador, 2023.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Esperamos que a tematica seja sempre trabalhada nos diferentes ambientes e contextos sociais, afinal
ainda carece de muita discussdo e agdes que sejam realmente combativas das acdes racistas e que preguem
uma sociedade mais igualitaria, uma vez que falta usar de maneira mais pratica o que esta escrito na nossa
Constituigao.

E importante, também, considerar a relevancia deste trabalho como um possivel suporte tedrico e
pratico para futuras pesquisas que envolvam a no¢ao de ethos na perspectiva de Maingueneau. Sabemos que
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o mesmo objeto de pesquisa pode ser analisado por outros pesquisadores com base na vertente do ethos, mas
cada andlise ¢ retrato da interpretacdo de um determinado pesquisador, sendo que outras imagens podem
surgir ora analisado.

Dessa forma, esperamos que este artigo seja uma forma de impulsionar discussdes sobre o racismo nao
s0 nos discursos de posse, mas em qualquer género do discurso. Ademais, ¢ necessario salientar a importancia
das institui¢des de ensino como aliadas no combate de agdes que envolvam o apoio ¢ a disseminagdo do
racismo na sociedade.
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1 INTRODUCAO

O dominio da escrita se apresenta como um desafio para os estudantes do Ensino Médio, embora essa
pratica de linguagem faca parte do curriculo de Lingua Portuguesa desde o 1° ano do Ensino Fundamental,
quando os professores realizam um investimento inicial sistematico no processo de alfabetizacao das criancgas.

Considerando a trajetoria escolar de cada estudante, ao fazermos um levantamento do nimero de anos
em que esse trabalho pode ser realizado, observamos que a soma dos nove anos do Ensino Fundamental aos
tr€s anos do Ensino Médio totaliza em doze anos de trabalho direcionado ao dominio das quatro praticas de
linguagem, utilizadas pela Base Nacional Comum Curricular (2018), na apresentacao das habilidades relativas
ao componente curricular Lingua Portuguesa: Leitura, Oralidade, Produgdo Textual e Analise Linguistica/
Semidtica.

As habilidades relativas a escrita tanto estao associadas a pratica de linguagem Produg¢ao Textual, como
também estdo vinculadas a pratica de linguagem Anélise Linguistica/Semiotica. Logo, o consideravel nimero
de horas direcionadas ao trabalho com a Lingua Portuguesa na perspectiva de garantir o dominio da escrita,
embora possa ser volumoso, ainda nao ¢ suficiente para garantir que as habilidades sejam consolidadas.

Considerando a nossa experiéncia como professores e gestores de escolas da rede publica estadual do
Ceard, atrevemo-nos a anunciar que o problema pode estar associado ao fator metodologico adotado pelos
professores no planejamento e realiza¢ao desse trabalho.

Assim sendo, considerando o fato de o trabalho realizado pelos docentes de Lingua Portuguesa no
Ensino Médio ainda se pautar essencialmente na reproducdo de um conjunto de normas e regras dispostas
em materiais didaticos, especialmente livros didaticos, que se pautam na premissa de que o dominio desses
elementos normatizadores incorre no dominio da lingua, é que desenvolvemos a presente pesquisa, com o
objetivo de analisar a frequéncia e o modo de abordagem da exposi¢do e discussdo nas obras especificas de
Lingua Portuguesa “Praticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura e Maruxo (2021) e “Se liga
nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi (2021), com base na Pedagogia de Géneros,
formulada pela Escola de Sidney.

A escolha do Ciclo de Ensino e Aprendizagem como teoria de base para esse estudo se pauta no fato de
esse referencial tedrico estar vinculado a Linguistica Sistémico Funcional, uma teoria que possibilita a anélise
da forma e fungdo das realizagdes linguisticas.

Logo, a perspectiva € que essa atividade reflexiva discorra acerca da proposi¢ao adotada pelos materiais
didaticos selecionados, observando a recorréncia e os aspectos explorados na abordagem de textos situados no
dominio da exposi¢do e da discussdo, a luz da Escola de Sidney.

Assim sendo, este estudo se encontra assim organizado: a introdu¢do em constru¢do contempla uma
apresentacao geral do sistema de interesse deste artigo; a se¢ao tedrica aborda sinteticamente os elementos que
constituem os ciclos da Pedagogia de Géneros; na se¢do metodoldgica, apresentamos uma descrigao detalhada
dos encaminhamentos metodologicos adotados neste estudo; a secdo de andlise comporta a discussdo da
frequéncia e do modo de abordagem de textos do dominio da exposicdo e da discussdo nos livros didaticos
jé& anunciados, aprovados no Programa Nacional do Livro Didatico 2021, em utilizagdo em escolas da rede
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publica; e por fim, apresentamos as consideragdes finais ao estudo.

Cientes da urgéncia em ampliar os estudos que possam servir de subsidio ao trabalho do professor
de Lingua Portuguesa do Ensino Médio no trabalho com textos exigidos em exames e processos seletivos
para acesso ao Ensino Superior, este estudo se configura como uma tentativa de constru¢cao de uma proposta
norteadora para o trabalho com a exposicdo e a discussdo nessa etapa, ja que a consolidac¢ao das habilidades
relativas a esses dominios amplia as possibilidades de acesso dos candidatos de escolas publicas a cursos de
graduacado, utilizando-se do resultado do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

2 CICLO DE ENSINO E APRENDIZAGEM: PRODUCAO TEXTUAL EM FOCO

A Pedagogia de Géneros foi desenvolvida no contexto educacional australiano para colaborar com a
melhoria da aprendizagem dos estudantes com letramento aquém do previsto nos curriculos escolares para
a etapa equivalente a Educacao Bésica. Logo, configura-se como uma proposta metodologica elaborada por
pesquisadores para reduzir as diferencas de aprendizagem entre os estudantes de maior e menor rendimento,
com foco no dominio da linguagem.

Conforme Rose e Acevedo (2017), a implementacao das atividades propostas nos estagios que integram
o ciclo acelera a aprendizagem dos estudantes que apresentam diferentes niveis de letramento, contribuindo
com a constru¢do de um processo de dominio da linguagem mais equitativo.

Sdo mais de quatro décadas de implementacdo dessa proposta, de modo que os referenciais (r)
elaborados no curso de sua implementacgao sao tomados hoje como objeto de estudo e fundamentacao tedrica
para a realizacdo de projetos de extensdo no Brasil, a exemplo do Atelié€ de Textos, coordenado pela professora
pesquisadora Cristiane Fuzer (2017), por ocasido do trabalho desenvolvido na Universidade Federal de Santa
Maria, com foco em textos da familia das estorias.

A metodologia apresentada nos referenciais relativos ao Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA)
fundamenta-se nos pressupostos da Linguistica Sist€émico Funcional, proposta por Halliday e Matthiessen
(2014), uma teoria que apresenta um conjunto amplo de categorias, que possibilita a andlise da forma e fungao
da lingua em escalas menores que a oracao (no nivel fonético e fonoldgico), no plano da oragao (nivel 1éxico-
gramatical) e em escala superior a oragdo (nivel semantico e pragmatico).

No caso especifico do CEA, que se encontra vinculado a Escola de Sydney e se situa no macrocampo
das analises subsidiadas na LSF, geralmente as analises que nele se pautam se processam em escala superior a
orac¢do, ja que remetem a composi¢ao dos textos, explorando tanto os recursos implicados em sua composi¢ao,
bem como seu propdsito comunicativo.

O nivel de letramento que se pode alcangar a partir do trabalho integrado da leitura e da producdo
textual aos textos situados no dominio da exposicao e discussao contribuem para que professores tenham
subsidios para trabalhar os textos relativos a esses dominios curriculares, uma vez que esses constituem os
dominios que comportam a producao da redacdo cobrada no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
avaliada como 4rea no exame, cujo resultado positivo pode contribuir diretamente com a aprovagao do
candidato para curso de graduacao utilizando-se desse resultado.

Como o projeto australiano, que pauta este estudo, encontra-se organizado em fases, ¢ oportuno
ressaltarmos que este estudo se pauta na terceira fase, denominado Reading to Learn, cujo foco consiste em
tratar da importancia do dominio da leitura para a qualifica¢do da escrita.

A se¢do seguinte esta direcionada a apresentagdo da descri¢ao das atividades que constituem a terceira
fase do CEA.

3 ESTAGIOS DO CEA: DESCRICAO E REFLEXAO EM PAUTA
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Os resultados das atividades com textos desenvolvidas a luz da Escola de Sydney confirmam que
os estudantes que leem mais desenvolvem as habilidades necessarias a uma escrita melhor. Desse modo, as
estratégias que constituem o CEA estdo organizadas em trés estagios, conforme representado na Figura 1,
disposta a seguir.

Figura 1: Ciclo de Ensino e Aprendizagem: estagios do Projeto RL.2

Fonte: Figura adaptada por Santorum, 2019, p. 87, de Martin e Rose, 2012, p. 147.

Conforme representado na Figura 1, as estratégias que constituem o CEA foram organizadas em
trés ciclos, conforme descrito a seguir, com base em Martin ¢ Rose (2012): o Ciclo 1 adota como foco o
reconhecimento ¢ o dominio das etapas e fases do texto em estudo para utilizagdo em contextos de uso. O
primeiro Ciclo comporta as estratégias: Preparagdo para Leitura, Construgdo Conjunta e Construgao Individual.

A Estratégia 1, concernente a Preparagdo para Leitura, comporta as atividades que o professor media
para reconhecimento do texto, que serve como modelo para a producdo escrita. Nessa etapa, perdura a
interpretacdo dos textos selecionados pelo professor, atividade marcada pela tentativa de conexdo entre o
conhecimento de mundo dos estudantes e o acesso as informagdes constantes nas etapas e fases do texto
em evidéncia. Esse trabalho de preparagdo ¢ marcado pela utilizagdo de questionamentos, utilizados como
recursos de mobilizagdo dos estudantes para apresentarem explicagdes € especificacoes acerca das informagdes
presentes nos textos em estudo. No geral, essas atividades sdo exploradas como atividades introdutérias de
analise das etapas e fases do texto.

A Estratégia 2, relativa ao Ciclo 1, consiste na Construgdo Conjunta, estratégia marcada pela produgao
coletiva de um texto relativo ao modelo estudado. Essa producdo ¢ mediada pelo professor, que na condi¢ao
de um escritor mais experiente vai demonstrando ao longo da atividade as escolhas que podem ser exploradas
pelo estudante como recursos facilitadores da producao escrita. Essa atividade ¢ marcada ainda pela troca
de informagdes e opinides dos estudantes sobre o texto em elaboracdo, atividades sempre mediadas pelo
professor.

A terceira e ultima estratégia do Ciclo 1 consiste na Constru¢do Individual. A perspectiva ¢ que nessa
etapa o estudante explore os conhecimentos construidos ao longo da Estratégia 1, de reconhecimento do
texto, com também na Estratégia 2, que contempla a producao textual coletiva, para entdo produzir, com
autonomia, uma versdo individual do género em estudo. Essa estratégia funciona como uma espécie de
devolutiva dos aprendizados consolidados no primeiro Ciclo, de modo que cada estudante realiza o proposto
de modo individual e particular.

As estratégias que integram o Ciclo 1, apresentadas até aqui, com base em Martin e Rose (2012),
configuram-se como procedimentos que possibilitam ao estudante conhecer o texto que estd sendo tomado
como objeto de estudo, a fim de que os conhecimentos construidos e/ou ampliados na Estratégia 1 sejam
utilizados tanto na Constru¢do Conjunta, quanto na Construcao Individual. Trata-se de uma organizagdo
linear de instrumentalizacdo dos estudantes para a produgdo textual, j& que eles conhecem o género para

55



depois produzi-lo. Além disso, a atividade de produgao ¢ marcada pela conexao e colaboracao, uma vez que
na atividade coletiva o professor assume o processo de mediador das trocas entre os estudantes, guiando-os
diante das escolhas que podem ser mais acertadas no processo de produgao textual. Ja na produgao solo, cada
estudante tem a oportunidade de colocar em pratica as aquisigoes realizadas por meio da participagdo efetiva
nas atividades desenvolvidas por ocasido da implementag¢do tanto da Estratégia 1 quanto da Estratégia 2,
oportunizando aos estudantes que se encontram em diferentes niveis, conhecer o género para depois produzi-
lo.

O Ciclo 2, por sua vez, comporta as estratégias Leitura Detalhada, Reescrita Conjunta e Reescrita
Individual, contribuindo para que os estudantes se atentem as especificidades relativas a composi¢ao dos
periodos, para assim ter dominio de suas estruturas e produzi-los adequadamente, conforme apresentaremos a
seguir, com base no proposto por Martin e Rose (2012).

A Estratégia 1, relativa ao Ciclo 2, identificada como Leitura Detalhada, consiste na selecdo de um
novo texto, representativo do género em estudo, para a identificacdo das etapas e fases que o constituem.
Trata-se de uma estratégia muito importante do Projeto RL2, por configurar-se como uma qualificagdo
da aprendizagem iniciada com as estratégias do Ciclo 1, que possibilitam um contato inicial do estudante
com o texto em evidéncia, mas que ndo sdo suficientes para que os estudantes possam apropriar-se das
especificidades implicadas em seu Contexto de Situacdo e Contexto de Cultura. Caracteriza-se como uma
atividade de reflexdo, a partir do texto selecionado pelo professor, na perspectiva de ampliar os conhecimentos
dos estudantes acerca do género em estudo com foco na estrutura, no seu proposito social, contexto de
circulagdo, variagdo linguistica utilizada, dentre outros aspectos que podem ser abordados nessa etapa.

Concluido o trabalho de ampliagdo, que possibilita ao estudante conhecer melhor como se articulam os
periodos que compdem o texto em estudo, ponto focal da Estratégia 1, do Ciclo 2, ¢ oportuno avancar para a
Estratégia 2, ja identificada como Reescrita Conjunta. Nessa etapa, os estudantes sao mobilizados a aplicar os
conhecimentos ampliados na Estratégia 1 do Ciclo 2, na atividade de reelaboragao coletiva da versao inicial
do texto produzido de modo colaborativo na Estratégia 2, do Ciclo 1. De fato, a estratégia em foco confirma
a necessidade de aplicacdo dos conhecimentos capitalizados nessa nova etapa, de modo que aqui, o professor,
mais uma vez, assume a fun¢ao de mediador da atividade reflexiva acerca das escolhas que a turma pode fazer
para garantir o uso do padrao linguistico exigido para o género.

A Estratégia 3, do Ciclo 2, denominada Reescrita Individual, consiste na replicabilidade das aquisi¢des
realizadas na Leitura Detalhada e na Reescrita Conjunta, agora em uma perspectiva particular. Mais uma vez,
estamos diante da proposicao de que a aplicagdo dos conhecimentos construidos ao longo da etapa, agora o
equivalente ao Ciclo 2, seja utilizada em uma ag¢ao singular.

O Ciclo 3, do Projeto RL2, proposto por Martin e Rose (2012), comporta as estratégias direcionadas
ao dominio da estrutura gramatical e da grafologia, assim denominadas: Producdao de Oragdes, Ortografia e
Escrita de Oragoes.

Ao trabalhar a Estratégia 1, do Ciclo 3, que equivale a Produgao de Oragdes o professor precisa retomar
o texto trabalhado na Estratégia 1 do Ciclo 1, concernente a Preparacdo para Leitura, adotando como ponto
focal dessa abordagem aspectos léxicos-gramaticais, a exemplo de aspectos linguisticos, morfossintaticos e
ortograficos, considerando os aspectos identificados como criticos nas etapas tanto do Ciclo 1 quanto do
Ciclo 2, além de considerar os objetos de conhecimento previstos na proposta curricular da escola para a série
em que o trabalho estd sendo realizado.

A Estratégia 2, do Ciclo 3, tem como foco a Ortografia. E oportuno ressaltar que a proposigdo de
Martin e Rose (2012) aponta para que o trabalho dessa etapa adote como prioridade a abordagem dos aspectos
ortograficos identificados como criticos em textos produzidos coletivamente e/ou individualmente em etapas
anteriores. Essa estratégia contempla o dominio desse campo da lingua materna, dada sua importancia no
processo de apropriagdo da variante trabalhada pela escola e valorizada socialmente.

Por fim, a Estratégia 3, do Ciclo 3 propde que se invista na Escrita de Ora¢des. O ponto focal dessa
estratégia consiste na reescrita das oragdes que constituem os periodos produzidos tanto na Estratégia 2, do
Ciclo 1, de Construcao Conjunta, quanto na Estratégia 3, do Ciclo 1, o equivalente a Constru¢do Individual.
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Essa acdo possibilita a reescrita de textos, com foco na adequacdo linguistica dos textos produzidos aos
modelos trabalhados ao longo dos trés ciclos. Em uma perspectiva geral, as estratégias do Ciclo 3 contribuem
para que os estudantes compreendam a importancia do dominio gramatical para a elaboragao de um texto
escrito que atenda as exigéncias do codigo escrito.

O Projeto RL2 apresentado e discutido nesta se¢do configura-se como uma importante proposta
metodoldgica que pode nortear o trabalho com a producao textual em diferentes séries da Educacao Basica,
uma vez que trata de estratégias que possibilitam a qualificagdo da leitura como estratégia geral basilar da
producao de textos. A proxima se¢do trata das escolhas metodologicas adotadas neste estudo.

4 ABORDAGEM DO PERCURSO METODOLOGICO ADOTADO NESTA PESQUISA

O investimento em pesquisas ancoradas na Linguistica Sistémico-Funcional comega em 2017, ano de
ingresso da autora deste artigo no Doutorado em Letras, curso vinculado ao Programa de P6s-Graduacao em
Letras, da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, em funcionamento no campus avancado de Pau
dos Ferros, interior do estado, quando o ponto focal das investigacdes se volta aos processos existenciais.

Agora, como professora assistente do setor de estudo Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura, do curso
Letras Portugués, ofertado pela Faculdade de Educag¢ao, Ciéncias e Letras (FECLI), vinculada a Universidade
Estadual do Ceara (UECE), os relatos acerca das dificuldades apresentadas pelos estudantes do Ensino Médio
para aprender Lingua Portuguesa, trazidos pelos graduandos, sdo constantes e diversos, apresentando como
urgente a necessidade de se investir em pesquisas que norteiem o trabalho com esse componente curricular,
de modo que possa ser estabelecida uma relacao entre a teoria e a pratica.

Nessa perspectiva, este estudo se configura como uma atividade principiante de pesquisa desenvolvida
com foco na demanda apresentada, caracterizando-se como descritivo, de base interpretativa. De acordo com
Silva e Menezes (2000, p. 21), “a pesquisa descritiva visa descrever as caracteristicas de determinada populagao
ou fendmeno, ou o estabelecimento de relagdes entre variaveis. Envolve o uso de técnicas padronizadas de
coleta de dados: questiondrio e observacao sistematica. Assume, em geral, a forma de levantamento™.

A categorizagao deste estudo como descritivo se justifica em razao de adotarmos as nove estratégias,
constitutivas dos trés ciclos, relativos ao CEA, como pardmetros para descri¢do das atividades selecionadas
das obras especificas de Lingua Portuguesa “Praticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura e
Maruxo (2021) e “Se liga nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi (2021).

Essa proposi¢ao se articula a definicao da pesquisa como descritiva, por possibilitar a descricao de um
fendmeno, que no caso em foco se configura como amostras das atividades de producao textual presentes nos
citados livros didaticos, associadas aos dominios da exposicao e da discussao.

Embora o objetivo da pesquisa, apresentado na introdugdo deste texto, anuncie que serd realizado um
levantamento das ocorréncias de atividades relativas a exposicdo e discussdo nos livros didaticos tomados
como objeto de analise, esta se configura como uma pesquisa qualitativa, com foco interpretativo, posto que
a interpretacao e atribuicdo de significados a fendmenos constitui o foco deste estudo, assim como ocorre, em
geral, em pesquisas qualitativas, em sintonia com o anunciado por Strauss e Corbin (1998, p. 10-11), para quem
a pesquisa qualitativa ¢ “[...] qualquer tipo de pesquisa que produz descobertas ndo obtidas por procedimentos
estatisticos ou outros meios de quantificacao. [...] € a parte principal da anélise € interpretativa”.

Por conseguinte, a andlise das amostras de atividades selecionadas das obras especificas de Lingua
Portuguesa “Praticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura e Maruxo (2021) e “Se liga nas
linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi (2021), constitui o foco deste estudo, ainda que
essa discussao seja precedida pela apresentacdo do numero de ocorréncias de propostas de produgdo textual
que adotem como foco a exposicao e a discussao.

A secdo de andlise e discussdo dos resultados contempla inicialmente a apresentacdo dos dados
levantados na obra especifica de “Se liga nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi
(2021) e na sequéncia serdo analisados os dados levantados e a amostra de atividade selecionada da obra
especifica de Lingua Portuguesa “Praticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura e Maruxo

57



(2021).

O processo de descri¢ao e interpretacdo das amostras de atividades selecionadas (uma atividade
de cada livro didatico) sera realizado com base nas seguintes categorias:Ciclo 1 — Preparagdo para Leitura,
Construcao Conjunta e Constru¢do Individual; Ciclo 2 - Leitura Detalhada, Reescrita Conjunta e Reescrita
Individual; e Ciclo 3 — Produgdo de Oragdes, Ortografia e Escrita de Oragdes.

Na secdo seguinte, realizamos a apresentagdo e analise dos dados levantados neste estudo.

5 A EXP’OSICAO E A DISCUSSAO EM LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA:
ESTRATEGIAS DO CEA A SERVICO DO DOMINIO DA PRODUCAO TEXTUAL

Em uma perspectiva geral, nenhum dos livros didaticos explorados como objeto de analise neste
estudo abordam a dissertagdo-argumentativa, cuja producdo ¢ cobrada na prova de Reda¢ao do ENEM. Este
fato € relevante porque essa auséncia pode implicar em trés ocorréncias: 1 - os professores que pautam seu
planejamento essencialmente, para nao dizer, exclusivamente, no livro didatico ndo encontrardo no material
didatico o subsidio didatico que nortearia essa abordagem e, portanto, privardo o estudante do Ensino Médio
desse contato; 2 — os professores que compreendem a importancia do trabalho com a Redagdo do ENEM
no Ensino Médio irdo inserir em sua rotina de trabalho materiais que contemplem as especificidades da
dissertagdo-argumentativa, incorrendo na utilizagdo parcial do material didatico, no que concerne ao trabalho
com a produgao textual; 3 — os ainda, os professores que focam seu trabalho na preparagao dos estudantes para
desenvolver as habilidades cobradas na Redagdo do ENEM, certamente ndo utilizarao as atividades relativas
a producao de textos das obras em analise, visto que esse texto nao foi contemplado.

Em qualquer um dos cenarios apresentados, identificam-se prejuizos para os sujeitos dos processos de
ensino (professores) e de aprendizagem (estudantes), visto que no primeiro cendrio descrito os estudantes nao
teriam acesso a forma e funcao do texto dissertativo-argumentativo, enquanto no terceiro cenario ficaria sob
responsabilidade do professor a producdo e/ou selecdo do material que embasaria essa abordagem, incorrendo
em mais trabalho para o docente.

No entanto, associando essa abordagem ao proposto pela Pedagogia de Géneros, vinculada a Escola
de Sydney, observamos que as habilidades relacionadas a exposi¢do e a discussdo podem ser trabalhadas
a partir da abordagem de textos desses dominios, visto que trata-se de habilidades complexas, que ndo se
consolidam a partir da abordagem reduzida de texto(s) desses dominios.

O livro didatico “Se liga nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi (2021),
encontra-se organizado em duas se¢des gerais, sendo que primeira parte o foco da abordagem ¢ a Literatura,
com objetos de conhecimento distribuidos em quinze capitulos, enquanto a segunda parte do livro didatico
comporta a se¢do geral Analise Linguistica / Semiotica, constituida por dezessete capitulos. Nessa organizacao
geral, a pratica de linguagem Producao de Textos encontra-se associada a capitulos tanto da secdo de Literatura,
quanto da se¢ao de Analise Linguistica / Semidtica.

A sec¢do de Literatura comporta dezenove propostas de Produgdo de Textos, identificadas no livro
didatico em andlise como Desafio de Linguagem, assim distribuidas: doze capitulos sdo contemplados com
uma atividade dessa natureza, dois capitulos com duas atividades e um capitulo comporta trés propostas de
producao.

Na se¢do em analise, ndo foi identificado nenhum Desafio de Linguagem que explore a exposi¢ao nem
a discussdao. O ponto focal dessas propostas reside na indicagdo de géneros digitais, poema e fala publica
formal, dentre outros géneros para producao oral e/ou escrita.

A segunda se¢do da obra especifica “Se liga nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo

e Sinicalchi (2021) apresenta uma organizacao distinta da utilizada pelos autores na se¢do direcionada a

abordagem da Literatura, visto que dos dezessete capitulos destinados a abordagem de objetos de conhecimento

associados a pratica de linguagem Analise Linguistica / Semiotica, observa-se a presenga de Desafio de

Linguagem em apenas nove deles. Consideramos oportuno ressaltar que no tocante a distribui¢do, enquanto

nove capitulos apresentam propostas de Produgao de Textos, em oito capitulos nao existe nenhuma atividade
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dessa natureza.

Os capitulos da obra em andlise que comportam Desafios de Linguagem relativos a exposicao e
discussdo contemplam os seguintes géneros: Resposta a Duvida do Leitor, Comentario em Grupo de
Mensagens, Relatorio e Debate. Assim sendo, de um total geral de vinte e oito Desafios de Linguagem
propostos pelos autores do livro didatico “Se liga nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e
Sinicalchi (2021), quatro deles contemplam os dominios da exposi¢ao e discussao.

Desses, selecionamos para anélise o género Debate, em virtude de o mesmo também estar contemplado
no livro didatico “Préticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura e Maruxo (2021). Diante do
exposto, faremos a analise descritiva, de base interpretativa, do tratamento dispensado pelos autores dos livros
didaticos em foco ao género Debate.

Figura 2: Atividade introdutoria ao género Debate

"i_'].‘. Desafio de linguagem Wil

Vaoe |

£ 58U Colegas entraram em contato cam a peticad an-ling das
CoHelivo Lu ndo sow uma Gracinha e vao debater para decidir se o grén
UEVE DU nao apoiar oficialmente o movimento iniciado por elas,
* 3igam as orientagdes do debate regrado: respeito ao turno de fala e expr
de opinido fundamentada e &tica.

» Pratiguem a escuta atenta e usem estratégias para retomar as falas anteriore

= Apresentem argumentos consistentes e revejam o ponto de vista s for o ca
« Finalizem votando a proposta de apoio

Fonte: Ormundo e Sinicalchi (2021, p. 300).

A primeira questdo do Desafio de Linguagem acerca do género Debate retoma o conteido do género
Peti¢dao On-line, para, a partir dele, propor a realizacdo de um debate, para que o grémio da escola se posicione
sobre a adesdo ou nao a0 movimento iniciado pelo coletivo Eu ndo sou Gracinha-e.

E uma proposi¢do de atividade baseada na apresentagio de aspectos que precisam ser considerados
pelos gremistas na realizagdo do debate, sem que antes tenha sido apresentado um texto para ilustrar como
se organiza um texto dessa natureza. Considerando esse fato, a Estratégia 1, do Ciclo 1, relativa a Preparacgao
para Leitura, ndo foi realizada, posto que as orientagcdes constantes na Figura 2 equivalem ao que Martin e
Rose (2012) propdem na Estratégia 2, do Ciclo 1, o equivalente a Constru¢do Conjunta. Com isso, a produgao
coletiva do género Debate parece ficar comprometida, visto que os estudantes que realizardao essa atividade
terdo de planejar e realizar tudo que se espera para um texto dessa natureza, sem ter acesso a estrutura
do género. E oportuno ressaltar ainda que ndo existe qualquer indicagdo para que os estudantes realizem
atividades de pesquisa sobre o género, para depois realizar a atividade proposta. O propdsito social do género
também foi explorado na atividade, que, embora informe sobre a necessidade de os realizadores respeitarem
os turnos de fala ao expressarem seus posicionamentos, ndo ha qualquer indicagdo de como organizar a fala
dos participantes, nem qualquer alusao a relevancia do género no processo de construcao de decisdes coletivas.

Outros aspectos acerca do debate também foram expostos pelos autores na proposicao da atividade em
analise, a exemplo da indicacdo da necessidade de que os argumentadores acompanhem atentos o contetdo
explorado na fala de seus interlocutores, na perspectiva de explorar o conteido em seu favor. Trata-se de
uma sugestdo pertinente, no entanto, como o debate ndo ¢ um género utilizado de modo recorrente pelos
estudantes, ¢ muito provavel que eles tenham dificuldades para saber compreender e explorar essa orientacao.

Na atividade proposta na Figura 2, ndo existe qualquer indicativo para a realizagdo da Construgdo
Individual, certamente em decorréncia da natureza do género Debate, que geralmente ¢ produzido
coletivamente. Assim sendo, com base nessa atividade, ndo é possivel afirmar se a auséncia desse tipo de
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estratégia seria um recurso recorrente no livro didatico, ou se consiste em uma organizacao peculiar ao género.

Dispomos, a seguir, na Figura 3, a questdo 2 do Desafio de Linguagem, para analise.

Figura 3: Segunda questio da atividade acerca do género Debate

2. Conheca um trecho da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional, um dos
principais documentos que definem como deve ser a educacio no Brasil.

Secio IV
Do Ensino Médio

Art. 35. O ensino médio, etapa final da educagio basica, com duracio minima
de trés anos, terd como finalidades:

| - a consolidagio e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prossequimento de estudaos:

Il - a preparagio bésica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a
novas condigoes de ocupagio ou aperfeigoamento posteriores:

(Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, Incluindo & form:a
o Bica e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;
[V - a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnologicos dos processos
nrodutivios, reliad onando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina

=y, B becg iy Tech e s HEMad el -5 50 - L)

2L

W] SROONE]D 2 DTS A
22 abr, £

dezembro-196-362578-publicacanoriginal-1-pl himl=, Acesso &m: 2

a) Como se classificam as trés oracoes subordinadas que compéem o inciso I

b As oracoes subordinadas empregadas na redacao dos incisos |, 1l e [V sao redu-
zidas de qual forma nominal?
¢} Qual valor semantico tem a oragao reduzida incluida no inciso 7

d) Considerando o valor semantico que as oragoes subordinadas acrescentam a parte
inicial de cada inciso, qual é a preocupagao dos responsaveis pelo documento?
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a parte principal de um artigo.

Fonte: Ormundo e Sinicalchi (2021, p. 300-301).

A questdo 2 proposta no Desafio de Linguagem compreende a exposi¢ao do contetido do Artigo 35, da
Lei de Diretrizes da Educagao Nacional, que trata das finalidades da Educacao Basica, dispostas em quatro
paragrafos que abrigam o desdobramento dos propdsitos dessa legislacdo. Trata-se de um novo texto, disposto
para a abordagem de conteudo gramatical. Embora o objeto de conhecimento se situe no contexto da Estratégia
3, do Ciclo 3, concernente a Produgdo de Oragdes, com foco na abordagem de aspectos 1éxico gramaticais,
que de acordo com o CEA deveriam ter sido selecionadas do texto explorado na atividade realizada na
Estratégia 1, do Ciclo 1, relacionada a preparagdo para Leitura, na questdo 2, os autores da obra em analise
apresentam um novo texto, para que a partir dele se proceda a Andlise Linguistica/Semiotica.

A utilizacdo de um novo texto compromete a possibilidade de ampliagdo do nivel de interpretagao
do contetido do texto estudado na Estratégia 1, do Ciclo 1, conforme proposto ao se discorrer como pode
ser conduzida a Preparagdo para Leitura, visto que o uso de um novo texto, organizado com base em nova
estrutura, com propdsito comunicativo especifico, distinto do texto ja estudado, ird exigir mais atengdo dos
estudantes, que estardo diante de um novo contetido para conhecer e interpretar.
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Diante do exposto, defendemos que os autores de livros didaticos precisam retomar textos ja estudados
para propor atividades de natureza sist€émica, a exemplo de estudos gramaticais, conforme ocorre na segunda
questdo, que explora a transcricao do trecho da LDB 9.3.94/1996 para fazer uma retomada da categorizagao
de periodos compostos por subordinagao.

Mediante essa abordagem, observa-se que, no contexto do livro didatico em andlise, o foco da Analise
Linguistica/Semidtica ¢ um texto revisado, livre de qualquer problema de ordem linguistica, morfossintatica,
fonética e fonolodgica, contribuindo para que os estudantes concebam a Lingua Portuguesa como complexa e
inacessivel.

A terceira e ultima questdo da se¢ao Desafio de Linguagem esta disponivel a seguir para andlise.
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Figura 4: Questio 3 acerca das singularidades da cronica e contetido gramatical

Fonte: Ormundo e Sinicalchi (2021, p. 300-301).

Embora o Desafio de Linguagem em andlise adote como ponto focal a producdo de um Debate,
proposta desprovida de qualquer defini¢do, descricdo ou retomada do género, a terceira questao da atividade
foi proposta com base em um novo género, do dominio das narrativas, identificado como Cronica.

Hé um descompasso acentuado entre o proposto pelo CEA para o trabalho sistematico, na perspectiva
de apropriag@o do género, e as atividades que estamos analisando, visto que de um conjunto de trés questdes,
todas as atividades propostas partem sempre de novos géneros. O unico género que nao foi contemplado com
a demonstracdo foi o Debate, que constitui o texto a ser produzido pelos estudantes.

As atividades propostas na questdo 3 versam sobre parte dos elementos que caracterizam o género,
que remetem ao proposto para o trabalho na perspectiva de Preparagdo para Leitura, relativa a Estratégia 1, do
Ciclo 1, como também contempla aspectos gramaticais relacionados a Estratégia 1, do Ciclo 3, concernente
ao proposto para o processo de Producao de Oracgao.

Em uma perspectiva geral, as trés estratégias relativas ao Ciclo 2, categorizadas por Martin ¢ Rose
(2012) como Leitura Detalhada, Reescrita Conjunta e Reescrita Individual, ndo foram contempladas na se¢ao
Desafio de Linguagem. Além disso, ndo foi identificada nenhuma atividade relativa a Ortografia e Escrita
de Oragdes, concernentes ao Ciclo 3. Essa auséncia pode se configurar como aspectos comprometedores da
apropriacao e producdo do género, conforme as especificidades linguisticas que o configuram, além de atender
ao seu proposito social.

A obra especifica de Lingua Portuguesa “Praticas de Lingua Portuguesa”, de autoria de Faraco, Moura

e Maruxo (2021), € constituida por seis unidades, sendo que cada unidade comporta dois capitulos e cada
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capitulo apresenta sempre duas propostas, sendo uma destinada a produgdo oral e outra a producgdo escrita.
Assim sendo, esse livro didatico comporta vinte e trés propostas de Produgdo Textual, sendo doze géneros
para producdo escrita e onze para producdo oral, j& que o Debate Regrado ¢ contemplado em dois capitulos
distintos, explorando aspectos especificos.

Como o género Debate Regrado fora selecionado para analise, optou-se por dispor para esse fim a
proposta Debate Regrado (I), uma vez que essa ¢ suficiente para realizarmos uma atividade reflexiva acerca
dos aspectos considerados na abordagem do género, com base na Pedagogia de Géneros.

No caso especifico do livro didatico tomado como segundo objeto de andlise, cada capitulo encontra-se
sempre organizado nas seguintes se¢oes, dispostas sempre nessa ordem: Situagdo Inicial, Praticas de Leitura,
Praticas de Analise Linguistica, Praticas de Leitura e Andlise Literaria, além da Pratica de Producao de Textos.

Considerando o foco do arcabouco teodrico deste estudo situar-se no dominio da linguagem escrita,
selecionamos a tltima se¢do, o equivalente a Pratica de Produgao de Textos, como o ponto focal desta atividade
de analise.

Os capitulos da obra em analise que comportam Pratica de Produgao de Textos relativos a exposi¢cao
e discussdo contemplam os seguintes géneros: Debate Regrado (I), Debate Regrado (II), Ensaio, Relatorio de
Pesquisa, Carta de Motivagao, Manifesto e Carta de Solicitagdo, o equivalente a seis géneros, sendo que o
Debate Regrado ocorre duas vezes.

Dispomos a seguir, na sequéncia na Figura 5, a questdo de nimero 35, que equivale a abertura da
abordagem do género Debate Regrado (I).

Figura 5: Exposicao inicial sobre Debate Regrado (I)
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Debate regrado (1)
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Fonte: Faraco, Moura e Maruxo (2021, p. 202)

A exposi¢do e a discussdo estdo em evidéncia nos paragrafos metadiscursivos que antecedem a
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questdo inicial da atividade inicial sobre Debate Regrado, uma vez que além de explicitar a pertinéncia do
investimento no trabalho com esse género para a defesa de um ponto de vista, formulado a partir de um
tema polémico, estabelece conexdes com uma abordagem realizada na se¢do Praticas de Analise Linguistica,
relativa a Estratégia 1, do Ciclo 1, na qual foram dispostos e exemplificados, conforme o texto, os elementos
que caracterizam uma questao polémica. Essas questdes sdo importantes, por possibilitarem aos estudantes o
acesso a informagdes importantes sobre o género em estudo, permitindo sua caracterizagao.

Na questdo de numero 34, os autores descrevem de modo pormenorizado os critérios que os estudantes
precisam considerar na distribuicdo de seus pares no processo de organizagcdo do Debate Regrado. Como se
trata de um género oral, a se¢d@o ndo disponibiliza um exemplo do género a ser utilizado como referéncia na
producao, no entanto, as informagdes disponiveis colaboram com a organizagao sistematica dos participantes
para realizacdao do proposto.

J& a questdo de numero 35, disposta a seguir, estabelece as regras que precisam ser consideradas na
realizagdo do Debate Regrado (I).

Figura 6: Regras para realizacio do Debate Regrado
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Fonte: Faraco, Moura e Maruxo (2021, p. 202).

A clareza adotada pelos autores na exposi¢do das regras a serem seguidas na realizacdo do Debate
Regrado, com foco nas fungdes a serem desempenhadas por agentes como mediador e debatedores, corrobora
para que os estudantes compreendam esse género como uma atividade linguistica marcada pelo seu carater
dialogico, uma vez que os conhecimentos expostos pelos debatedores de um grupo podem ser retomados,
questionados, refutados e/ou mesmo ampliados por debatedores de outro grupo.

A sugestdo apresentada para que ocorra a gravacdo do Debate Regrado, a fim de que seu conteudo
seja tomado como objeto de andlise pela turma, ¢ deveras pertinente, uma vez que na auséncia de exemplos
materiais ou indicacdo de pesquisas de textos do género para serem expostos, a orientacdo dos autores ¢ de
que esse trabalho de reconhecimento do género seja realizado com base na analise do debate conduzido pelos
proprios estudantes.

A configuragdo dessa atividade nos permite associa-la a Estratégia 2, do Ciclo 2, que orienta para o
investimento na andlise coletiva das produgdes textuais realizadas em grupo, além de poder ser associada
também a Estratégia 1, do Ciclo 2, que aponta para a Leitura Detalhada como a atividade que ira contribuir
para o dominio do género em estudo.

A importancia de uma distribui¢do equilibrada do tempo de realizagdo do Debate Regrado ¢ também
aludida na questao 35, servindo como uma sugestao pertinente no processo de organizacao dos tempos de fala
dos debatedores, que realizam a fun¢do de representantes de seus pares, na realiza¢do da atividade dialdgica.

J& o contetudo da questdo 36 faz referéncia aos sujeitos e aspectos envolvidos na realizacdo do Debate
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Regrado, conforme disposto a seguir.

Figura 7: Aspectos a serem avaliados no Debate Regrado.
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Fonte: Faraco, Moura e Maruxo (2021, p. 202-203).

A descri¢do detalhada das fun¢des que precisam ter sido desempenhadas no Debate Regrado ¢ uma
atividade relevante, a fim de que os estudantes conhecam e se apropriem dos papéis reservados a cada agente
na produgdo desse género.

Consideramos pertinente a apresentacdo pormenorizada das atribuigdes do mediador e dos ouvintes,
descritas no instrumental avaliativo, no entanto, sentimos falta de uma descri¢do detalhada da postura
que devem assumir os debatedores, na realizacdo dessa atividade dialdgica, ja que esses integrantes sdo
mencionados apenas na se¢do relativa ao comportamento dos participantes, enquanto os demais foram objeto
da criagdo de uma se¢do especifica para discorrer sobre seu posicionamento.

O conteudo do Debate Regrado também foi tomado como objeto de reflexao pelos estudantes, visto
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que o paragrafo IV, da questdo 36, descreve aspectos relevantes, que precisam ser observados na abordagem
do(s) contetdo(s) abordado(s) em um debate.

As atividades propostas na questdo 36 encontram-se em sintonia com o proposto na Estratégia 2,
do Ciclo 2, relativa a Reescrita Conjunta. A orientagdo ¢ que esse exercicio reflexivo seja realizado apos o
investimento na Leitura Detalhada, que consiste na abordagem de um novo texto, que funcione como recurso
ilustrativo do género em estudo.

Por fim, na se¢cdo concernente a Pratica de Producdo de Textos, tem-se uma descrigdo de aspectos
genéricos que precisam ser avaliados quando se realiza um debate.

Figura 8: Avaliacio de questoes gerais do Debate Regrado (I)

I7 Relnam-26 &M peouEnod grupos para disculir
mlgumas guestdes gerais do debate

Fonte: Faraco, Moura e Maruxo (2021, p. 203).

Os aspectos gerais apontados pelos autores para serem considerados pelos estudantes na realizacao
do Debate Regrado versam em dois itens acerca do posicionamento assumido pelos debatedores durante a
realizagdo da atividade interativa. Embora essa proposi¢cdo acontega, mantemos o posicionamento adotado
anteriormente de que na atividade deveria haver uma subsecao direcionada especificamente a esses sujeitos.
Essa indicacdo ¢ decorrente de dois fatores: 1. Os debatedores assumem fungdo de protagonistas em um Debate
Regrado, uma vez que representam seus pares e/ou liderados; 2. A necessidade de apresentacdo de um roteiro
de trabalho semelhante ao que foi disponibilizado para o mediador e ouvintes. A qualificacdo de argumentos
foi também trazida na questdo de nimero 37. Trata se de uma atribuicdo que geralmente ¢ direcionada aos
debatedores, no entanto, os demais participantes da atividade precisam conhecé-la, uma vez que diante da
possibilidade de realizagdo de novos debates, a perspectiva € que os participantes alternem as fungdes.

E oportuno ressaltar que o conteudo do paragrafo IV da questdo 37, assim como os demais, dialoga
com a Reescrita conjunta, visto que os estudantes sdo mobilizados a investir em um exercicio reflexivo acerca
das fungdes que os participantes de um Debate Regrado precisam assumir em defesa dos posicionamentos que
consideram coerentes na discussao de um tema polémico.

Em uma perspectiva geral, observamos que do Ciclo 1 nao foram contempladas a Estratégia 1 —
Preparagdo para Leitura, nem a Estratégia 3 — Construcdo Individual, dada a natureza peculiar do Debate
Regrado, que, por se configurar como um género oral, impossibilitou essa proposi¢ao.

Do Ciclo 2, faltou apenas a Estratégia 3, concernente a Reescrita Individual ser contemplada, uma
vez que tanto a Leitura Detalhada, quanto a Reescrita Conjunta estdo atendidas. O Ciclo 3, por sua vez, ndo
teve nenhuma de suas estratégias contempladas, visto que a Produgdo de Oragdes, a Ortografia e a Escrita de
Oragdes estdo ausentes dessa abordagem.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo respondeu ao objetivo de identificar o nimero de ocorréncias de textos associados ao
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dominio da exposi¢ao e da discussao em livros didaticos selecionados do PNLD 2021, com base nos ciclos e
estratégias propostos pelo CEA para a categorizagdo de textos associados a diferentes dominios.

O género analisado foi o Debate, por se configurar como o unico texto desses dominios presente
nos dois livros didaticos selecionados para este estudo. Os resultados apontam que, embora o género seja o
mesmo, ha diferencas marcantes na abordagem do Debate nas obras especificas de Lingua Portuguesa “Se liga
nas linguagens: Portugués”, de autoria de Ormundo e Sinicalchi (2021), e “Praticas de Lingua Portuguesa”,
de autoria de Faraco, Moura e Maruxo (2021).

Certamente, o achado mais contundente aponta que a Constru¢do Conjunta, mediada pelo professor,
um escritor mais experiente no processo de mobilizagdo de todos os estudantes para o investimento na
Produgao Textual, ainda ndo esta contemplada nas atividades propostas a partir do género.

Outro ponto critico da abordagem do género Debate, ¢ que, embora a primeira obra apresente uma
abordagem gramatical no corpo da se¢do Desafio de Linguagem, essa proposi¢ao ndo remete, nao retoma, nem
dialoga com os textos estudados anteriormente, conforme sugerem os propositores do CEA. Outra auséncia
preocupante aponta para a total exclusdo da Ortografia, no contexto das atividades analisadas, um recurso
léxico gramatical importante ao dominio do signo linguistico.

Pesquisas futuras podem contemplar sugestdes de atividades ilustrativas do trabalho com os géneros a
luz da Pedagogia de Géneros, formulada pela Escola de Sydney, uma proposta sistematica que aborda aspectos
relativos a forma e fungdo dos textos, estratégia pertinente ao dominio da redacao cobrada no ENEM, em
conformidade com as exigéncias apresentadas no exame, uma vez que seu resultado contribui com o acesso
do candidato aos cursos ofertados em institui¢des publicas de Ensino Superior.
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INTRODUCAO

A literatura nos proporciona sensacgoes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de
sentido e mais belo, lembra Todorov (2010). Este estudioso aproxima a literatura aos estudos da filosofia e das
ciéncias humanas, pois se trata do pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos,
cuja realidade que a literatura aspira compreender €, simplesmente, a experiéncia humana. E ainda chama
atencao para a compreensao da literatura para além de uma analise critica e historicista. Por isso, afirma que
“Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos
cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com os outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente” (Todorov, 2010, p. 23, 24). Seguindo essa mesma perspectiva, concordamos também com
Vargas Llosa (2006) e Cosson (2009) que por meio da literatura € possivel o acesso a diferentes possibilidades
de conhecimentos e, como bem reforga Paulo Freire (2009), a leitura nos coloca em didlogo com o mundo a
partir de nossos contextos.

Em “Dicionario amoroso da América Latina”, Vargas Llosa (2006) reforca que a literatura nos irmana
com o nosso passado, desenvolve em nds um sentimento de pertenga a coletividade humana através do tempo e
do espaco como o mais alto logro da cultura. Cosson (2009, p.17) considera ainda que a leitura e a escritura dos
textos literarios como espago onde “encontramos o senso de ndés mesmos e da comunidade a que pertencemos
[...] E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela ¢ a incorporagio do outro em mim sem rentncia da
minha prépria identidade”. Portanto, a leitura literaria € esse espagco onde universos se encontram e dialogam,
onde n6s podemos ter acesso a tragos culturais, histdricos, sociais, geograficos, linguisticos, entre tantos.

Nesse sentido, ¢ preciso considerar o texto literario (TL) enquanto manifestagdo e materializagdao da
literatura, pois, além de contribuir para o desenvolvimento da competéncia literaria, amplia a competéncia
linguistica do estudante e “em sua leitura, as habilidades e estratégias linguisticas realizam os saberes
referentes aos aspectos normativos e pragmaticos” (Mendoza Fillola apud Guillén, 2002, p. 117). Junto a
isso, Santos (2007, p. 36) ainda afirma que o TL ¢ bastante proveitoso quando o objetivo do aprendizado
se faz na interagdo: “[...] pois também permite ao professor o ensino dos conhecimentos, valores e atitudes
interculturais, permitindo ao aluno perceber a diferenca entre os da sociedade em que vive e os da lingua meta”.
Além disso, permite o ensino dos conhecimentos, valores e atitudes interculturais, oportunizando ao aluno a
perceber a diferenca entre a sociedade em que vive e a da lingua meta (Santos, 2007). Dai reconhecermos que
esses textos se configuram como auténticos, possuem valor estético e seu tecido textual € construido a partir
de determinado contexto e de outras vozes e outros textos.

Em contexto de ensino Lingua Estrangeira Moderna (LEM) ndo temos um espaco destinado a literatura
especificamente, mas ela tenta ganhar seu espago através da inser¢ao dos textos literarios que disputam seu
lugar entre os diferentes géneros que circulam nas variadas esferas da atividade humana, selecionados pelos
livros didaticos ou pelos professores para essas aulas. Na verdade, a inclusao dos mais variados textos como
ferramenta para o ensino de linguas estrangeiras ganha visibilidade com o advento do enfoque comunicativo.
Sobre essa insercdo da leitura do TL nas aulas de LEM, no nosso caso em especial o ensino de espanhol
como lingua estrangeira (E/LE), percebemos que muitas falas colocam o professor como o principal agente
nesse processo, sempre sugerindo que ele seja o responsavel por essa inclusao. Paralelo a isso, num estudo
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de Cabral de Paiva (2015a), foi constatado que os professores de espanhol - do ensino médio da rede publico
do municipio de Mossor6 (RN) - compreendiam a contribui¢do que o TL trazia ao ensino de lingua, mas
ndo o empregavam nas suas aulas porque achavam-no complexo, ou porque o tempo de aula era insuficiente
para trabalhar com este tipo de texto, ou ainda, pelo fato de o LD quase nao sugeria atividades a partir do
TL. Nao ¢ possivel negar que esse material ¢ o ponto de referéncia do trabalho docente, além de guia-lo e
auxilid-lo na sele¢do e organizagao dos objetivos e conteudos. Antes porém, na década de 80, Orlandi (1987,
p.22), ja chamava atencdo para o fato de o material didatico, no caso o livro didatico (LD), ser posto mais
na condi¢do de objeto que na de mediador: “Como objeto, ele se da a si mesmo, € o0 que interessa ¢ saber o
material didatico. A reflexao ¢ substituida pelo automatismo, porque, na realidade, saber o material didatico ¢
saber manipular”. Portanto, e levando em consideragdo o que constatamos no nosso projeto de pesquisa com
professores de espanhol do ensino médio, sentimos a necessidade de nos voltarmos também para esse material
que norteia as agdes do professor.

Antes, ¢ preciso considerar que o ensino de LEM se organiza em torno das quatro habilidades
linguisticas: compreensao escrita (ler) e oral (ouvir) e produgdo/expressao escrita (escrever) e oral (falar).
Dessas, observamos que a leitura se constitui como uma das habilidades mais complexas e essenciais da
atividade linguistica porque nela participam varidveis de ordem cognitiva, linguistica, textual, sociocultural,
biologica, etc. interagindo de forma dindmica. Por essa razdo, defendemos que a leitura merece uma apreciacao
especial, porque compartilhamos do mesmo entendimento de Paulo Freire (2009): todo n6s comecamos a
ler antes mesmo de termos conhecimento da palavra. Lemos o ambiente, os objetos € as pessoas que nos
cercam. Primeiro lemos o mundo antes mesmo de lermos a palavra. Logo, € nesse processo interativo que
se potencializa o desenvolvimento de diferentes competéncias linguistico-comunicativas, pois se estabelece
a compreensao ¢ interpretacao do texto ativando conhecimentos discursivos e pragmaticos. Nesse sentido,
entendemos que numa aula de lingua estrangeira a dimensao literaria pode ter seu espago quando o texto
literario for selecionado para o desenvolvimento da habilidade leitora, pois nesse processo de leitura a partir
deste texto, a apreciagao da literatura e dos temas e eventos, que dela emergem, ganham evidéncia e apreciacao.

A partir disso, e de outros estudos de Cabral de Paiva (2013, 2015, 2016 e 2018), nos colocamos diante
de uma questdo pertinente: que tratamento didatico ¢ dado ao TL quanto a pratica de leitura desenvolvida
nos livros didaticos de espanhol a partir desses textos? Como a oferta do espanhol para a rede publica de
ensino acontece somente no ensino médio, decidimos priorizar essa etapa da educacdo bésica como nosso
contexto de pesquisa. No caso dos livros didaticos, diante dos inlimeros exemplares em circulagdo no mercado
editorial brasileiro, delimitamos apenas as trés colecdes, Confluencia, Cercania Joven e Sentidos en lengua
espariola, sugeridas pelo tltimo Guia do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) para o
triénio 2018/2019/2020, totalizando nove materiais de analise, € como corpus apenas as se¢oes destinadas a
habilidade leitura em cada volume dessas colecdes.

2 ASPECTOS INERENTES A LEITURA E A PRATICA LEITORA

O ato de ler comecga bem antes do acesso aos textos escritos. A percep¢do do que nos rodeia, com
quem convivemos € como interagimos com tudo isso, nos leva a desenvolver esta pratica. A leitura requer
uma aten¢ao superior porque vai além da escrita. Freire (2009) entendia a leitura da palavra como mecanismo
de libertagdo e uma maneira de reescrever o mundo, transformando-o a partir de uma pratica mais coletiva
e menos dominadora. Por essa razdo, o ato de ler jamais pode ser caracterizado como uma decodificagdo de
signos ou alivio de carga semantica, um ato mecanico simplesmente. O ato de ler é, portanto, um processo
continuo e inesgotavel que se faz a todo 0 momento e que se constitui como ag¢do contundente da construgao
intelectual, sociologica e politica do individuo. E que Freire entendia a leitura da palavra como mecanismo
de libertagdo e uma maneira de reescrever o mundo, transformando-o a partir de uma pratica mais coletiva
e menos dominadora. Por essa razdo, o ato de ler jamais pode ser caracterizado como uma decodificagdo de
signos ou alivio de carga semantica, um ato mecanico simplesmente, pois “a leitura de um texto, tomado como
pura descricdo de um objeto ¢ feita no sentido de memoriza-la, nem ¢ real leitura, nem dela, portanto resulta
o conhecimento do objeto de que o texto fala”. (Freire, 2009, p.17). Longe de ser uma atividade mecéanica, a
leitura, como defende Solé (2009, p. 17), vai ter uma finalidade pratica: “[...] sempre deve existir um objetivo
que guie a leitura, ou dito de outra forma, que sempre lemos para algo, para alcangar alguma finalidade”.
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Essa finalidade da leitura, se observada pela lente do ensino de lingua em contexto de da sala de aula,
pode ser proposta tanto pelo LD quanto pelo professor, que pode elaborar uma finalidade de leitura para além
do sugerido neste livro. O importante ¢ que a leitura ndo seja trabalhada como um exercicio para preencher
espaco de tempo numa aula de lingua, ou, no caso do ensino de espanhol como lingua estrangeira (ELE), que
nao seja proposta apenas como uma oportunidade de recuperar a pronuncia. Por isso, nossa preocupagao incide
sobre a habilidade leitora, ainda mais quando percebemos as maiores dificuldades com que os estudantes
se deparam na leitura, como apontou os estudos de Sanchez Miguel (2002): ndo conhecer o significado de
algumas palavras; perder o fio da meada; nao saber o que o texto quer dizer; enxergar a parte, mas nao o todo;
nao saber o que esta pressuposto ou nao saber se houve compreensao efetiva do que foi lido. Nesse sentido,
precisam ser mobilizados conhecimentos que dizem respeito a estratégias e aos niveis de leitura, aos tipos de
atividade e as fases que implicam numa pratica que favorega a compreensao e a interpretacao de textos.

2.1 Concepcoes, estratégias e niveis de leitura e tipos de compreensao leitora

Depois dessa breve explanagdo em torno ao ato de ler, faz-se necessario verificarmos algumas
concepcdes de leitura que foram se estabelecendo historicamente. Conforme sintetiza Martins (1994), podemos
apontar as seguintes concepcdes sobre a leitura: 1) como decodificagdo mecanica de signos linguisticos, por
meio de aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta (perspectiva behaviorista-
skinneriana); 2) como processo de compreensdo abrangente, cuja dindmica envolve componentes sensoriais,
emocionais, intelectuais, fisioloégicos, neurologicos, tanto quanto culturais, econdmicos e politicos (perspectiva
cognitivo-sociologica).

Para essa primeira concepgao, Colomer e Camps (2002) e Solé (2009) a concebem como concepgao
tradicional da leitura constituida pelo modelo/processo ascendente, em que a leitura comeca pela fixacao dos
niveis inferiores do texto para formar sucessivamente as diferentes unidades linguisticas até chegar aos niveis
superiores da frase e do texto. Outro modelo elaborado que explica o processo de leitura coloca o leitor como
protagonista. Nesse modelo descendente, o leitor atualiza os esquemas mentais adequados na hora de inferir o
texto, ou seja, faz uso de seu conhecimento prévio e de seus recursos cognitivos para estabelecer antecipacdes
sobre o conteudo do texto para depois verifica-las a medida que avancga na leitura. Com isso, Acquaroni (2008)
evidencia que, enquanto o modelo ascendente desconsidera a contribui¢do do leitor e sacraliza o texto, o
modelo descendente confia quase que exclusivamente no suporte do sujeito leitor.

Quanto a segunda concepg¢ao de leitura, como processo de compreensdo abrangente, proposta por
Martins (1994), a leitura, em relacdo aos conceitos lineares e inerentes ao leitor, ultrapassa a condi¢cdo do
texto e comeca bem antes do primeiro contato com ele, o que leva a refletir sobre o tecido de inter-relagdes
que constitui no funcionamento do ato de ler. Entdo, ele propde pensé-lo através de trés niveis basicos de
leitura, visualizados como: sensorial, emocional e racional. A leitura sensorial ¢ aquela que se faz antes de
qualquer contato com a palavra escrita, pois estd relacionada com os nossos sentidos e incita-nos ao prazer
e a descoberta do que nos agrada ou desagrada. A leitura emocional, como o proprio nome sugere, remete
aos sentimentos, ao que ¢ liberado a partir de situacdes, pessoas, temas, caracteres e nos chega muito mais
como um acontecimento do que como um objeto. A partir desses dois niveis, vemos a possibilidade de se
desenvolver uma pré-leitura onde, através de diferentes recursos, para, antes de chegar as vias de fato do texto
escrito, envolver o aluno no despertar dos seus sentidos ¢ das suas emocgodes. Tudo isso seria uma abertura
para o terceiro nivel de leitura: o racional, que apresenta um carater reflexivo e dialético, ou seja, “Ao mesmo
tempo em que o leitor sai de si, em busca da realidade do texto lido, sua percepcao implica uma volta a sua
experiéncia pessoal e uma visdo da propria histdria do texto” (Martins, 1994, p. 66).

Observando os critérios que o Programa Internacional de Avaliacao de Estudantes, ou Programme for
International Student Assessment (PISA) adota para a avaliagdo em leitura, espera-se que o aluno seja capaz
de: extrair informac¢ao dos textos; interpretar essa informacao e refletir sobre os conhecimentos elaborados
operando com os tipos de texto que sdo caracteristicos das situagdes comunicativas. A partir dos trés elementos
criticos - extrair, interpretar e refletir, que sao adotados como critérios pelo Programa Internacional de Avaliagao
de Estudantes (Programme for International Student Assessment (PISA)) para a avaliacdo em leitura, Sanchez
Miguel (2012) apresenta os niveis de alcance da compreensao leitora.
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A compreensao superficial limita-se a extragao (extrair) do significado contido no texto: “Ao gerar uma
representacdo superficial, reteremos nao propriamente as palavras, mas sim os significados dessas palavras;
e 1ss0 nos permite resumir os contetdos lidos, recordar esses conteudos ou parafrasea-los” (Sanchez Miguel,
2012, p. 42). Para esse tipo de compreensao, o leitor devera escolher algumas destas estratégias: tentar ler com
mais precisao e fluidez; relacionar diferentes partes do texto; resumir; parafrasear; operar com a estrutura do
texto; utilizar organizadores semanticos; detectar e utilizar marcadores discursivos.

A compreensao profunda estd relacionada ao ato de interpretar ou elaborar um modelo de que trata o
texto, permitindo “resolver problemas novos e o que fica por tras da leitura nao ¢ tanto o que se diz no texto,
mas uma visdo mais complexa do mundo ou de algum aspecto dele” (Sdnchez Miguel, 2012, p. 42). Nessa
representacao, podemos assimilar as seguintes estratégias: prever; visualizar o exposto pelo texto; perguntar-
se; buscar associagdes entre o texto e os conhecimentos prévios; buscar informacdo complementar; contrastar
as ideias do texto com o conhecimento prévio; detectar e utilizar os marcadores discursivos.

Na compreensao critica ou reflexiva o “leitor pode reparar na existéncia de uma contradi¢do entre o
que se diz em dois textos diferentes, ou entre o que pensava e o que se diz no texto” (Sdnchez Miguel, 2012, p.
42). Nesse caso, € preciso considerar algumas questdes-chaves: rever o vocabuldrio, a conexao entre ideias, a
clareza das ideias importantes, a organizagado textual, os marcadores discursivos e avaliar se o autor consegue
o que se propde. Neste sentido, a partir da compreensdo superficial, o leitor pensa no que o texto diz; da
profunda, pensa com o texto e da reflexiva passa a repensa-lo. Posto isto, entendemos que as atividades de
compreensao leitora ndo devem priorizar somente um destes niveis, mas fazer uso de todos eles para o seu
desenvolvimento. Pensando nesta perspectiva, ¢ que as atividades destinadas a aplicacdo da habilidade leitora
nos manuais de espanhol serdo apreciadas sob essa Otica classificatéria, a fim de verificar quais niveis de
compreensdo sdo explorados nessas atividades.

2.2 Etapas da leitura e a leitura literaria

Para organizar melhor a sequéncia de uma atividade leitora, precisamos estar atentos a algumas
etapas/fases que contribuem para o desenvolvimento desta pratica em sala de aula, seja ela proposta pelos
LD ou pelo préoprio professor. Interessante destacarmos que Albaladejo (2007) apresenta quatro etapas para
a pratica de atividade leitora: atividades de pré-leitura; atividades para manter o interesse; atividades de
exploragdo de pontos cruciais e atividades finais. Acquaroni (2007) também desenha uma sequéncia didatica
de leitura a partir do TL a ser desenvolvido numa aula de lingua: Etapa de contextualiza¢do (preparagdo
ou enquadramento); Etapa de descobrimento e compreensao; Etapa de expansdo. As trés etapas de leitura
proposta por Acquaroni (2007) dialogam com as quatro etapas sugeridas por Albaladejo (2007).

Ja Sol¢é (2009), ainda que com outra nomenclatura, segue essa mesma perspectiva ao propor trés fases
para a atividade leitora: antes da leitura; durante a leitura e depois da leitura. No primeiro momento, ela destaca
algumas atividades: o adiantamento da ideia central ou da teméatica em fun¢do de informagdes paratextuais,
como titulo, subtitulo, da andlise de imagens, outros e a antecipagdo do conhecimento prévio sobre o assunto,
sobre o autor. Na segunda fase, durante a leitura, a estudiosa aponta para algumas orientagdes importantes:
a confirmacdo, a construcgdo, correcao/recusa das antecipacdes ou expectativas realizadas antes da leitura —
sobre o tema, autor; constru¢do de conclusdes explicitas e implicitas no texto; identificacao de palavras-chave,
da tematica, das ideias centrais; etc. Na ltima etapa, depois da leitura, Solé (2009) orienta para as seguintes
atividades: elaboragdo da sintese semantica do texto; troca de opinides a respeito do texto lido; avaliacao
critica das impressdes/informacdes enunciadas no texto; uso do registro escrito para melhor compreensao; etc.

Apoiadas nos pressupostos defendidos por Cosson (2009), que discute a leitura literaria com vistas ao
seu letramento, entendemos a necessidade de uma sistematizacdo para o desenvolvimento dessa pratica. Para
1ss0, este autor propoe a sequéncia basica como forma de viabilizar a compreensdo de um letramento literario.
Dai sua orientagdo para uma proposta de sequéncia constituida de quatro passos fundamentais: a motivagao,
a introdugdo, a leitura e a interpretacdo. A motivacdo se constitui como o momento de prepara¢do do aluno
antes de entrar no texto. Nessa etapa devem ser mobilizados mecanismos que estabelecam aproximagao do
leitor com a obra de forma atrativa e que despertem no estudante o interesse pela leitura propriamente dita. A
introducao corresponde a fase em que se apresenta o autor € a obra. Mas € preciso ter sensibilidade para nao
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fazer desta etapa um momento longo. Bastam informagdes basicas sobre o autor seguida da apresentacao fisica
da obra correspondente, ou do seu contexto de producdo. A leitura implica no contato efetivo com o texto
e pode se dar de maneira silenciosa ou nao. Nesse momento, ¢ possivel ir acrescentando dados que possam
ser relevantes a leitura ao posso em que ela se realiza. Também nessa etapa, a medida que a leitura vai se
realizando, os dados hipotéticos mencionados para a motivagdo podem ir se confirmando ou ndo. Finalmente,
a interpretagdo ira compor a parte de construg¢do do sentido do texto em um didlogo que envolve autor, leitor
e comunidade por meio de enunciados que constituem as inferéncias.

Na mesma linha do letramento literario, Mendoza Fillola (2004) se destaca como um estudioso que
discute a didatica da leitura literdria e pelo seu compromisso em defender a competéncia literaria na formagao
leitora. Para isso, ele propde um esquema de desenvolvimento que merece ser reproduzido:

Esquema 1: Fases vinculadas a atividade leitora do TL. (Destaque nosso)

PRIMERA
LECTURA

A)

PRECOMPRENSION

RE- LECTURA
EXPLICITACION

B)

COMPRENSION

Formulacién de una primera hi-
potesis respecto a la significacion
global.

Formulacidn de expectativas.

En funcién de sus anticipaciones,
el lector opta por:

la elaboracion de una expectativa
genérica o particularizada;

por varias expectativas bien defini-
das

Observacion de las correlaciones:
Activacidn de los conocimientos
textuales, temdticos, enciclopédi-
cos, etc. que requiere el especifico
texto a comentar
Contextualizacién: texto / época /
movimiento literario / autor.
Identificacién de los rasgos y ele-
mentos especificos en discurso li-
terario: género, unidades..,
Identificacién de estructuras tex-
tuales

Identificacion de estructuras se-
minticas

APROXIMACION A LA IDEA
GENERAL EXPUESTA EN E1
TEXTO

ll)liN'l‘l]_'l(‘AC[L')N DE LA TI-
POLOGIA TEXTUAL

DETERMINACION
TEMA
OBSERVACION DEL TEXTO:

DEL

— SU ESTRUCTURA
— LOS APARTADOS DE ESA
ESTRUCTURA

OBSERVACION Y JUSTIFI-
CA-CION/VALORACION DE
LAS CORRELACIONES EN-
TRE SUS ELEMENTOS

Observacion de la coherencia entre
los distintos recursos retérico-esti-
listicos

Adopcién de una légica que deter-
mine la coherencia para la com-
prension del texto.

Interpretacién y valoracién per-
sonal:

Aspectos de la recepcion personal.
Justificacién y comentario de co-
mrelaciones entre el texto de lectura
y el texto del lector.

Sintesis personal de las evocacio-
nes, asociaciones, etc. surgidas de
la operacién de aplicacién que ha
realizado en el proceso lector y de
anélisis del texto.

VALORACION PERSONAL

mmm—:mcmi ; C)

EXPOSICION DE REACCIO-
NES PERSONALES

Fonte: Mendoza Fillola (2004, p. 173).

Essas concepgoes para o desenvolvimento de uma leitura literaria nos parecem muito significativas
para o trabalho com a leitura do TL em manuais didaticos de lingua espanhola, ja que permitem que o texto
seja percebido por meio da interagdo com o leitor, onde o texto ndo se posiciona como pré-texto para assuntos
que sdo considerados seus constituintes, como os elementos linguisticos, mas que estes sejam vistos como um
dos saberes necessarios para que se alcance uma competéncia literaria.

3 TRATAMENTO DIDATICO DO TL NOS LD DE ESPANHOL: UMA ANALISE DAS PRATICAS
DE LEITURA

Os LD selecionados para a nossa investigacao foram os 3 volumes de cada colecao de lingua espanhola
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sugerida pelo Guia PNLD/2018 direcionados ao Ensino médio. Como nosso interesse incide sobre a habilidade
leitura, nosso corpus de verificagdo compreende especificamente as segdes destinas a essa pratica. No quadro
abaixo temos o recorte do material e do corpus:

Quadro 1- As se¢des de leitura em cada cole¢do de espanhol (Ensino Médio/PNLID/2018)

Colecao de Secao de leitura Lugar da secio de leitura Total de secoes
| espanhol presentes nas colecoes na colecio por destinadas a leitura
PNLD/2018 Unidade / volume por colecio
Para entrar en materia 1,2,3,4/
Confluencia 1,2,3 24
Para pensar y debatir 1,2,3,4/
1,2,3
Cercania Joven Lectura 1,2,3/ 9
1,2,3
Todos somos uno 1/1 1
Sentidos em lengua - ;
~ Un poquito mds 1/1 1
espaiiola
Lee 2,3,4/v.1; 11
1,2,3,4/ v2ev.3
Total de secoes de leitura apreciadas: 46

Fonte: Tese de Cabral de Paiva (2020, p. 159).

Importante mencionar que na colecdo Confluencia tem-se um total de 24 secdes de leitura nos trés
volumes, porém empregavam entre 1 a 3 textos por se¢@o. Neste caso, constatamos que essa cole¢do propunha
um total de 45 propostas de atividades de leitura. Assim, nosso corpus para a verificagdo compreendeu 67
propostas de pratica de leitura a serem observadas. Destas, nosso foco incidiu apenas para as se¢des que
empregava o TL para o desenvolvimento dessa habilidade. Nesse sentido, quando adotamos o critério texto
nao literario e TL, constatamos que, das 67 atividades de leitura, apenas 10 faziam uso do TL (Cabral de Paiva,
2020).

A Colegao Cercania Joven apresenta apenas nove segoes destinadas a habilidade leitora. Nessas se¢des
percebemos a preocupacao das autoras em empregar diferentes textos que circulam nas mais variadas esferas do
cotidiano, respeitando os critérios exigidos pelo Guia do PNLD/2018 de espanhol. No entanto, comprovamos
que o TL nao foi contemplado para o desenvolvimento da habilidade leitora, por isso ndo analisamos nenhuma
de suas atividades de leitura. A partir dessa contatacdo, entendemos que, quando as autoras dessa colecdo
excluem o TL enquanto material auténtico da se¢do destinada especificamente para o desenvolvimento dessa
habilidade, acabam endossando ainda mais a crenga de que a complexidade desse impossibilita o seu uso para
o desenvolvimento de uma pratica leitora em uma aula de lingua espanhola para o EM.

Sobre a colecao Confluencia, dos 45 textos empregados nas secdes destinadas especificamente a
habilidade leitora, 36 correspondem aos textos nao literarios e somente nove (9) contemplam o TL. No que
diz respeito a cole¢do Sentidos en lengua espariola, verificamos que o TL nao foi contemplado na secdo Lee
dos trés volumes, apenas na se¢cao Un poquito mas - da unidade 1- que se propoe a atender a essa habilidade.
Nessa secdo, a proposta de leitura contempla a letra da cancdo Soy loco por ti América a fim de discutir o tema
da unidade: lingua espanhola e culturas hispanicas. Nessa atividade ndo ha a proposta da escuta da cancgao,
mas a apreciagdo da letra enquanto produto artistico hibrido, que atende a esfera artistico-literaria. Assim, das
13 se¢des que tratam do desenvolvimento da pratica leitora, apenas uma propde a leitura de um TL. Neste
sentido, como nossa intengdo ¢ analisar as praticas de leitura que foram desenvolvidas a partir dos TL, vamos
apresentar a analise que fizemos das 9 se¢des de leitura da colecao Confluencia e da inica se¢do da colecao
Sentidos que empregou um TL na sua proposta de leitura.

3.1 Analise da pratica leitora a partir do TL na colecao Confluencia

Depois de todas as verificagdes quanto as praticas de leitura propostas na cole¢ao Confluencia a partir
dos TL, nas segdes destinadas especificamente a habilidade leitora, notamos que as propostas se organizavam
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em trés momentos: antes, durante e depois da leitura, conforme proposta de Solé (2009), base tedrica da colegao
e que dialoga com os autores que trouxemos para a base tedrica: Albaladejo (2007), Acquaroni (2007), Solé
(2009), Mendoza Fillola (2004) e Cosson (2009). No entanto, concluimos que essa intencao nao € suficiente
quando percebemos que, muitas vezes, essas fases nao se comunicam para o desenvolvimento da competéncia
leitora, tendo em vista que essas trés fases devem também estar a servico do conteudo do texto selecionado,
ndo apenas da tematica da unidade. Além disso, podemos verificar outras questdes que dizem respeito a pratica
de leitura desenvolvida nessa colecao:

a. a proposta de leitura privilegia o modelo interativo, o que nos parece positivo;

b. sdo empregadas estratégias de verificagdo e de inferéncia na fase antes da leitura, mas essa nem
sempre esta a servigo do contetido do texto;

c. faz-se uso de leitura sensorial em atividade de pré-leitura e isso viabiliza outra forma de leitura a ser
desenvolvida no aluno;

d. na maioria das vezes ndo se constroi na pré-leitura inferéncias ou hipdteses sobre o texto para que
estas possam ser comprovadas ou nao durante a leitura;

e. os conhecimentos prévios mobilizados na pré-leitura, na maioria das vezes, estdo a servico apenas
do assunto do texto que se pauta ao tema da unidade, mas sem relacionar com o conteudo do texto
especificamente;

f. notamos a auséncia de estratégias metacognitivas de aten¢ao focalizada que se ativam durante a pré-
leitura e se destinam a despertar a motivagao no leitor para que se envolva ativamente no processo de
compreensao textual.

g. em algumas propostas notamos a compreensdo superficial do texto, como na atividade com o
fragmento do romance Un mundo para Julius e com o fragmento do conto, Funes el memorioso; porém
em outras percebemos a compreensao em seu nivel profundo e reflexivo, como no poema Mi belleza,

h. as questdes de compreensdo e interpretagdo ndo estabelecem a relacdo entre o contexto do autor,
do texto com a realidade ou contexto do aluno enquanto leitor, fato que fragiliza a leitura literdria e a
compreensao critica e reflexiva do texto;

1. uma das atividades de leitura (fragmento do romance Un mundo para Julius) foi desenvolvida apenas
para manipular e exercitar aspectos formais da lingua;

j. as questdes de pods-leitura, ora propdem que o estudante relacione a compreensdo observada no
texto com a realidade que o cerca, ora ndo promovem a troca de opinides a respeito do texto lido nem
favorecem uma avaliagdo critica das impressdes/informagdes enunciadas no texto e

k. ndoseconstroem caminhos paraaleitura literaria devido a falta de discussao em torno as especificidades
desse género e de seu discurso; a falta de uma proposta de correlacdo do texto com o contexto da época
do autor e a auséncia de questdes de conhecimentos de uso literario, de estruturas retoricas e saberes
metaliterarios.

Para exemplificarmos uma dessas propostas trazemos a andlise que fizemos da unidade 3, volume 1:
poema Mi belleza, da poetisa e cantora Magia Lopez e do autor e intérprete Alexei Rodriguez Mola, proposto
como texto 1 da se¢do ‘Para pensar y debatir’. Inicialmente, percebemos que o tema do poema dialoga bem
com o propdsito da unidade e que atende as trés fases da leitura. Na pré-leitura, sao exploradas duas imagens
de esculturas (Afrodite e Doriforo), figura 11, a fim de promover o debate sobre o ideal de beleza:

Figura 1. Imagens de esculturas. Prelectura. Confluencia, v.1, p. 83.
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A primeira imagem da escultura se refere ao busto de Alfrodite de Cnido que se tornou famosa pela
beleza, concebida para ser apreciada por diversos angulos. A segunda se trata de uma das mais antigas esculturas
classicas cuja obra original foi feita em bronze. A partir dessas imagens, quatro questdes sdo propostas, figura
2, a fim de estimular o modelo interativo de leitura em que se considera o leitor como parte ativa no processo
de leitura.

Figura 2. Questoes. Prelectura. Confluencia, v.1, unid.1, p. 83.

Essas questdes, que dialogam com as imagens antes da leitura, fazem uso dos conhecimentos prévios
do aluno para que construa os sentidos do texto que lhe permite criar, modificar, elaborar e incorporar novos
conhecimentos para a compreensao do texto. Além disso, a discussdo promovida nessa pré-leitura, por meio
da exposi¢do dessas imagens, possibilita que o aluno desperte seus sentidos (leitura sensorial) e suas emogdes
(nivel emocional de leitura). Apesar disso, como vimos na figura 2, as atividades de pré-leitura ndo elaboram
hipoteses sobre o sentido do poema a respeito desse assunto; ndo se estabelece um elo entre o que foi debatido
antecipadamente na pré-leitura com as informagdes que o poema podera trazer sobre o tema.

Depois da pré-leitura, a fase da Lectura, figura 3, adianta que sera lido o poema Mi Belleza, mas antes
apresenta um box com as informagdes dos autores.

Figura 3. Lectura. Confluencia, v.1, unid. 3, p. 84.




As atividades de leitura subsequentes, a respeito desse poema, estdo distribuidas em quatro questoes,
conforme figura 4, nas quais notamos a presenca de elementos especificos da estrutura composicional desse
género: “eu lirico” e “versos”. Apesar disso, ndo existe nenhuma discussdo em torno as suas particularidades
ou a estrutura composicional.

Figura 4: Questdes. Lectura. Confluencia, v.1, p. 85.

As quatro questdes na fase da leitura permitem a compreensdo em seu nivel profundo e reflexivo,
pois as respostas ndo representam uma simples verificagdo concisa e facil de ser localizada no texto, nem se
detém aos aspectos formais da linguagem, pelo contrario, permitem que o aluno resolva problemas novos e
verifique o que fica por tras da leitura. Apesar disso, no subcapitulo 4.3.1, vamos debater algumas questdes que
essa etapa poderia ter proporcionado para a leitura literaria desses alunos. As duas tltimas questdes na etapa
da pos-leitura, figura 18, remetem a uma discussdo que extrapola os limites do poema e leva o aluno a uma
discussdo social: a discriminacao racial. Dessa forma, a se¢do se encerra pensando e debatendo sobre o tema
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da unidade: corpos, estereotipos e preconceitos.

Figura 5: Questoes. Poslectura. Confluencia, v.1, p. 85.

A partir disso, verificamos que as estratégias, os niveis e as fases de leitura sdo oportunos para o
desenvolvimento da habilidade leitora na medida em que dialogam com as fases do processo leitor propostas
por Mendoza Fillola (2004) e por Cosson (2009). No que diz respeito ao letramento literario, quando a se¢ao
de leitura se propde a aplicagdo das trés fases, notamos que se relaciona com a sequéncia basica de Cosson
(2009): motivacao, que corresponde a fase da pré-leitura; a introducao (que corresponde ao quadro situando
autores e sua producdo artistico-literaria) dentro da fase da leitura; a leitura (espago definido na secdo) e a
interpretagao, que € posta na atividade como pos leitura.

No entanto, outros conhecimentos nao sdo estimulados para o desenvolvimento da leitura literaria:
conhecimentos de uso literario da lingua, de estruturas retoricas e de saberes metaliterarios (convengdes sobre
o discurso literario, os géneros, os recursos poéticos). Finalmente, para esse contexto de letramento literario,
acreditamos que, por meio desse primeiro poema selecionado nessa colecdo, a proposta dessa atividade leitora
ndo aproveita a oportunidade de discutir os padrdes tradicionais desse género frente a essa nova proposta de
poesia voltada para a resisténcia de grupos excluidos em comunidades hegemonicas. Perceber o processo
de ressignificacdo do género poético em observancia as estruturas metaliterarias que contribuem para o
desenvolvimento de uma competéncia leitora.

A partir dessa analise e das outras oito propostas de leitura, concluimos, portanto, que a pratica leitora
nessa colegdo a partir do TL entende que para o desenvolvimento dessa habilidade é preciso mobilizar uma
pré-leitura, leitura e pos leitura, mas essas fases ndo dialogam tendo como fim a interpretagao do texto ou
a leitura literaria. A atividade de leitura proposta acaba por chamar a aten¢ao para um aspecto do texto que
dialoga apenas com o tema da unidade. Por essa razdo, apesar dessa preocupagdo com as trés fases, nao se
desenvolve na maioria das atividades uma compreensdo critica ou reflexiva a partir do TL. Outrossim diz
respeito a fragilidade da leitura literaria nessas atividades porque ndo se estabeleceu uma relagdo entre o
contexto do autor e do texto com a realidade do aluno enquanto leitor, bem como pela auséncia da apreciagio
em torno do discurso literario. No entanto, observamos que os fragmentos dos textos literarios sdo postos
de forma isolada do contexto das obras a que pertencem. Em nenhuma das propostas de leitura foi trazido
para o debate a introdug@o da obra para que a leitura pudesse ganhar mais possibilidade de interpretagao e de
aprecia¢do, como fim principal de toda leitura literaria.

3.2 Analise da pratica leitora a partir do TL na cole¢do Sentidos en lengua espariola

Quanto a colegdo Sentidos en lengua espariola, a unidade 1 do primeiro volume se distribui em 15
secoes, dessas, a secdo ‘Un poquito mas’ foi a destinada ao trabalho com a atividade leitora a partir de um TL,
a letra da cancdo Soy loco por ti América, para discutir elementos da cultura latino-americana.

Para o desenvolvimento dessa proposta de leitura, a se¢do propde uma etapa prévia (figura 6) por meio
de duas instru¢des que mobilizam as estratégias de inferéncias, a fim de saber o conhecimento prévio do aluno
sobre a musica popular brasileira (MPB), sobre o tropicalismo e sobre compositores brasileiros que tenham
feito referéncia ao mundo hispanico:
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Figura 6: Secao Un poquito mas/ pré-leitura/ Sentidos en lengua espaiiola v.1/unidadel/p.22

As discussoes iniciais para a fase de pré-leitura precisam dar conta de antecipar informagdes que dizem
respeito ao texto. Como vimos em Albadalejo (2007), nessa etapa as tarefas precisam despertar o interesse e
curiosidade dos alunos pelo texto; por meio de Acquaroni (2004) mostramos que este momento corresponde
a contextualizagdo e preparagdo para o texto, bem como para o aluno se aproximar do tema ou do assunto que
se projeta no texto e, em Solé (2009), se chama atengdo para essa fase antes da leitura como o momento do
adiantamento da ideia central ou da tematica em funcao de informacgdes paratextuais, como titulo, subtitulo, da
analise de imagens, outros e a antecipagdo do conhecimento prévio sobre o assunto, sobre o autor. A respeito
dessa etapa inicial que antecede a leitura, Cosson (2009) ressalta que nela se deve propiciar a realizagdo de
varias operacdes, observar elementos que compdem a obra (ou o texto): capa, titulo, organizacao etc., como
também estimular a pratica de leitura prévia, aproveitando o conhecimento de mundo do aluno e as trocas de
experiéncias vividas.

Nesse caso, percebemos que as duas questdes pretendem apenas adiantar informagdes pessoais do
aluno sobre seu interesse pela MPB, especialmente sobre o movimento artistico musical conhecido como
tropicalismo, cuja letra selecionada para a atividade pertence a esse momento, ¢ sobre a producao musical
de artistas brasileiros que se relaciona com o contexto do mundo hispanico. No entanto, ndo se faz uma
conexao dessas informagdes com o conteudo da letra que serd lida, nem se explora o seu titulo para elaborar
inferéncias a respeito. Insistimos em defender que a pré-leitura precisa dar conta de atrair o aluno para a leitura
e desenvolver nele predigdes, hipdteses sobre o assunto do texto para estimuld-lo a essa habilidade. Por outro
lado, talvez a questdo trés, que propde a leitura, pudesse ter esclarecido que a letra da cangdo ¢ fruto desse
movimento artistico particular ocorrido no subcontinente latino-americano. Porém, ndo notamos um elo entre
essas questoes de pré-leitura com as de compreensao leitora. Depois delas, a proposta de leitura conta com
apenas uma instru¢do, sem a exigéncia da audi¢do, conforme figura seguinte:

Figura 6: Secio Un poquito mas/ leitura/ Sentidos en lengua espariola v.1/unidadel/p.23




Notamos que nao houve uma proposta de pré-leitura que desse conta de o aluno levantar suposigdes
sobre o texto, nem um estimulo que o impulsionasse para a curiosidade sobre o seu conteido. Apds a letra,
tem-se dois boxes, um que aponta os nomes dos compositores, ano e contexto de grava¢do da musica; outro
com as informagdes principais sobre o pensador cubano, José Marti, mencionado nos primeiros versos da letra.
Sobre o primeiro box, sentimos falta de dados mais relevantes sobre os compositores Gilberto Gil e Capinan,
como nacionalidade e dados biograficos, a fim de aproximar o contexto deles com a da letra da cangdo. Em
seguida, sdo apresentadas trés questdes para serem respondidas depois da leitura, conforme figura seguinte:

Figura 7: Secdo Un poquito mas/ pos-leitura/ Sentidos en lengua espaiiola v.1/unidadel/p.24

- UNIDAD 1 — UNA LENGUA, MUCHOS PUEBLOS

i6n entre Brasil y Latinoamérica se presenta en la cancién?

refuerza una vision de Latinoamérica que incorpora a Brasil, incluse por la mezcia entre portugués y esp
prender globalmente el texto.

sev n ia jeliva: CO
5 En la cancién hay palabras y fragmentos en espafiol, otros en portugués y algunos en portyﬁo!,
5 2 .~ Respuesta esperada: el usa del espariol, del portugués y del portuiol refuerza la idea de integracio
su pFOPIO titulo. (',POT que? y cercania cultural entre Brasil y los demas paises de Latinoamérica. Objetivo: identificar efectos de

sentido del texto.
. 2 - Respuesta personal. Objetivo: reflexionar criticamente
6 J plna: £s0mos todos latinos? (,PDI' qUE? sobre el tema del texto y de la unidad.

Como notamos, as questdes propostas ndo estabelecem qualquer relagdo com as atividades apresentadas
na pré-leitura, quando deveriam retomar as discussoes realizadas nessa fase. No entanto, elas exigem do aluno
que se faga uma compreensao profunda, ndo critica e reflexiva, ao questionar sobre a relagdo que se estabelece,
por meio da leitura do texto, entre o Brasil e a América Latina (questdo 4), bem como fazé-lo perceber, a
partir disso, a razdo pela qual a letra apresenta enunciados em portugués e em espanhol (questdo 5). A sexta
questdo, apontada pela colecdo como pds-leitura (ndo expresso como subse¢dao, mas como chave de resposta
para nortear o professor), trata de explorar a compreensao pessoal que os alunos tém sobre a condi¢do de
latino. A nosso ver, essa questdo permite que o aluno exponha suas impressdes/informagdes enunciadas no
texto, porém, ndo se percebe que, por meio dela, o aluno consiga ampliar seu repertorio enquanto leitor, ja que
nao lhe foi possibilitado fazer qualquer relagdo entre o contexto do texto, dos compositores (autores) e dele
enquanto leitor.

Vo

A partir disso, verificamos que as questdes ndo estdo no campo da superficialidade, mas também
ndo chegam a contemplar uma proposta de compreensdo critica ou reflexiva. Também percebemos que as
atividades nessa se¢ao nao favorecem a constru¢ao de uma leitura literaria porque percebemos que nao houve:

a. formulagdo de expectativas em torno a leitura para aproximar a ideia geral da letra da cancao;
b. ativacao de conhecimentos textuais, tematicos ou enciclopédicos;
c. contextualizacdo da letra e dos compositores;

d. discussdo sobre a composicdo poética da letra de cangdo com os elementos especificos do discurso
literario;

€. a observancia de estrutura semantica e estilistica.

Além disso, percebemos que a pos-leitura trouxe uma questdo sutil para promover a reflexdo nos
alunos ao questiona-los sobre a sua condi¢ao de latino. Porém, para que essa reflexao chegasse ao seu nivel de
criticidade, toda a atividade poderia ter se organizado em torno da leitura literaria por meio do dialogo entre as
fases: motivagdo, introducao, leitura e a interpretagdao, como sugere Cosson (2009). Cada uma dessas etapas
permite a evolugdo em torno ao contetido do texto para que se alcance a sua apreciagdo e os movimentos que
se mobilizam nessa trajetoria precisam colocar em evidéncia as informacdes do texto. Nessa sequéncia de
questdes propostas nessa se¢do, notamos que a atividade ndo se preocupou em aprofundar a discussio sobre
o conteudo da letra e ndo levou em considerag¢ao o seu contexto, nem o contexto do autor e a observancia do
género letra de cangdo empregada como forma de protesto, incluindo as representagdes identitarias do latino-
americano sob o viés lirico.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Depois que identificamos as secoes de leitura que fizeram uso dos TL em cada uma das colecdes,
fomos analisar as estratégias, os niveis, os tipos e as etapas de compreensao leitora que foram mobilizadas a
partir dos TL selecionados para o desenvolvimento desta habilidade.

A colecdo Confluencia, por exemplo, apresentou duas segdes, por unidade, destinadas a pratica leitora:
Para entrar en materia e Para pensar y debatir. Constatamos que essa colecao, que afirmou adotar a proposta
de leitura discutida por Sol¢é (2009), organizou essas se¢des destinadas a essa habilidade em trés momentos:
antes, durante e depois da leitura, construto tedrico que dialoga com os autores que trouxemos para a nossa
base tedrica: Albaladejo (2007), Acquaroni (2007), Solé (2009), Mendoza Fillola (2004) e Cosson (2009).
No entanto, concluimos que essa inten¢do nao foi suficiente porque, na maioria das vezes, essas fases nao
se comunicaram para o desenvolvimento da competéncia leitora, tendo em vista que a fase da pré-leitura
estava mais a servi¢o da tematica da unidade que do contetido do texto selecionado. Portanto, a compreensao
priorizou mais o tema que emergiu do texto para atender a teméatica da unidade, que abordar e discutir o texto
em si que foi selecionado para a secdo de leitura. Nesse sentido, percebemos que ndo basta apenas a colegdo
propor uma atividade de leitura que considere as trés fases, € preciso que todas elas se complementem e se
completem para que a compreensdo, a interpretagao e a aprecia¢ao do TL sejam efetivadas significativamente.
Afinal, como nos lembra Paulo Freire (2009) a leitura sé € real quando nos apropriamos com profundidade do
objeto de que o texto fala. E verdade que a colecdo se preocupou em desenvolver a atividade leitora em trés
momentos, seguindo a discussao tedrica proposta por Solé (2009); no entanto, apesar desse movimento ter
permitido uma compreensao profunda, pela defini¢do de Sdnchez Miguel (2012), em algumas atividades, ndo
foi suficiente para promover uma compreensao critica e reflexiva. Entendemos que esse tipo de compreensao
teria tido visibilidade nessas atividades se as instrucoes tivessem estabelecido uma relagcdo entre o contexto
do texto e do autor com a realidade do aluno enquanto leitor, bem como permitido a apreciagao em torno do
discurso literario. Acreditamos que esse movimento teria favorecido uma pratica efetiva da leitura literaria.

Quanto a segunda colecdo, Cercania Joven, precisamos reiterar que, como nosso objetivo era o de
analisar as praticas de leitura desenvolvidas a partir do TL, ndo foi possivel realizarmos essa analise nesta
colecao porque em nenhuma de suas se¢des destinas a habilidade leitora este tipo de texto foi selecionado. A
partir das discussdes e outras constatacdes que fizemos na analise, nos questionamos: se a colecdo entende a
necessidade de propor um ensino de lingua pautado nas quatro habilidades, por que ignorar os textos pertencentes
aos géneros literarios das se¢des destinadas a habilidade leitora? Acaso ndo seria possivel promover a leitura
literaria seguindo a mesma proposta de atividade leitora aplicada para os outros textos? Essa inquietacdo nos
motiva a que nos, enquanto professores de lingua espanhola, estejamos atentos para a necessidade de nao
excluirmos o TL quando do desenvolvimento da habilidade leitora em nossas aulas.

No que diz respeito a colecdo Sentidos, a maioria dos textos selecionados para as se¢oes de leitura
compreendem o campo jornalistico-midiatico e o campo das praticas de estudo e pesquisa. No caso da esfera
artistico-literaria, somente em uma unidade o TL foi empregado para a pratica da habilidade leitora, por
isso, nos foi permitido realizar apenas uma andlise nessa colecdo. O trabalho com a habilidade leitora foi
desenvolvido na se¢do ‘Lee’, sendo que ela apareceu trés vezes no v.1 e quatro vezes no v.2 ¢ 3. No v.1 da
unidade 1, as se¢des ndo corresponderam ao padrdo na colecdo, ja que elas estavam a servico da divulgagao
do contexto cultural do mundo hispanico. Por isso, damos conta de que foram propostas nessa unidade duas
secdes para desenvolver essa habilidade: ‘Todos somos uno’ e ‘Un poquito mas.

No total, foram 13 propostas de leitura apresentadas por essa colecdo, mas somente no v.1 da 1* unidade
a habilidade leitora foi desenvolvida a partir de um TL: a letra da cangdo Soy loco por ti América na se¢ao
Un poquito mas. Nessa atividade foram propostas duas questdes de pré-leitura, a exposi¢do da letra e trés
questoes posteriores. Houve, portanto, a preocupacao de se mobilizar uma antecipacao antes da decifracao do
texto. No entanto, as questdes ndo chegaram a contemplar uma proposta de compreensao critica ou reflexiva,
como discute Sanchez Miguel (2012) ao tratar da necessidade de se construir uma proposta que culmine no
“refletir” e ndo se limite apenas no ato de “compreender”. A sequéncia de questdes proposta nessa se¢do nao se
preocupou em aprofundar a discussao sobre o contetido da letra e ndo levou em considerag@o o seu contexto,
nem o contexto do autor e a observancia do género letra de can¢do empregada como forma de protesto,
incluindo as representacdes identitarias do latino-americano sob o viés lirico. Por essa razdo, se essa atividade
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tivesse se organizado em torno da leitura literaria por meio do didlogo entre as fases: motivagdo, introducao,
leitura e a interpretagdo, como sugere Cosson (2009), possivelmente se teria promovido uma pratica de leitura
critica e reflexiva, além de propiciar uma apreciagao do literario.

Todas essas constatagdes nos permitem refletir sobre o olhar analitico e critico que devemos ter sobre
as atividades de leitura postas nos manuais que selecionamos; que, como bem lembra Paulo Freire (2009), a
leitura implica em um ato de conhecimento, em ato criador e um ato politico, onde a leitura do mundo e da
palavra se ancoram; que precisamos estar atentos ao fato de que todo e qualquer processo linear de leitura
precisa estar a servigo do conteudo do texto e que a leitura literdria precisa dar conta do cenario artistico-
literario em que ele foi construido: o contexto de sua producdo e do autor em didlogo com a bagagem de
conhecimento que o aluno enquanto leitor traz para o momento da leitura. Portanto, quando esse cenéario ¢
silenciado nas atividades, percebemos ai a fragilidade de uma leitura com vistas a competéncia literaria e a
compreensao critica do texto literario. Além disso, a pratica de leitura a partir do TL € o unico espago que
a lingua espanhola dispde para que a sua literatura ganhe visibilidade. Por isso, chamamos aten¢do, através
desses resultados, para que a pratica de leitura através do TL seja uma proposta que configure para o aluno a
experiéncia do literario.
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1 INTRODUCAO

Consideramos a referenciagao uma das principais atividades de construcao de sentidos, uma vez que
pode refletir explicitamente o posicionamento do locutor e, inclusive, afetar persuasivamente o interlocutor,
pela argumentatividade dos processos referenciais. Com base nessa concepcao, propomo-nos a pesquisar
como a argumentacdo se constroéi em anaforas encapsuladoras em textos extraidos da sala de aula. Nesse
proposito, pautamo-nos nos trabalhos de Cavalcante, que discorrem tanto sobre a atividade referencial nos
textos como acerca da condu¢@o argumentativa que os processos referenciais dao ao texto, € nos de Amossy,
que consideram que todo discurso € constituido por uma dimensao argumentativa.

Investigar uma estratégia de textualizacdo em interface com uma teoria argumentativa, como o
encapsulamento anafdrico e a condugdo argumentativa que esse processo da ao texto, tendo como corpus
a producao textual de estudantes, pode contribuir para o ensino do texto e para o trabalho com estratégias
de referenciacdo na producdo textual em sala de aula, o que justifica o desenvolvimento dessa pesquisa e
assegura, pois, sua relevancia. Sendo um trabalho que se insere no cerne dos estudos linguisticos, atestamos
que esta pesquisa se insere na linha tedrica do texto e da construg¢ao de sentidos.

Nesse percurso, propusemo-nos a investigar de que modo os processos referenciais constituidos por
anafora encapsuladora podem refletir a argumentagao no texto, a partir da defini¢do de Amossy (2020) de que
em todo discurso estd impressa uma dimensao argumentativa, que “nao estd nem aparente, nem explicita e,
as vezes, ¢ até negada pelo locutor” (AMOSSY, 2020, p. 273), haja vista que a argumentagao a que referimos
€ a que se caracteriza como uma intenc¢ao persuasiva do locutor sobre o interlocutor, na qual este ¢ afetado
argumentativamente pelo projeto de dizer do locutor, e ndo em termos de uma argumentacao explicita, na qual,
claramente, esta estruturado um arrazoado de argumentos em defesa de uma tese.

Assim, este trabalho constrdi-se a partir da seguinte questdo de pesquisa: como se desenvolve a
argumentacdo no texto a partir da constru¢do dos encapsulamentos anaforicos? O objetivo geral €, pois,
analisar os processos referenciais por anafora encapsuladora construidos em textos escritos por estudantes,
verificando de que forma tais processos podem conduzir a argumentagdo no texto.

No tocante a caracterizacdo metodoldgica, esta pesquisa configura-se como documental, tendo em
vista que o corpus € constituido por textos escritos por estudantes no ambito da sala de aula (GIL, 2002). Quanto
a sua natureza, configura-se como bésica, considerando seu proposito de ampliar o conhecimento cientifico
(PAIVA, 2019) sobre a articulagdo entre os estudos linguisticos e argumentativos, pela via da referenciagao,
sem pretensao de aplica-lo na resolugdo de um problema. No que diz respeito a sua abordagem, a pesquisa €
qualitativa, ocupando-se, pois, da compreensdo, da descri¢do e da interpretacdo de fenomenos (GIL, 2002;
LAKATOS; MARCONI, 2003). Quanto ao objetivo, ¢ uma pesquisa que se caracteriza por ser descritivo-
interpretativista (DIVAN; OLIVEIRA, 2008; GIL, 2002; LAKATOS; MARCONI, 2003), haja vista que se
preocupa em identificar, descrever e interpretar os encapsuladores anaforicos, com base em sua natureza
argumentativa, analisando o papel dessas expressdes na construgao dos sentidos do texto.

A fundamentacdo teorica estd pautada em uma discussdo sobre a atividade referencial e a construgao
das anaforas, com foco no encapsulamento anaférico (CAVALCANTE, 2003, 2011, 2018; CAVALCANTE;
CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014; CAVALCANTE et al., 2017; CONTE, 2018 [1996]; KOCH, 2005,
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2017b; KOCH; ELIAS, 2018; MARCUSCHI, 2001, 2017 [2001]). Outrossim, também discorremos sobre
a argumentatividade dos processos referenciais (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014;
CAVALCANTE et al., 2020; CORTEZ, 2017; CORTEZ; KOCH, 2013).

O trabalho esta organizado em cinco se¢des: a primeira constitui-se destas palavras introdutorias, que
procuram apresentar uma visao geral acerca deste trabalho; a segunda é composta pela fundamentacao tedrica,
na qual discutimos sobre a construgdo referencial, como uma estratégia de textualizagdo e sobre os tipos de
anafora, com foco na anafora encapsuladora, e também sobre a argumentatividade dos processos referenciais;
a terceira evidencia a caracterizacdo metodologica da pesquisa; a quarta apresenta a analise e discussao dos
dados; e a ultima sintetiza as nossas consideragdes sobre a pesquisa.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo, apresentamos uma abordagem tedrica acerca dos processos referenciais por
anafora e, sobretudo, sobre a construcdo dos encapsuladores anaforicos. Além disso, discorremos sobre a
argumentatividade dos processos referenciais.

2.1 A ATIVIDADE REFERENCIAL E A CONSTRUCAO DAS ANAFORAS

Os processos referenciais devem ser concebidos no cerne das praticas comunicativas, pois, se assim
ndo fosse, faltaria a sua abordagem uma adequagao teérica e empirica (MARCUSCHI, 2001). A interagao &,
entdo, a base para a ocorréncia desses processos, que, por sua vez, traduzem “escolhas do sujeito em fungdo de
um querer-dizer” (KOCH, 2017a [2004], p. 67). Vale destacar que tais escolhas nunca sdo neutras, ha por tras
delas sempre uma inten¢do. Mesmo quando o intuito parece ser o de evitar repeti¢cdes, ainda assim, o sujeito, “a
cada enunciagdo, recorre a diferentes escolhas, entre uma pluralidade de possibilidades que a lingua oferece, e
nenhuma delas ¢ argumentativamente neutra” (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014, p. 114).

Sendo o processo de referenciagdo uma atividade consciente de construcao de sentidos, Cavalcante
(2018) aborda-o como um dos fendmenos textual-discursivos mais relevantes para a produgdo e a compreensao
de sentidos em um texto. O processo consiste em uma atividade de construcao e de reconstrucao de referentes,
também designados objetos de discurso, depreendidos por meio de expressdes linguisticas, com finalidade
especifica, chamadas de expressoes referenciais (CAVALCANTE, 2018). O referente ¢, pois, “um objeto, uma
entidade, uma representacao construida a partir do texto e percebida, na maioria das vezes, a partir do uso de
expressoes referenciais” (CAVALCANTE, 2018, p. 98).

Com base nisso, ¢ preciso ponderar sobre os principios basilares desse processo, isto €, a referenciacao
como uma (re)elaboragdo da realidade, como resultante de uma negociacao entre interlocutores e como um
trabalho sociocognitivo (CAVALCANTE, 2018; CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014).
Afirmar que a atividade de referenciacdo ¢ uma (re)elaboracdo da realidade significa que, numa situagao
interativa, um mesmo objeto de discurso pode ser representado de diferentes formas, dependendo da intencao
comunicativa de quem enuncia. Isso implica que a realidade ndo ¢ estdtica, muito menos estavel, tampouco
pode ser expressa de forma logica e objetiva pela linguagem. Os participantes do processo comunicativo estao
a todo tempo “(re)elaborando os objetos da realidade e os referentes a eles correspondentes” (CAVALCANTE;
CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014, p. 31).

O principio de que a referenciagdo ¢ uma negociagao entre interlocutores remete ao fato de que, ao (re)
elaborarmos a realidade através da (re)construcao de referentes, de recategorizagdes, ndo temos a total liberdade
de fazermos de qualquer forma, aleatoriamente, uma vez que essa elaboragao ¢ fruto de “uma negociacao entre
os participantes” (CAVALCANTE, 2018, p. 110) da interacdo. Configura-se como “‘um processo negociado,
cooperativo, intersubjetivo” (CAVALCANTE, 2018, p. 110) e dinamico, no qual o locutor, ao enunciar, coloca
a sua constru¢do textual a disposi¢do dos parceiros da interagdo e estes, ao compreenderem a mensagem,
confrontam-na com seus conhecimentos adquiridos, com sua visdo de mundo, com suas ideologias e, somente

entdo, posicionam-se em favor ou desfavor do texto partilhado, concordando total ou parcialmente com a
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mensagem transmitida, ou discordando completamente (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO,
2014).

O principio de que a referenciagdo ¢ um processo sociocognitivo justifica-se pelo fato de que a
linguagem ¢ produzida pela articulagdao de elementos cognitivos e sociais; por conseguinte, todos 0s processos
linguisticos sdo de natureza sociocognitiva, como na construgio de referentes (CAVALCANTE; CUSTODIO
FILHO; BRITO, 2014). Conforme pontua Cavalcante (2018, p. 112), “o aspecto sociocognitivo ndo pode ser
desvinculado do aspecto social”, haja vista que todos os conhecimentos dos individuos e os mecanismos de
processamento dos textos sao provenientes de suas experiéncias sociais.

Sob essa otica, ndo podemos negar que o processamento referencial ¢ cognitivamente motivado
(CAVALCANTE, 2018), considerando que utilizamos o conhecimento estrategicamente, tanto na produgao
quanto na recepcao dos textos, seguindo um proposito argumentativo. A ativagdo do conhecimento ¢ um
processo cognitivo, contudo, suas raizes tém origens social, cultural e interacional. Sendo assim, a atividade
de construcao de referentes ¢ também um fenomeno sociocognitivo.

Com base nesses principios da referenciacdo, Cavalcante (2018, p. 113) sintetiza que o processo
referencial pode ser compreendido como:

o conjunto de operagdes dindmicas, sociocognitivamente motivadas, efetuadas pelos sujeitos
a medida que o discurso se desenvolve, com o intuito de elaborar as experiéncias vividas e
percebidas, a partir da construcio compartilhada dos objetos de discurso que garantirdo a
constru¢do de sentido(s). (CAVALCANTE, 2018, p. 113, grifo da autora).

No quadro geral da referenciacdo, destaca-se a existéncia de trés grandes processos: o de introdugdo
referencial, o de anafora e o de déixis. A introducao referencial ¢ definida como o objeto de discurso apresentado
pela primeira vez na tessitura do texto. A anafora caracteriza-se pela retomada dos objetos de discurso, que,
uma vez introduzidos, podem ser recuperados pelas expressoes referenciais, fazendo o texto progredir. A
déixis € um tipo de introducao referencial ou de anafora que esta relacionada ao locutor € ao espaco ou tempo
em que ele se encontra (CAVALCANTE et al., 2017).

Considerando a abordagem de Cavalcante (2003), as anaforas dividem-se, pelo parametro da
referencialidade, em dois grupos: as que operam retomadas, constituindo uma relagao correferencial, como ¢é
o caso das anaforas diretas, e as que ndo retomam referentes, apenas fazem remissao a algum elemento co(n)
textual, caracterizando-se como nao correferenciais, no caso das anaforas indiretas e encapsuladoras.

As anéforas consistem em um recurso referencial responsavel pela manuten¢do e progressao dos
referentes no texto, podendo ocorrer de forma que retomem um referente ja apresentado na tessitura textual
ou remetendo a outros referentes expressos pontualmente, ou nao no co(n)texto. As vezes, ocorre de a anafora
fazer remissao a longos trechos que os impedem de serem identificados por uma entidade (CAVALCANTE,
2018). Atentamo-nos, entdo, para o fato de que, sejam as anaforas com, sejam sem retomada, todas elas
possuem em comum “a propriedade de continuar uma referéncia” (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO;
BRITO, 2014, p. 62) e de fazer prevalecer, na situacdo discursiva, o ponto de vista de quem enuncia, dai o seu
carater argumentativo.

Na construgdo anaforica direta, pode ocorrer recuperagdo total ou parcial do antecedente textual e,
ao recuperar um objeto de discurso ja instaurado no texto, a andfora constitui-se por correferencialidade. A
recuperagdo total diz respeito a repeticao do referente; a recuperacao parcial trata do emprego da repeticao
do antecedente, sendo acrescidas a ele algumas informacgdes, como certos quantificadores (CAVALCANTE,
2003), sentimentos, opinides etc. (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014). Isso significa que,
nas anaforas diretas, quando a expressdo referencial se constituir de sintagma nominal, o nlicleo deste pode
consistir na repeticao total ou parcial do referente. Além da retomada por formas nominais, ela pode efetuar-
se também através de sindnimos ou quase sindnimos, de hiperonimos, de nomes genéricos, de descri¢des
nominais (CAVALCANTE, 2003; KOCH, 2005) e de pronomes (CAVALCANTE, 2003).

A constituicdo das anaforas indiretas requer que percebamos trés aspectos: “a nao vinculagdo da

anafora com a correferencialidade; a introdugdo de referente novo e o status de referente novo expresso no
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contexto como conhecido” (CAVALCANTE, 2018, p. 125-126). Isso significa que, nas anaforas indiretas,
ndo ocorre, a exemplo das anaforas diretas, a retomada de referentes, pelo contrario, cada expressao anaforica

construida pela ndo correferencialidade introduz/ativa novos referentes e essa ativagao de novos referentes
tem uma ancoragem no universo do texto (MARCUSCHI, 2017 [2001]).

Nesse sentido, ¢ papel intrinseco da anafora promover a continuidade referencial. Nao obstante, em
se tratando da anéfora indireta, esse processo acontece pela remissdo a uma ancora no co(n)texto, sem jamais
retomar um elemento antecedente. Cavalcante (2003) diz que o tipo mais representativo desse tipo anaforico é
o0 que se estabelece por relagdes meronimicas, também designadas como “relagdes de ingrediéncia”, na qual,
como o proprio nome sugere, um dos anaforicos pode ser considerado parte, “ingrediente” do outro (KOCH,
2005), assumindo a anafora uma natureza tipicamente associativa.

Sobre o encapsulamento anaforico, particularmente, Cavalcante (2003) afirma que consiste em uma
intersec¢do entre a anafora direta e a anafora indireta e, por essa razdo, ndo seria possivel seu enquadramento
em uma das categorias, levando a autora a considera-lo como um terceiro tipo. A esse respeito, elucida que:

ndo existe, com efeito, um antecedente pontual a que os encapsuladores possam remeter,
razao por que poderiam ser classificados como anaforas indiretas. Porém, temos que admitir
que, a semelhanga de uma anafora direta, os encapsuladores recuperam (sem retomar) o que
ha no co(n)texto. Esta natureza ambigua do fendmeno ¢ que nos leva a preferir as anaforas
encapsuladoras como um tipo a parte. (CAVALCANTE, 2003, p. 115-116).

A autora enfatiza que o encapsulamento anaférico ¢ um mecanismo de coesdo no qual “um sintagma
nominal resume uma por¢ao precedente do texto [...], construido com um nome geral como nucleo lexical e tem
uma clara preferéncia pela determinagdo demonstrativa” (CAVALCANTE, 2011, p. 76). Ou seja, ¢ bastante
comum a anafora encapsuladora ser definida por um SN acompanhado de um demonstrativo, elucidando uma
referéncia déitica. Assim, a anafora encapsuladora ¢ designada rotuladora quando consiste em um sintagma
nominal (SN); € hibrida (encapsuladora com déitico) quando se alicerca em um pronome demonstrativo ou em
um SN em que neste conste um demonstrativo. Nesse ultimo caso, dizemos que a anafora ¢ rotuladora com
déitico.

Assim, como temos como foco a dimensdo argumentativa dos processos referenciais por anafora
encapsuladora, discutiremos com mais especificidade, na subsecao seguinte, sobre a construcao desse tipo
anaforico.

2.2 A CONSTRUCAO DOS ENCAPSULADORES ANAFORICOS

Nos processos referenciais constituidos por anafora encapsuladora, hd, como o proprio nome sugere,
um encapsulamento de um trecho textual, que tem a func¢do de resumir esse dado trecho e pode, inclusive,
funcionar como um instrumento de manipulagdo do interlocutor (CONTE, 2018 [1996]), pelo carater
avaliativo da expressdo anaforica, orientando, desse modo, argumentativamente, o texto. Sabendo que o
emprego de uma ou outra expressao, com a fungdo de encapsular partes textuais, tal qual acontece com outros
processos referenciais, ndo ocorre aleatoriamente, pelo contrario, a expressao referencial ¢ pensada de forma
que evidencie o ponto de vista do locutor, € que legitimamos a fungdo argumentativa dos processos anaforicos
encapsuladores.

No encapsulamento, ndo existe uma expressdo precisa no texto a qual a anafora esteja ligada, o
que ocorre € um tipo de referéncia difusa a todo um trecho (CAVALCANTE, 2018). Vale salientar também
que as porgdes textuais encapsuladas anaforicamente podem ter variados tamanhos, desde sentencas curtas
a paragrafos inteiros. O que determina a constru¢do de uma anafora encapsuladora no texto ¢ a organizagio
do plano textual do locutor para fazer refletir seu projeto de dizer e cumprir seu proposito comunicativo em
relacdo ao seu interlocutor.

A construcdo de anaforas encapsuladoras adequadas ¢ uma atividade complexa, uma vez que exige
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do locutor, simultaneamente, uma percepc¢ao agucada de como a expressao escolhida para encapsular se refere
a partes do cotexto que a precede e a presungdo de como ela pode cooperar para a progressao textual. Sob
essa égide, ao utilizar-se dessa estratégia, o locutor realiza um movimento duplo, “para tras e para frente,
estabelecendo relagdes de continuidade e progressido” (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014,
p. 84).

Salientando, a anafora encapsuladora ¢ definida como rotuladora, com base na classificacdo de
Cavalcante (2003), quando se constitui de um sintagma nominal. Havendo a presenca de um déitico, ¢é
caracterizada como hibrida. Nesse caso, ela pode ocorrer pelo emprego isolado do demonstrativo ou este
integrando um sintagma nominal, o que resultaria, nesta ultima constru¢do, em uma anéfora rotuladora com
déitico. Em linhas gerais, a anafora rotuladora ¢ definida como um nome-ntcleo genérico e inespecifico,
que exige “realizagdo lexical no cotexto, realizagdo que vai constituir uma sele¢do particular e unica dentre
uma infinidade de lexicalizagdes possiveis, efetuada a partir das proposi¢des veiculadoras das informagdes-
suporte” (KOCH, 2005, p. 271).

Na anafora rotuladora, ¢ bastante comum que o sintagma nominal seja introduzido pelo demonstrativo
(KOCH, 2005). A nosso ver, a presenga de um nome acompanhado de um demonstrativo € a ocorréncia
mais comum de encapsuladores anaféricos. Quando o encapsulamento acontece pela presenga apenas do
demonstrativo, os usos de “isso” ou “isto” aparentam ser mais triviais.

Os rotulos, constituindo anaforas encapsuladoras, desempenham duas fungdes textuais bastante
relevantes: “rotulam uma parte do cotexto que as precede e, com isso, estabelecem um novo referente que, por
sua vez, podera constituir um tema especifico para os enunciados subsequentes” (KOCH, 2005, p. 271). Na
visdo da autora, a anafora encapsuladora ¢ compreendida pelo parametro da nao correferencialidade, uma vez
que a expressao referencial rotula sem retomar e, nesse processo, institui um novo referente.

A semelhanga do que postulou Koch (2005), Conte (2018 [1996]) considera que o encapsulamento
anaforico constitui uma informagao nova no contexto e que o fenomeno vai além de uma paréafrase resumitiva
de um trecho precedente do texto. A andfora encapsuladora, ao passo que resume uma por¢ao textual, ativa um
novo referente, o que se constata por duas razdes, segundo a autora: primeiro, porque o nucleo do sintagma
nominal ¢é geralmente novo, haja vista ndo ter ocorrido no texto antecedente; segundo, porque, ao encapsular um
segmento textual, realiza-se uma categoriza¢ao da informagao contextual dada, promovendo uma hipostase,
em outras palavras, “o que ja estd presente no modelo discursivo € ‘objetificado’, [...] torna-se um referente”
(CONTE, 2018 [1996], p. 183).

Assim, a funcdo primordial da anafora encapsuladora ¢, como o proprio nome sugere, encapsular
pedacos textuais e, nesse processo, cumprir também uma fun¢do argumentativa, tendo em vista que grande
parte dessa andfora ¢ composta por uma expressao nominal cujo nucleo ¢ um nome com teor avaliativo
(CONTE, (2018 [1996]). A constru¢do da anafora leva em conta, portanto, os aspectos co(n)textuais e o
projeto de dizer do locutor em prol da orientagdo argumentativa que ele pretende dar ao texto.

Na subsecdo seguinte, discutiremos sobre a dimensdo argumentativa dos processos referenciais,
verificando como esses processos podem orientar a constru¢do de sentidos pelo interlocutor na atividade
discursiva.

2.3 AARGUMENTATIVIDADE DOS PROCESSOS REFERENCIAIS

O discurso pode ter, segundo Amossy (2020), uma visada argumentativa ou uma dimensao
argumentativa. Constituem discursos e, portanto, textos de visada argumentativa os que se organizam por uma
sequéncia argumentativa dominante (ADAM, 2019) e que visam a adesao do auditério a uma tese (AMOSSY,
2020), a exemplo do discurso eleitoral, do antincio publicitario, do artigo de opinido, dos ensaios jornalisticos,
entre outros; aqueles que nao possuem visada argumentativa constituem-se de uma dimensao argumentativa,
por procurarem modificar a percepc¢ao do outro em relagdo ao que pensa, ao que vé e ao que sente (AMOSSY,
2020), sem usar explicitamente de estratégias de persuasao (AMOSSY, 2016).

Argumentar, para Amossy (2011), ndo é somente empregar um raciocinio que se baste por si sO; a
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argumentacdo consiste em uma troca entre parceiros da comunicagdo com a pretensdo de influenciar um ao
outro. Nos discursos orais ou escritos, o locutor utiliza-se de mecanismos para agir sobre o outro, para fazé-lo
adotar uma posigao, para orienta-lo sobre a visdo acerca de uma dada situacao, entre outras finalidades.

Nos discursos de dimensdo argumentativa, a estratégia de persuasao ¢ implicita, haja vista que ndo
se constroi de forma direta, sendo, muitas vezes, inaceitdvel, conforme reconhece Amossy (2011). Nesses
discursos, a acao persuasiva, apropriando-se das palavras da autora,

aparece na verbalizagdo que produz um discurso cujo objetivo declarado € outro ¢ ndo o
argumentativo: um discurso de informagdo, uma descri¢do, uma narragao cuja vocagao € contar
o registro de uma experiéncia vivida em um diario de viagem ou um diario, um testemunho
que relata o que o sujeito viu, uma conversa familiar em que os parceiros jogam conversa fora
sem a pretensdo de fazer triunfar uma tese, etc. (AMOSSY, 2011, p. 132).

A autora quer dizer que o que interessa, de fato, € perceber como esses discursos, que se destinam a
informar, a descrever, a narrar, a testemunhar, direcionam o olhar do interlocutor para fazé-lo compreender o
dito da forma como pretendeu o locutor. Como todos os discursos orientam-se por uma dimensao argumentativa,
cabe ao locutor escolher quais modos de argumentar ou quais mecanismos persuasivos mais se ajustam as suas
pretensdes comunicativas e ao género sobre o qual se organiza a atividade discursiva.

Vale destacar que, enquanto para Amossy (2020) a argumentagdo se constitui no discurso, para
Cavalcante (2016, p. 122, grifo da autora), “¢ na dimensao das rela¢des de textualizagcdo que a argumentagao
se inscreve, em total dependéncia com as relagdes de coeréncia textual”. Neste trabalho, colocamos em
destaque os encapsuladores anaforicos como uma estratégia de textualizagdo e como ela estd a servigo da
argumentatividade do texto.

Adotando, pois, a perspectiva de que todos os processos referenciais cumprem uma fungdo
argumentativa (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014), passamos a discorrer sobre essa
propriedade na configuracdo dos textos. Como j& dissemos, todas as escolhas realizadas pelo locutor sao
orientadas pelo seu propdsito de comunicagdo, por essa razao, ndo podemos dizer que ha discursos ou textos
neutros. A construgdo referencial exerce, desse modo, na pratica textual-discursiva, um efeito persuasivo sobre
o interlocutor, com o objetivo de tentar influenciar sua visdo, seu comportamento ou suas agdoes. Com isso,
defendemos que a referenciacao contribui efetivamente para a dimensdo argumentativa dos textos.

Sob esse prisma, destacamos a importancia das expressdes nominais/rotuladoras, seja constituida por
um nome-nucleo, seja pelo acréscimo de modificadores avaliativos, na orientacdo argumentativa dos textos
(KOCH, 2017b; KOCH; ELIAS, 2018). A esse respeito, ressaltamos que o emprego de uma forma nominal,
tanto para ativar um referente quanto para (re)categoriza-lo anaforicamente, implica, indiscutivelmente, uma
escolha entre multiplas possibilidades de fazé-lo. Tal escolha ¢ feita a partir do contexto em que o texto se
constroi e do efeito de sentido pretendido pelo locutor.

As expressoes referenciais, em quase todas as ocorréncias, conferem um “valor persuasivo” ao texto,
pelo poder que elas detém de “orientar o interlocutor no sentido de determinadas conclusdes” (KOCH; ELIAS,
2018, p. 100), de fazé-lo aderir aum dado ponto de vista. Acerca da relagao entre referenciacdo e ponto de vista,
alguns trabalhos ja discorrem sobre essa associacdo (CORTEZ, 2017; CORTEZ; KOCH, 2013), evidenciando
que “os objetos de discurso sdo reveladores de pontos de vista” (CORTEZ; KOCH, 2013, p. 10) e que “o
encadeamento referencial contribui para o processamento da argumentacdo” (CORTEZ; KOCH, 2013, p. 14).
Isso significa que a construcao referencial ¢, em grande parte, responsdvel pela orientagdo argumentativa do
texto.

Mesmo quando a expressdo anaforica aparenta ter sido empregada para evitar repeticdes cotextuais,
ha, na escolha do locutor, uma intengao que norteia esse emprego, haja vista tal escolha ter sido feita entre uma
vasta possibilidade. Nos géneros em que o locutor precisa adotar uma postura imparcial, evitando a exposi¢ao
de seu ponto de vista, esse cuidado ¢ também conduzido por uma orientagao argumentativa (CAVALCANTE;
CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014). Nao podemos, pois, falar em neutralidade quando se trata da construcao
referencial nos textos.
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Nesse percurso, consideramos as expressoes referenciais, metaforicamente, “a espinha dorsal do
texto”, que possibilita ao interlocutor construir “um ‘roteiro’ que ird orientd-lo para determinados sentidos
implicados no texto e, consequentemente, para as leituras possiveis que, a partir dele, se projetam” (KOCH,
2017b, p. 46). A selecdo das palavras, o encadeamento dessas palavras textualmente e a forma como uma vai
remetendo as outras definem a argumentatividade do texto, influenciando o interlocutor a construir os sentidos
pretendidos pelo locutor.

A constru¢do de uma anafora, em qualquer processo referencial, ¢ uma escolha planejada. Nunca,
por mais imparcial que ela pretenda ser, ¢ aleatéria. A opcao por tornar o discurso aparentemente mais
neutro ndo descaracteriza a fun¢do argumentativa das expressoes referenciais, que sdo escolhidas e utilizadas
propositalmente para esse fim (CAVALCANTE, CUSTODIO FILHO, BRITO, 2014). Conte (2018 [1996])
valida que o encapsulamento anaférico, por exemplo, pode ser um forte mecanismo de dominio sobre o leitor,
quando se da por uma expressao nominal com alto teor avaliativo ou axioldgico.

Assim, salientamos que a argumentacdo ¢ uma dimensdao constitutiva também dos textos e que a
referencia¢do, como uma estratégia textual, contribui, em grande medida, para o conhecimento da natureza
argumentativa dos textos. Apropriando-se, pois, dos pressupostos de Cavalcante et al. (2020), corroboramos
que, sob qualquer angulo, a estratégia de referir ¢ uma pratica argumentativa. Com base nisso, propomos
analisar como se constrdi a argumentacao a partir da constituicdo de encapsuladores anaforicos em textos
escritos por estudantes em fase escolar, verificando como esse teor argumentativo dos encapsuladores direciona
a constru¢do de sentidos pelos interlocutores.

Na se¢do seguinte, apresentamos a caracterizagdo metodologica da pesquisa.

3 ASPECTOS METODOLOGICOS

A pesquisa configura-se, quanto ao procedimento técnico, como documental, tendo em vista que
a analise se delineia em um corpus constituido por documentos, isto €, textos escritos por estudantes.
Compreende, pois, esse tipo de pesquisa a analise de documentos que “ainda ndo foram utilizados como base
de uma pesquisa” (LARA; MOLINA, 2011, p. 166), sendo, por essa razao, definida como pesquisa de fontes
primarias (GIL, 2002; LAKATOS; MARCONI, 2003).

Segundo Gil (2002), a pesquisa documental ¢ bastante semelhante a pesquisa bibliografica. A
diferenca entre ambas estd na natureza das fontes. Isso quer dizer que, “enquanto a pesquisa bibliografica
se utiliza fundamentalmente das contribui¢des dos diversos autores sobre determinado assunto”, a pesquisa
documental vale-se de materiais que ainda precisam receber um tratamento analitico ou que “ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa” (GIL, 2002, p. 45).

Quanto a natureza, a pesquisa caracteriza-se como bdasica, considerando que “tem por objetivo
aumentar o conhecimento cientifico, sem necessariamente aplica-lo a resolu¢do de um problema” (PAIVA,
2019, p. 11). Nesse enquadre, esta pesquisa objetiva ampliar o conhecimento na area, a partir da investigagao
de fenomenos linguistico-discursivos em textos escolares.

No tocante a abordagem, define-se como qualitativa. A pesquisa qualitativa cumpre o propdsito de
compreender, descrever e, algumas vezes, explicar fendmenos (FLICK, 2007), sendo o pesquisador uma
parte fundamental da pesquisa, por ser ele o responsavel direto pelo gerenciamento e tratamento dos dados.
Acrescentamos as fungdes da pesquisa qualitativa (FLICK, 2007) a fun¢do de interpretar fenomenos, levando
em consideragdo que a pesquisa qualitativa também pode ser chamada de “interpretativa” (PAIVA, 2019;
TRIVINOS, 1987).

Quanto ao objetivo, realiza-se como descritivo-interpretativista, uma vez que o foco estd em
identificar, descrever e interpretar fendmenos. Ao tratar da pesquisa descritiva, Gil (2002) considera que seu
objetivo primordial ¢ descrever as caracteristicas de um determinado fendmeno ou estabelecer relagdes entre
variaveis. Nas palavras de Cervo e Bervian (2002, p. 66), “a pesquisa descritiva observa, registra, analisa e
correlaciona fatos ou fendomenos (varidveis) sem manipula-los”.

Acerca da pesquisa interpretativista, o pesquisador esta indissociavelmente ligado aos fatos sociais,
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como um continuum, pois o pesquisador se configura como parte ativa do processo de construcdo do
conhecimento e, de igual modo, do processo de interpretagdo dos fatos sociais (DIVAN; OLIVEIRA, 2008).
Como reconhecem os autores, sujeito e objeto, na pesquisa interpretativista, fazem parte de um processo de
intersubjetividade.

No caso desta pesquisa, pretendemos identificar os processos referenciais encapsuladores construidos
em textos escolares, descrevé-los e interpreta-los com base em sua natureza argumentativa, além de verificarmos
seu papel na constru¢do dos sentidos do texto. O corpus, portanto, € constituido de textos escritos por estudantes
do 3° ano do ensino médio da Escola Estadual de Educacao Profissional Antonia Nedina Onofre de Paiva, em
Assaré, Ceara. Os textos coletados sdo dissertativos-argumentativos, do género Redagdo do ENEM, e foram
produzidos a partir do eixo temdtico “Moradia social: a questdo da ocupagdo x habitagdo”. Ao todo, foram
coletados 31 textos, mas, para este estudo, utilizaremos somente um deles, cujo critério de escolha foi a maior
ocorréncia de anaforas encapsuladoras.

Como defendemos a ideia de que os processos referenciais sdo, em grande parte, responsaveis pela
argumentatividade dos textos, passamos a analisar como os encapsuladores anaféricos se manifestam em
textos de alunos e como tais processos orientam argumentativamente o texto na constru¢do de sentidos.

4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

O corpus desta pesquisa consiste em um texto dissertativo-argumentativo centrado no tema “moradia
social: a questdo da ocupagdo x habitacdo”, que segue o plano textual definido pelo ENEM. Sendo assim,
esse tipo de texto se caracteriza por apresentar uma sequéncia argumentativa dominante (ADAM, 2019) e
se desenvolve com base em uma situagdo-problema, em que, a partir dela, o candidato deve apresentar uma
tese. Nesse contexto, tese assume o sentido de ponto de vista, o qual devera ser desenvolvido por inspiragao
nos textos motivadores, que funcionam como instrumentos de fomento de ideias (BRASIL, 2020) para que o
participante possa construir seu discurso, apresentando argumentos e fatos em defesa de seu ponto de vista.

Além disso, o candidato ainda deve apresentar uma proposta de intervencao para o problema
abordado, que respeite os direitos humanos. Geralmente, o participante constrdi essa interven¢do no ultimo
paragrafo como forma de concluir o texto. No entanto, ha candidatos que preferem dilui-la ao longo dos
demais paragrafos. No caso do texto escolhido para esta analise, a proposta de intervengao esta organizada no
ultimo paragrafo. A proposta de intervengao assume, tal qual a introdugdo e a argumentagdo, uma estrutura
padronizada no plano textual, em que ¢ apresentada uma ou mais ag¢des para a solugdo do problema, o agente
responsavel pela execugdo da agdo, o meio que viabilizara a pratica da acdo, o efeito pretendido e mais algum
detalhamento.

O texto a seguir ¢ de autoria de um aluno e sobre ele desenvolveremos a analise. As expressdes em
destaque correspondem aos encapsuladores anaféricos construidos no texto.

TEXTO 01°¢

De acordo com a Constitui¢do Federal brasileira, no artigo 6, todo individuo
tem direito a moradia. No entanto, essa realidade ndo ocorre na pratica, tendo em vista
a negligéncia governamental perante o crescente nimero de moradores que habitam ruas
e lixdes. Dessa forma, urge que medidas sejam tomadas para a resolugao desse entrave.

Em primeira analise, ¢ fundamental destacar o numero de construgdes
abandonadas no territorio brasileiro. Nesse viés, o site jb.com informa que na cidade do
Rio de Janeiro existem mais de 4500 locais para ocupagdo que estao desativados. Diante
disso, evidencia-se o abandono do estado para com essa parte da populagao do Brasil,
que necessita de ajuda, mas acaba sendo menosprezada por seus “representantes”. Faz-se
imprescindivel, contudo, a revisdo dessa conjuntura.

6 O texto foi transcrito da mesma forma em que foi escrito pelo aluno.
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Em segunda analise, as pessoas de rua nao se restringem apenas ao local
que sdo chamadas, ja que muitas vivem em lixdes para sobreviver. Nesse contexto, a
novela da Rede Globo, Avenida Brasil, apresenta a realidade e as condigdes de vida
precaria que esses habitantes possuem. Andlogo a essa problemaética, a quantidade de
cidaddos que vivem a realidade da fic¢do € alarmante e todas elas correm risco de vida
por conta dos impactos que tal local apresenta. Por certo, esse cenario ¢ considerado
como desagregador ¢ ndo pode ser negligenciado. [...]

Portanto, conclui-se que o desafio da moradia social brasileira deve ser
combatido. Conforme a problematica apresentada, ¢ dever do Governo, com apoio
das midias digitais — Facebook e Instagram — realizar e divulgar projetos de lei que
acabem com a falta de moradia para a parte da populacdo precaria. Isso se deve ser
feito por meio de investimentos nas locagdes desativadas que possuem no territorio
nacional, a fim de cuidar e priorizar a populacdo vigente e garantir o que ¢ proposto na
Constitui¢ao de 1988.

O texto 01 esta centrado no objeto de discurso “moradia social”. A expressao “direito a moradia”
funciona, pois, como a introdugao referencial desse objeto. A partir dele, sdo constituidos diferentes processos
referenciais anaforicos, passando pela anafora direta, pela anafora indireta e pela anafora encapsuladora. Como
a anafora encapsuladora tem a propriedade de encapsular por¢des cotextuais em maior ou menor extensao, ela
ocorre em menor quantidade no plano textual. Como o foco desta andlise esta sobre a anafora encapsuladora,
¢ sobre ela que discorremos, sem fazer mengao aos outros processos referenciais por anafora.

No primeiro pardgrafo, o locutor apresenta dois encapsuladores, “essa realidade [inexistente]”
e “esse entrave”, ambos com funcdo resumitiva, efetuando, no plano textual, uma retrospec¢do. A anafora
encapsuladora “essa realidade”, categorizada avaliativamente como “[inexistente]”, sumariza a informagao de
que todo cidaddo tem direito a moradia, entretanto, o modificador nega que esse direito seja aplicado a todos.
O encapsulador “esse entrave” recapitula o trecho antecedente de que € crescente o numero de pessoas que
vivem em ruas e lixdes em razao da negligéncia governamental.

Observamos que a carga axiologica do encapsulador “entrave” ¢ bastante alta, considerando que o
emprego desse anaforico sugere, pelo ponto de vista do locutor, que a situagdo descrita deve ser concebida
como um bloqueio na sociedade, como algo que impede o progresso no pais e na vida de tantas pessoas. A
categorizacao feita pelo encapsulador leva o interlocutor a construir sentidos em uma dire¢ao de negatividade,
até mesmo de inaceitagao.

No segundo paragrafo, o encapsulador “essa conjuntura” sumariza todo o cendrio descrito no
paragrafo de que existem muitos locais que poderiam ser ocupados por pessoas que vivem em ruas e lixdes,
mas, por causa do descaso do governo, essas pessoas continuam abandonadas, sem perspectiva nenhuma de
terem um local para morar.

Outro caso de construcdo anaforica ¢ em relagdo as anaforas encapsuladoras “primeira analise”
e “segunda andlise”, introduzindo e encapsulando, respectivamente, o segundo e o terceiro paragrafos e
sugerindo uma sequéncia enumerativa. Nesse percurso, o locutor, primeiro, sumariza o trecho que apresenta
o descaso governamental em relagdo aos moradores de rua, pela falta de iniciativa na resolu¢ao do problema
e, depois, engloba o fragmento no qual explicita para o interlocutor que, além de as pessoas viverem nas ruas
por ndo terem um lar, elas também ocupam os lixdes para sobreviverem, estando expostas a varios perigos
provenientes desses ambientes.

Ainda verificamos a constru¢ao de duas anaforas encapsuladoras no terceiro paragrafo, “essa
problematica” e “esse cendrio [desagregador e negligenciado]”. O encapsulador “essa problematica” sumariza
o contexto da novela Avenida Brasil que trouxe a tona a vida nos lixdes; ja “esse cenario [desagregador
e negligenciado]” recupera a informacdo de que, para além da ficgdo, muitas pessoas experimentam, na
realidade, a sobrevivéncia nos lixdes, pela falta de uma moradia. Junto ao encapsulador, o locutor utiliza-se
de dois modificadores para explicitar uma avaliagdo. Na sua visdo, o cenario desenhado no plano textual é
“desagregador” e esta sendo “negligenciado”, algo que ndo poderia ocorrer, uma vez que o direito a moradia

¢ garantido por lei, alertando o interlocutor da necessidade de que tal problema seja tratado com seriedade.
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Ainda temos, no quarto paragrafo, a constru¢ao da anafora encapsuladora ‘“a problematica
apresentada”, que sintetiza toda a discussdo desenvolvida co(n)textualmente e ja prepara o interlocutor para a
proposta de intervengao para o problema descrito. A construcao desse encapsulador funciona, considerando o
todo textual, como uma ideia resumitiva do ponto de vista do locutor em relacao a moradia social, ou seja, para
ele, devemos considerar toda a situagao apresentada como um problema e, assim sendo, precisa ser resolvido.
A partir dessa concepgao, entdo, € que o locutor propde a intervengdo como um meio de solucdo para esse
problema.

No texto 01, temos, portanto, estas anaforas encapsuladoras: “essa realidade [inexistente]”, que, além
de ter como ntcleo um nome axioldgico, possui um modificador que destaca que a garantia de direitos a todos
os cidaddos ndo ocorre na pratica; “esse entrave”, que ilustra o problema da falta de moradia como um obstaculo
social; “essa problematica” e “a problematica apresentada”, reforcando a questdo da privacdo de moradia
como um problema de fato; e “esse cenario [desagregador e negligenciado]”, cumprindo os modificadores,
mais uma vez, a fun¢do de explicitar o posicionamento do locutor de que a condi¢do dos moradores de ruas e
lixdes consiste em uma segregagao entre pessoas ¢ tal condigdo ¢ negligenciada por quem poderia ameniza-la,
além de “em primeira analise” e “em segunda analise”, que tém funcdo enumerativa.

Quanto ao tipo das anaforas encapsuladoras, vimos que predominam as hibridas, do tipo rotuladoras
com déitico, constituindo-se de um sintagma nominal formado pela presen¢a de um nome ntuicleo acompanhado
de um determinante demonstrativo e, em alguns casos, de um modificador, como ¢ o caso de “essa realidade

[inexistente]”, “esse entrave”, “essa problematica” e “esse cenario [desagregador e negligenciado]”.

Assim, de forma geral, a medida que o locutor constroi esses processos referenciais encapsuladores,
suas escolhas anaforicas organizam-se para fazer refletir seu projeto de dizer e, ao mesmo tempo, persuadir o
interlocutor na constru¢ao de sentidos, conduzindo-o a adotar um posicionamento semelhante ao seu. Vimos,
destarte, que a argumentatividade manifesta-se tanto pela axiologia do nome ntcleo dos encapsuladores quanto
pela presenga de um modificador junto a base nominal da anafora, o que também atesta o carater avaliativo da
anafora encapsuladora.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao propormos discutir sobre como se desenvolve a argumentagdo no texto a partir da construgao de
encapsulamentos anaforicos, percebemos que, por esse processo referencial, o locutor faz refletir o seu projeto
de dizer no propoésito de persuadir o seu interlocutor em relacdo ao seu modo de ver, de pensar e de sentir
(AMOSSY, 2020). Nesse intuito, ao deixar explicita uma avaliacdo na anafora ou escolher uma expressao de
valor axiologico, ele afeta argumentativamente o interlocutor, direcionando-o a construir sentidos em uma
dada dire¢ao. Confirmamos, assim, que a constitui¢do de uma expressao anaforica ¢ sempre resultante de uma
escolha orientada pelo locutor entre muitas outras que poderiam ser utilizadas para a construcao referencial.

Verificamos, pois, que o cardter argumentativo dos processos referenciais encapsuladores se relaciona
a inten¢cdo comunicativa do locutor, o qual se utiliza de estratégias linguisticas, a exemplo da referenciacao
anaforica, para persuadir o seu interlocutor, direcionando-o a constru¢do de sentidos, a partir da interagdo
textual. Sabendo que o emprego de uma ou outra expressao, com a func¢ao de encapsular partes textuais, nao
ocorre aleatoriamente, pelo contrario, ela ¢ pensada de forma que evidencie o ponto de vista do locutor, € que
legitimamos a funcao argumentativa dos processos anaforicos encapsuladores.

Acreditamos que o trabalho de pesquisa com textos de estudantes da educacgdo basica ¢ importante
porque, a partir dos resultados encontrados, podemos contribuir para o direcionamento do trabalho docente
em sala de aula, além de oferecermos ferramentas tedricas e praticas que podem subsidiar o ensino acerca do
assunto pesquisado. Outro ponto importante ¢ que, ao analisar textos, estamos lidando com um evento que
reflete uma dada interagdo a partir de um contexto socio-historico em uma atividade constante de construgao
de sentidos.

Por fim, destacamos a contribuicao deste estudo para o trabalho com estratégias de referenciagao na
producdo textual em sala de aula, sobretudo com foco na dimensao argumentativa dos processos referenciais
anaforicos e naampliagdo dos estudos, em Linguistica Textual, que promovem uma interface entre referenciacao
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€ argumentacao.
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1 INTRODUCAO

A prova de redacao no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) continua sendo um grande desafio
no processo de preparacdo dos alunos durante o Ensino Médio, com vistas a obtencao de sucesso na transi¢ao
do ensino basico para o superior. Essa afirmagdo encontra evidéncia no fato de que, nas ultimas trés edigdes
do exame, de um total aproximado de sete milhdes de redagdes avaliadas, apenas 69 obtiveram nota maxima.

Essa situagdo demanda a busca por outras teorias que possam enriquecer o processo de desenvolvimento
das habilidades de escrita pelos alunos durante o processo de preparaciao para o ingresso no ensino superior.
Nesse sentido, propomos uma discussao no presente artigo que parte da ideia de que a Linguistica Sistémico-
Funcional (LSF), através do Sistema de Avaliatividade (SA), pode contribuir para o desenvolvimento das
habilidades de escrita por alunos do Ensino Médio.

A Linguistica Sistémico-Funcional, doravante LSF, ¢ uma teoria que tem como objetivo analisar a
lingua a partir de situagdes reais de uso. Ela tem como principal representante o linguista britdnico M. A. K.
Halliday que aprofundou as pesquisas nessa area com base nas ideias de seu mestre, o linguista John Rupert
Firth [1890 — 1960]. As ideias de Halliday tém se propagado por varios paises ao redor do mundo, inclusive no
Brasil, onde pesquisadores buscam aprofundar os estudos nessa teoria, aprimorando conceitos e divulgando o
legado do mestre britanico.

A partir do arcabouco da LSF, Martin e White (2005) sistematizaram o Sistema de Avaliatividade
através da publicagdo da obra The language of evaluation: appraisal in English (2005), que, na visdo de Vian
Jr., se caracteriza como um conjunto de significados interpessoais, porque se debrucga sobre os mecanismos de
avaliacdo veiculados pela linguagem e configurados em um sistema que oferece aos usudrios possibilidades
de utilizar itens avaliativos em suas interagdes cotidianas.

A partir dai, Martin e White passaram a ministrar palestras e a promover intercambio com estudiosos
de outros paises, incluindo o Brasil, principalmente através das universidades brasileiras como a Pontificia
Universidade de Sao Paulo (PUC-SP), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), bem como através de contatos com estudiosos brasileiros que passaram a
se apropriar e a difundir os estudos no ambito da avaliatividade no Brasil.

Muitos estudos tém sido realizados no Brasil, nos ultimos anos, abordando a teoria do Sistema de
Avaliatividade. No entanto, uma questdo que ainda se coloca como desafio refere-se a produgdo de material
didatico e ao desenvolvimento de metodologias voltadas para o ensino da linguagem utilizando o arcabougo
teorico da Avaliatividade. Nesse sentido, o presente artigo se propde a discutir a redagdo do Enem, tomando
como base o Sistema de Avaliatividade e suas categorias de andlise, especialmente os subsistemas de
comprometimento e gradagao.

As discussdes aqui propostas ndo t€ém como objetivo contemplar somente o texto redagdo do Enem,
mas todo e qualquer texto que seja proposto como atividade de preparagao dos alunos para o desenvolvimento
das habilidades de escrita durante o Ensino Médio.

Estudos abordando o Sistema de Avaliatividade ja foram desenvolvidos no Brasil por autores como
Orlando Vian Jr. (2009), que tem se debrugado sobre esse assunto. Além deste, outros autores tém realizado
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pesquisas nessa area, como Souza (2010), que fala da interagdo de recursos em um texto opinativo; Sobhie
(2010), que aborda o comprometimento em um artigo de opinido sobre as novas tecnologias; € o proprio Orlando
Vian Junior (2010), que estuda o comprometimento a partir dos recursos de monoglossia e heteroglossia.
Sobre o subsistema de gradagao, temos contribui¢do de autores como Souza (2010) e Orlando Vian Jr. que fala
da gradacdo na linguagem marginal.

Nessa perspectiva, temos como objetivo, neste artigo, analisar como os recursos de comprometimento
e gradagdo contribuem para a construcdo dos argumentos no texto dissertativo-argumentativo, como a
redacdo do Enem. E para a realiza¢dao da discussao proposta, fundamentamo-nos em estudos realizados por
Martin White (2005), Vian Jr. (2009, 2010), Ikeda (2010), e Silva (2022), dentre outros. Como percurso
metodologico, visando cumprir o proposito em questao, foi analisada qualitativamente, a luz dos subsistemas,
comprometimento e graduacdo, que compdem o Sistema de Avaliatividade, uma redacdo do Enem referente a
edicao de 2022, avaliada com nota 1000.

Como resultado dessa analise, verificou-se que os recursos de comprometimento do tipo contracao
dialogica e de graduagao do tipo forga sao utilizados pelo candidato para obter o alinhamento do autor com as
posigdes de valor instanciadas no texto. Isso sugere que a avaliatividade precisa ser trabalhada em atividades
de producdo escrita, como estratégia de preparacdo dos alunos para a producdo de textos dissertativo-
argumentativo, como ¢ o caso da redagao do Enem, nas atividades propostas pelos professores durante todo o
Ensino Médio.

Para isso, o artigo foi organizado em quatro se¢des: a primeira consta desta introdugdo, seguida pela
discussdo tedrica que fundamenta o presente trabalho. Na terceira sessdo, apresentamos a analise e discussao
do texto de redacdo do Enem, abordando as categorias dos subsistemas de comprometimento e de graduacao.
Na quarta, tecemos algumas consideragdes a titulo de conclusao.

2 O SISTEMA DE AVALIATIVIDADE

O Sistema de Avaliatividade em Linguistica Sist€émico-Funcional (LSF) refere-se a um conjunto de
recursos linguisticos usados para expressar atitudes, julgamentos e avaliagdes (Vian Jr., 2009). Esse sistema
foi desenvolvido por Martin e White (2005) e integra o arcabougo teorico da LSF, a qual examina os sistemas
de linguagem para dar conta dos fendmenos em diferentes niveis (CRUZ, 2012). A utilidade do Sistema de
Avaliatividade esta relacionada a sua capacidade de negociar as relagdes sociais por meio da linguagem,
contando com recursos especificos para isso.

Esse sistema ¢ um componente importante da metafuncao interpessoal e, para conseguir analisar e
compreender como a linguagem ¢ empregada para expressar atitudes e avaliacdes em diferentes contextos
comunicativos, ele ¢ composto de trés subsistemas: Atitude, Comprometimento e Gradagdo. Cada subsistema
conta com recursos que os instanciam através da léxico-gramatica, conforme mostrado na Figura 1.

Figura 1. Sistema de Avaliatividade

Afeto

Atitude Julgamento
Apreciagao

Comprometimento Monoglossia

Sistema de Heteroglossia
Gradacao Forga

Avaliatividade

Foco
Fonte: Adaptado de Martin; White, (2005).

Neste artigo, focaremos nos subsistemas de comprometimento e gradacao e suas categorias de analise,
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buscando identificar como esses recursos contribuem para a construgdo dos argumentos no texto redagao do
Enem, tendo em vista que o candidato, no ato de produgdo desse texto, deve produzir argumentos capazes
de obter o alinhamento ou a solidariedade do leitor/avaliador e, consequentemente, obter nota maxima no
processo de avaliacao.

3 SUBSISTEMA DE COMPROMETIMENTO

O comprometimento refere-se a forma como o falante/escritor se envolve com o que esta sendo dito
(MARTIN; WHITE, 2005), expressando sua relagcdo com o interlocutor, com outros enunciados ja produzidos
€ com o contexto em que a comunicagdo ocorre. Esses tipos de significados interpessoais sao fundamentais
para a analise do Sistema de Avaliatividade, permitindo compreender como os escritores ou falantes constroem
e mantém relagdes interpessoais por meio da linguagem.

Para Vian Jr. (2010, p. 33), a nogdo de dialogismo apresentada por Bakhtin ¢ fundamental para a
compreensdo do conceito de comprometimento, uma vez que o que esta sendo dito parte sempre de uma ideia
ja produzida anteriormente €, a0 mesmo tempo, vai orientar a producao de outras ideias futuramente. Assim,
tudo que falamos ou escrevemos se encaixa nessa cadeia continua de manifestagdes da linguagem em um
processo de retroalimentagdo permanente.

E através do comprometimento que o falante/autor assume posicionamento em relagdo a sua
audiéncia e as ideias instanciadas nos textos, manifestando sua atitude em diante do que ¢ dito, articulando as
vozes internas e externas para assumir posi¢des no discurso.

Para Balocco (2010), o subsistema de comprometimento esta localizado no eixo das negociagdes
e ¢ percebido como recurso para negociar significados instanciados no texto. Dessa forma, os recursos que
compdem esse subsistema permitem analisar como o autor negocia os significados pretendidos com os autores
imediatos, ou com vozes mais abstratas presentes no contexto de cultura, como arquiteta essa negociacao
recorrendo a vozes internas e/ou externas ao texto com o objetivo de obter o alinhamento do ouvinte/leitor
com os pontos de vista defendidos.

Assim, ¢ possivel afirmar que toda interagdo prevé um posicionamento autoral (Vian Jr., 2010). E a
perspectiva de responsividade prevista na teoria bakhtiniana ¢ fundamental para se compreender os recursos
de comprometimento.

Nessa mesma linha, Souza (2010, p. 58) defende que esse subsistema:

compreende recursos por meio dos quais a voz textual ¢ dotada de um posicionamento
dialogico, isto ¢, de um modo particular de antecipar a reagdo de futuros leitores, e
de um posicionamento intertextual, ou seja, de um modo particular de retomar e de
responder a enunciados anteriores.

Na visdo de Souza (2010), portanto, os recursos de comprometimento atendem a essas duas fungdes:
constru¢do da cadeia dialogica ao mesmo tempo, em que sdo utilizados para a constru¢do do posicionamento
intertextual através do qual é manifesto o posicionamento dialdégico autoral em relagdo aos significados que
sao construidos no texto. Esses recursos de comprometimento podem ser observados na Figura 1.

Figura 1. Subsistema de comprometimento
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Souza (2010) afirma que, na produ¢do de um texto, o falante/autor assume um posicionamento
dialoégico e/ou intertextual. No primeiro caso, trata-se do reconhecimento de posigdes alternativas e/ou
divergentes em relacdo ao que ¢ dito. Para isso, o subsistema de comprometimento oferece recursos que sao
utilizados na constru¢do e configuragao dos discursos.

Para isso, o subsistema de comprometimento oferece duas alternativas: a monoglossia ¢ a
heteroglossia. O primeiro recurso traduz um posicionamento autoral de ndo abertura a questionamentos que
possam ser feitos pela audiéncia, ou seja, o enunciado € visto como verdadeiro e inquestionavel. Ainda assim,
Souza (2010) defende que a monoglossia pode se realizar como um ponto de vista pacifico (que ndo permite
questionamentos sobre o que ¢ dito) ou questionavel (quando a afirmacao textual funciona como um mote para
desencadear uma discussao a respeito do contetido da afirmagao).

Nessa mesma linha, Silva (2022) classifica as afirmacdes monogldssicas como assertivas ou
presumiveis. No primeiro tipo, o falante/autor nao reconhece alternativas de valor que possam ser instanciadas
no texto, de modo que sua afirmacao soa como unica, verdadeira e inquestionavel. J4 no caso da afirmagao
presumivel, o autor assume a possibilidade de pontos de vista complementares, mas ndo de maior valor em
relagdo ao que ¢ dito. As afirmagdes monoglossicas traduzem o nivel mais alto de responsabilidade autoral
pelo que ¢ dito.

Por outro lado, ha os recursos de heteroglossia (Figura 1) que reconhecem o posicionamento
dialoégico da comunicagao, isto ¢, pontos de vista alternativos que podem ser apresentados pela audiéncia,
seja em relagdo aos enunciados do proprio texto (intravocalizagdo: negacgdo, contra-expectativa, expectativa
confirmada, pronunciamento, probabilidade e evidéncia), seja em relagdo a afirmagdes introduzidas no texto
pelas recorréncias a vozes externas, o que pode ser feito recorrendo-se as estratégias de discurso direto ou
indireto, caracterizando a extravocalizacao (endosso, reconhecimento e distanciamento).

Ao recorrer aos recursos de heteroglossia para a produgdo de enunciados, o autor pode assumir um
nivel mais alto de responsabilidade pelo que € dito ao elevar o grau de fechamento a posi¢des alternativas em
relacdo aos valores instanciados no texto. Para tanto, ele recorre aos recursos de contragdo dialdogica como
negagdo, contra-expectativa, expectativa confirmada, pronunciamento e endosso. Recursos que restringem o
carater dialogico do texto sdo bastante utilizados em redagdes do Enem e visam alinhar o leitor com os valores
defendidos no texto, dificultando o questionamento pelo leitor acerca dos valores instanciados no texto.

H4 ainda a estratégia adotada pelos candidatos participantes do Enem. que ¢ ndo parecer o “dono da
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verdade”, e paraisso eles recorrem a estratégias que reconhecem alternativas dialogicas as ideias instanciadas no
texto. Esses recursos sdo classificados como de expansao dialdgica (probabilidade, evidéncia, reconhecimento
e distanciamento) e reconhecem a existéncia de outros valores além daqueles apresentados pelo autor.

O outro posicionamento assumido pelo falante/autor se refere ao posicionamento intertextual. Esse
contemplaareferénciaaenunciados anteriores, podendo ocorrer no texto de forma implicita (através dos recursos
de intravocalizagdo), caracterizados por White (2002) e Martin ¢ White (2005) como relagdo intratextual,
ou explicita (por meio dos recursos de extravocalizagdo), produzindo uma relagdo de intertextualidade com
outros discursos anteriormente produzidos.

Martin e White (2005, p. 93), acerca do subsistema de comprometimento, fazem a seguinte afirmagao:

Esta perspectiva dialdgica nos leva a atender a natureza da relagdo em que o falante autor
estabelece afirmagdes anteriores sobre o mesmo assunto, com outros falantes que ja
tenham tratado anteriormente desse mesmo tema, especialmente quando, em sua fala, eles
estabeleceram alguma comunidade socialmente significante de compartilhamento de crencas
ou valores. Assim, estamos interessados no grau em que falantes/escritores reconhecem esses
falantes/escritores anteriores e na forma como eles se engajam com seus discursos. Estamos
interessados em saber se eles concordam, discordam ou mantém-se indecisos, ou neutros em
relacdo aos outros falantes e seus valores. Ao mesmo tempo, a perspectiva dialdgica nos leva
a atender ao aspecto antecipatorio do texto — aos sinais que falantes/escritores fornecem sobre
como eles esperam que o leitor reaja ao seu discurso e a posi¢do de valor que eles defendem.
Assim, estamos interessados em saber se a posi¢do de valor é apresentada como dada para
uma audiéncia particular, como algo novo, problematico ou contencioso, ou como algo que
pode ser questionado.

Os posicionamentos dialdgico e intertextual, portanto, colocam a disposicao do falante/autor recursos
que podem ser utilizados na produ¢do de discursos, manifestando maior ou menor envolvimento do autor
com as posicdes de valor instanciadas, dando maior ou menor abertura a alternativas dialdgicas por parte
da audiéncia, ou até mesmo ndo reconhecendo essa possibilidade por parte do leitor, como ¢ o caso de
posicionamentos monoglossicos.

A seguir, faremos uma exposi¢ao do subsistema de gradagao, elencando os recursos de que dispoe e
que podem ser utilizados para a constru¢ao do aspecto argumental na producdo de discursos.

4 SUBSISTEMA DE GRADACAO

A gradacdo se refere a intensidade com que o falante/autor constroi seu posicionamento diante dos
valores instanciados no texto, fortalecendo escolhas necessarias a constru¢ao de um discurso forte ¢ fechado
a alternativas dialdgicas por parte do ouvinte/leitor.

Souza (2010) defende que a gradacdo traduz a graduagdo de valores dentro de uma escala de
intensidade, variando de um ponto menos positivo para um mais positivo. E para ilustrar como essa graduacao
de valores ocorre no texto, Souza (2010) utiliza uma escala em que mostra processos mentais em intensidade
variavel, como na Figura 2.

Figura 2. Escala de intensidade de processos
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Fonte: Souza (2010, p. 191).
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White (2000, p. 10) defende que a gradacdo desempenha duas funcdes na producdo discursiva: por
um lado, ¢ utilizada para construir posicionamentos interpessoais através de elementos 1éxico-gramaticais
que indicam intensidade e quantidade, o que caracteriza a “for¢a” utilizada para a defesa das ideias no texto;
por outro, indica a precisdo com que um determinado elemento ¢ abordado no discurso, indicando niveis de
prototipicidade dos elementos referidos no discurso. A essa estratégia, White (2000) denomina como “foco”,
que se materializa através dos recursos que denotam acentuacao ou atenuagdo, conforme mostrado na Figura
3.

Figura 3. Subsistema de Gradacao
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Fonte: Silva (2022, p. 130)

Como mostrado na Figura 3, a gradacao pode ocorrer através dos recursos de forga e foco. Os elementos
lexicogramaticais indicativos de for¢a podem ser de dois tipos: quantidade e intensidade. A quantidade pode se
manifestar através de elementos da lexicogramatica que indicam numero (muitos alunos), dimensao (grande
conquista) ou extensao, isto €, ideias que indicam proximidade no tempo (recentemente), ou no espago (aqui);
ou distribui¢ao no tempo (desde o século passado) € no espago (por todo o pais).

Esses recursos indicativos de forg¢a do tipo quantidade produzem significados importantes para o
fortalecimento de argumentos em defesa de uma tese, como proposto na redagcdo do Enem. Podemos afirmar
que a quantidade pode ser compreendida como moda e, portanto, assume importancia para a defesa de um
ponto de vista; a dimensao, por sua vez, indica amplitude ou abrangéncia e, a exemplo da moda, pode sugerir
importancia e aceitagdo de uma ideia por parte da audiéncia em um determinado contexto de interacao; e a
extensdo pode ser compreendida como algo que representa alto valor para as pessoas e por isso perdura através
do tempo e do espago, indicando algo valorizado e que nao pode deixar de existir.

Assim, recursos de for¢a/quantidade fortalecem o discurso, contribuindo com o carater dialogicamente
contrativo do texto e representando um aspecto relevante para conseguir o alinhamento do ouvinte/leitor com
as ideias materializadas pelo autor.
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Por outro lado, os recursos de forca/intensidade sao usados para graduar qualidades (muito alto),
processos (andar vagarosamente) e propostas (poder/dever/ter que trabalhar). Martin ¢ Rose (2003)
compreendem os recursos de for¢a como estratégia para aumentar ou diminuir o volume de um item avaliado.
Esses recursos sdo apresentados por Martin e White (2005) e complementados por Hood (2010), que sugere
que os recursos de indicadores de modalidade propostos por Martin ¢ White (2005) sejam entendidos como
intensificadores de propostas. Essa terminologia proposta por Hood se adequa melhor a andlise do texto
de redacdo do Enem, uma vez que se exige do candidato a constru¢do de uma proposta de intervengao,
considerando os problemas discutidos ao longo do texto.

Quanto a forma como se materializam na lexicogramatica, os recursos de for¢a podem ocorrer de
forma isolada, quando indicados por um termo em separado (muito bom), ou de forma fusionada, quando
expressa pelo mesmo item lexical, geralmente indicando maior forga de expressdo (excelente).

Além dos recursos de for¢a, Martin e White (2005) apresentam os de foco que sdo utilizados para
graduar categorias semanticas que, vistas de uma perspectiva experiencial, ndo seriam, a principio, graduaveis.
Recursos de foco se dividem em acentuagdo - quando utilizados para indicar prototipicidade e contribuem
para isolar/destacar um determinado item lexical (uma verdadeira agdo); ou atenuacao, relativizando um item
lexical (uma certa a¢do). Assim, o foco tem como fun¢do destacar valores que estejam alinhados com a ideia
geral do texto, servindo para o fortalecimento dos argumentos em favor da tese apresentada.

Na acentuacdo, o autor busca o alinhamento com o leitor, ndo reconhecendo alternativas de valor que
possam ser apresentadas pela audiéncia, o que se da por meio do aumento do volume da avaliagao do item.
Na atenuacdo, por meio da diminui¢cdo do volume de avaliacdo do item, hd maior abertura do texto a outras
posig¢oes de valor que podem ser apresentadas pelo leitor.

Para Halliday e Mathiessen (2014), os valores de modalidade podem ser graduados e apresentados
em uma escala nos niveis alto, médio e baixo, de forma que, quanto mais elevado o nivel de grada¢ao, maior o
envolvimento do autor com as posi¢des de valor instanciadas no texto. E quando se trata de texto dissertativo-
argumentativo, como a reda¢cdo do Enem, o autor recorre sempre a recursos que denotam gradagdo elevada,
tendo em vista que o objetivo do produtor ¢ obter o alinhamento ou solidariedade do leitor.

Na secao seguinte, analisaremos uma reda¢cdo do Enem a fim de verificar como esses recursos sao
utilizados pelo candidato e como eles contribuem para a construgao dos argumentos em defesa da tese discutida
no texto.

5 ANALISE E DISCUSSAO

Em geral, os candidatos participantes do Enem estruturam seus textos em quatro paragrafos: no
primeiro, ¢ feita a contextualizacdo e a abordagem do tema, além da elaboragdo da tese, geralmente composta
por dois pontos para discussao nos paragrafos seguintes; no segundo, ¢ discutido o primeiro ponto que estrutura a
tese; no terceiro, € discutido o segundo ponto apresentado na tese; e no quarto paragrafo, o candidato apresenta
uma proposta de intervencao tomando por base os problemas discutidos nos dois paradgrafos argumentativos.

Para a estruturagao do texto, o candidato deve considerar que esta escrevendo para uma audiéncia
formada por alguém bem mais experiente do que ele, que vai ler seu texto com o objetivo de avaliar e atribuir
uma nota, conforme atenda aos critérios pré-estabelecidos no edital que regula a avaliacdo. E, buscando
atender a todos os requisitos cobrados na avaliagdo do texto, o candidato recorre a recursos do Sistema de
Avaliatividade, os quais contribuem para a constru¢ao de um discurso forte, fechado a alternativas dialogicas
e tem como objetivo obter o alinhamento do avaliador com as posi¢des de valor e com a maneira como esses
sdo instanciados no texto.

Para verificar como esses recursos se manifestam no texto, trazemos na Amostra 1 a transcri¢do
da redagdo referente a edi¢do do Enem de 2022 com o tema “Desafios para a valorizagdo de comunidades
tradicionais no Brasil” para verificarmos quais recursos de Avaliatividade sdo utilizados e como eles contribuem
para a construg¢do argumentativa do texto.
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Amostra 1. Pardgrafo de introducdo da redagdo do Enem.

Estagio Transcricio

Na obra literaria (reconhecimento) “Triste fim de Policarpo Quaresma”, do autor
brasileiro Lima Barreto, a figura do protagonista é construida (endosso) a partir de
um ideal ultranacionalista (foco/acentuagdo) baseado na valorizagdo das questoes do
proprio (foco/acentuagdo) pais.

Abordagem do | Analogamente, fora da fic¢do, a sociedade brasileira ndo (negagdo) se comporta como
tema Policarpo, visto que (expectativa confirmada) esta ndo (nega¢do) se preocupa em
valorizar a memoria dos povos tradicionais brasileiros, embora (contra expectativa)
sejam tdo (for¢a/intensidade.) importantes para a identidade nacional.

Elaboragdao da | Nesse interim, entende-se (pronunciamento) a negligéncia estatal e a ndo (nega¢do)
tese eficiéncia da legislagdo como causas desse desafio.
Fonte: Corpus da pesquisa

O primeiro paragrafo do texto tem como objetivo construir o ponto de vista com base no qual o autor
vai abordar o tema, familiarizar o leitor com o assunto e apresentar a tese que sera defendida. Assim, o autor
divide esse paragrafo em trés estagios: contextualizacdo, abordagem do tema e elaboracdo da tese.

No primeiro estagio, o autor tem como objetivo contextualizar o tema, indicando o ponto de vista a partir
do qual pretende construir seus argumentos. Para tanto, ele inicia trazendo uma voz externa (reconhecimento),
materializada na voz de um autor de notével representatividade no campo literario (Lima Barreto) com o
objetivo de validar seu ponto de vista. Além disso, o autor recorre a outro recurso de voz externa que € o
endosso (¢ construida) em que materializa a voz do outro, construindo, assim, o posicionamento de aceitagdo
do valor expresso por tal voz.

Observa-se, portanto, que na contextualizacdo, o autor recorre a outras vozes para validar seu
argumento e, a0 mesmo tempo, obter o alinhamento do autor com a sua voz. Essa estratégia alinha-se ao que
defendem SOUZA, MENDES e PENHA (2018, p. 131) ao afirmarem que:

A condicdo de apresentar, em um texto, diferentes vozes, diferentes vozes, exige um processo
de selecao do que pode ser elencado e do que ndo se adequa ao texto que estd sendo escrito.
Cabe ao seu autor identificar quem ou qual contetido pode ter sua voz exibida no texto. A
escolha desses dizeres traz consigo sentidos que mostram a intengao do autor do texto. Cada
dizer selecionado é uma forma de o escritor mostrar e defender seus pontos de vista.

Além da estratégia de comprometimento manifesta no uso dos recursos de contragao dialogica
(endosso) e expansdo dialogica (reconhecimento), utilizados para atribuir maior valor aos argumentos
utilizados pelo candidato na contextualizacdo do tema, ele ainda recorre a dois recursos de foco do tipo
Acentuagdo (ultranacionalista, proprio pais) para elevar o volume da avaliagcdo dos itens a que se referem,
“nacionalista” e “pais”, corroborando a ideia de Silva (2022, p. 115) de que “O elemento, quando focalizado,
assume importancia maior para a constru¢ao dos argumentos, destacando valores que estejam alinhados com
a ideia geral do texto”. No caso dos recursos utilizados na contextualizacao do tema, eles se complementam,
porque concorrem para a elevacdo da for¢ca argumentativa e, consequentemente, para o fortalecimento do
poder de convencimento do discurso construido pelo candidato.

O segundo estagio do paragrafo de introducao corresponde a apresentacdo do tema. Para tanto, o autor
opta por apresentar valores que ndo serdo considerados no texto, ao utilizar recursos de comprometimento do
tipo contracao dialdgica (duas negagdes e uma contra-expectativa), seguido de uma expectativa confirmada.

Essa estratégia discursiva contribui para o apontamento de falhas ou omissdes que vao justificar a
tese e fortalecer a necessidade de intervencdo, visando o preenchimento da lacuna provocada pela postura
omissa apontada na apresentacdo do tema. Assim, esses recursos de contracdo dialogica contribuem para
dificultar a possibilidade de apresentagdo de pontos de vista alternativos aos valores instanciados no texto
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(MARTIN; WHITE, 2005).

Esses argumentos se materializam no texto através da ocorréncia de um “ndo” usado para referir o
valor negativo em relagdo ao comportamento da populacdo, seguido pela apresentacdo de uma segunda voz
para o ndo através da expectativa confirmada da voz intratextual (visto que). Na sequéncia, o autor apresenta um
segundo valor negativo materializado por outra ocorréncia do “ndo”, ao qual se segue uma contra-expectativa
(embora) que apresenta um valor positivo, inclusive com alto volume de avaliacao pelo atributo “importante”,
para contrapor os valores anteriores, construindo um posicionamento que justifica a apresentacao da tese a ser
defendida no texto.

O ultimo estagio da introducao corresponde a tese. No texto analisado, o autor parte dos valores
negativos apresentados anteriormente para fortalecer o aspecto positivo que ¢ a valorizacdo dos povos
tradicionais. Assim, a tese ¢ construida através de recursos de comprometimento/contracao dialdgica que
se materializam em uma ocorréncia de pronunciamento (entende-se) em que o autor utiliza o recurso de
indeterminagdo do agente para diminuir a responsabilidade enunciativa pelo que ¢ dito. Além disso, o autor
utiliza o recurso de nega¢do (ndo) para complementar a tese ao elaborar a segunda variavel que serd discutida
nos paragrafos de argumentacao.

Observa-se, portanto, que o paragrafo de introduc¢ao da redagdo do Enem ¢é construido com recursos
de comprometimento do tipo contracdo dialdgica, e por recursos que trazem a voz externa para o texto com o
objetivo de fortalecer o discurso, mantendo sintonia com a formulagdo dos argumentos pelo autor (SOUZA;
MENDES; PENHA, 2018). Além disso, os recursos de for¢a/acentuacao e foco/intensidade atuam na elevagao
do volume de avaliagdo de itens lexicais, fortalecendo ainda mais os pontos de vista instanciados no texto,
bem como na constru¢do do alinhamento do autor com os argumentos construidos.

Na Amostra 2, analisaremos o primeiro paragrafo de argumentacao da redagao que constitui o corpus
de analise deste trabalho.

Amostra 2. Primeiro paradgrafo de argumentagdo da redacdo do Enem

Estagio Transcricio

Afirmagdo ou | A principio, sobre esse assunto, vale ressaltar (expectativa confirmada) a
topico frasal importancia de um Estado ativo na resolugdo de questoes sociais.

Dessa forma, para o filosofo (reconhecimento) polonés Zygmmunt
Bauman, uma instituicao, quando posicionada de forma a ignorar sua

Explicagbes e fungdo original, ¢ considerada (endosso) em um estado de “zumbi”’. Sob

exemplos esse viés, (expectativa confirmada) o Estado brasileiro é andlogo a esse
conceito, visto que, (evidéncia) no que tange a valoriza¢do e prote¢do
dessas comunidades, ele ¢ ausente (monoglossia).
Isso posto, tal postura negligente contribui para que os povos tradicionais
. ndo (negag¢do) recebam o amparo estatal necessario, colocando em risco
Conclusdo

anos de historia, de resisténcia e de memoria de uma parcela (for¢a/
numero/quantidade) fundamental (foco acentuagdo) da sociedade.
Fonte: Corpus da pesquisa

Na Amostra 2, observa-se que a estrutura do paradgrafo argumentativo ¢ composta pelos estagios de
“afirmacdo ou topico frasal”, em que o autor retoma o primeiro elemento da tese através de uma afirmacao,
direcionando o leitor para o objetivo que ele pretende alcancar no pardgrafo; seguido de “explicagdes e
exemplos”, em que o autor vai construir argumentos que expliquem a afirmacao feita no estagio anterior e
ilustrar essa explicagdao por meio de exemplos; ¢ fechando com a conclusao, em que relaciona a explicagao e
exemplificacdo com o topico frasal apresentado no inicio do paragrafo.

Quanto aos recursos de Avaliatividade, observa-se que no primeiro estagio o autor utiliza uma
estratégia de comprometimento do tipo contragao dialdogica que se materializa através do recurso de
“expectativa confirmada”. Esse tipo de recurso se constitui como uma segunda voz para o sim, em que a voz
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autoral reafirma o que ¢ dito pela voz textual, de que o Estado ativo ¢ importante na resolugcdo de questdes
sociais.

Percebe-se, assim, que a voz autoral se soma a voz textual através de um recurso de contragdo dialogica
como estratégia de dificultar o surgimento de alternativas dialogicas por parte da audiéncia e “forgando” o
leitor a concordar com o ponto de vista autoral (SOUZA, 2010).

No estagio de “explicagdes e exemplos”, o autor vai construir argumentos que reforcem o poder de
persuasdo da afirmacao que faz no inicio do paragrafo. Para isso, ele recorre mais uma vez a estratégias de
comprometimento do tipo contracdo dialdgica. Assim, ele recorre a vozes externas ao texto como estratégias
para reforgar o seu argumento. Essas vozes se materializam nos recursos de contragdo dialdgica do tipo
reconhecimento, em que o autor traz a opinido de Zygmmunt Bauman para se somar ao seu argumento e
alinhar o leitor com os valores instanciados. Na sequéncia, o candidato traz mais um recurso de contracao
dialogica do tipo endosso em que apresenta a afirma¢ao de Bauman sem qualquer resisténcia por parte da voz
autoral, construindo, dessa forma, um conjunto de posicionamentos favoraveis ao ponto de vista apresentado
no texto e fortalecendo o argumento nesse sentido. Esse tipo de recurso, na visdo de Souza (2010, p. 70),
corresponde a

[...] aprovagdo e reiteragdo das posigdes citadas, tendo em vista que had uma sintonia entre
o0 que ¢ trazido para o texto e o que ¢ construido e negociado no texto. O objetivo do texto
em citar outras vozes parece ser o de expandir uma comunidade ja existente em torno de um
discurso anterior.

O endosso e o reconhecimento, portanto, sdo usados pelo autor como uma estratégia de soma de
forgas argumentativas em defesa de um ponto de vista com o objetivo de que o leitor se alinhe aos valores
instanciados no texto.

Ainda nesse mesmo estagio, ¢ possivel perceber que o autor busca exemplificar a explicagdo
construida para a defesa do topico frasal. Para isso, ele mantém o discurso fechado a alternativas dialdgicas
através do uso de recursos de contragdo dialdgica. Para tanto, o autor traz a voz textual que se materializa na
afirmacao de que “o Estado brasileiro é andlogo a esse conceito”, sobre a qual a voz autoral ndo manifesta
posi¢do contraria, o que leva o leitor a compreender que o fato de o autor optar por determinada escolha
reflete um posicionamento de aprovagdo dessa voz, a qual soma sua posi¢do enquanto autor com vistas a
obter o alinhamento do leitor/avaliador.

Na sequéncia, o autor constroi uma exemplificagdo com o objetivo de reforgcar a explicacdo que
construiu para o topico frasal. Esse exemplo se materializa através da expressao “visto que”, que traz uma
informagdo supostamente ja conhecida pelo leitor, a qual o autor apenas faz meng¢do, sem a necessidade
de explicagoes sobre “como o Estado brasileiro negligencia a valorizagdo e prote¢do das comunidades
tradicionais”. E, para fechar o pardgrafo, o autor recorre a uma afirmag¢do monoglossica ao afirmar que o
“Estado é ausente nessa questdo”’.

Observa-se, portanto, que a ‘“‘explicacdo e exemplificagdo” do topico frasal se dda por meio de
um discurso que dificulta a apresentag¢do de alternativas dialogicas por parte da audiéncia, contribuindo,
portanto, para o alinhamento do leitor com as posigoes de valor defendidas no texto.

E, para concluir o paragrafo, o autor utiliza recurso de pronunciamento que se manifesta na
materializagdo dos atributos “negligente” que qualifica o referente “postura” e “necessario” que qualifica
“amparo estatal”. Embora ndo apareca no enunciado algum termo que remeta a pessoa do autor, de forma
direta, observa-se que essas escolhas lexicogramaticais instanciam o posicionamento autoral em relagdo aos
valores instanciados no texto.

Além do Pronunciamento, que traduz uma estratégia de contracdo dialogica, o autor opta, ainda, pela
recorréncia a um recurso de negagdo (ndo), seguido por um recurso de for¢a/nimero/quantidade (parcela)
e forca/acentuacdao (fundamental) que manifestam atributos do referente “sociedade”. A opgcdo por essas
construgdes refor¢a os argumentos autorais e contribui para a producao de um discurso fechado a alternativas

dialogicas.
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O segundo paragrafo de argumentacgao segue estrutura semelhante a do primeiro, conforme se observa
na Amostra 3.

Amostra 3. Segundo paragrafo de argumentacdo da redagdo do Enem

Estagio Transcrigao

Afirmagdo ou | Qutrossim, a auséncia de uma legislacdo que abrace a causa ameaca

topico frasal diretamente _(forca/intensidade) a _sobrevivéncia _desses _grupos.
(monoglossia)

Nessa otica, a obra literaria “Cidaddo de papel”, do jornalista Gilberto
Dimenstein, apresenta (endosso) um contexto social em que as garantias
constitucionais estdo restritas apenas (foco/acentuagdo) a parte escrita,
Explicagées e |Sem (negagdo) ser colocada em pratica. Diante disso, (expectativa
exemplos confirmada) essas comunidades originais tupiniquins podem ser
(probabilidade) consideradas de papel, tendo em vista (evidéncia) a ndo
(negagao) eficiéncia das leis e projetos que garantem seus direitos.

Assim, (pronunciamento) ao invés de (contra-expectativa) promover a
valoriza¢do e o reconhecimento dessas populagoes, tais determinagoes
falhas contribuem para a manutencdo do sentimento de invisibilidade
social desses povos. (monoglossia)

Fonte: Corpus da pesquisa

Conclusao

O segundo paragrafo de argumentagdo inicia, também, com um tdpico frasal que retoma o segundo
elemento da tese apresentada na introducdo. Para isso, o autor utiliza um recurso de monoglossia que ¢
refor¢cado por uma ocorréncia de foco do tipo “for¢a” que intensifica o processo “ameacar”. Essa construgao
fortalece o argumento e forca o alinhamento do leitor/avaliador com o ponto de vista autoral.

O estagio de explicacdes e exemplos também utiliza estratégias argumentativas baseadas em recursos
de contragdo dialdgica. Isso pode ser constatado pelo endosse (apresenta) em que o autor opta por construir um
posicionamento que refor¢a o ponto de vista defendido na obra citada. (Souza, 2010).

Na sequéncia do paragrafo, o autor apresenta valores negativos com os quais o leitor ndo deve
concordar. Esse posicionamento autoral ¢ materializado através do recurso de foco do tipo for¢a/acentuagao
(apenas) e pelo recurso de contragdo dialdgica de negagdo (sem), que apontam valores a serem rechacados
pela audiéncia. Essa estratégia serve para fortalecer os valores positivos através de uma comparagao de valores
construida de forma sutil no texto.

Ao construir a exemplificacdo do topico frasal, o autor retoma os argumentos apresentados
anteriormente por meio de um encapsulamento (diante disso), utilizando recurso de contracdo dialdgica do tipo
expectativa confirmada em que reafirma o valor textual. Na sequéncia, o autor abre o carater dial6gico do texto
por meio de uma estratégia de expansao dialdgica do tipo probabilidade (podem ser). Esse posicionamento
dialégico continua através do recurso de evidéncia (tendo em vista) em que o autor busca exemplificar o
topico frasal, e reforca o carater anti-dialogico do texto através do recurso de contragdo dialdgica (ndo) que
apresenta um valor visto como negativo pelo autor, em relacdo ao qual ele espera que o leitor/avaliador adote
postura semelhante, alinhando-se as ideias defendidas pelo candidato.

No estagio de conclusao do paragrafo, o autor constroi um posicionamento autoral através do recurso
de contracdo dialdgica do tipo pronunciamento que sumariza 0s argumentos expostos anteriormente, no
paragrafo, para manifestar seu ponto de vista, o qual fica expresso através do atributo “falhas” que qualifica
“determinagdes”, além da nominalizag¢ao de processos que reforgam esse ponto de vista autoral.

E para reforcar o carater dialogicamente contrastivo do enunciado, o autor utiliza um recurso de
contra-expectativa (ao invés de) que apresenta um ponto de vista alternativo ao valor que deveria ser posto em
pratica, apontando, portanto, um valor negativo expresso através de um pronunciamento monoglossico (fais
determinagoes falhas contribuem para a manutengdo do sentimento de invisibilidade social desses povos),
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que deve ser rejeitado pelo leitor/avaliador, e um valor positivo (promover a valorizagdo e o reconhecimento
dessas populagoes) discursivamente refor¢ado e valorizado pelo autor em comparagdo ao ponto de vista
negativo instanciado no texto.

O paragrafo de conclusdo da redagdo se refere a construgdo de uma proposta de intervengdo,
considerando os dois problemas apresentados na tese e discutidos nos pardgrafos de argumentagdo, conforme
exposto na Amostra 4.

Amostra 4. Proposta de intervencao da redagdo do Enem

Topico frasal | Dessarte, € inegavel (monoglossia) que, a respeito dos povos tradicionais, o
Brasil possui entraves que precisam ser (probabilidade) resolvidos.

Agente Logo, (pronunciamento) o Governo Federal, orgdo de maior (for¢a/
quantidade/dimensdo) poder politico nacional, deve, (probabilidade) em
parceria com o Ministério do Desenvolvimento Social,

Ag¢do criar projetos de reconhecimento e que garantam os direitos desses grupos.

Detalhamento | Essa agdo serd (probabilidade) viabilizada por meio de campanhas

da agado estabelecidas pela Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos
Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT),

Efeito de forma que a valorizagdo dessas populagoes torne-se (probabilidade) cada

vez mais (forga/intensidade) uma pauta discutida na sociedade.

Detalhamento | Para isso, ¢ fulcral (monoglossia) a disseminagdo de informagées acerca da
do efeito importdncia de proteger os territorios indigenas e quilombolas, evidenciando
(evidéncia) a necessidade da ndo (negagdo) reivindicagdo desses locais para
fins economicos e privados.

Proposito Dessa forma, (expectativa confirmada) serd possivel (probabilidade) formar
uma sociedade ciente das causas sociais do pais e, principalmente, (for¢ca/
intensidade.) manter viva a memoria daqueles que essencialmente formaram
a identidade nacional.

Fonte: Corpus da pesquisa

O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP) orienta que o paragrafo de conclusao
da redagcdo do Enem deve conter uma proposta de intervencgao para a solugdo dos problemas apresentados na
tese e discutidos nos paragrafos de argumentagdo. Tal proposta deve conter os elementos: acdo (o que deve
ser feito), agente (quem deve executar), modo (como se dard a execugdo), efeito (objetivo a ser alcangado) e
detalhamento (exemplos e explicagdes sobre os elementos citados anteriormente).

O candidato inicia a proposta de interven¢ao com uma afirmagao que nao reconhece a possibilidade
de alternativas dialdgicas por parte do leitor/avaliador. Para alcancar esse posicionamento discursivo, ele
utiliza um recurso de monoglossia.

Na sequéncia, ja apontando para a configura¢do da proposta de intervengdo e com a preocupagao
de ndo construir uma “receita” para problemas complexos como os apresentados, o candidato utiliza uma
estratégia de expansao dialogica do tipo probabilidade, abrindo o discurso a alternativas dialdgicas, sinalizando
para a audiéncia que sua proposta nao ¢ Unica, mas uma possibilidade plausivel de soluc¢ao para os problemas
apresentados.

Na indicacao do agente, o candidato utiliza uma estratégia de contragdo dialdgica/pronunciamento,
ndo permitindo que o leitor/avaliador sugira outro responsavel pela agdo. Na sequéncia, classifica o agente
através de um recurso de forca/quantidade/dimensdao para reforcar a qualificacdo do agente proposto,
reforcando ainda mais o carater de contracdo dialdgica, seguido por uma estratégia de expansao dialdgica do
tipo possibilidade, indicando para a audiéncia que ¢ possivel pensar em parcerias alternativas para atuarem
junto ao Governo Federal, agente principal indicado pelo candidato. Assim, conforme Silva (2022, p. 210), o
candidato modaliza seu discurso, atuando no nivel do provavel, que se caracteriza como intermediario entre
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o possivel e o certo.

A acdo vem logo a seguir e ¢ vista pelo autor como alternativa de solu¢ao para os problemas
apresentados na tese, seguida pelo modo, em que o autor utiliza um recurso dialogicamente expansivo de
probabilidade (serd), sugerindo uma alternativa de execugao da agao.

O efeito, por sua vez, ¢ o elemento que se segue a0 Modo, indicando o objetivo a ser alcangado com
a acdo. E, para fortalecer o ponto de vista apresentado, o autor utiliza um recurso de for¢a do tipo intensidade
que amplia o volume de avaliacdo do processo “tornar-se”.

O elemento escolhido para ser detalhado pelo candidato ¢ o efeito. Para isso, o autor utiliza recurso
que aumenta o poder do discurso na obten¢ao do alinhamento do leitor com o ponto de vista instanciado. Tal
estratégia se materializa através de um recurso de monoglossia que introduz o detalhamento, seguido por uma
evidéncia que tem como objetivo exemplificar como o efeito serd alcancado e finaliza com um recurso de
negacdo, materializando um valor com o qual o leitor/avaliador ndo deve concordar, construindo, assim, um
discurso fechado a pontos de vista alternativos.

E, para finalizar a proposta de interven¢ao, o candidato utiliza um recurso de expectativa confirmada
(dessa forma) que toma como base as afirmacdes anteriores para apresentar ao leitor/avaliador resultados
que ja seriam previstos. Esse resultado ¢ materializado através de um recurso de expansao dialogica do
tipo probabilidade (sera possivel), seguindo por um recurso de for¢a/intensidade que intensifica o processo
“manter” usado para elevar o poder de persuasao do ponto de vista autoral.

O parégrafo de conclusdo da redagao, portanto, ¢ a parte do texto que apresenta um discurso mais
aberto a possibilidade de pontos de vista alternativos por parte da audiéncia. Ainda assim, o autor opta por
utilizar recursos indicativos de proposta, atuando no campo do possivel, visando a obtencao da solidariedade
da audiéncia. Ou seja, o autor opta por um discurso modalizado que leva o leitor/avaliador a entender que
ha outras possibilidades dialdgicas, mas que seus pontos de vista sdo validos e vidveis para a solu¢ao dos
problemas apresentados na tese e discutidos nos paragrafos de argumentagao.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A prova de redacdo do Enem se caracteriza como uma avaliagdo em que o candidato deve produzir
um texto escrito em que conste uma tese, a elaboracdo de argumentos em defesa da tese e a apresentacdo de
uma proposta de intervencdo com vistas a solugao dos problemas apresentados na tese e discutidos ao longo
do texto.

A andlise da redacao que se constitui como corpus deste trabalho mostrou que os recursos de
comprometimento do tipo contragao dialodgica prevalecem nas escolhas lexicogramaticais dos candidatos. De
acordo com Silva (2022, p. 229) “Esses recursos sao utilizados para a constru¢ao de posicionamentos autorais
que atribuem responsabilidade ao leitor no processo de constru¢do dos sentidos pretendidos, como € o caso
dos pronunciamentos monoglossicos”, ou para a producao de um discurso fechado a alternativas dialdgicas
por parte da audiéncia, com o objetivo de levar o leitor a alinhar-se as posi¢cdes de valor instanciadas no
texto. Estes, na visao de Martin e White (2005), referem-se a posicionamentos intersubjetivos assumidos pelo
falante/autor, além de dificultar a apresenta¢dao de posicionamentos alternativos por parte do leitor/avaliador,
em se tratando do texto reda¢ao do Enem.

Na analise dos paragrafos, verificou-se que a introdu¢ao comporta um discurso com forte presenca
de recursos de contracdo dialogica (trés negagdes, uma contra-expectativa, uma expectativa confirmada,
um pronunciamento ¢ um endosso) € somente uma ocorréncia de expansao dialdgica (reconhecimento). Na
visdo de Sobhie (2010), essa estrutura argumentativa ¢ mais fortemente perlocucionaria e produz um discurso
fechado a alternativas dialogicas, mostrando-se mais eficaz para o alinhamento do leitor/avaliador com os
pontos de vista autorais, inclusive com a contribuicao da voz externa (reconhecimento) que se alinha a voz
autoral.

Os paragrafos de argumentagdo seguem nessa mesma linha, apresentando dois posicionamentos

monoglossicos e dez de contracdo dialdgica (trés negacdes, uma contra-expectativa, duas expectativas
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confirmadas, dois pronunciamentos e dois endossos) € apenas quatro de expansao dialdgica (uma probabilidade,
duas evidéncias e um reconhecimento).

Para Vian Jr. (2010), esses recursos sdo fruto de escolhas lexicogramaticais realizadas para a producao
do texto e indicam o nivel de comprometimento do autor com os significados que constréi ao mesmo tempo,
em que indica o grau de investimento autoral na busca do alinhamento do leitor com os pontos de vista
instanciados.

O ultimo pardgrafo da redagdo corresponde a constru¢do de uma proposta de intervengdo para os
problemas apontados na tese e discutidos nos paragrafos de argumentagdo. Assim, o candidato deve construir
uma proposta convincente, com valores a serem aceitos pelo leitor/avaliador como positivos e suficientes
para a consecucdo dos objetivos propostos, além de apontar os elementos estruturantes da proposta, mas sem
a pretensao de elaborar um discurso que instancie uma visdo puramente pessoal ou até mesmo uma “receita”
para a solugdo dos problemas discutidos. Para isso, o autor precisa modalizar seu discurso, atuando no campo
do possivel/vidvel, o que se concretiza por meio da modulacao do discurso.

Assim, para a elaboracdo da proposta de intervencdo, o candidato utiliza dois posicionamentos
monoglossicos, trés de contragcdo dialodgica (contra-expectativa, expectativa confirmada e pronunciamento)
e seis recursos de expansdo dialogica (cinco probabilidades e uma evidéncia), sendo que as ocorréncias de
probabilidade contribuem para a construcao do carater propositivo dos argumentos.

A gradagao, por sua vez, ¢ utilizada no paragrafo de introdugado (duas ocorréncias de foco/acentuagao
e uma de forca/intensidade), nos paragrafos de argumentagcdo (duas ocorréncias de foco/acentuagdo, um
de for¢a/intensidade e um de forca quantidade) e na proposta de intervengao (duas ocorréncias de forga/
intensidade e uma de for¢a/dimensao).

Esses recursos, Martin e Rose (2003) e Martin e White (2005) classificam como grau ou volume das
avaliacdes que sdo realizadas no texto, considerando-se para tanto, a existéncia de uma escala ou continuo
de intensidade. No corpus analisado, observa-se que eles contribuem para o fortalecimento dos argumentos
autorais, seja pela atribuicdo de forga ao discurso, seja pelo isolamento do valor instanciado, como acontece
com os recursos de foco/acentuacao.

Portanto, a partir do texto analisado, observa-se que, diante dos desafios que professores e estudantes
enfrentam no processo de preparagdo para a prova de redagdo do Enem, o conhecimento de outras teorias que
possam enriquecer o trabalho de preparacdo dos jovens para obterem sucesso nessa avaliacdo, bem como em
qualquer manifestacdo que utiliza a linguagem verbal, se torna imperativo por parte dos professores.

Nessa perspectiva, a apropriacdo do Sistema de Avaliatividade, que integra o arcabougo teorico
da Linguistica Sistémico-Funcional, se mostra como um caminho que pode contribuir na preparacao dos
alunos. Nas praticas docentes, essa sugestdo pode ser materializada através da abordagem dos subsistemas de
comprometimento e gradagdo e sua funcionalidade na producdo de discursos eficazes para o alinhamento e
solidariedade da audiéncia idealizada.
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1 INTRODUCAO

A necessidade de adquirir uma proficiéncia adequada na escrita ¢ algo bastante importante para uma
comunicagdo para além da fala, ou seja, da linguagem oral. Por isso, aprender e aprimorar a produgao escrita,
de forma que quem escreva promova uma comunicagdo eficiente e eficaz, ¢ algo que requer muito esmero,
uma vez que se aprende a se comunicar, socialmente, na ampla maioria das vezes, através da oralidade.
Depois, € que se aprende — geralmente, na escola — a escrever para dizer aquilo que se quer comunicar.

Contudo, dizer algo, de forma escrita, nem sempre ¢ uma tarefa muito facil, porque um habito mais
acurado com a escrita s6 € possivel através de um processo gradativo de ensino e aprendizagem para tornar-
se um escritor proficiente, pois 0 mais comum, na comunicacao social, ¢ a oralidade, desde a infancia até a
idade adulta.

Assim, mesmo a produgao textual escrita constando no curriculo escolar, desde o Ensino Fundamental
até¢ o Ensino Médio, o desafio para a constru¢do de uma proficiéncia na escrita ainda ¢ muito grande, uma vez
que os estudantes chegam aos anos finais da Educa¢ao Basica com muitas dificuldades na escrita.

Diante disso, ¢ importante trazer o desafio que ¢ apresentado aos jovens para o Exame Nacional do
Ensino Médio — ENEM, ao final da sua Educagao Basica, pois TODO(A)S, para obterem uma aprovacao
nesse exame, precisam apresentar altas habilidades no género Redagdo do Enem, que estd organizado no tipo
textual dissertativo-argumentativo.

Dessa forma, a baixa proficiéncia na producao escrita, ainda se verifica como um grande desafio as
escolas, pois o nimero de redagdes nota maxima no Enem ¢ muito infimo, o que ¢ algo muito preocupante,
uma vez que os jovens precisam estar preparados para a vida académica, social e profissional.

Assim sendo, torna-se necessario estudar, pesquisar sobre como acontece o processo de avaliagdo
na producdo de textos dissertativos-argumentativos, especialmente no Ensino Médio, para conhecer como
se da esse processo de ensino e aprendizagem da escrita, de forma a aprimora-lo (quando for o caso) para
possibilitar uma adequada proficiéncia dos jovens para a preparacdo para o Enem.

Desse modo, a partir desse estudo, pretende-se relacionar avaliagdo e a Linguistica Sistémico-
Funcional (doravante LSF), com o objetivo de compreender o processo de constru¢do do sentido e significado
em texto dissertativo-argumentativo de alunos de Ensino Médio na perspectiva da LSF, para o fortalecimento
de habilidades e competéncias nas produgdes de textos.

Quando se abordam temas que envolvem textos, ¢ importante se pensar em seu campo de produgao,
a forma como eles sdo articulados e com quais finalidades. Para tanto, realizar uma pesquisa que explore
a importancia de se aprimorar as habilidades de criacdo dos estudantes através da escrita, considerando os
contextos sociais diversos nos quais estdo inseridos, pode ser um fator muito relevante e norteador para uma
escrita consciente, valorizando os seus conhecimentos de mundo por eles/elas trazidos em suas vivéncias
sociais.
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Dessa forma, a LSF apresenta-se como uma teoria importante para fortalecer o processo de ensino
e aprendizagem da escrita, pois estuda a linguagem nos seus mais diversos usos sociais, de forma pratica
e contextualizada, valorizando as vivéncias e conhecimentos de mundo que os alunos tém e trazem para a
escola. Com relagdo a isso, Halliday e Matthiessen (2014, p. 3) afirmam que:

Quando as pessoas falam ou escrevem, elas produzem texto; e texto é o que os ouvintes ¢
leitores interagem e interpretam. O termo ‘texto’ se refere a qualquer instancia de linguagem,
em qualquer meio, que faca sentido para alguém que conhece o idioma; podemos caracterizar
o0 texto como uma linguagem que funciona no contexto (cf. Halliday & Hasan, 1976: Ch. 1;
Halliday, 2010). A linguagem ¢é, em primeiro lugar, um recurso para fazer sentido; portanto, o
texto é um processo de construgédo de significado no contexto’.

Vista desse modo, a lingua ¢ utilizada como meio de interagdo social, de forma pratica, realizando
e promovendo a comunicagdo através do texto, seja oral ou escrito, nas relagdes sociais entre as pessoas,
considerando que o sentido e significado no texto (oral ou escrito) € organizado dentro de um contexto no
qual os falantes/ouvintes estdo inseridos.

Com relacao ao uso social da lingua, faz-se relevante uma ancoragem no que afirmam Mendes e
Vian Jr. (2015, p. 165) a respeito da organizacao dos sentidos e significados construidos no texto:

Para tanto, é necessario que se considere a intrinseca relagdo oragdo-texto cultura, uma
vez que os textos sdo produzidos de modo interativo entre os interactantes nas relacdes
sociais, € as oracdes que constroem para tecer seus textos estdo relacionadas aos sentidos nas
interagdes sociais ¢ devem ser considerados como desdobramentos destas; por conseguinte,
sdo a manifestagdo da cultura em que tais interactantes estdo imersos.

Destarte, o processo de avaliagdo na produgdo de textos escritos, como metodologia de ensino e
aprendizagem, ¢ como um processo pedagogico, tendo como ancoragem teorica a LSF, ¢ vé o homem como
um ser social, que interage com os outros utilizando a lingua na comunicagao.

Diante do exposto, € importante se fazer uma pequena explanagdo acerca da estrutura organizacional
do texto dissertativo-argumentativo, o qual € constituido de trés partes: introducao, onde se apresenta a tematica
a ser abordada, a tese a ser defendida; o desenvolvimento, no qual vem a argumentacao do autor para a defesa
de sua tese; e conclusdo, na qual o falante/escritor traz suas consideragdes finais, sinteticamente, com uma
possivel intervencao para a solucao do problema abordado. De acordo com Pereira (2020, p. 27-28), essa ¢
a organizacao textual obrigatoria desde a primeira edicdo do Enem.

Assim, com esse estudo pretende-se responder as perguntas: a) Como o sentido e significado no
texto dissertativo-argumentativo ¢ articulado pelos alunos?; b) Como promover um processo de avaliagdo da
producao textual escrita de forma eficiente e eficaz a luz da LSF?

Com vistas a responder tais questionamentos, foram organizados procedimentos metodologicos para
analise do corpus deste estudo, através de um texto escrito em Lingua Portuguesa por aluno da terceira série
do Ensino Médio da EEM Enéas Olimpio da Silva, localizada no municipio de Iracema—CE.

2 PRINCIPIOS E CONCEITOS DA LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL

De acordo com Fuzer e Cabral (2014), para se lancar a uma pesquisa, um estudo a respeito de

7 Original: When people speak or write, they produce text; and text is what listeners and readers engage with and interpret.
The term ‘text’ refers to any instance of language, in any medium, that makes sense to someone who knows the language; we can
characterize text as language functioning in context (cf. Halliday & Hasan, 1976: Ch. 1; Halliday, 2010). Language is, in the first
instance, a resource for making meaning; so text is a process of making meaning in context.
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determinada teoria ¢ importante, antes, conhecer suas origens, seus autores fundadores, idealizadores, e
sob quais aspectos, pressupostos, surgiram tais ideias. Assim, Fuzer e Cabral (2014, p. 17) sintetizam os
principios que fundamentaram o inicio do percurso na teoria da LSF, conforme pode ser observado a seguir:

No inicio do século XX, o antrop6logo Bronislaw Malinowski [1884-1932] introduziu o
reconhecimento de que a lingua ¢ uma das mais importantes manifestagoes da cultura de um
povo. Sua teoria sobre a relagdo entre lingua e seu uso em contexto influenciou o linguista
John Rupert Firth [1890-1960], que deu inicio as primeiras sistematizagdes desse principio
na linguagem.

13

Dessa forma, a partir dessa percep¢do da lingua como sendo “[...] uma das mais importantes
manifestagdes da cultura de um povo [...]” (FUZER; CABRAL, 2014, p. 17) € que surge, mais tarde, a teoria
da LSF para investigar como tais manifestagdes culturais acontecem através do uso social da linguagem. Essa
relagdo de uso da lingua e o contexto, no qual acontece esse uso social, influenciou Firth a sistematizar o uso
da linguagem, de forma teorica, a partir da observacao da pratica de seu uso.

Depois disso, um aluno de Firth, Michael Alexander Kirkwood Halliday [1925], segundo Fuzer e
Cabral (2014), cultivou e aprimorou as ideias de seu mestre, no inicio da década de 1960. Halliday desenvolveu
uma abordagem teodrica de analise gramatical classificada de “Gramatica de Escala e Categorias”, chegando
a publicar em 1985 a sua obra An Introduction to Functional Grammar, depois tendo sido revisada em 1994,
2004 e, mais recentemente, em 2014, com a grande colaboragdo do linguista Christian M. 1. M. Matthiessen.
A Gramatica Sistémico-Funcional, desenvolvida por Halliday, mais tarde ficou conhecida como abordagem
da Linguistica Sistémico-Funcional ou LSF.

Dito isto, para se compreender melhor qual o papel da LSF nos estudos tedricos e praticos da
linguagem, enquanto ciéncia, € importante trazer a seguinte afirmacao de Mendes (2010, p. 9):

A Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) pode ser concebida como uma perspectiva que
compreende a linguagem a partir de seu carater social, levando em consideracao o contexto da
aprendizagem e desenvolvimento linguistico do sujeito, e compreendendo como a linguagem
se estrutura para uso em diferentes situagcdes comunicativas, ou contextos.

A partir de tal afirmagao, ¢ possivel ter uma visdo panoramica quanto a fun¢do da LSF e como esta vé
a linguagem em seu mundo real, contextual e social. O seu grande idealizador, estudioso e teodrico, o linguista
britdnico Michael Alexander Kirkwood Halliday, elaborou uma analise gramatical e desenvolveu essa teoria
de estudo linguistico a partir dos usos reais da lingua nos mais diversos contextos sociais.

Desde o inicio da década de 1960, a teoria sistémico-funcional, de acordo com Fuzer e Cabral (2014),
tem sido enriquecida por varios outros tedricos, em diversas pesquisas cientificas em muitos outros paises do
mundo, como Australia, China, Inglaterra, Franga, Portugal, Brasil, Argentina, Venezuela, Colombia, Uruguai
e México.

No Brasil, de acordo com Fuzer e Cabral (2014, p. 13), os estudos sobre gramatica e a construgao de
enunciados tém sido bem explorados através dessa teoria linguistica:

Mais recentemente, as descri¢des da gramatica, especialmente no Brasil, partem da observacéo
dos usos que realmente ocorrem entre nds. Ao refletirem sobre esses usos, oferecem uma
sistematizacdo dos processos que dirigem a construgdo dos enunciados, visando a compreensao
da estrutura, da funcionalidade e do uso e a percepgdo de seu papel no contexto linguistico
universal. Nessa diregao, estdo as obras de Gramaticas de Usos do Portugués de Maria Helena
de Moura Neves e Gramdtica do Portugués Brasileiro de Ataliba de Castilho.
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Pode-se observar que, de acordo com as autoras citadas, os estudos de gramdtica, no Brasil, ja tém
essa preocupacgdo em considerar os “usos que realmente ocorrem entre nds” como objeto pratico de estudos
linguisticos. Assim, o contexto como referéncia de compreensdo e construc¢do de sentidos nos leva a crer que
a produgdo de textos escritos a partir dos contextos nos quais os estudantes, aprendizes, estdo inseridos, torna
todo o processo mais significativo e interessante para eles, deixando mais facil e acessivel a aprendizagem no
desenvolvimento da habilidade escrita.

A LSF aborda a gramdtica como um sistema organizado de “escolhas” por parte dos falantes. E por
que tais falantes realizam essas escolhas, nas mais variadas situacdoes de comunicagdo, ¢ objeto de andlise
dessa perspectiva linguistica. Com relag@o as “escolhas” feitas pelos falantes para dizerem o que precisam
dizer, ¢ importante trazer a afirmacgdo de Halliday e Matthiessen (2014, p. 20):

Uma caracteristica da abordagem que estamos adotando aqui, a da teoria sistémica, é que ela
¢ abrangente: ela se preocupa com a linguagem em sua totalidade, de modo que tudo o que for
dito sobre um aspecto deve ser entendido sempre com referéncia ao quadro total. Ao mesmo
tempo, € claro, o que estd sendo dito sobre qualquer aspecto também contribui para o quadro
total; mas a esse respeito também é importante reconhecer onde tudo se encaixa.?

Dessa forma, Halliday e Mathiessen (2014) colocam a importancia que cada parte do texto tem para
a construcao do seu sentido, que vai sendo organizado, no fluxo informacional, através das escolhas feitas pelo
falante. E os encaixes dessas partes ndo se dao de maneira aleatdria, mas de forma coesa e coerente.

3 ARELACAO DO PROCESSO DE AVALIACAO NA PRODUCAO ESCRITAE A LSF

E muito importante buscar realizar um processo de avaliagdo que seja implementado durante toda a
construcdo e desenvolvimento do ensino e da aprendizagem do género no qual se busca desenvolver uma
boa escrita, obedecendo a fases importantes da acdo proposta, quais sejam: (a) planejamento; (b) execugdo
do planejamento; (c) avaliacdo do processo; (d) e realizagdo de adequacdes necessarias para se chegar aos
objetivos propostos no inicio da agdo. E para a producdo de textos dissertativos-argumentativos, faz-se
necessario um processo de avaliacdo muito assertivo e significativo, de forma que possa proporcionar aos
professores e alunos uma fundamentacao tedrica e pratica para obtengao do sucesso na escrita, compreendendo,
pois, essa escrita como processo.

Quanto a isso, ¢ importante evidenciar a avaliagdo como um processo de futuro, ou seja, algo que
deve ser bem planejado para se alcangar os objetivos propostos quando do inicio da acdo:

A medida que se concebe a avaliagio como um compromisso de futuro, o olhar para tras
deixa de ser explicativo ou comprobatério e transforma-se em um ponto de partida para a
acdo pedagogica. Projetar a avaliacdo no futuro dos alunos significa reforcar as setas dos
seus caminhos: confiar, apoiar, sugerir e, principalmente, desafia-los a prosseguir através de
provocacdes significativas (HOFFMANN, 2008, p. 28).

Diante de tal afirmativa, pode-se conceber a avaliagdo como sendo algo permanente € necessario
para orientar o fazer pedagogico, dando suporte a professores e estudantes durante o caminhar do processo
de ensino e aprendizagem na produgdo de textos. Com isso, o caminho fica melhor sinalizado para orientar a
todos os envolvidos na realiza¢ao da agdo de escrever.

8 Original: A characteristic of the approach we are adopting here, that of systemic theory, is that it is comprehensive: it is
concerned with language in its entirety, so that whatever is said about one aspect is to be understood always with reference to the
total picture. At the same time, of course, what is being said about any one aspect also contributes to the total picture; but in that
respect as well it is important to recognize where everything fits in.
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Outrossim, ¢ importante destacar também a ideia de avaliagao de produgdo de textos dissertativos-
argumentativos proposta por Marcuschi (2007, p. 76), quando afirma que:

Avaliar uma redag@o ndo ¢ simplesmente observar se ela esta escrita de modo correto, ndo ¢
acionar a gramatica como arbitro absoluto, mas € observar os fenomenos em uso (inclusive
os relacionados a andlise linguistica) e os efeitos de sentido provocados pelo texto, tendo
em vista seu espago de circulagdo. Isso significa que a avaliacdo de redagdes s6 exercera
uma funcao formativa se, efetivamente, contribuir para que os alunos construam, consolidem
¢ ampliem sua capacidade como escritores letrados, autdbnomos, criticos e historicamente
situados.

Destarte, tal proposicdo vem aclarar uma forte relacao entre o processo de avaliar e a LSF, pois ao
considerar os alunos como ‘“‘sujeitos criticos e historicamente situados”, Marchuschi (2007) sugere uma ideia
de se dar uma maior significagdo ao processo de produgdo de textos escritos, de maneira que aproxime o
falante/escritor da realidade na qual est4 inserido, ou melhor, do contexto ao qual estéd integrado. Com isso,
escrever tornar-se-a algo mais significativo para o aprendiz, em qualquer género textual, uma vez que o
aluno escrevera a partir da sua realidade de vida e de seu conhecimento de mundo, tornando a escrita menos
dolorosa, ja que discorrera sobre algo do seu interesse, de sua vivéncia.

Expondo-se essa relacdo entre avaliacdo, enquanto processo de constru¢cdo do conhecimento, e a
LSF na escrita de textos, entendendo a teoria sist€émico-funcional como a linguagem a partir do uso real, das
relagdes sociais que constituem ou originam os géneros, busca-se fundamentar a ideia de que essa relagao
qualifica o ensino e aprendizagem da escrita.

Com a possibilidade de o aluno comegar a escrever do comego, ou seja, a partir de temas que ele
tenha o que dizer, o que falar, a partir de sua vivéncia cultural, espera-se que tal estratégia facilite a sua
aprendizagem para uma boa escrita.

A LSF pode ser uma excelente ferramenta pedagogica para o fortalecimento de habilidades na
producgdo escrita, uma vez que compreende a lingua em sua funcionalidade, dando significado aos textos’ a
partir de usos reais e concretos, dentro das relagdes sociais que se estabelecem nos mais variados contextos
de cultura.

Com relacdo a isso, Halliday e Matthiessen (2014, p. 25) evidenciam magistralmente o uso da
linguagem como sendo algo social e que s6 tem significado nas relagdes sociais, onde se concretiza:

Usamos a linguagem para dar sentido a nossa experiéncia e para realizar nossas interagdes
com outras pessoas. Isso significa que a gramatica deve interagir com o que acontece fora da
linguagem: com os acontecimentos ¢ condi¢des do mundo e com 0s processos sociais em que
nos engajamos. Mas, ao mesmo tempo, ela deve organizar a construgdo da experiéncia e a
atuagdo de processos sociais, para que possam ser transformados em redagédo.!”

Halliday e Matthiessen (2014) explicitam a linguagem como sendo algo necessariamente social, que
acontece e se concretiza nos usos, nas relagoes sociais, nos mais variados contextos. E essas relacdes entre as
pessoas se transformam em palavras, em textos.

Dessa maneira, ¢ importante trazer o contexto do aluno para inicid-lo na sua pratica da escrita
em determinado género que lhe ¢ novo, em suas aulas de portugués, com o proposito de proporcionar-lhe
situagdes nas quais ele tenha o que dizer com maior facilidade. Tal estratégia pode se refletir em uma maior

9 Externando a ideia de texto compreendido como discurso.

10 Original: We use language to make sense of our experience, and to carry out our interactions with other people. This
means that the grammar has to interface with what goes on outside language: with the happenings and conditions of the world, and
with the social processes we engage in. But at the same time it has to organize the construal of experience, and the enactment of
social processes, so that they can be transformed into wording.
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aproximagdo entre professor e aluno, na importante tarefa de ensinar e aprender, considerando a afetividade!
como algo necessario e bastante relevante no processo de ensino e aprendizagem, conforme assevera Suassuna
(2006, p. 93-94):

Ser interlocutor de fato significa ultrapassar a fronteira do linguistico, incorporando a pratica
pedagbgica novos componentes como o ético, o cultural e o afetivo. Inegavelmente, precisamos
tematizar, nas aulas de portugués,suas especificidades (afinal, somos professores de portugués
e ndo de outra coisa). Mas precisamos, além disso, querer saber quem sao nossos alunos, como
pensam, o que desejam, como (re)constroem suas referéncias de mundo a partir daquilo que
lhes ensinamos.

Com isso, ¢ possivel orientar uma pratica pedagogica mais consciente, mais eficiente e eficaz no
ensino e aprendizagem de textos escritos em Lingua Portuguesa, especialmente em géneros considerados
mais complexos, como ¢ o caso do tipo dissertativo-argumentativo.

O que se pretende, pois, trazer para esta pesquisa, de maneira que possa causar impacto ao trabalho
aqui desenvolvido, € considerar que a iniciagdo da escrita nos alunos das terceiras séries do Ensino Médio deve
acontecer a partir de temas que sejam oriundos do contexto cultural no qual esses estudantes estejam inseridos.
Assim, poderao ter mais facilidade na construgdo dos sentidos e significados em seus textos, de maneira que
tenham como articular o seu fluxo informacional com maior assertividade. Com isso, gradativamente, apds o
professor e aluno perceberem a evolug@o no processo de construgdo da escrita, poderdo partir para tematicas
mais abrangentes e mais complexas.

Deste modo, € relevante destacar a afirmagao de Antunes (2003, p. 10) acerca dos contextos diversos:
“Em suma, esse novo mundo atual, sem limites tao claros entre o rural e o urbano, entre o letrado ¢ 0 nao
letrado, tem criado uma série de novas necessidades. Entre elas, ¢ claro, a exigéncia de que todos saibam ler
e escrever”’. Essa afirmacdo nos direciona, talvez, para uma ressignificacdo de conteudos no que diz respeito
as aulas de portugués. Essa ressignificagdo se faz urgente no ensino da producao de textos dissertativos-
argumentativos. E esse tipo textual requer dos alunos habilidades muitas vezes ainda ndo adquiridas na escola
ao longo dos anos estudantis.

Diante disso, respeitar e compreender as limitagdes que cada discente ainda traz consigo — o que nao
deve ser visto pela escola, ou pelo professor, como um grande empecilho & aprendizagem — pode contribuir
para uma aprendizagem mais efetiva da escrita, através de uma avaliagdo como processo, que acredite na
aprendizagem com o tempo e acompanhamento do aluno por parte do professor.

O aluno precisa, de fato, aprender a escrever bem'2, pois, cada vez mais, o conhecimento da escrita
¢ necessario para as relagdes sociais, nos mais diversos contextos, seja no trabalho, na leitura de jornais
televisivos, pois aparecem neles, constantemente, legendas para guiar o leitor/ouvinte, no uso das novas
tecnologias, nas relacdes mais simples de interagdo social como enviar/receber mensagens de aplicativos
tecnologicos. Portanto, a escrita tem se efetivado no uso social de uma maneira muito cotidiana. E para se
escrever bem ¢ preciso também desenvolver o habito da leitura, e leituras diversas.

Todos esses processos que envolvem o ensino e aprendizagem para uma boa escrita precisam e devem
ser significativos para o aluno, ou seja, € necessario que a escola, nas aulas de produgdo de textos, direcione
tematicas para producdo escrita sugeridas pelos proprios alunos, a partir de suas vivéncias culturais. Com
relagdo a isso, € importante salientar que, por vezes, a escola ndo traz tematicas interessantes e significativas
para o aluno, conforme destaca Antunes (2003, p. 14):

A escrita da escola tem sido, em muitos casos, uma escrita sem interlocutor, pois ainda
acontecem atividades de escrita sob o comando vago e impreciso de Fale sobre...; falar a

11 Evidentemente que essa afetividade deve ser estabelecida sob os principios éticos que devem orientar a relagdo professor/
aluno, no aspecto da relagdo profissional.

12 Aqui, a expressdo escrever bem deve ser compreendida como uma produgdo escrita que tenha coeréncia e coesdo textuais
claras, e ndo algo mais rebuscado. 118



quem? ou, ainda, exercicios de escrever frases a partir de uma determinada palavra.

Assim, ¢ imperativo que nas aulas de producao de textos a escola tenha um papel mais assertivo,
de maior proximidade com o contexto cultural dos alunos para que ressignifique, de maneira mais concreta,
as aulas de produgao textual. Com isso, espera-se que os alunos, ao se sentirem situados dentro dos temas
abordados, possam ter maior tranquilidade e apoio para o que vao dizer nos textos.

A LSF, pois, ¢ uma teoria linguistica que pode contribuir, ¢ muito, no processo de construgao
metodoldgica para a avaliacdo da produgdo da escrita nos alunos, uma vez que leva em consideragdo todos
os elementos que imprimem sentido no texto, desde o léxico-gramaticais até os semantico-discursivos,
considerando o contexto de situa¢do do falante/escritor no seu dizer. Com relagdo a isso, vale destacar que o
contexto ¢ impositivo e constitutivo do texto:

Qualquer uso linguistico que se constitua num texto estd sempre envolvido por um determinado
contexto. Esse principio, teorizado por Malinowski, ¢ fundamental na LSF. O contexto em
que o texto se desenvolve esta encapsulado no texto através de uma relagdo sistematica entre
0 meio social e a organizacdo funcional da linguagem. (FUZER; CABRAL, 2014, p. 26)

Portanto, a andlise do texto escrito aqui por um aluno do Ensino Médio ndo focard apenas para
subsidiar o professor na emissao de notas e conceitos, como forma de dizer se o texto produzido foi excelente,
bom, regular, ruim, mas tem um objetivo maior, que €, sim, fornecer aos professores e alunos uma melhor
compreensdo de como as relagdes de sentido para construcao do texto se dao.

Dito isso, busca-se evidenciar ainda mais a relacdo entre a avaliagdo de produgdo de textos com a
LSF, como forma de ressignificar a tarefa de escrever na escola, na sala de aula, que comega nas séries iniciais
justamente dessa forma: as criangas sdo incentivadas a produzirem textos a partir de contextos que lhes sdo
proximos. E depois, gradativamente, os alunos vao sendo obrigados a escrever a respeito de coisas que nao
lhes causam nenhum interesse ou, muito menos, lhes fazem sentido.

Segundo Hoffman (1998, p. 63) “[...] é necessario tomar consciéncia da légica dos absurdos que
cometemos e do prejuizo decorrente na formacao do estudante”. A respeito disso, a autora cita o pensamento
de uma aluna de Ensino Médio:

- “Com o tempo, percebi, na escola, que cada tarefa que eu fazia tinha um prego. Quando
pequena, gostava de fazer tarefas e fazia para aprender. Hoje, exijo precos altos para minhas
tarefas. E vocés me ensinaram assim!” (citado por Hoffman, avalia¢do: Mito e desafio, p. 63)

Escrever deve ser também entendido como algo natural, que passa por estagios de maturagado para se
alcangar uma boa proficiéncia. E ndo se pode deixar que o aluno perca o encantamento com as palavras, ou
até mesmo com as cores’® que elas trazem através de seus significados.

E um processo de avaliagao ancorado nos pressupostos da LSF possibilita um ensino e aprendizagem
de producdo textual mais democratico, uma vez que consideraria a dinamica social que constitui a sala de
aula, entendida como a propria sociedade em miniatura, na qual existem varios sujeitos sociais com crengas,
ideologias, pensamentos religiosos, situagdes econdmicas e culturais totalmente distintas, ou seja, a ESCOLA
PUBLICA de fato.

Considerando, pois, que a escola € um espaco publico, no sentido de universal, que recebe a todos,
hé que se considerar a complexidade do atendimento a esse 7ODOS, tendo em vista a diversidade do publico
que frequenta a escola. Assim, € importante considerar também que nesse 7ODOS ha uma grande variedade
e diversidade linguistica, nos fazendo pensar que:

13 O termo Cores aqui se da por trazer a ideia metaforica do imaginario fértil trazido nas mentes brilhantes ¢ motivadas das
criangas.
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Tal perspectiva, ao jogar-nos diretamente no estudo da linguagem em funcionamento, também
nos obriga a uma posi¢ao, na sala de aula, em relagdo as variedades linguisticas. Refiro-me
ao problema, enfrentado cotidianamente pelo professor, das variedades, quer sociais, quer
regionais. Afinal — dadas as diferengas dialetais e dado que sabemos, hoje, por menor que seja
nossa formagdo, que tais variedades correspondem a distintas gramaticas —, como agir no
ensino? (GERALDI, 2012, p. 42)

Esse principio de democratizagdo da escola, trazido por Geraldi (2012), considerando que essa
institui¢ao social tem se tornado cada vez mais em um espago da diversidade cultural, em todos os aspectos,
aumenta ainda mais o desafio do professor e dos alunos no processo de promogao do ensino e aprendizagem,
enquanto sujeitos sociais que interagem através da comunicagdo oral e escrita na escola e fora dela.

E a pergunta importante que se deve fazer, considerando as variedades linguisticas envolvidas e
naturais da diversidade cultural, que estdo atreladas as situacdes sociais € regionais, €¢: como ensinar? A
pergunta poderia ainda ir mais além, tendo em vista o foco dessa pesquisa: como ensinar e aprender a escrever,
considerando esse contexto democratico, diverso e dialetal no que diz respeito as escolhas linguisticas
utilizadas pelos alunos nas salas de aula de Lingua Portuguesa e fora delas?

Tal questionamento ndo tem por objetivo buscar uma resposta simples ou mesmo rebuscada. O que
se pretende ¢ orientar o processo de ensino e aprendizagem da escrita mediante um mundo real no qual esta
inserida a escola, ancorado nos pressupostos tedricos da LSF que tem por objetivo estudar, de forma exaustiva,
o funcionamento e usos reais da linguagem nesses alunos envolvidos no processo de aprender, considerando
todos os aspectos que permeiam e constituem a linguagem.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALITICOS DA PESQUISA

Os procedimentos metodoldgicos utilizados em uma pesquisa cientifica exigem aspectos que devem
ir ao encontro do objeto a ser investigado, analisado, descrito. E isso pode estar diretamente vinculado ao
sucesso da pesquisa, pois a metodologia para a construcao do estudo ¢ algo que lhe estd imbricado, que
ndo pode ser desvinculado, uma vez que se espera de um trabalho cientifico respostas para determinadas
perguntas que causam inquietagdes nos mais diversos campos da atividade humana.

O corpus a ser investigado ¢ composto por um texto escrito por aluno da terceira série do Ensino
Meédio, em situagdo concreta e real de aprendizagem, através de critérios de avaliacdo dessas produgdes,
a luz da LSF. Assim sendo, esta pesquisa foi desenvolvida através de uma metodologia numa perspectiva
descritivo-qualitativa, pois, segundo Vian Jr. (2014), pesquisas que tém como embasamento tedrico a LSF, o
corpus diz como sera feita a investigacao.

Com relacdo a abordagem metodologica da pesquisa, pode-se classificad-la como qualitativa, pois,
segundo Prodanov e Freitas (2013), a fonte de coleta dos dados, a interpretagao dos fendmenos e os significados
atribuidos, ocorrem em ambiente natural, sem a interferéncia do pesquisador.

Alguns outros motivos podem justificar ainda a escolha por essa abordagem, de acordo com Dérnyei
(2007), quais sejam: o carater de abertura que este estudo traz, pois ele ndo tem a pretensao de se fechar a
novas questdes que possam emergir dentro dessa pesquisa; os dados coletados e investigados ndo t€ém por
objetivo a quantificagdo, ja que o estudo tem um carater mais interpretativo.

Quanto ao corpus de analise, levou-se em consideracao que a LSF ¢ uma teoria linguistica que trata
da construcdo dos sentidos e significados no texto produzido nas e pelas interagdes sociais, nos mais variados
contextos de comunicacdo. Tais premissas foram imperativas para a escolha e constituicdo desse corpus
de anélise, uma vez que o mesmo ¢ produzido em ambiente natural de aprendizagem: nas aulas de Lingua
Portuguesa, mais especificamente na Produg@o Textual Escrita, ou como os proprios alunos e professores da
EEM Enéas Olimpio da Silva preferem chamar de Aulas de Redagao.
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O texto analisado foi escolhido mediante o seguinte critério: escolha de acordo com o nivel mais
alto de proficiéncia avaliado, com média entre nove e dez, que equivale ao conceito considerado no nivel
adequado.

Destarte, para analise do texto produzido, ¢ relevante trazer o que dizem Fiorin e Savioli (2006, p.
21): “Nao ¢ amontoando os ingredientes que se prepara uma receita; assim, também ndo ¢ superpondo frases
que se constroi um texto”. Com relacao a isso, faz-se importante trazer também a ideia de Koch (2006, p. 41)
a respeito de como ¢ organizado, estruturado um texto:

[...] todo texto organiza-se pela combinacdo de dois movimentos, um de retroagdo, por meio
do qual se retoma a informacao anteriormente produzida, que vai servir de ancoragem para o
movimento de progressdo, responsavel pela introducdo de informacéo nova.

Com essa afirmacdo de Koch (2006), também pretende-se introduzir a ideia da complexidade da
estrutura do texto dissertativo-argumentativo, uma vez que para o aprendiz se tornar um competente escritor
nesse tipo textual precisa saber como organizar as ideias, obedecendo uma espécie de balangar das ondas,
como que em um vai ¢ vem de retomada e progressao de informagdes anteriores e novas que esmeram o fluxo
informacional na constru¢do dos sentidos no texto.

A estrutura organizacional, tradicionalmente conhecida e amplamente divulgada quando do ensino
do texto dissertativo-argumentativo nos contextos académicos, esta dividida em introdugado, desenvolvimento
e conclusdo. Assim, a organizagdo do texto dissertativo argumentativo, pode ser entendida nas seguintes
partes: envolver o leitor, com a introduc¢ao do tema central e a tese a ser defendida, a situacao problema, como
primeira parte da escrita, causando, assim, o interesse pela leitura do texto inteiro; discutir € interpretar, como
segunda parte do texto (desenvolvimento), na qual o falante/escritor ira discorrer sobre o tema central, a
problematica, discussdo do seu ponto de vista com apresentagao de argumentos plausiveis; e persuadir, como
conclusdo do trabalho, no qual retoma as ideias iniciais, sintetizando tudo que fora abordado at¢ ali, elencando
possiveis solugdes para a problematica apresentada.

Partindo, pois, para analise do texto produzido pelo aluno, faz-se importante € necessario trazer as
cinco competéncias do Enem trabalhadas pelos docentes e estudantes na producdo da escrita na preparagao
para essa importante avaliagao externa, quais sejam: Competéncia I: demonstrar dominio da norma culta da
lingua portuguesa; Competéncia II: compreender a proposta de redagdo e aplicar conceitos das varias areas
de conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto dissertativo-argumentativo;
Competéncia III: selecionar, relacionar, organizar e interpretar informacdes, fatos, opinides € argumentos
em defesa de um ponto de vista; Competéncia I'V: demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos
necessarios para a construcao da argumentacao; Competéncia V: elaborar proposta de soluc¢ao para o problema
abordado, mostrando respeito aos valores humanos e considerando a diversidade sociocultural (INEP, 2015).

Com relagdo a analise do texto, que obteve avaliagdo/proficiéncia adequada, ou seja, o nivel mais
alto de proficiéncia avaliada, € possivel observar que o(a) aluno(a)/autor(a) desenvolve as cinco competéncias
do Enem de maneira adequada, organizando e gerenciando o fluxo informacional na constru¢do do sentido
com coeréncia e coesdo, conforme se passa a observar nos trechos (01) ao (03).

(01) Desde o comeco da pandemia, muitas pessoas e diversas instituigdes estao
empenhadas em ajudar, fortalecendo o espirito de solidariedade e unido por todo
o Brasil, com o objetivo de amenizar os problemas causados por uma das maiores
crises de saude publica no mundo, e tentar superar essas dificuldades e sequelas
deixadas pela pandemia.

Em (01), o falante/escritor introduz o tema de maneira envolvente e ja partindo para uma argumentacgao
a respeito da importancia da solidariedade em tempos de crise, elencando vérias justificativas para isso,

convidando o ouvinte/leitor para seguir a leitura até o final do texto, cumprindo bem, pois, o objetivo da
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introducao de um texto dissertativo-argumentativo.

No trecho (02), o(a) aluno(a)/autor(a) apresenta a defesa de sua tese, contextualizando-a com
argumentos plausiveis e bem elaborados, com o propodsito de convencer seus possiveis ouvintes/leitores
acerca da ideia tematica apresentada.

(02) Atualmente, a situacdo de crise humanitaria provoca nas pessoas reflexdes a
respeito de sua propria vida e dos seus valores sociais que orientam a sociedade. A
solidariedade ¢ um dos atos proprios e fundamentais do ser humano. Cultiva-la ¢
buscar um mundo melhor.

E importante salientar que a caridade ndo é algo tdo simples, pois cultivar e
aprimorar essa convic¢ao na nossa maneira de agir, no dia-a-dia, requer esforgo,
dedica¢do e renuncia. Observa-se, no Brasil, um discurso de reveréncia sobre certas
praticas de caridade ou solidariedade para com os outros. Assim, a pandemia fez
com que muitas pessoas se tornassem mais solidarias, as empresas partiram para
a tarefa de amenizar o sofrimento dos mais pobres, nos quais estao incluidos os
desempregados e necessitados que, sem sombra de duvida, foram muito prejudicados
com essa crise pandémica, pois ja passavam por dificuldades e com a pandemia
ficou pior ainda o seu sustento.

E no quarto e quinto paragrafos, ¢ apresentada uma conclusao das ideias trazidas pelo falante/escritor,
retomando informacdes gerenciadas durante todo o percurso da escrita, levando o ouvinte/leitora uma
compreensao clara, concisa e objetiva do TODO TEXTUAL.

(03) No entanto, a sociedade parece estar buscando a direcdo certa para superar essa
crise, e se qualificard ainda mais com a ideia de compreender as necessidades do
proximo, melhorando o mundo.

Portanto, a pratica da solidariedade, sem duvida, nos leva a uma sociedade
melhor e nos faz, verdadeiramente, mais humanos e capazes de superar as grandes
adversidades que nos colocam a prova.

Pode-se observar que o texto obteve uma analise razoavelmente simples e concisa com relagdo as suas
partes constitutivas, pois apresentou clareza na abordagem da tematica, o que lhe conferiu uma avaliagdo
de proficiéncia adequada, de acordo com o professor avaliador, que tomou por base para essa avaliagao as
competéncias do Enem.

O fato de essa andlise ser mais curta ou maior em textos com diferentes niveis de proficiéncia na escrita
pode estar relacionado com o desenvolvimento do seu fluxo informacional. Se um texto apresenta coesao
e coeréncia adequadas, consequentemente, a organizacao e constru¢cdo do sentido aparece de forma clara,
a ponto de o ouvinte/leitor ser capaz de compreendé-lo com tranquilidade e, consequentemente, analisa-lo
também de forma mais simples, uma vez que suas partes constitutivas se encaixam na composi¢do do 70DO
TEXTUAL de forma consciente e cuidadosa.

Portanto, o que faz os docentes avaliarem os textos em diferentes niveis de profici€éncia na escrita esta
diretamente relacionado ao desempenho apresentado pelo(a)s aluno(as)/autores(as) nas cinco competéncias
do Enem. Com isso, também ¢ possivel associar esse processo de avaliagdo da escrita a como eles/elas
organizaram o fluxo informacional para a constru¢ao do sentido textual.

Assim, textos que apresentam uma organizac¢ao de informacdes bem gerenciadas, de maneira a fazer
sentido para o ouvinte/leitor de forma clara e objetiva, recebem melhor nota de proficiéncia. Ja outros textos
que possam dificultar o entendimento da temdtica abordada, ou até mesmo que apresentem uma organizagao
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de fluxo informacional que dificulta a retomada ou progressdo de informagdes pelo ouvinte/leitor, recebem
avaliag@o de nivel de proficiéncia menos satisfatorios. Contudo, a producao escrita ¢ um processo que requer
estudo, pratica, feedback, por parte dos docentes, e reescrita, por parte dos discentes, para aprimoramento do
conhecimento para constru¢ao do sentido no texto.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Aavaliagao da producao escrita dos alunos, mais especificamente no texto dissertativo-argumentativo,
ou seja, a “redagdo”, ¢ complexa, tendo em vista que grande parte desses alunos chega na terceira série do
Ensino Médio ainda com muita deficiéncia quanto ao conhecimento da estrutura de géneros e tipos textuais
considerados mais elementares. E ai, precisam partir, de fato, para o texto dissertativo-argumentativo, ja que
este ¢ exigido para o Enem e, por diversas vezes, no mundo do trabalho, ou para ingressar nele, através dos

concursos publicos.

E para compreender esse processo de avaliacdo do texto dissertativo-argumentativo, foi feita uma
analise a respeito de como acontece o fluxo de informacao na escrita como forma de compreender melhor
como os sentidos e significados vao sendo tecidos nas ondas informacionais, que ora avangam com ideias
novas, ora servem para recuar ou retomar algo ja dito no texto, tornando o processo mais qualitativo, dindmico
e consciente.

As escolhas linguisticas sdo realizadas pelo falante/escritor mediante a sua necessidade consciente
de dizer o que quer dizer, conforme vai amadurecendo a sua pratica na escrita, de forma que faga sentido
para ele, escritor, e para o seu possivel ouvinte/leitor. Para tanto, ¢ levado em conta o contexto no qual estdao
inseridos, considerando as possibilidades de fazé-lo de acordo com o que a lingua lhes oferece.

A linguagem tem a fun¢@o principal de interacdo, sem a qual a lingua ndo teria razdo de existir,
pelo menos com a funcao que a conhecemos. Assim, de acordo com a LSF, a linguagem estabelece relagdes
sociais.

Por isso, acredita-se que essa pesquisa, que objetivou realizar uma investigagdo de como se d4 a
constru¢do dos sentidos e significados em textos dissertativos-argumentativos produzidos por alunos das
séries finais do Ensino Médio, contribui para o processo de ensino e aprendizagem da escrita.

Diante de tais observagdes, constata-se que o objetivo geral desta pesquisa foi alcancado, pois o
corpus analisado comprovou que ha uma relagdo bem sucedida entre a producdo escrita, a avaliagdo como
processo de aprimoramento e a LSF, como teoria importante nesse processo metodologico para aprender a
escrever texto dissertativo-argumentativo, tornando-se um escritor proficiente.

Também ¢ possivel afirmar que as perguntas a) e b), formuladas na introdug@o desse trabalho, foram
respondidas, uma vez que o estudo a respeito de como se organiza o fluxo informacional no texto contribui
para o ensino da escrita e compreensao leitora, fortalecendo o processo de avaliagdo na perspectiva da LSF.

Assim, longe de ter um escopo tipicamente analitico, esta pesquisa tem o proposito de compreender o
processo organizacional do texto dissertativo-argumentativo, visando auxiliar o aprimoramento do ensino de
leitura e escrita, através de uma agao avaliativa continua ¢ formativa.
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ANEXO

Texto — A importancia da solidariedade em momentos de crise 01

Desde o comego da pandemia, muitas pessoas ¢ diversas instituigdes estdo empenhadas em ajudar,
fortalecendo o espirito de solidariedade e unido por todo o Brasil, com o objetivo de amenizar os problemas
causados por uma das maiores crises de saide publica no mundo, e tentar superar essas dificuldades e
sequelas deixadas pela pandemia.

Atualmente, a situacao de crise humanitéria provoca nas pessoas reflexdes a respeito de sua propria vida
e dos seus valores sociais que orientam a sociedade. A solidariedade ¢ um dos atos proprios e fundamentais
do ser humano. Cultiva-la é buscar um mundo melhor.

E importante salientar que a caridade néo é algo tdo simples, pois cultivar e aprimorar essa convicgdo na
nossa maneira de agir, no dia a dia, requer esforco, dedicagdo e reniincia. Observa-se, no Brasil, um discurso
de reveréncia sobre certas praticas de caridade ou solidariedade para com os outros. Assim, a pandemia
fez com que muitas pessoas se tornassem mais soliddrias, as empresas partiram para a tarefa de amenizar o
sofrimento dos mais pobres, nos quais estdo incluidos os desempregados e necessitados que, sem sombra
de duvida, foram muito prejudicados com essa crise pandémica, pois j& passavam por dificuldades e com a
pandemia ficou pior ainda o seu sustento.

No entanto, a sociedade parece estar buscando a direcdo certa para superar essa crise, ¢ se qualificara
ainda mais com a ideia de compreender as necessidades do proximo, melhorando o mundo.

Portanto, a pratica da solidariedade, sem duvida, nos leva a uma sociedade melhor e nos faz,
verdadeiramente, mais humanos e capazes de superar as grandes adversidades que nos colocam a prova.

Aluno(a)/autor(a)

ESTUDO DE GENEROS ORAIS NO LIVRO DIDATICO LINGUAGENS DE LINGUA
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1 INTRODUCAO

Os estudos linguisticos, em face de uma dialética mais cientifica, comecgaram a vigorar, a partir das
teorias fundadas por Saussure, no inicio do século XX. Esses interesses contribuiram para que, na atualidade,
pudéssemos encontrar um quadro amplo de pesquisas envolvendo os usos da linguagem tanto no ambito
académico quanto no ambito escolar. Especificamente, a escola tem buscado dar conta dos estudos tedrico-
metodolédgicos discutidos na area da linguistica geral e da linguistica aplicada, como também tem buscado
ampliar a forma pela qual se pode didatizar a lingua, embora os pressupostos tedricos e os metodologicos
empregados nesse espago ndo figurem, de forma mais fidedigna, as atuais pesquisas da linguagem, o que tem
prejudicado a consolidagao de praticas mais efetivas de ensino.

Os livros didaticos de Lingua Portuguesa, que se tornaram recursos materiais essenciais ao professor,
vém tentando adequar-se a uma nova forma de pensar o ensino e aprendizagem da lingua, mas esse ndo parece
pertencer a uma trajetdria tao facil de ser vencida e compreendida. Basta dedicarmos um tempo para observa-
los, e percebermos que os aportes tedricos, como os referentes a Bakhtin (2016) e as pesquisas de Schneuwly
e Dolz (2004), postulam uma concepc¢ao de lingua como uso interativo de comunicagao e os manuais didaticos
figuram praticas voltadas a uma concepcao mais abstrata, respectivamente.

Desse modo, apoiando-nos nessas discussdes, buscamos investigar as estratégias de recepgdo e
producdo textual dos géneros orais no livro didatico de lingua portuguesa (LDLP) do ensino basico. Para
concretizarmos esse objetivo geral, pormenorizamos a pesquisa em quatro objetivos especificos:

a) verificar e interpretar a presenga de estudo dos géneros orais ¢ a sistematizagao no LDLP conforme
0 ano escolar;

b) investigar as especificidades das esferas de circulagdo determinantes das singularidades discursivas
dos géneros orais no LDLP;

C) averiguar as propriedades tematicas, composicionais e estilisticas, bem como o objetivo e o
destinatario subjacentes aos géneros orais;
d) verificar as peculiaridades do oral referente aos seus processos de textualizagdo.

Salientamos que, no contexto de nossa pesquisa, investigamos os géneros discursivos orais no livro
didatico, descrevendo como o material didatico de lingua  portuguesa organiza os estudos desses géneros
em sequéncias didaticas e como as atividades delineiam os aspectos particulares que constituem os recursos
de produg¢do do texto oral. Apoiamo-nos em varios tedricos que postulam sobre o entendimento dos géneros
discursivos enquanto base tedrica, metodoldgica e didatica. Entre esses aportes estdo: Bakhtin (2016), os
pesquisadores da escola de Genebra, Schneuwly (2004), Dolz e Schneuwly (2004), Dolz, Schneuwly e Haller
(2004) e Schneuwly, Noverraz e Dolz (2004), e também estudiosos do Brasil como Rojo (2000, 2005), Rojo
e Barbosa (2015), Brait (2000, 2012, 2016) e Marcuschi (2010). Para as nossas discussdes, temos, como
referéncia oficial, as orientagdes sobre o ensino de Lingua Portuguesa indicadas pelos PCN (Brasil, 2001) e
BNCC (Brasil, 2018).

Por fim, nas consideracdes finais da pesquisa, trazemos discussdes sobre os resultados e também
reflexdes quanto as lacunas existentes na organizacao das propostas de atividades a partir de ofertas de estudos
fragmentérios que envolvem processos de producdo textual dos géneros orais, como também trazemos
consideragdes sobre a auséncia de atividades sistematizadas em sequéncias didaticas.
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2 ASPECTOS CONSTITUTIVOS DOS TEXTOS ORAIS

As concepgdes que temos, na atualidade, sobre a lingua e sobre os géneros orais pdem em discussao
a heterogeneidade de parametros, formas e especificidades que pertencem ao uso e ao ensino do oral nas
salas de aula, assim como também possibilitam delinear a pratica didatica mais coerente a sistematizagao de
atividades para a aprendizagem. Embora, segundo Schneuwly (2004), tracar um caminho para o ensino do
oral nos meios escolares ainda seja uma ideia enigmatica, por ela ser concebida nesse espaco sob um prisma
inferior.

De acordo com os pesquisadores, a concep¢do que temos sobre a oralidade continua sendo
sedimentada por uma forma padrdo, muito dependente de uma normatiza¢do dada a modalidade escrita da
lingua. A ideia que se configura nesse contexto ¢ que o oral ndo se ensina, ja que ele ¢ imediato e espontaneo,
e 0 que pode ser exposto, em um quadro pedagodgico como este, sdo apenas as normas especificas do oral,
apenas suscetiveis a convengdes prescritas e estabelecidas, que servem para construir textos orais coerentes e
bem elaborados. Segundo Schneuwly (2004, p. 113),

O conteudo linguistico desse ensino comporta um “conjunto de variantes elevadas, de ordem
fonologica e morfologica”. Esse procedimento, se nao for baseado numa definigdo rigorosa
das situagdes de comunicagdo, arrisca-se a levar a um movimento “supernormalizantes”.
Sobretudo, ele s6 leva em conta as dimensdes fonologicas, sintaticas e, eventualmente, lexicais
da expressao oral, excluindo as expressdes mais propriamente discursivas, como, por exemplo
as estratégias argumentativas, a estruturagdo dos textos e o encadeamento de frases.

Essas nogdes sdo originarias das idealizagdes que se tem sobre a escrita e que recaem diretamente sobre
a concepeao de oralidade. Sob esse rotulo ideal, a fala somente pode limitar-se a uma forma perfeita vinculada
também a um uso ideal (Schneuwly, 2004). Isso complica um processo didatico favoravel a concepgdo e
ensino dos géneros orais, principalmente porque ele subverte também, conforme Schneuwly (2004, p. 113),
a compreensao das situagcdes comunicativas como: “consciéncia da finalidade, do destinatario, das interacdes
entre os interlocutores, ou, de maneira mais geral, a adaptacdo ao contexto social”. Essas sdo acdes que
contrariam o principio bésico do ensino: o desenvolvimento das capacidades de se comunicar em todos os
contextos sociais. Como o ensino da oralidade toma os géneros como objeto de ensino e o instrumento mais
favoravel também a esse objetivo, ele automaticamente exige o conhecimento sobre a diversidade de formas
que se tem para interagir, ou seja, ¢ preciso perceber que a acao de linguagem emerge de uma situacao, de um
lugar social, de destinatérios, temas, esferas, finalidades, e isso determina as especificidades do texto dentro
de cada género oral, tomado como o mais apropriado para exercer a acao.

Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 126) destacam que, por mais que os alunos entrem na escola ja
tendo conhecimento da comunicagao oral cotidiana e familiar, os usos da linguagem inserem-se em diferentes
contextos, muitas vezes, ndo tdo conhecidos pelos discentes, razao pela qual é necessario a escola primar pelas
diversas situagdes vinculadas ao uso do oral como também “[...] definir caracteristicas especificas do oral a
serem ensinadas [...]”.

Ainda de acordo com os pesquisadores de Genebra, a terminologia oral ¢ originaria do latim or,
oris (boca), pratica verbal expressa pela boca/fala. E um fenémeno sonoro emitido pelas cordas vocais que
apresentam variagdes de intensidade (dB), frequéncia (Hz) e duracdo (ms), dependentes do registro e da
intensidade da configuragdo geral e individual da vocalizagdao do emissor. O oral visto como um funcionamento
da fala relaciona-se diretamente a uma construcao verbal, ritmica e musical, atrelada a elementos prosdédicos
(entonacdo, acentuagdo e ritmo). Especificamente, a entonacdo pode auxiliar a compreender as diferentes
“melodias vocais emitidas pelas diferentes emogdes e atitudes tomadas pelo emissor no momento da fala”,
bem como “demarcar o fluxo verbal quanto ao seu acabamento ou continuidade”; j4 a acentuacao € o ritmo sao
dados pela “énfase nas varias formas de sequenciar as palavras nas frases e nos varios modos que se tem para
demarcar as pausas de respiragdo, hesitacdo” e mudangas estilistico-gramaticais (Dolz; Schneuwly; Haller,
2004, p. 130-131).
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Algumas discussoes também nos mostram que as especificidades das praticas orais referem-se ao
grau de espontaneidade dos individuos no ato de expressar-se. Ainda de acordo com Dolz e Schneuwly
(2004), ha muitas variedades orais, que podem se aproximar de uma pratica mais controlada, permeada pela
“oralizacdo da escrita”, ou seja, a leitura em voz alta de um texto escrito, até os que partem de contextos
mais imediatos e espontaneos. No entanto, a produgdo do texto oral em si, a partir de uma situagdo de
comunicagdo, apresenta-se sob um plano fragmentario e descontinuo, e ¢ normal percebermos “hesitacdes,
titubeios, reformulagdes, retomadas ecoicas, balbucios, falsos inicios e falsas cadéncias, faticos onipresentes,
inicios de turnos abortados, quebras, interrupgdes, latidos e suspiros de todos os tipos [...]”, € que muitas vezes
ndo segue a risca a ordem canonica da frase da gramatica normativa da lingua portuguesa: “Sujeito + Verbo +
Objeto” (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p. 130-131).

As singularidades presentes nessas manifestagdes tornam o texto oral compreensivel tanto para quem
fala quanto para quem escuta, pois a “natureza auditiva e linear do oral torna possivel assistir essas enunciagdes
com toda transparéncia [...], [visto que em uma troca conversacional] essas enunciagdes sdo produzidas pelo
locutor sem intengao nem consciéncia” (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p. 132).

Outro ponto importante também discutido pelos pesquisadores genebrinos refere-se a contraposicao
que a gramatica normativa descreve sobre o texto oral, principalmente sobre o que se refere a nocao da
estrutura do texto oral como descontinua e caodtica. Sobre essas discussoes eles explicam:

[...] encontramos elementos linguisticos estruturados que uma gramatica que ndo seja
elaborada unicamente a partir das normas da escrita poderia, com frequéncia, descrever como
o funcionamento, particular e necessario, de diferentes formas do oral (BERRENDONNER,
1993). Os falantes ndo percebem essas formas como “erradas” e podemos hipotetizar que
seria possivel fundar, com base nos dados do oral conversacional, uma gramatica que
verdadeiramente incluisse as regularidades estruturais e funcionais das diversas produgdes
orais dos falantes (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p.133).

A dicgdo e a elocugao oral também ndo seguem uma “legislacdo” normativa. Pelo entendimento que
temos sobre o uso da lingua e sobre os processos subjacentes a pratica de interagdo, podemos afirmar que a
linguagem ¢ fruto de manifestacdes socio-histdricas e culturais que permitem aos pesquisadores descreverem
que a organizagao e a estruturacao da modalidade oral ndo seguem a eloquéncia de “um livro escrito por um
gramatico, lido em voz alta, com os supostos acentos e pronuncia [...]” (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p.
136).

Segundo os esclarecimentos de Furtado da Cunha e Tavares (2016), a partir das contribui¢des dos
estudos funcionalistas, os estudos sobre a lingua devem ser tratados a partir da relagdo que ela possui com
0s processos interativos € com atividades e situagdes em que os individuos estdo inseridos. Os estudos da
lingua dados somente pela forma criam um fosso entre a lingua formal e a lingua oral e escrita utilizadas para
interagirmos em variados contextos, por isso ela deve ser “utilizada e analisada em funcao de seu habitat: no
discurso e na interagcdo” (Furtado da Cunha; Tavares, 2016, p. 12).

Ademais, hd muitos fatores que caminham junto com a comunicag¢do por um viés oral, como os meios
nao linguisticos que envolvem a gestualidade, as emog¢des, os lugares e os aspectos fisicos. Dolz e Schneuwly
(2004) elencam cinco recursos que favorecem a compreensdo do texto oral a partir desses fatores, como
podemos ver no Quadro 1.

Quadro 1 — Meios nao linguisticos da comunicacao oral

Meios Para- Meios Posicao dos Aspecto Disposicao dos

linguisticos Cinésicos Locutores Exterior Lugares
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Qualidade Atitudes Ocupagao Roupas Lugares Disposi¢ado
da voz corporais de lugares Disfarces Iluminagéo
Melodia Movimentos Espago Penteado . . d

N Gestos pessoal Oculos D1spps1gao as
Elocucgao Distancias Limpeza cadeiras Ordem
e  pausas Troca de laci
Respiracéo olhares Contato fisico Ventilagdo

Mimicas 3
Riso Suspiros faciais Decoragao
Fonte: Adaptado de Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 134).

Esses sdo meios que podem ampliar a comunicagdo oral, invalida-la ou mesmo substitui-la, pois,
ao tentar interagir, o individuo recorre aos varios recursos, buscando na variedade dos planos linguisticos,
prosodicos, paralinguisticos e extralinguisticos a melhor forma de emitir, transformar ou reformular sua
mensagem. Assim, muitas vezes se torna indispensavel o conhecimento da cultura e dos grupos sociais
dos que os individuos fazem parte, para que sejam entendidas determinadas particularidades constitutivas
das constru¢des de sentidos dentro desses contextos sociais. Assim, parece-nos que nao ha um estudo ou
entendimento da comunicacdo oral de modo facil e tdo previsivel, o que hé sdo varios atenuantes que nos
ajudam a compreender seus processos de interpretacao e producao verbal (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p.
136).

Isso também nos explica que ndo ha um oral distinto da escrita, até porque nao existem duas linguas,
uma que represente a modalidade oral e a outra que represente a modalidade escrita. Percebemos que ha
muitas formas de se comunicar em diferentes situagdes e sdo estas situagdes que irdo determinar a necessidade
de usar uma linguagem mais familiar, popular ou académica (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p. 136).

De acordo com Dolz, Schneuwly e Haller (2004), os equivocos que existem, hoje, entre esses dois
planos foram acentuados pelo conflito polissémico do termo “gramatica”. Segundo os estudiosos,

Num sentido mais lato, a gramatica de uma lingua refere-se ao conjunto das formas e dos
procedimentos mais ou menos restritivos que permitem exprimir a significagdo. A descricao
do Frances falado, sem que se leve em conta um s6 momento a escrita, exige o estudo dos sons,
dos tragos prosodicos, da morfologia, da sintaxe, do 1éxico e das formas do discurso. Por outro
lado, no sentido restrito e técnico, o termo gramatica se aplica ao estudo das ligagdes sintaticas
entre segmentos do discurso. Numa terceira acepgao, sobre a qual ndo nos deteremos, fala-se
de gramatica referindo-se as normas prescritivas de bom uso da lingua, isto €, para evocar um
codigo de regras ideais, estabelecido para falar corretamente e que exclui as praticas verbais
consideradas erradas ou deselegantes (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004, p. 164-165).

A explicacdo quanto as diferengas que uma modalidade possui com a outra refere-se somente a
construcdo e a producdo da materialidade textual, pois a escrita se utiliza de segmentos graficos e a oralidade
de segmentos vocais. No estudo das formas gramaticais entre as duas modalidades nao ha diferencas, mesmo
que o emprego das regularidades morfoldgicas ndo seja materializado, de modo, estritamente semelhante.
Somente com objetivos ideoldgicos, excludentes e supervalorizando uma forma em detrimento de outra € que
o uso e o emprego da lingua oral se oporia a lingua escrita.

Segundo Marcuschi (2010, p. 72),

Distingdes desta ordem sdo perigosas, porque sugerem a possibilidade de tratamentos
auténomos desses fenomenos, quando de fato eles sempre estdo intimamente imbricados. A
lingua ndo ¢ transparente nem ¢ determinada, pois ela ndo se esgota no interior do codigo. Os
sentidos ndo sao simplesmente codificados (depositados no interior do c6digo), pois eles sao
sempre produzidos na relagdo dos sujeitos com a lingua, dos sujeitos entre si e na complexa
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articulagdo com outras instancias de producdo e funcionamento da lingua. Em suma, textos
ndo sdo como uma bonbonniére de onde s6 saem bombons.

Ademais, para efetivarmos mesmo o entendimento das especificidades que compdem o estudo da
oralidade, temos que observar e por em pratica didatica os conhecimentos dos géneros discursivos e as esferas
de atividade humana que os textos fazem parte, pois sdo eles que irdo configurar as particularidades das
praticas de linguagens, dos locutores e das situagdes historico-sociais que os géneros orais € os individuos
estdo engajados.

3 SEQUENCIAS DIDATICAS COMO PROCEDIMENTO DE APRENDIZAGEM PARA O ENSINO
DOS GENEROS ORAIS NOS LIVROS DIDATICOS

Como vimos nas discussdes até aqui descritas, as concepgdes que temos sobre a lingua envolvem um
sistema heterogéneo, complexo e varidvel que sempre esta a servigo dos processos interativos entre individuos.
A mediacdo didatica desses processos tem sido almejada pelos ambientes escolares nas primeiras discussdes
sobre os géneros discursivos tomados como referenciais para o ensino desde a publicagdo dos Parametros
Curriculares Nacionais em 1998.

Hoje, esses conhecimentos tém sido trabalhados por meio de livros didaticos que orientam diversas
praticas de ensino. Segundo Cristovao (2009), esses materiais, aceitos como um dos recursos essenciais para
sequenciar as atividades, t€ém sido objeto de estudo e discussdes de varios autores de diversos paises, a saber:
Resenblat (2000), Cristovao (2001), Guimaraes (2013), Preteche (2007), Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).
Essas discussdes giram em torno, principalmente, das dividas sobre qual ¢ a melhor forma de transpor a
aprendizagem dos géneros através de um conjunto sistematico de atividades, nomeado de sequéncias diddticas.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), as sequéncias trabalhadas em contextos
escolares ajudam os discentes a compreenderem os usos da linguagem, bem como os processos de produgao e
interpretagdo dos géneros em diversas situagdes sociais, sejam referentes a géneros da modalidade escrita ou
oral. Pelo fato de as sequéncias possuirem um carater modular que ajuda a compreender, a priori, as situagdes
de comunicagdo para posteriormente ensejar a pratica de produgdo textual, elas conseguem dar conta da
compreensdo dos parametros subjacentes aos géneros, bem como nortear os discentes quanto aos elementos
estruturais necessarios a utilizagdo e a construgdo dos textos pertencentes a esses géneros selecionados para
determinada acao de linguagem.

Os autores apresentam como ¢ a estrutura de base dessas sequéncias através do Esquema 1:

Esquema 1 — Esquema da sequéncia didatica

Apresentacio PRODUCAOINICIAL Mépuro-1 Moéputo2 Moputo3 PRODUCAOFINAL

da situagao

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

Como podemos observar no Esquema 1, o primeiro ponto a ser trabalhado consiste na apresentacdo
da situacdo. Essa primeira fase da sequéncia orienta quais sdo as informagdes necessarias para a pratica de
producdo textual, como: qual o género que a agdo de linguagem exige, a quem se dirige, sua estrutura,
participantes, contetudos, agodes, lugares, posi¢ao social (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 99-100). Segundo
Rojo e Barbosa (2015), ha um impacto bastante relevante das situagdes enunciativas sobre os géneros. Tanto
os géneros quanto os enunciados/textos podem variar se também existirem variagdes nas esferas/campos de
atividade humana, e isso implica parceiros especificos, juizos e apreciagdes valorativas mais ou menos estaveis
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sobre o tema subjacente a produgao textual. Tanto para ler um texto quanto para produzi-lo, € preciso situa-lo,
atentar para o espago no qual o texto estéd inserido, desse modo, o texto produzido precisa estar ancorado em
estratégias que apresentem a situagdo, como:

[...] quem ¢ seu autor? Que posi¢do social ele ocupa? Que ideologia assume e coloca em
situacdo? Em que situacdo escreve? Em que veiculo e institui¢cao? Que finalidades? Quem ele
julga que o lera? Que lugar social e que ideologias ele supde que este leitor intentado ocupa e
assume? Como ele valora seus temas? Positivamente? Negativamente? Que grau de adesao?
Sem isso, a compreensdo de um texto fica num nivel de adesdo ao contetdo literal, pouco
desejavel a uma leitura critica e cidada (Rojo; Barbosa, 2015, p. 006).

Posterior a essa pratica, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) sugerem que seja feita a primeira
producdo textual. Essa primeira atividade levara tanto o professor quanto os discentes a se depararem com
as primeiras dificuldades quanto a producao textual pleiteada, situar o professor quanto ao diagnostico dos
problemas e ao aluno a perceber o que falta desenvolver, o que se torna favoravel “a ampliar e delimitar o
arcabouco dos problemas que serdao objeto de trabalho nos moédulos” (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p.
101).

As atividades referentes aos modulos irdo trabalhar os diversos problemas que geralmente aparecem
ao se produzir um texto a depender do género, como a representacao da situacao de comunicagdo, os conteudos,
o planejamento textual e a realizagdo do texto. As atividades dentro desses modulos devem acontecer de
forma variada, apresentando leituras, interpretacdes textuais e producdes simplificadas que irdo apresentar os
critérios explicitos para a producao, seja ela oral ou textual.

Apos todos esses procedimentos, devera ser elaborada a producdo final. Essa ¢ a tltima fase da
sequéncia didatica e tem a utilidade de mostrar quais os caminhos possiveis que se tem para interagir pelos
géneros do discurso e como ¢ possivel produzir textos adequados a cada situagao.

Outro suporte pedagodgico que pode ser agregado as sequéncias didaticas sdo as atividades de
retextualizagdo indicadas por Marcuschi (2010). Essas atividades estdo centralizadas em transformacdes de
textos orais em textos escritos. O autor expoe, em sua obra, da Fala para a escrita: atividades de retextualizacao,
sugestdes de como fazer o processo de transcrigdo, sem, no entanto, tornar uma modalidade superior a outra.
Na obra, ele discute aspectos que fazem parte da oralidade e aspectos que fazem parte da escrita, € a imbricagao
que hé entre as duas e como essas atividades podem auxiliar a entender e produzir essas duas modalidades.

Ressaltamos que o trabalho com a producdo do texto oral envolve a produgdo textual no ato, seja
utilizando segmentos vocais do aluno de forma imediata ou por meio de gravacdes. As analises quanto a
coeréncia com a situacao, aos usos dos recursos linguisticos, da estrutura dos textos e a coeréncia dos temas
tratados serdo avaliadas a partir de praticas orais, por meio de audios ou videos, como sugere a BNCC (Brasil,
2018).

4 OS GENEROS ORAIS POSTOS NO LDLP: OCORRENCIAS E RECORRENCIAS NA COLECAO
PORTUGUES LINGUAGENS

As Tabelas 1 e 2 mostram a ocorréncia dos géneros escritos e orais que sdo foco das propostas
de producao textual nos quatro volumes que compdem a colegdo de Cereja e Cochar (2015), bem como a
recorréncia deles:

Tabela 1 — Géneros discursivos escritos e suas ocorréncias e recorréncias na colecao I: Portugués, Linguagens

Géneros discursivos/ textuais escritos N° de ocorréncias e recorréncias
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Conto maravilhoso

Conto maravilhoso: do oral para o escrito

Histéria em quadrinho

Relato pessoal

Carta pessoal

Diario

E-mail
Blog
Twitter

Comentario

Artigo de opiniao

Cartaz
Mito

Poema
Cordel

Poema-imagem

Campanha comunitaria

Noticia

Entrevista escrita

Texto dissertativo-argumentativo

Texto teatral escrito

Critica

Cronica

Anftncio publicitario

Carta do leitor

Carta de reclamacao

Carta de solicitacao

Divulgacio cientifica

Reportagem
Editorial
Conto

Total 37
Fonte: Elaborada propria.
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Podemos observar que, na Tabela 1, embora as propostas de atividades dos  géneros escritos
promovam 31 ocorréncias e 6 recorréncias em atividades sobre produgdo textual, o nimero de propostas nessa
modalidade ainda carece de mais oferta, se considerarmos o fato de esses géneros serem desenvolvidos em
quatro anos do ensino fundamental. Embora nao exista uma relagao ou descri¢do nos documentos da educacao
sobre a quantidade de géneros que devem ser trabalhados nos quatro anos que seguem o ensino fundamental
dos anos finais, entendemos que as discussdes expostas sobre os géneros discursivos e sobre suas fungdes
nos meios sociais, como também sua evolugdo e das linguagens, devido ao hoom de géneros discursivos
existentes, oriundos das evolugdes tecnologicas, exigem a necessidade de uma intervengao da escola e dos
livros didaticos para disponibilizar um numero significativo de propostas de atividades relacionadas ao
trabalho didatico com produgdes textuais de géneros discursivos. Além disso, verificamos que os outros eixos
estdo sendo didatizados de modo isolado, principalmente os relacionados a explora¢do de gramadtica, quando
deveriam estar integrados as propostas de leitura, interpretacdo e producao, o que implica também que o
estudo de cada género deveria ser centralizador.
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Frisamos esse ponto, porque essa organizacdo se torna importante, pois nao sabemos quais géneros
s30 mais relevantes para os processos comunicativos dos discentes. De acordo com Marcuschi (2010), existem
determinados contextos, como o contexto do trabalho, que est4 dividido por reparti¢cdes e cargos, onde alguns
somente usam a escrita, outros usam somente a oralidade ou mesmo o contato misto entre as duas modalidades.
Entdo, € mais oportuno mostrar as relagcdes que ha em cada modalidade e o entrelagamento que alguns géneros
podem possuir, do que tentar didatizar apenas alguns aspectos isolados.

Fazemos essas discussdes também, porque essas desarticulagcdes nos géneros discursivos escritos
afetam a didatizagdo dos gé€neros orais, visto que eles se apresentam de forma ainda mais carente, como
podemos ver na Tabela 2:

Tabela 2 — Géneros discursivos orais e suas ocorréncias e recorréncias na colecao I: Portugués Linguagens

Géneros discursivos/ textuais orais N° de ocorréncias e recorréncias

Exposicao oral

Argumentacio oral
Debate deliberativo

Entrevista oral

Seminario

N | = = = = =

Debate regrado
Total 7

Fonte: Elaboracao propria.

Pelos dados expostos na Tabela 2, evidenciamos que os géneros orais estdo sendo ofertados em
menor quantidade nos volumes da colecdo em estudo. Quando comparamos o numero de propostas sobre
géneros escritos com as dos géneros orais em face do que estd exposto nas Tabelas 1 e 2, percebemos que ha
uma reducao discrepante do trabalho com a oralidade.

As andlises feitas pelo PNLD (Brasil, 2017) descrevem que as obras abrem lacunas quanto a
exploracao do eixo da oralidade, pois ha outros eixos que sao mais priorizados, como o eixo da leitura e dos
conhecimentos linguisticos dos géneros escritos, o que confirma as discussdes de Schneuwly e Dolz (2004),
quando esclarecem que o trabalho com essa modalidade se encontra bastante limitado, na realidade do seu pais
de estudo, e a primazia dada ao ensino de linguas na escola centra-se em estudos gramaticais. Averiguamos
que, também no Brasil, as proprias distribui¢des das atividades nessa colecdo em estudo mostraram também
essa limitagdo, pois os capitulos dentro das unidades dividiam-se em: Estudo do texto, Produgdo textual,
Para escrever com adequacgdo, A lingua em foco, De olho na escrita e Divirta-se. Verificamos que dessas
seis secoes distribuidas em cada capitulo, que se dedicavam a exploragdo textual, quatro (04) delas tratavam
apenas de estudos gramaticais, de interpretacdo e leitura de textos escritos. A primeira divisdo, Estudo do
texto, na grande maioria das vezes, apresentava primeiro a leitura de géneros escritos para depois tratar das
atividades de interpretacdo/recepgdo textual e estudos gramaticais, e, logo em seguida, a producao textual do
género selecionado a partir do tema da unidade.

O que nos chama mais a aten¢do nessa distribui¢do € a oposi¢do que essas escolhas fazem as
orientagdes dos PCN (Brasil, 2001), pois nos documentos oficiais estdo discutidos que,

[...] a observacao e analise de um aspecto demandam o exercicio constante de articulagao
com os demais aspectos envolvidos no processo. Ao invés de organizar o ensino em unidades
formatadas em “texto”, “topicos de gramatica” e “redacdo/’, fechadas em si mesma de
maneira desarticulada, as atividades propostas em ambientes escolares devem considerar
as especificidades de cada uma das praticas de linguagem em fun¢do da articulagdo que
estabelecem entre si (Brasil, 2001, p. 36).
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Podemos inferir, a partir das justificativas dos autores da colecao I, que essas divisoes estao
sendo direcionadas para facilitar a memoriza¢do de regras gramaticais. Ademais, sabemos que um estudo
inter-relacionado da linguagem demanda estudos e elaboragdes de atividades que muitas vezes requerem
mais habilidades, porque ndo sdo estudos faceis. Alguns tedricos ja apontam para essa dificuldade no proprio
campo cientifico de pesquisa, como Bakhtin (2016) e Givén (2017). Outras investigagdes, citadas por
Marcuschi (2010), também mostram que hé pesquisas como as de Halliday (1979), Poole e Fiel (1976) e Biber
(1986,1988,1997), que evidenciam a natureza inconclusiva e ndo muito clara da fala. Ainda nos detendo as
discussdes de Marcuschi (2010), percebemos que a diversidade cultural estd mais visivel, na pratica, oral,
por ela ndo estar sobre uma construgao textual-discursiva normativa, ela aceita a legitimidade das diferencas
sociais e culturais. Esse ¢ o ponto que, muitas vezes, cria conflitos e incompreensdes sobre suas manifestacdes e
arrasta metodologias equivocadas, principalmente em contextos escolares, e enviesam estudos estigmatizados
entre géneros orais e escritos.

Outro ponto que evidenciamos foi que, quando fizemos a comparacdo da organizag¢do das propostas
de atividades dos géneros da modalidade escrita com os da modalidade oral, observamos que havia um
interesse maior pela organizacao dada a producao textual de um género escrito. Boa parte dos capitulos que
tratava dessa modalidade trazia exemplares de textos correspondentes aos géneros escritos selecionados desde
a primeira divisao dos capitulos até o eixo de produgao textual, como no caso das propostas que envolviam os
géneros conto maravilhoso, relato pessoal, carta pessoal, diario, os géneros digitais, artigo de opinido, mito,
poema, cordel, reportagem, editorial, conto, cartum, crénica e o texto de divulgagdo cientifica.

J& os géneros referentes ao trabalho com a oralidade, em nenhuma das seis ocorréncias trazia, no inicio
dos capitulos, textos pertencentes aos géneros orais, a exemplo, o capitulo que tratava da producao textual da
exposi¢do oral que, no eixo Estudo do texto, trazia a recep¢do do género cartum; a referente a argumentagdo
oral que trouxe a recepcao da foto de Gerald Waller; a referente ao debate deliberativo que abriu o capitulo
com o texto Odio.com, de Juliano Barreto; a Entrevista oral que dedicou o estudo ao romance de Julio Verne,
Vinte mil léguas submarinas; o semindrio que se dedicou a interpretacao do cartum de Santiago; e, por ultimo,
o debate regrado que abriu o capitulo com um painel de imagens. Por mais que a colecdo ensejasse estudos
dos géneros a partir de tematizagdes, que, segundo Rojo e Barbosa (2015), seria a metodologia mais pertinente
ao trabalho com géneros discursivos, a distribuicdo feita ndo ancora processos didaticos que servem para
instrumentalizar os discentes sobre os géneros orais, dada a pouca explora¢ao de conhecimentos sobre esses
géneros. Ao contrario, essa metodologia viabilizaria o estudo sobre os efeitos de sentidos, ideologias e vozes
dentro dos processos de interacao pelos géneros.

Entendemos o papel que a escrita possui dentro do contexto que Marcuschi (2010) chama de
“Sociedades Modernas”, mas os espagos escolares e toda a gama de material que faz parte dos estudos da lingua
precisam compreender que ndo ha somente uma manifestacao da lingua, mas o que ja postula a BNCC (Brasil,
2018) no sentido de que hd muitas manifestagdes da lingua e ha varias linguagens. A oralidade nao ¢ outra
lingua e ela ¢ passivel de ser sistematizada, embora ndo devamos trata-la como um céalculo matematico, alias
ndo ha como fazer um estudo sobre a lingua, buscando analisa-la de forma tao previsivel. Pelas discussdes que
jé se encontram em varios filésofos e pesquisadores, faz-se necessario entendermos que existem atenuantes
(contexto, situacao, cultura, género e uso) que influenciam na produgdo de um texto, € a escola precisa soltar
as amarras de um ensino prescritivo e ofertar esses estudos. Outra lacuna em aberto que averiguamos nos
quatro volumes da colegdo refere-se a progressao dos géneros em espiral. Como podemos observar pelas
Tabelas 1 e 2, apenas 05 (cinco) géneros trabalhados na colecdo sdo alvos de recorréncias. Chamamos atengao
para o fato de que, quando essa distribuicao ¢ recorrente, a preferéncia dada pelos autores sdo retornos aos
estudos de determinado género dentro do mesmo volume do ano escolar.

Isso se distancia, portanto, da indicagdo metodoldgica proposta por Schneuwly e Dolz (2004) e
indicada pelos PCN (Brasil, 2001). Segundo os pesquisadores genebrinos, as progressdes em espiral favorecem
o desenvolvimento das capacidades de linguagem por objetivos especificos a cada género e por progredir o
desenvolvimento dos discentes em etapas, que devem, gradualmente, iniciar das formas menos complexas para
as mais complexas. Essa distribuig¢do, ainda de acordo com os autores, favorece principalmente a didatizagao
de géneros orais, pois o trabalho com esses géneros ¢ mais dificil de sequenciar e geralmente as exigéncias da
producdo causam cansagos nos alunos e professores.
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Entendemos que a indicacdo ¢ que haja uma articulagdo das possibilidades de aprendizagem com as
propostas postuladas nos livros, pois esse engajamento permite construir a autonomia dos discentes e os saberes
envolvidos no dominio dos géneros, e, assim, as exigéncias das propostas se tornam mais complexas a cada
recorréncia distribuida nos anos escolares. Quanto a esse tratamento, verificamos que a colecdo se distancia
das orientacdes dos estudiosos e dos documentos da educagdo, porque a primazia das atividades propostas ¢
ofertar estudos gramaticais e essa posicao prejudica o trabalho com os outros eixos e a interdependéncia que
eles possuem, embora os autores expressem no Manual do Professor, presente no final de cada volume, que
essa distribui¢do esta sendo obedecida em toda a colegao.

4.1 SEQUENCIAS DIDATICAS DOS GENEROS ORAIS NOS LDPL DO 7° ANO ESCOLAR

Pormenorizamos, nas analises a seguir, ¢ discutimos as propostas de producao textual dos géneros
orais no livro didatico do 7° ano escolar. Analisamos as propostas a partir de uma organizag¢ao por sequéncias
didaticas. Cada detalhe das propostas ou sequéncias didaticas analisadas foi discutido mediante as etapas e os
elementos que compdem o esquema de base dessas sequéncias e como elas orientam a pratica de produgdo
textual. Apresentamos o Quadro 2, a fim devisualizarmos, na nossa analise, a sequéncia didatica e seus
respectivos elementos.

Quadro 2 — Sequéncia didatica para o ensino do oral

x. O género discursivo selecionado para objeto de estudo;
xi. A esfera de circulagdo dos discursos;
. L xii.  Tempo/lugar histoérico;
1. Apresentagdo da situagdo
de comunicagdo xiii. O propdsito comunicativo/finalidade;
xiv.  Os participantes/interlocutores /destinatarios;
XV. A tematica abordada;
xvi. A estrutura composicional do texto/enunciado;

xvii.  As escolhas 1éxico-gramaticais feitas ao produzir os textos;

xviii.  As singularidades pertencentes aos recursos dos meios de
produgdo do texto oral: elementos linguisticos e para-

linguisticos.

v.  Aproducédo textual a partir da situagdo de comunicacio do
género trabalhado;

vi.  Discussdo de postos fortes e fracos que podem contribuir

2. A primeira produgio para a produgao textual,

vii.  Gravacdo, reescuta e transcricdo dostextos o r a i s
produzidos;

viii.  Avaliagdo e solucdes para os primeiros problemas
encontrados.
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vi.  Enfase nos eventuais problemas decorridos da primeira
produgio;

vii.  Busca de solugdes para esses problemas;
viii.  Atividades de retextualiza¢do dos géneros orais;

ix.  Oferta de atividades que ampliem os conhecimentos
3. Os modulos das caracteristicas dos géneros orais trabalhados, como
também das singularidades pertencentes a producao textual
da oralidade;

x.  Observagdo e analise dos recursos linguisticos e discursivos
que marcam os processos de composicdo e estilizagdo
dos textos orais produzidos, como também o0s processos
de textualizagdo que envolvem a coesdo e a coeréncia
(conexdo, gerenciamento de vozes,

modalizagbes, construgdo de sentidos e marcas
conversacionais).

4. Produgdo final iv.  Realizagdo final e reelaboragdo do texto/género oral;

v.  Avaliac¢do somativa do professor;

vi.  Autoavaliagdo do aluno/aprendiz.
Fonte: Elaboragao propria.

Reafirmamos que, para as andlises, guiamo-nos na teoria de Bakhtin (2016), nas sequéncias didaticas
de Dolz e Schneuwly (2004), nos estudos de Rojo e Barbosa (2015), Brait (2000, 2012, 2016), Marcuschi
(2010) e nas orientagdes legais dos PCN (Brasil, 2001).

O volume analisado propde formas diversificadas de sequenciar os estudos dos géneros discursivos
orais, como veremos nas analises.

4.2 LDPL LINGUAGENS 7° ANO: PROPOSTAS DE PRODUCAO TEXTUAL

Na colegdo analisada, encontramos trés propostas de produgdes textuais: a argumentagdo oral:
discussdo em grupo, o debate deliberativo e a entrevista oral. Ressaltamos que ndo consideramos a
argumentagao oral ou o discurso oral como um género discursivo. O que entendemos por argumentagao refere-
se a métodos linguisticos de opinido e cogni¢do direcionados por determinados propdsitos na comunicagao
que servem para defender ou persuadir os interlocutores. Entretanto, discutiremos a forma pela qual explorou
€sse recurso comunicativo.

Percebemos que as propostas exploraram modos diferentes de sequenciar as atividades. Na proposta
referente a producdo textual da argumentagao oral, as primeiras orientagdes centraram-se em discussoes sobre
a funcdo da linguagem oral e quais os lugares sociais em que ela deveria ser empregada de modo formal
ou informal. Em seguida, ofertaram propostas descrevendo o conceito de uma discussao em grupo e quatro
trechos oriundos do género discursivo depoimento. Depois exploraram, a partir da leitura desses trechos, uma
atividade de interpretacdo e na ultima questao da atividade, a pratica de produgdo textual, no entanto, ndo se
tratava de uma discussdo em grupo, mas de um resumo oral. Nao consideramos essa proposta uma sequéncia
didatica, pois ela nao esclareceu os elementos da situacao do género ofertado.

Os trechos apresentados ndo pertenciam a um género oral, visto que eles também ndo apresentaram
as caracteristicas da oralidade e, por isso, a atividade proposta também nao explorou esses elementos.

Nasegunda proposta da colegao, relacionada a pratica de producao textual de um debate deliberativo,
verificamos mais discussdes que a proposta anterior, pois as atividades trataram de discussdes a respeito
das esferas de atividade humana, das situagdes comunicativas e dos temas que geralmente o debate deliberativo
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costuma estar inserido e qual a linguagem utilizada. Posterior a essas orienta¢des, foram propostas atividades
de interpretacdo, gravagoes, filmagens, a produgdo textual do debate e a autoavaliacdo do texto produzido.
Mediante as observagdes, notamos que a caréncia dessa proposta estd no fato de ela nao trazer textos orais
transcritos, ndo discutir os recursos linguisticos € os meios paralinguisticos envolvidos na producao do texto
do género estudado. Identificamos também orientacdes para uma linguagem controlada e formalizada, como,
por exemplo, a exigéncia para que os discentes evitassem os usos de expressdes como: tipo, tipo assim e né.

Na ultima atividade de produg¢ao ofertada por essa colecdo , a proposta centrou-se em uma entrevista
oral. A principio, descreveram o conceito do género, as esferas de atividade humana em que ele circula e
costuma ser publicado e, em seguida, ofertaram uma atividade de interpretacao textual a partir de uma entrevista
transcrita, concedida por Laerte, um conhecido desenhista e cartunista de Jornais. Apds essas atividades,
descreveram algumas sugestdes de planejamento, gravagdes e a produgao textual a partir do género pleiteado,
e discutiram ainda alguns pontos para a revisao do texto produzido.

Verificamos que das trés propostas de producdo ofertadas, esta ultima foi a inica que tentou discutir
a imprevisibilidade que as praticas orais possuem ao serem expressas, pois observamos que, ao lado das
atividades, vinham pequenas observagdes sobre algumas marcas da oralidade. Entretanto, ndo encontramos
discussdes mais aprofundadas sobre esses recursos dos meios de producdo do texto oral, como também
ndo encontramos em nenhuma das propostas, andlises dos recursos linguisticos e seus efeitos de sentido
na produgdo textual desses géneros, o que ja nos evidenciou um estudo fragil sobre as esferas e os valores
ideoldgicos relativos ao género estudado. As trés propostas de producao textual vinham descritas, no méaximo,
em duas laudas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Mediante os resultados encontrados, verificamos que a colecao ofertou (ndo de forma ampla) propostas
de produgdo textual de géneros discursivos e que essas propostas delinearam estudos tanto dos géneros orais
quanto dos escritos, mas criaram conflitos quanto a forma que distribuiram e didatizaram as atividades em
cada volume. As indicagdes dos documentos oficiais e das teorias subjacentes aos referenciais centram-se em
um trabalho integrado em torno de géneros, mas os livros didaticos, na realidade, se dissociam das praticas e
das indicagdes.

Constatamos também que a organizagdo das atividades relacionadas a cada género trabalhado
mostrou diferencas, pois os exemplares de textos ofertados nos processos de leitura/interpretagcdo e produgio
dos géneros escritos pertenciam a mesma modalidade. Ja os exemplares de textos ofertados na didatizacao dos
géneros orais geralmente se tratavam de imagens, trechos de noticias da modalidade escrita ou histérias em
quadrinhos. O adequado seria selecionar os capitulos a partir de contetdos gramaticais, visto que as atividades
delineiam os conhecimentos a partir dos efeitos de sentidos que eles geralmente tendem a expressar por causa
de sua empregabilidade e uso nos textos. E por meio dessas escolhas que as implicagdes quanto a didatizagdo
e a compreensdo dos géneros orais se tornam menos problematicas, posto que a funcionalidade das escolhas
Iéxicos-gramaticais nao se vinculadas somente as normas, mas aos usos. Diante do que analisamos, a lacuna
apresentada por essa colecdo centrou-se, mesmo, nas ofertas, pois observamos mais propostas de produgio
de géneros escritos do que de géneros orais. Embora, se compararmos o niimero de atividades referentes a
leitura, interpretacdo, contetidos gramaticais e producao textual, esta ocupe pequenos espacos do que deveria,
mediante as sugestoes dos documentos oficiais.

Sobre as sequéncias didaticas dos géneros orais nos LDPL referente ao 7° ano escolar, pudemos
verificar que o volume sistematizou as propostas de producao textual em sequéncias didaticas. Desse modo, as
descrigdes e analises das etapas que compoem a estrutura de base das sequéncias didaticas dos géneros orais
do corpus analisado nos permitem dizer que a grande maioria das atividades de produ¢do textual ofertada
desconsidera os contextos de producgdo dos textos orais, as esferas de circulacao dos discursos, os participantes
envolvidos e os recursos linguisticos, paralinguisticos e gestuais dos meios de produg@o. Também constatamos
que ndo ha interesse dos livros didaticos em trabalhar exemplares de textos orais transcritos € nem mostrar
os elementos indissocidveis que organizam esses textos, uma vez que, na teoria basilar, seguida pelos
documentos e consequentemente “ditas” pelos livros, géneros sdo constituidos por elementos indissociaveis
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caracterizados pelo tema, estrutura e recursos estilisticos. Assim, uma das formas de didatizar os géneros orais
e suas caracteristicas em um livro didatico seria ofertar textos orais transcritos ou mesmo gravacdes, para
que fossem compreendidas as especificidades da construcao textual e as implicagdes dos contextos e esferas
envolvidas nos processos de producao.

Contudo, acreditamos que seja necessario, antes de ampliarmos essas relagdes, mostrar alguns
elementos fundamentais a pratica de producao de textos, os quais podem ser sistematizados em sequéncias
didaticas e, posteriormente, a partir delas, mostrar em quais situagdes os discentes estdo e quais os elementos
importantes a cada interagdo, ou seja, construir um caminho possivel para a didatica do oral.
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1 INTRODUCAO

Nestas ultimas décadas, o estudo da linguagem tem se tornado bastante intenso dentro das diferentes
vertentes linguisticas, com contribui¢des importantes para o entendimento dessa area que ¢ tao identificadora
das relagdes humanas via processo de interagdo. Discutir as mudangas que ocorrem com frequéncia na
lingua(gem) € o objetivo deste trabalho, que focaliza sobre estudos de especialistas como Goldberg (1995,
20006), Traugott (2008, 2010), Heine (2002), Bybee (1985, 2006, 2008, 2010), entre outros.

Este trabalho nasceu da inquietacdo dos seus pesquisadores que questionam sobre como a gramatica
de construcdo pode contribuir com as mudancas da lingua(gem), considerando os atos comunicativos em rede
construcional? Esse questionamento despertou o interesse em discutir sobre a gramatica de constru¢ao no
ambito das mudangas que ocorrem no uso da lingua. Essas mudancas se dao por meio das inter-relagdes entre
a cognicdo — gramatica — discursivizagdo, que o falante organiza as significagdes dos usos da lingua em seus
atos comunicativos.

Partimos do entendimento de que a lingua(gem) ¢ formada por uma rede de construgdes que se
entrelagam através de situagdes discursivas, pragmaticas, sociais, as quais constituem modelos discursivos com
a finalidade de alcancar o interlocutor. Dessa forma, compreendemos as relagdes estabelecidas pelas diferentes
constru¢des que se organizam nas situacdes de fala e escrita, em que diferentes palavras sdo agrupadas em
diferentes formas de dizer, constituindo-se em ocorréncias compactadas de sentidos, via a composi¢do forma
e fungao.

Para esse artigo, concentramo-nos teoricamente na concepg¢ao de construgdo gramatical, definida por
Goldberg (1995, 2006) como pareamento convencionalizado de sentido e forma, como esquema simbolico
a partir do qual sdo instanciados todos os componentes da gramatica. O sentido construcional ¢ entendido
como maior ou distinto em relacdo a soma do sentido de seus componentes; por outro lado, cada um dos
componentes referidos concorre para que o sentido geral se instaure. Nesse modelo tedrico, o foco recai ndo
em itens especificos, mas na instanciagdo de esquemas, na relacao entre subpartes e seu nivel de vinculagdo.
Trata-se, portanto, de relevante aproximagao com a abordagem da mudanca gramatical por expansao funcional
das construgdes em uso.

Com isso, a constru¢do ¢ assumida como unidade gramatical basica e fundante. A lingua, por
consequéncia, define-se como conjunto de construcdes especificas e hierarquizadas que, interconectadas,
compdem uma ampla rede, na qual propriedades fonoldgicas, morfossintaticas, semanticas e pragmaticas se
encontram integradas para materializarem os pensamentos discursivos e os atos comunicativos dos falantes
numa determinada situacao real de comunicagao.

A lingua ainda se constitui como conteudo, um evento de interagdo e ¢ intersubjetivamente motivada
por ser sistematicamente organizada pelos seus usuarios e permite a eles falarem e compreenderem, isto
¢, a relacdo de cognigdo e linguagem representa a consolidagcdo das ideias dos falantes através do sistema
conceptual e da mediacdo de fungdes comunicativas, onde ativa o dinamismo da linguagem por meio de seu
funcionamento discursivo e uso efetivo.

Essa pesquisa torna-se relevante por discutirmos questdes acerca dos fendmenos linguisticos, as
construgdes gramaticais, em seu contexto efetivo de uso. Consideramos que, nesse estudo, as contribuigdes
teoricas da gramatica de constru¢do de Goldberg (1995, 2006) fortalecem a concepgdo de que a lingua de
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uma gramatica nunca ¢ estatica e acabada: tomada sincronicamente, a lingua exibe, simultaneamente, padroes
regulares, rigidos, e padrdes que ndo sdo completamente fixos, mas fluidos. Por isso, acreditamos que ¢
necessario esse trabalho para o estudo da lingua, mas também por proporcionar uma reflexao produtiva das
mudangas ocorridas pelo uso da lingua(gem).

Em termos metodoldgicos, adotamos uma pesquisa bibliografica e de cunho qualitativo, pois a maioria
das pesquisas ¢ realizada com base principalmente em material obtido em fontes bibliograficas. Também sao
elaboradas principalmente com base em material ja publicado, as pesquisas referentes ao pensamento de
determinados autores e as que se propdem a analisar posigdes diversas em relacdo a determinado assunto.
Dessa forma, o artigo ¢ composto pelas seguintes se¢des: por esta introdugdo, metodologia, aporte teérico com
exemplifica¢des da construgdo agora que'?, consideragdes finais e referéncias.

Na sequéncia, descrevemos os passos metodoldgicos vivenciados durante a elaboragdo desse estudo.
2 METODOLOGIA

Nesta se¢do, apresentamos os passos dos procedimentos metodoldgicos que vivenciamos para
elaborar esta pesquisa, a selecdo dos teéricos como Goldberg (1995, 2006), Traugott (2008, 2010), Heine
(2002), Bybee (1985, 2006, 2008, 2010), entre outros, para respaldar nossa reflexdo sobre a Gramatica de
Construgdo e sua contribuicdo para as mudangas no uso da lingua(gem). A partir disso, temos como referéncia
o principio de que o conhecimento linguistico de um usudrio da lingua deve ser compreendido como uma
rede de simbolos erguidos na cultura através do uso. Logo, apreender o real sentido desse conhecimento
s0 € possivel se o observarmos dentro das molduras que configuram o discurso efetivo de seus falantes e
verificarmos também o contexto de comunicagao.

Adotamos a pesquisa bibliografica com a abordagem qualitativa, pois essa abordagem preocupa-se
com os aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacao
da dinamica das relagdes sociais. Para Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo
das relagdes, dos processos e dos fendmenos que nao podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.

Ademais, através desses aspectos metodologicos, conseguimos responder a questdo de pesquisa:
como a gramatica de constru¢do pode contribuir com as mudangas da lingua(gem), considerando os atos
comunicativos em rede construcional? Apds uma discussdo tedrica sobre o tema em estudo, pontuamos
algumas ponderagdes sobre as mudangas no uso da lingua(gem), uma vez que os usos linguisticos sao tomados
como resultantes de modelos convencionalizados com base na interface linguagem, cogni¢do, interacdo e
contexto historico e social.

Por fim, por meio desta pesquisa, percebemos que as mudangas no uso da lingua(gem) tenham se dado
de forma gradativa, pois as pressdes morfossintaticas, contextuais, pragmatico-discursivas e extralinguisticas
contribuem para que os falantes, ao fazer uso dos elementos constitutivos da lingua de uma gramatica, sofram
as adaptacdes de fungdo e forma conforme as necessidades discursivas e comunicativas.

Na secdo seguinte, acompanhemos as descrigdes tedricas sobre a Gramatica de Construgoes.
3 A GRAMATICA DAS CONSTRUCOES

O termo Construction Grammar foi utilizado pela primeira vez por Fillmore et al. (1988) em
seus trabalhos sobre expressoes idiomaticas. Na verdade, esse termo, refere-se a uma familia de teorias,
dentre as quais podemos citar: a Gramatica Cognitiva (LANGACKER, 2008), a Gramatica de Construgdes
(GOLDBERG, 1995, 2006), a Gramatica de Construgdes Radical (CROFT, 1991, 2001, 2007; CROFT E
CRUSE, 2004) e a Gramatica de Palavras (HUDSON, 2007). Todas essas teorias, mesmo divergindo em

14 Dados coletados na rede social Twitter, no periodo da producédo da tese de doutoramento Figueiredo (2022) e, que fazem
parte do corpus analisado nesta pesquisa. 149




alguns aspectos, compartilham caracteristicas fundamentais para este estudo. Nesse sentido, a GrC" esta
ancorada no fundamento de que “a unidade preliminar da gramatica ¢ a constru¢do gramatical, que pode ser
caracterizada por qualquer elemento formal diretamente associado a algum sentido, alguma fungdo pragmatica
ou alguma estrutura informacional” (MARTELOTTA, 2011, p. 85).

Diante disso, o conceito de gramatica de construgdes que, rompendo radicalmente com as tradi¢des
linguisticas formalistas, se firma neste estudo: a gramatica de uma lingua € uma rede de simbolos (construgdes)
erguida na cultura através do uso (GOLDBERG, 1995, 2006; TOMASELLO, 2003). Enquanto rede,
compreendemos que, ao contrario de formarem listas aleatorias, os simbolos —ao modo saussuriano de signo —
vinculam-se através de elos decorrentes de nosso modo sociocognitivo de conhecer e expandir conhecimento
(projecoes, radialidade, heranga, prototipia). Nesse sentido, rede € um feito, uma heranga da cultura que se
estabelece mediante o uso de simbolos, cuja produtividade e convencionalizagao lhes garantem o estatuto de
construgdo de uma lingua.

Goldberg (2003, p. 219) sugere que “a totalidade do nosso conhecimento da lingua ¢ apreendida por
uma rede de construgdes” e Croft (2007a, p. 463) identifica dois principios fundamentais por tras da gramatica
de construgoes:

(a) um pareamento de estrutura e significado complexos;

(b) associacao desses pareamentos em uma rede.

Nesses principios descritos por Croft, a lingua ¢ concebida como uma rede de construgdes onde
os significados dao conta de constru¢des que sdo mais lexicais e idiossincraticas, sdo mais gerais e mais
funcionais, numa perspectiva escalar, gradual e de frequéncia, na medida em que os falantes fazem uso.
Devido ao fato de as construgdes serem unidades basilares das linguas, elas devem ser reconhecidas como
entidades teoricas, ndo podendo mais ser marginalizadas. Diante disso, enfatizamos que o sentido de rede ¢
rico em termos pragmaticos, discursivos, funcionais e sociais. Sendo assim, falar uma lingua ¢ saber usa-la nos
diferentes contextos de uso, de modo a atingir os seus propositos comunicativos. O conceito de construcao,
em si, também reflete a capacidade humana de associacdo transmodal por congregar forma e fungdo, e a de
memoria rica, por armazenar uma gama de informacgdes vinculadas as construgdes € a seus contextos de uso.

Dentro de seus objetivos basicos, a Gramatica de Construgdes nao se diferencia substancialmente de
nenhuma teoria da gramatica em que se busca encontrar a melhor maneira de representar todas as facetas do
conhecimento linguistico dos falantes (BOAS, 2013), mas, por outro lado, diferentemente de muitas outras
abordagens, a Gramatica de Construcao considera as unidades linguisticas como associacdes particulares e
indissociaveis entre forma e sentido, denominando-as constru¢des. Com isso, o foco ¢ desenvolver modos
de refletir sobre a criagdo e a natureza das mudangas nas construgdes, entendidas como unidades simbolicas
convencionais. Lembramos que as construgdes sao convencionais porque sao compartilhadas por um grupo de
falantes. Este €, pois, o construto nuclear deste modelo, o seu primeiro consenso teorico.

Com isso, a nocao de construgdo gramatical se apoia na de simbolo linguistico (SAUSSURE, editado
em 1983), pois a construgdo ¢ também um pareamento de forma (sintatica e/ou fonética e fonologica) com
significado (fung¢des semantica, pragmatica e discursiva). A novidade ¢ que a teoria construcional considera
que toda e qualquer unidade gramatical pode ser descrita como uma construgdo, incluindo morfemas ou
palavras, idiomatismos, padrdes frasais ou oracionais parcialmente, ou totalmente preenchidos. Nesse sentido,
a Linguistica Funcional Centrada no Uso - LFCU assumindo a constru¢do como unidade basica da lingua,
um pareamento simbolico de forma e fungdo, ha a necessidade de um novo tratamento para explicar como
as linguas mudam e como a gramatica se organiza numa perspectiva sincronica. Por isso, neste trabalho, sua
contribuicao parte dessa ideia, ou seja, através de uma analise construcionista baseada no uso, delineamos
as propriedades da forma e da fun¢dao da microconstru¢do conjuncional agora que numa visao qualitativa no
portugués brasileiro (PB). Conforme exemplos:

15 Abreviag@o de Gramatica de Construgao.
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Exemplo 1. Petra Costa

Mensagem 1'°: (01/05/2020). Agora que esta fora do governo, Moro esta sendo difamado com fake news e
recebendo ameagcas. Elas sdo produzidas exatamente nos mesmos gabinetes que quando ele estava no governo
e achava isso normal. A Policia Federal, sob o comando de Moro, ignorava as dentincias. Agora ¢ tarde.

Exemplo 2. Dilma Rousseff

Mensagem 1. (05/12/2019). Agora que, em sentenga proferida ontem, a Justica nos absolveu da acusacao, a
Globo foge da noticia: apenas 51s no JN e 47s no Bom Dia. A mentira foi tratada como verdade absoluta e a
absolvicao foi escondida.

@linsaquiles denunciou a desonestidade da Globo no Twitter.

Exemplo 3. Ricardo Pereira

Mensagem 1: (25/06/2020). Toda a midia que fingiu indignacao com a frase do Ricardo Salles de que era
preciso aproveitar a pandemia para passar a boiada finge agora que a MP do saneamento basico que privatiza
a agua nao era parte da boiada.

Os exemplos 1, 2 e 3 trazem, além de seu dominio conceitual, o conteudo proposicional € comunicativo.
Destacamos também o nome do usuario do perfil do Twitter e a data em que coletamos a mensagem com
o uso da microconstru¢do. Os usos dessa perifrase conjuncional s3o construgdes do portugués brasileiro
e ocorrem em contextos nos quais ela ¢ utilizada como conector conversacional, relacionando-se mais ao
dominio discursivo-pragmatico e, por isso, apresenta um carater multifuncional por ser unidade gramatical
independente, com forma e significados proprios. Logo, os exemplos 1, 2 e 3 servem como uma pequena, mas
uma ilustrativa amostra da trajetéria de mudanga linguistica no surgimento de (novas) constru¢des gramaticais
que migram do dominio gramatical em direcdo ao dominio + textual e discursivo.

Com isso, sendo a construgdo a unidade basica da linguagem, a gramatica, como expressao do
conhecimento linguistico, passa a ser, por consequéncia, o conjunto de todas as constru¢des de uma determinada
lingua. Dessa forma, os construcionalistas deixam de pensar a gramatica em termos de geracao de sequéncias
formais, para pensa-la em termos de um repertdrio de constru¢des vinculadas radialmente por relacdo de
heranga, ou seja, a gramatica de uma determinada lingua ¢ uma grande rede de construgdes, que abrange
desde os niveis mais simples até os mais complexos. Assim, por seu dinamismo, a gramatica estd em constante
formacao por causa dos novos contextos de uso e da situacdo comunicativa de forma sistematica, adaptativo-
funcional e dindmica.

A partir disso, a gramatica de construcdo ¢ inteiramente fundada nos usos discursivos, ela ¢ um
produto da atividade verbal e deve ser vista também como um fendmeno social. A gramatica ¢, assim, um
conjunto de padrdes emergentes de mecanismos de ativagdo linguistica e que tem como ponderagao a variagao
e a descricao dos fendmenos da lingua. Por isso, os dados provenientes do uso da lingua sdo caracteristicas
dos modelos centrados no uso para a descricao e formulacao da teoria, uma vez que esses dados sdo retirados
de situacdes reais de comunicagdo e revelam usos linguisticos naturais. A lingua em uso ¢ a melhor evidéncia
para determinar a natureza e a especifica organiza¢do dos sistemas linguisticos, conforme destaca Castilho
e Castilho (1992, p. 257 apud Vidal 2009, p. 106) sobre a dinamica dos valores semanticos dos advérbios:
“torna-se arduo denominar os advérbios a partir de classes semanticas, pois, como ¢ evidente, 0 mesmo item
pode integrar mais de uma classe”.

Goldberg (2006) ainda explica que as constru¢des sdo pareamentos entre forma e fungdo e, com base
nisso, os niveis de analise gramatical envolvem construgdes, isto €, os pareamentos aprendidos de forma com
funcdo semantica ou discursiva, incluindo também nesse grupo, os morfemas, as palavras e as expressoes
idiomaticas. No entanto, ela ilustra a funcionalidade dos morfemas como exemplo claro de constru¢des que

16 O numeral 1, corresponde a sequéncia ordinal das mensagens decorrentes das ocorréncias encontradas com o agora que
referente aos perfis pesquisados. Por isso, sempre vai aparecer elslii numeral.



configuram esse pareamento de significado e forma. Além disso, para a autora:

[...] qualquer padrao linguistico ¢ considerado como uma constru¢ao desde que algum aspecto
de sua forma ou fungdo ndo seja estritamente previsivel a partir das partes que o compdem
ou a partir de outras construgdes reconhecidamente existentes. Além disso, padrdes sdao
armazenados como constru¢des, mesmo os totalmente previsiveis, desde que ocorram de
forma suficientemente frequente. (GOLDBERG, 2006, p.5)

De acordo com a autora, podemos constatar que as construgdes nao sdo apenas padrdes linguisticos
simplesmente descritos por aspectos morfossintaticos ou pelos aspectos semanticos presentes, a construcao
deve ser compreendida como um empareamento entre forma-significado e, por isso, a combinacao dos seus
aspectos nao corresponde a soma dos significados de suas partes constituintes (GOLDBERG, 2006). Em outras
palavras, ndo ha separagao nitida entre o Iéxico, possuidor de rica semantica, e a sintaxe, de semantica limitada,
mas sim, uma sintaxe que, na verdade, ndo difere muito do 1éxico em termos semanticos. Sabendo disso, para a
abordagem construcional, a andlise linguistica procura compreender o processamento cognitivo da lingua em
uso e como ele impacta o sistema linguistico, pois tais usos, juntos e combinados, formam correspondéncias
expressas em pareamentos de forma e sentido que compdem a gramatica da Lingua Portuguesa. Vejamos
outros exemplos dessa natureza.

Hildergard Angel: (29/06/2020). Uma pergunta de quem de nada entende: a subprocuradora ndo é aresponsavel
pela Lava Jato na PGR? Por que o escandalo se ela quer ter conhecimento dos processos? O que a turma de
Curitiba tanto teme e tem a esconder? Procedem as insinuagdes de que a subprocuradora quer interferir?

Exemplo 4. Marco Anténio.

Mensagem 1:(30/06/2020). @hilde angel Os “bad boys” do MPF de Curitiba ja fizeram sua parte, exterminaram
a construgdo civil pesada brasileira, tiraram o maior lider de esquerda do ocidente da elei¢do, agora que
podem chegar nos “parceiros”, serdo descartados.

Erika Kokay: (18/07/2020). O Brasil precisa saber: O governo Bolsonaro ¢ corrupto!
Exemplo 5. Gabriel Anunciagdo

Mensagem 1: (18/07/2020) @erikakokay Isso € o pais inteiro, ja sabe deputado! Agora que uma PARCELA
do pais que ainda apoia ou genocida precisa ¢ ACEITAR isso!

Os contextos das mensagens dos exemplos 4 e 5 postadas no Twitter reforgam os propositos
comunicativos estabelecidos pelos falantes, ampliam a relacdo do processo de evolugdo do pensamento
linguistico € o quanto o uso da construcdo gramatical agora que ganhou abrangéncia e complexidade nas
combinagoes: léxico - morfologia - sintaxe - pragmatica. Através desses exemplos, trazemos em foco os
diferentes contextos que favorecem o deslocamento funcional de agora que, ainda mais quando ja se alcangou
um avango na separagdo de contexto, cotexto e contexto discursivo-pragmatico.

Pela exemplifica¢do de 4 e 5, a microconstrugdo agora que esta diretamente ligada a algum sentido, a
uma funcgao, seja ela sintatica, semantica ou pragmatico-discursiva. E, reconhecer isso, é observar a contribui¢ao
do modelo baseado no uso, sem deixar de apontar o conhecimento gramatical de tal forma que pode haver
uma interface transparente com teorias de processamento, aquisi¢do ¢ mudanga linguistica. Por outro lado,
lembramos que os padrdes linguisticos sofrem influéncias dos usos, significado, do contexto e propriedades do
contexto social, fisico e linguistico numa perspectiva pancronica em que se encontra o falante.

De acordo com a LFCU, os usos linguisticos sdo resultantes de, pelo menos, trés motivagdes maiores,
advindas de diferentes instancias: as estruturais, as cognitivas e as socio-histdricas. Cientes disso, investigar

a lingua sob a otica dessa perspectiva ¢ levar em conta marcas dessas trés instancias citadas, sob um enfoque
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maior do contexto. Por conta de sua complexidade e amplitude de abordagem, as discussdes acerca do que se
define e de como se lida com o contexto, ganham hoje maior relevancia na pesquisa que tem como orientagao
a LFCU. Com base no texto de Oliveira (2015), ainda ndo ha um consenso geral sobre o dominio contextual,
seus parametros e caracteristicas em relagdo ao contexto e, por causa disso, a autora destaca duas propostas
analiticas: a primeira, focada na perspectiva da gramaticalizacdo de construcdes, e a segunda, voltada para
os ambientes originais de polissemia e consequente mudanca linguistica, os chamados contextos atipicos,
criticos e de isolamento'”.

Para tanto, o contexto na compreensao da gramaticaliza¢ao de construcdes estd associado a interface
funcionalismo-cognitivismo e tem contribuido significativamente no aspecto tedrico-metodologico tanto na
dimensao do sentido quanto da forma em pesquisas dos usos linguisticos. A partir dessa interface, reconhecemos
a sua importancia, pois podemos incorporar e controlar a dimensdo contextual. Através disso, ao assumir
a lingua como um sistema simbdlico de pares de forma e sentido e a gramaticalizagdo como a teoria das
relagdes entre forma-sentido, deixamos claro que os impactos dos fatores contextuais exercem nas mudangas
linguisticas um modelo integrador dos aspectos semanticos, morfoldgicos e estruturais na defini¢ao dos varios
tipos de contextos presentes no processo de gramaticalizacgdo, principalmente quando nos referimos aos dados
diacrénicos que motivam a formagao do conector textual agora que nos exemplos apresentados.

Além disso, estudar as mudancas na lingua significa analisar as transformagdes e alteracdes em todas
as dimensdes e, a0 mesmo tempo, nos contextos em que se realizam. Desse modo, todo o processo cognitivo
esta atrelado ndo s ao contexto linguistico, mas também aos conhecimentos que sdo acionados no momento
da interag¢do pelos seus interlocutores, uma vez que os fendmenos cognitivos e discursivos sdo dindmicos,
refletem um no outro e interagem entre si em um evento particular de uso. Assim, na busca pela expressividade,
os falantes utilizam novas formas de dizer para dar conta das suas necessidades comunicativas, podendo dessa
forma, alterar ou estender o sentido, ou ainda viabilizar mudancas na forma. Observemos os exemplos a seguir:

Exemplo 6. Petra Costa

Mensagem 1: (01/05/2020). Agora que estd fora do governo, Moro estd sendo difamado com fake news e
recebendo ameagas. Elas sdo produzidas exatamente nos mesmos gabinetes que quando ele estava no governo
e achava isso normal. A Policia Federal, sob o comando de Moro, ignorava as dentincias. Agora ¢ tarde.

Exemplo 7. Thomas Conti

Mensagem 1: (24/04/2020). Andamos muito desde o dia 27 de mar¢o. Em circulos, mas andamos. S6 me dei
conta agora que o Brasil deve ser o primeiro pais na historia da humanidade que o governo decreta calamidade
publica e faz campanha por vida normal na mesma semana.

Exemplo 8. Manuela Davila

Mensagem 1: (10/06/2020). Isso pode ser especialmente importante agora que Vera foi promovida a
apresentadora do programa no qual fui vitima daqueles ataques sordidos.

17 Cada estagio de uso da lingua(gem) em constru¢des gramaticais ¢ associado com um tipo particular de contexto (Diewald,
2000, p. 4-5):

1. Contexto atipico: E o primeiro estigio. Apresenta pré-condigdes de gramaticalizagdo; presenca de implicaturas conversacionais.
Ha uma expansao inespecifica da distribui¢do da unidade lexical para contextos nos quais a unidade ainda ndo havia sido usada.
2. Contexto critico: E o segundo estagio. Associado com uma construgdo altamente marcada. Descreve o real gatilho do processo de
gramaticalizagdo e caracteriza-se por multiplas situagdes de opacidade estrutural e semantica, levando, por isso, as varias possibi-
lidades de interpretagdo, entre elas o novo significado gramatical. E uma espécie de catalisador (estimulador); é encontrado apenas
durante o estagio II e desaparece no desenvolvimento posterior.
3. Contexto de isolamento: Terceiro estagio. Discorre sobre a consolidagdo do processo de gramaticalizacdo, isto €, apresenta a
reorganizacdo e diferenciacdo dos formativos gramaticais (afixos derivacionais ou flexionais) e o paradigma, que ¢ a categoria-alvo
do processo de gramaticalizagdo em curso. Nesta fase, o novo significado gramatical ¢ isolado como um significado separado do
mais antigo, mais lexical.
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Nessas ocorréncias, a microconstru¢do agora que atua numa constitui¢do enunciativa mais elaborada,
funcionando em (6) e (7) como conector causal e em (8) conector temporal. A partir desses exemplos,
percebemos o quanto a vinculagdo pragmatico-discursiva ¢ fortemente marcada nesses eventos comunicativos
e essas instancias de uso sdo base para a formagao do sistema linguistico do falante, pois envolve a combinagao
de novas construcdes segundo o pareamento entre forma e significado. Sendo assim, nesse contexto de uso da
construc¢do gramatical, a construcionaliza¢do de agora que como conector consiste na criacdo de um novo par
forma-significado, revelando o carater de gradualidade que caracteriza o seu processo de mudanca.

Ainda nos exemplos (6), (7) e (8), agora que vai estabelecendo seu estilo de conector dentro dos
aspectos textuais e discursivos da comunicagdo e, a0 mesmo tempo, sua construcionalizagdo est4 relacionada
a neoanalise'®, a qual é compreendida pelos autores como a ocorréncia de “pequenos passos em uma mudanga
construcional” (TRAUGOTT; TROUSDALE, 2013, p. 36). Esses pequenos passos citados pelos autores
enfatizam a ideia de que a mudanga construcional afeta os subcomponentes de uma construcao ja existente,
sejam eles constituintes da forma ou do significado, como também dos aspectos pragmatico-discursivos.
Nesse sentido, ha a possibilidade de os elementos que compdem o esquema representativo nesses exemplos
preencherem posi¢des variadas na organizagdo textual.

Através desses exemplos, estamos reforcando a relevancia dos aspectos tedricos da Gramatica de
Construgdo de Goldberg (1995, 2006) abordados nesse artigo e, ao mesmo tempo, relacionando-os com as
funcdes desempenhadas pela microconstrugdo agora que nas mensagens produzidas pelos internautas da rede
social Twitter. Percebemos também o quanto essa teoria contribui para as mudangas na lingua de uma gramatica,
pois caracteriza todo o processo de pareamento de forma e significado e, como bem destaca Goldberg (2006),
¢ uma construgdo, pertencente ao nivel gramatical, ligada a um determinado sentido, fun¢do pragmatica ou
componente informacional.

Assim, com essa reflexdo teorico-pratica da tematica em foco, acreditamos ter respondido a questao de
pesquisa deste trabalho, como também tentamos enfatizar que o uso da lingua em situagdo real de comunicagao
e a participagdo dos usuarios como criadores, continuadores ou transformadores das estruturas da lingua, ou
de itens gramaticais que sdo verificados em sua estrutura e funcionamento podem colaborar diretamente para
as mudangas de uso da lingua(gem). Sendo assim, este foco recai nas propriedades cognitivas do usuario
conforme a producao e recepcao linguistica que mostram como a lingua opera para satisfazer as intengdes
comunicativas estabelecidas pelos falantes.

Na sequéncia, temos as consideragdes finais desse estudo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Do ponto de vista da Gramatica de Construcao e de seus aspectos conceituais destacados em todo
este artigo, nossa intencdo foi de apresentar o enquadramento tedrico e a trajetéria dessa gramatica, mas
também salientar o quanto as contribui¢des dela podem afetar no uso da lingua(gem) e, com isso, as mudancas
linguisticas acontecem porque as inter-relagdes entre cogni¢do — gramatica — discursivizagdo estdo presentes
quando o falante organiza as significagdes dos usos da lingua em seus atos comunicativos.

A Gramatica das Construgoes ¢ um modelo de analise bastante recente; sendo assim, ha relativamente
poucos trabalhos que utilizam seu arcabougo tedrico. Desses, quase todos se dedicam a construgdes de base
sintatica, até porque o modelo foi desenvolvido para dar conta de construgdes sentenciais do inglés. Sabendo
disso, esperamos ter contribuido para os estudos de lingua(gem) em geral, e, especificamente, para os estudos
sobre mudanga linguistica centrada no uso. Importa deixarmos claro que esta pesquisa nao traz respostas
categéricas nem apresenta uma analise cabal do uso do conector textual agora que, o qual utilizamos como
exemplo.

18 Traugott (2012; Traugott e Trousdale, 2013) redefine o termo como neoanalise, por este ser mais amplo. Para os autores,
nem sempre se trata de reanalisar uma construgdo, ja que esta pode ser desconhecida para uma crianga ou um falante ndo nativo de
uma determinada lingua; neste caso, uma interpretagao diferente daquela do enunciador ndo se da por pressdes de informatividade
ou por ambiguidades pragmaticas: eles fazem apenas uma andlise diferente, isto ¢, uma neoanalise.
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Este artigo apresenta um recorte do universo estudado em nossa tese de doutorado, Figueiredo (2022),
e a partir dele, os resultados intensificam a dinamicidade do uso dos elementos constituintes da gramatica,
ou seja, a gramatica ¢ baseada no uso assim como esta baseada nos falantes, nas experiéncias e vivéncias. As
abordagens refletidas nessa tematica podem ser associadas ao processo de construcionalizagdo gramatical,
definido como o desenvolvimento de fung¢des procedurais e consequente aumento da produtividade de uma
construcao gramatical. Focalizam especialmente a frequéncia e o grau de abstragao de itens gramaticais, como
o agora que ¢ utilizado nos exemplos.

Acreditamos, portanto, que outros trabalhos se somem a este, no sentido de desenvolver mais a
juncdo das perspectivas cognitiva, sintatica e pragmatica na descricdo do portugués, e, principalmente, que
este estudo ajude no entendimento das mudangas no uso da lingua(gem) no pareamento de forma-sentido.
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1 INTRODUCAO

Diariamente, estabelecemos vinculos e exercemos distintos papéis sociais, essenciais para o convivio
em sociedade, e isto € possivel gracas a linguagem e seu uso interativo, em um viés social e cultural. Assim,
produzimos diversos textos, cada qual com sua intencionalidade e fungdo social, que expressam sentidos
consoantes as situagdes comunicativas e, por sua vez, as necessidades comunicacionais.

Sob esse viés, a internet, bem como a midia de modo geral, possibilita o acesso as informagdes
instantaneamente. Com isso, a intera¢do (aspecto da percepcdo cognitiva e social) ¢ um elemento essencial
para que os individuos se mantenham atualizados e, consequentemente, possam se manifestar criticamente
diante dos distintos eventos (textuais) e seus respectivos sentidos (semantica) no contexto em que funcionam
(pragmatica). Dessa forma, o género textual tiras em quadrinhos, aqui abordado, apresenta uma textualidade
que revela posicionamentos diante de experiéncias discursivas dispares, configurando-se como um rico
material que possibilita explanagdes acerca da importancia da situagcdo e da intengdo comunicativa, sendo o
Plano Discursivo endossador dessas explanacdes.

Neste artigo, temos o objetivo de realizar uma analise interpretativa acerca da categoria de analise
Plano Discursivo no género tiras em quadrinhos, de Leandro Assis e Triscila Oliveira. Plano Discursivo diz
respeito a organizagao estrutural do texto, envolvendo figura, as informacgdes centrais/explicitas no texto, € o
fundo, as informacdes periféricas no texto.

Para realizar essa andlise interpretativa do Plano Discursivo, nos fundamentamos na Linguistica
Funcional Centrada no Uso (LFCU), tomando por base autores como Hopper (1979), Thompson e Hopper
(2001), Furtado da Cunha (2013), Furtado da Cunha e Bispo (2013), dentre outros.

Na sequéncia, tecemos consideragdes acerca da LFCU e dos conceitos chaves que norteiam o objetivo
deste texto; logo ap0s, realizamos a analise interpretativa, a partir dos textos que selecionamos para evidenciar
o Plano Discursivo na tecitura textual; por fim, apresentamos uma breve conclusdo das explanagdes realizadas
ao longo de todo o texto.

2 LINGUISTICA FUNCIONAL CENTRADA NO USO (LFCU)

A Linguistica Funcional Centrada no Uso (LFCU) ¢ um termo que foi utilizado, inicialmente, por
Martelotta (2011) com outra denominagdo, a Linguistica Baseada no Uso, e recentemente passou por uma
atualizagdo, no Brasil, pelo Grupo de Estudos Discurso e Gramatica, recebendo tal denominacao (LFCU).
Abordagem essa, também chamada de Linguistica Cognitivo-Funcional, que ¢é resultado das relacdes
desenvolvidas pelos representantes de duas correntes que adquiriram proje¢ao a partir de 1970. Sendo elas
a Linguistica Funcional de vertente norte-americana, com Talmy Givén, Paul Hopper, Sandra Thompson,
Wallace Chafe, Joan Bybee, Elizabeth Traugott, Christian Lehmann, Bernd Heine, entre outros, e a Linguistica

Cognitiva, com George Lakoff, Ronald Langacker e Jonh Taylor.
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E importante salientar que cada vertente considera aspectos especificos e proprios e que a mescla de
alguns pressupostos defendidos por ambas é o que constitui a esséncia da LFCU.

A Linguistica Funcional norte-americana tem a sua preocupag¢ao voltada para a observacdo de como a
lingua emerge ao passo que vai sendo usada. H4, nesse sentido, uma forte relagao entre gramatica e discurso.
E uma abordagem em que a sintaxe é considerada em consequéncia das instabilidades dos discursos, ou seja,
parte do pressuposto de que as construcdes gramaticais emergem das experiéncias dos falantes e sdo refletidas
em formas linguisticas.

J& a Linguistica Cognitiva ¢ uma abordagem que elucida o comportamento linguistico. Nesse tipo de
modelo, as construcdes linguisticas sdo consideradas como espécie de esquemas cognitivos ou ‘“restricdes
cognitivas que incluem a captacdo de dados da experiéncia, sua compreensdo e seu armazenamento |...]
como a capacidade de organizacdo, acesso, conexao, utilizagdo e transmissdo adequada desses dados”
(MARTELLOTA; PALOMANES, 2013, p. 179). Desse modo, na medida em que o falante aprende sua lingua,
ele adquire procedimentos automatizados que sdo importantes no sentido de ajudar no desenvolvimento e
realizagdo das coisas no momento da comunicagao.

E importante frisar que tanto a Linguistica Funcional norte-americana quanto a Linguistica Cognitiva
rejeitam a autonomia da sintaxe no ambito da forma, levando em consideracdo o fator semantico e pragmatico,
ou seja, o carater funcional (funcdo) no momento de tratar as suas analises. Outro ponto de contato ¢ que em
ambas as abordagens ndo ha distingdo entre 1éxico e gramadtica, isso se da porque a unidade linguistica, nesse
sentido, emerge do uso e da situagdo de interacdo, ndo sendo, portanto, arbitraria em sua totalidade, mas, sim,
motivada e iconica.

Além disso, sdo abordagens que compreendem que a lingua resulta de varios fatores que se reinem
em conjunto e que provém de atividades cognitivas e sociocomunicativas, ou seja, sdo considerados os
conhecimentos de mundo dos interlocutores no momento da comunicacao. Para tanto, embasam suas pesquisas
com dados reais da interacdo, evidenciando o carater empirico em suas analises através da frequéncia de
uso, modelagem e escolha das estruturas linguisticas no contexto discursivo e inferéncias pragmaticas varias
presentes no momento da interagao.

A LFCU ¢, portanto, uma abordagem que defende o tratamento da linguagem ou fendomeno linguistico
no ambito da intera¢do, ndo apenas como processo, mas também como produto da atividade sociocultural.

Levando em consideragdo os estudos das duas correntes das quais ela resulta, a teoria mescla dois principais
pontos: no primeiro ponto, temos a lingua sendo considerada e analisada do ponto de vista linguistico e
extralinguistico, na vertente norte-americana, em que a “gramatica ¢ compreendida como uma estrutura em
constante mutag¢ao/adaptagdo, em consequéncias das vicissitudes do discurso” (FURTADO DA CUNHA,
2013. p. 9), enfatizando, portanto, uma relagdo entre discurso e gramatica; no segundo ponto, temos o
comportamento linguistico considerado no sentido de capacidades cognitivas ligadas a experiéncia humana
nos contextos, seja de atividades individuais, sociointeracionais ou culturais, em que “a gramatica € vista
como representacao cognitiva das experiéncias dos individuos com a lingua, e que, portanto, pode ser afetada
pelo uso linguistico.” (FURTADO DA CUNHA, 2013, p. 14).

Partindo desse pressuposto, a LFCU concebe a gramdatica como o resultado de entrelacamento de
fatores cognitivos e comunicativos, procurando compreender as regularidades e a instabilidade da lingua
pela motivagao e também pelos modelos das praticas discursivas dos usuarios no cotidiano social. Buscando,
assim, ndo apenas descrever, mas explicar os fatos linguisticos com base nas fun¢des semantico-cognitivas
e discursivo-pragmaticas nos mais diversos contextos de uso da lingua. Isso numa perspectiva que relaciona
sincronia e diacronia, a chamada visdo pancronica, ao focar ndo somente as “relagdes entre os elementos
e as mudangas percebidas nesses elementos e nas relacdes ao longo do tempo, mas as for¢as cognitivas e
comunicativas. Essas forcas atuam no individuo no momento concreto de comunicagdo que se manifestam de
modo universal” (MARTELLOTA; AREAS, 2003, p. 27-28).

Partindo do pressuposto de que a estrutura se configura como uma variavel dependente, a lingua e
a gramatica sdo entendidas como unidades de um sistema maleédvel, emergente, que ¢ adaptativo e bastante
complexo. Portanto, estd suscetivel a influéncia do contexto e da situagdo extralinguistica, variando, alterando
e regularizando nas situagdes comunicativas. Necessario se faz o estudo detalhado do Plano Discursivo.
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Para tanto, ¢ interessante discorrermos sobre algumas das categorias de analises, que constituem a
LFCU, a saber: Iconicidade; Marcagdo e Contrastividade; Informatividade e Perspectivagao; Categorizagao
e Prototipicidade; Plano Discursivo e Saliéncia Perceptual; Encadeamento (Chunking) e Analogia; Projecdes
Metaféricas e Metonimicas.

A Iconicidade ¢é entendida como a correlacdo natural entre forma e funcdo, entre o cddigo linguistico
no ambito da expressao e seu significado referente ao conteudo. Assim, muitos tedricos defendem a ideia de
que a estrutura da lingua reflete, de algum modo, a estrutura da experiéncia. Sobre essa questdo, Furtado da
Cunha, Costa e Cesario (2003, p. 34) enfatizam que “a lingua ndo ¢ um mapeamento arbitrario de ideias para
enunciados: razdes estritamente humanas de importancia e complexidade refletem-se nos tracos estruturais
das linguas”, semelhante as estruturas sintaticas que, em sua forma e organizagdo, sao relacionadas com as
estruturas sintatico-cognitivas correspondentes.

Givon (1984) ao tratar de iconicidade elenca trés subprincipios importantes:

i: 0 subprincipio da quantidade, estabelecendo que a quantidade de informagao esta relacionada com a
quantidade de forma, ou seja, quando maior o numero de informagdo, maior o nimero de forma. Reforcando
a ideia de que a estrutura gramatical reflete o conceito que ela expressa.

ii: o subprincipio da proximidade, que indica que quanto mais proximos cognitivamente os conteudos
estiverem, mais integrados estardo no plano da codificagdo, o que estd mentalmente proximo, coloca-se
sintaticamente proximo.

iii: subprincipio da ordenag¢do linear, que se caracteriza por dois aspectos: a) a informag¢dao mais
importante, considerada tdpica, tende a ocupar o primeiro lugar em que a ordem dos elementos informa o grau
de importancia para o falante, e b) a ordem das oragdes no discurso obedece a sequencialidade cronoldgica das
acoes. Dito de outro modo, esse subprincipio enfatiza que quanto mais importante, previsivel e tematica for
uma informagao, maior sera a tendéncia dela ser colocada ou localizada no inicio do enunciado.

A Marcagdo é um principio herdado da linguistica estrutural desenvolvida pela Escola de Praga.
Esse principio enfatiza a distin¢cdo entre categorias marcadas e ndo marcadas das estruturas linguisticas,
seja ela fonologica, morfoldgica ou sintatica, em um contraste gramatical binario. Givon (2001) aponta trés
caracteristicas para diferenciar categorias marcadas de categorias nao-marcadas: 1) complexidade cognitiva
em que as categorias que sdo mais marcadas tendem a ser mais complexas em termos de esfor¢o mental do que
as categorias ndo-marcadas; i) complexidade estrutural em que a estrutura marcada tende a ser mais complexa
ou maior que a ndo-marcada correspondente; iii) distribui¢do de frequéncia em que a categoria marcada tende
a ser menos frequente que a categoria nao-marcada.

Estreitamente veiculada ao principio da Marcagao, temos a Contrastividade, que diz respeito a sele¢ao
dos itens de que o falante escolhe dentro de um conjunto de possibilidades. A op¢ao do falante em marcar
linguisticamente a selecdo desses itens recorre a alguns mecanismos de relevo como o tragco prosodico € a
ruptura com a forma convencional e de ordenagdo sintatica, o que causa uma certa quebra de expectativa.
Assim, quando um falante relata um fato simples ou de que gosta, ele tende a usar as formas prototipicas
sujeito-verbo-objeto (SVO), mas quando se reporta a falar sobre coisas mais complexas ou que ndo o agrada,
o falante quebra essa ordenagao e topicaliza o que considera principal.

Com relagdo a Informatividade, esta relaciona-se ao conteudo informativo que os interlocutores, no
momento da intera¢do, compartilham ou supdem compartilhar. Segundo Cunha, Bispo e Silva (2013, p. 28),
“a categoria de informatividade tem a ver ndo apenas com o conteido semantico em si [...] mas também
com o monitoramento da dosagem de informag¢do, da sua organizacdo sequencial e da forma expressiva
como ¢ perspectivado”. Associado ao Principio da Informatividade temos a Perspectivagdo que diz respeito
a focalizag¢do de aspectos especificos de uma cena. Por exemplo, no momento de relatar um acontecimento
ou descrever uma determinada situacdo, o usudrio da lingua faz escolhas de um elemento particular, como o
ponto de vista, a partir do modo como esse evento foi comunicado.

Outro principio importante para LFCU diz respeito a Categorizagdo e a Prototipicidade, incluidos no
ambito do processamento do dominio cognitivo, em que categorias perceptuais de varios tipos sdo criadas a
partir da experiéncia humana, independente da lingua.

Assim, entendemos o mundo ndo em termos de aspectos individuais, mas em termos de categorias
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de coisas. Por exemplo, um espaco como o supermercado ¢ organizado em categorias de itens, entdo, para
facilitar a vida do consumidor (cliente), os utensilios sdo separados em sessdes (categorias), como a parte
do material de limpeza, a parte dos frios, a parte dos cereais e dos cosméticos, entre outras, e dentro de cada
categoria desta, podemos subdividir ou encontrar categorias menores.

E importante destacar que cada prototipo nos possibilita realizar certo niimero de atividades imaginativas
e/ou inferenciais sobre cada categoria, o que nos indica que as coisas percebidas ndo sdo definidas em termos
bindrios, mas distribuidas num continuum categorial, em que algumas estdo em posi¢cdes mais centrais
com propriedades relativamente definidas e outras encontram-se em areas intermediarias, compartilhando
caracteristicas de mais de uma categoria.

Segundo Thompson e Hopper (2001, p. 48), as “categorias sdo formadas pelos mesmos tipos de
processos que as categorias didrias, todas passam por um processo constante de organizagdo cognitiva,
destilacdo e generaliza¢do de encontros frequentes na vida didria”, uma vez que o falante sabe o que fazer ou
como reagir quando se depara com uma nova instancia.

Ja a nocdo de Plano Discursivo e Saliéncia Perceptual estéa relacionada aos conceitos e dimensdes de
figura e fundo, portanto, a organizacao estrutural do texto. Compreende-se por figura as entidades que aparecem
em primeiro plano, referindo-se as informagdes centrais que sao percebidas com mais facilidade e nitidez,
j4 o fundo diz respeito as partes periféricas ou de menos destaque que sdo menos aparentes e perceptiveis.
Hopper (1979) considera essa distingdo como eventos dinamicos. Desse modo, a figura representa o foco
narrativo e a progressao sequencial do enredo, enquanto que o fundo constitui as situagdes caracterizadas
pelas observagdes, descrigdes e comentarios do narrador.

Sobre o Encadeamento (chunking) e analogia, sabe-se que estes sdo outros dois processos cognitivos
de dominio geral envolvidos na configuracao linguistica. No plano linguistico, o Encadeamento ¢ responsavel
pela formagao de estruturas complexas com base em sequéncias de elementos que co-ocorrem frequentemente.
Na organizacao da memoria, o encadeamento, ¢ um processo de suma importancia para a facilitagao e fluéncia
do uso da lingua, pois influencia todos os sistemas cognitivos, tanto da produ¢do quanto da percepg¢ao.

J& a Analogia ¢ o processo de criacdo de novos enunciados com base em outros previamente existentes
e experienciados, a aceitabilidade desses enunciados depende da similaridade com sequéncias frequentes e
convencionalizadas.

No que diz respeito as Projecoes Metaforicas e Metonimicas, temos que ter em mente que o0s
conceitos aqui tratados divergem dos conceitos de metafora e metonimia conhecidos e trabalhados no ensino
tradicional. A metafora aqui € vista como mapeamento dos dominios cognitivos-conceptuais, importantissimos
no processamento da mente e no intercambio da significagdo comunicativa, pois, por meio de metaforas,
estruturamos nao s6 conceitos € eventos, mas a propria lingua.

Para a LFCU, a metafora desempenha papel importante, principalmente, quando falamos em
Gramaticalizagdo. E através da metafora que licenciamos, com base no processo de inferenciagdo, o uso de um
conceito mais concreto a um contexto de significacao mais abstrata, resultado de alguma experiéncia sensorio-
motora, passando a assumir certa funcdo gramatical. J4 a metonimia ¢ compreendida como um processo
cognitivo no qual uma entidade conceitual fornece acesso a outra entidade conceitual dentro de um mesmo
dominio (HOPPER; TRAUGOTT, 1993).

A seguir, vamos nos concentrar em uma dessas categorias, que ¢ o Plano Discursivo, e vamos interpreta-
la a partir de textos do género tiras em quadrinhos.

3 ANALISE

O Plano Discursivo trata de analisar como as informagdes de um texto se organizam, para tanto,
requisita que reconhecamos os aspectos discursivos na estruturacao geral do texto (topicalizagao/foco,
contextualizagcdo, comentario) e aspectos relacionados a percepgdo e cogni¢do para identificagdo do que estd
em primeiro e segundo plano no texto (figura e fundo). A analise desse fendmeno no género tira em quadrinhos
fica mais complexa porque o contexto situacional ndo se constitui apenas de signos verbais.
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O género tiras em quadrinhos ¢ usualmente uma narrativa curta com hibridagcdo de signos verbais
escritos e ndo verbais que “agregam signos de trés ordens: icOnica (representacdo dos seres ou objetos
reconheciveis), plastica (caso da textura e da cor) e de contorno (a borda ou linha que envolve a imagem; ¢
de particular interesse para analise dos baldes]...])” (RAMOS, 2010, p. 56). Desse modo, tenta simular um
dialogo do cotidiano.

Possivelmente, devido a essa caracterizacdo, esse género procura ser expressivo na maior parte dos
enunciados e, por isso, percebemos que hd uma forte tendéncia em organizar o Plano Discursivo com um
numero consideravel de informagdes relevantes.
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Amostra 01 (Al): Confinada 57

Fonte: https://www.instagram.com/p/CLV cwweJRwr/?hl=pt-br

publicagdo em 11 de fev. 2021

As tiras de Leandro Assis e Triscila Oliveira se apresentaram numa sequéncia de tiras mais extensa do
que as usuais, que vemos publicadas nas paginas de jornais e blogs (como as de Jodo Montanaro, publicadas
na Folha de Sao Paulo; as de Laerte, publicadas em seus blogs). Nesse sentido, hd mais assuntos e uma
concentracao de informacdes centrais numa sequéncia de eventos mais que o esperado para um texto tao curto,
como podemos observar em Al: “Acabei de falar com a Tati”’; “Ela vai me contratar, entdo!”; “A dona Norma
ligou pra Fran...; “E a Fran fez a minha caveira!”; “Tenho uma ideia melhor”; “E vim falar umas coisas pra
vocés.” Esses eventos destacados constituem as ideias centrais, ou seja, a figura nessa tirinha.

Como se trata de uma publicagdo em série, € necessario compreender o contexto dessa situagao narrada
nas amostras: a série de tirinhas, “Confinada”, com publica¢des semanais no Instagram dos autores, procura
evidenciar os impactos das desigualdades sociais e do racismo durante o isolamento social. A narrativa se
concentra, principalmente, na convivéncia de uma influenciadora digital de classe alta com sua empregada
doméstica, revelando uma relacdo marcada por conflitos de classe e de cor. No episodio de A1, a influenciadora
Fran ja havia demitido a empregada doméstica Ju, que estd a procura de um novo emprego € nao consegue
porque a sua ex-patroa fornece informagdes, para as possiveis novas patroas, que nao a favorecem. Ao saber
disso, Ju, que ainda tem a senha das redes sociais da ex-patroa, acessa-as e se apresenta mostrando a realidade
social da patroa em contrate com a sua (uma mulher negra, da periferia e empregada doméstica). Fazendo
assim, um paralelo com os aspectos da escravidao. Tal atitude faz sucesso nas redes e mobiliza seguidores, fato
que posteriormente faz com que Ju também se torne uma influenciadora digital, dando voz ao seu contexto
sociocultural e atuando como agente de conscientizagao.

Os demais eventos de A1 dao apoio e sustentacdo a cada figura destacada anteriormente. O terceiro
e quarto quadrinhos em Al, informam, por exemplo, sobre como a personagem Fran “fez a caveira” da
personagem Ju. Desse modo, contextualiza-se esse evento e amplia-se a situagdo comunicativa. Assim como

em “Tenho uma ideia melhor”, em que as cenas € os signos sao iconicos, plasticos e de contornos do sexto,
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sétimo e oitavo quadrinhos contextualizam e “descrevem” para o leitor do que se trata “uma ideia melhor”.
O nono quadrinho sé ¢ contextualizado na tira da préxima publicacdo (“E vim falar umas coisas pra vocés.”).

Entdo, esse conjunto de figuras pode refletir as atitudes ativas da personagem Ju, que serdo melhor
compreendidas nas analises das tiras seguintes, onde ela passa a protagonizar como influencer digital, ao
invadir a rede social da ex-patroa, a influencer digital Fran.

Em A2 temos a continuidade do episddio anterior, e a constitui¢do do plano discursivo ¢ diferente da
anterior, pois ja se inicia com informacdes de fundo. Assim, € necessario que o leitor recupere informacdes
para compreender o que a personagem Ju comenta, que ¢ sobre a repercussao de “falar umas coisas para
vocés”. Tal atitude resultou numa reacao de cancelamento por parte dos seguidores da influencer digital Fran.
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Amostra 02 (A2): Confinada 58

Fonte: https://www.instagram.com/p/CLe_eXnpdjT/?hl=pt-br
Publicado em 19 de fev. de 2021

A partir do segundo quadrinho, Ju apresenta a realidade de privilégios que a ex-patroa vive. Entdo, como
ela esta sendo a protagonista nessa situacao, apresenta informagdes relevantes sobre sua revolta, demonstrando
o cendrio visual que fundamenta sua argumentag@o. E ndo € s sobre a sua demissdo e a atitude da ex-
patroa, mas € uma indignag¢ao que envolve o contexto social (os privilégios da branquitude e a repaginagao da
escravidao).

Nesse sentido, no segundo, terceiro, quarto € no nono quadrinhos, os Planos Discursivos parecem
bem distribuidos (se observamos a parte verbal), pois traz a figura (“Olha esse apartamento...”; “E [olha
esse] closet?!”; “De onde veio o dinheiro para comprar...”; “E como pensa Fran, a familia dela...”) e, em
cada quadrinho, essas figuras sdo detalhadas. Os eventos parecem estar articulados em uma sequencialidade
temporal linear, com figuras focalizadas, com o intuito de dar destaque a cada privilégio que a personagem
enuncia.

Entdo, figura e fundo se complementam como elementos de um continuo no Plano Discursivo. Mas
com um olhar mais expandido, esses quadrinhos ainda podem estar ampliando e contextualizando a fala
do nono quadrinho de Al: “E vim falar umas coisas pra vocés”, numa espécie de Perspectivacdo, ja que o
desenvolvimento de A1 toma como referéncia o nono quadrinho de A1 (“E vim falar umas coisas pra vocés”).

Ap6s isso (quinto, sexto, sétimo e oitavo quadrinhos de A2), vém cenas que ampliam a compreensao
do leitor sobre a vida de privilégios da personagem Fran, e desse modo, caracterizadas como fundo, ou seja,
informagdes que situam a realidade social da personagem.

Ha uma interrup¢do (ou recorte) na sequéncia de eventos, dando a impressdo de que ha dois lados
nessa historia. Enquanto Ju se indigna, Fran discute seu futuro numa conjuntura social bem mais confortavel.
E podemos assim, visualizar o porqué da atitude de Ju.
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Contudo, se observarmos cena a cena, nesse recorte temos também uma informacao relevante (figura)
no didlogo do pai com a filha: “Esquece esse negocio de influencer”. Nesses quadrinhos (do quinto ao oitavo),
todas as falas do pai sdo com o intuito de fortalecer essa ideia (fundo).

Assim, esse dialogo tem a finalidade de convencer a filha a entrar para uma carreira numa empresa,
apresentando uma figura e fundo de contextualiza¢do. No entanto, numa visao geral do texto tem a finalidade
de mostrar que os privilégios da branquitude ndo advém de uma labuta de trabalho, mas de heranca de familia.
E assim, servindo de argumentos tanto para as ideias de Ju (enunciadas e mostradas no segundo, terceiro,
quarto e ultimos quadrinhos) como para o teor de convencimento do pai. E nessa ultima perspectiva, todos os
quadrinhos (do quinto ao oitavo) seriam apenas fundo de contextualizagdo e realce das ideias da personagem
Ju.

De modo geral, se analisarmos de modo mais focado, de cena a cena, parece que temos uma analise
de equilibrio do Plano Discursivo (figura com sua explicacdo de fundo), mas numa visdo mais contextual e
considerando que se trata de uma sequéncia de tiras, entdo, se apresenta uma outra possibilidade de analise,
em que a maioria dos quadros ¢ apenas explicacdo e figuragdo do nono quadro de Al. de todo modo, a
contextualizagdo (figura) ¢ um importante recurso que contribui para a progressao do texto e engajamento do
leitor.

Em A3, parece ter essas mesmas possibilidades de andlises (da continuidade ao nono quadrinho de
A1l e um recorte na sequéncia de eventos, que podem ser analisados cena a cena ou apenas como fundo da
situacdo). Porém, muda a perspectiva de sentidos que a personagem Ju vai construindo sobre a situagao.
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Amostra 03 (A3): Confinada 59

Fonte: https://www.instagram.com/p/CLmWmf{jpwil/?hl=pt-br

Publicado em 22 de fev. de 2021

O senso de indignagao e de reflexdo parece mais intenso, expressando suas opinides e argumentos.
E desse modo, aparece um grau maior de informacdes de fundo (nas falas de Ju) sobre o qual recai o foco
argumentativo da personagem.

Conforme os eventos sao explicados, comentados e situados no tempo e no espaco, percebe-se uma
conjunc¢ao de elementos de ordem discursiva e cognitiva, que contribuem na organizacao do Plano Discursivo.
Por outro lado, ha as percepg¢des do mundo sociocultural que atravessam esses significados, organizados no
Plano Discursivo e que influenciam a organizagdo das informagdes e a perspectiva interativa, associada aos
aspectos do género.

Com isso, o conteido informacional parece ser organizado discursivamente de acordo com as
demandas comunicativas especificas, com o intuito de atingir um propdsito que se associa tanto ao género e
suas construcdes discursivas quanto a alcangar o interlocutor (situado e com percepcdes cognitivas), por via
do humor, critica social e com um olhar de sensibilidlagl; para as questoes da desigualdade s6cio-racial.



4 CONCLUSAO

Diante da perspectiva da LFCU, podemos afirmar que, para que haja a construcdo de sentidos em
um texto, € necessario levar em consideracdo diversos aspectos, ja que os textos t€ém uma funcionalidade
dindmica. Os aspectos semanticos € pragmaticos, bem como os contextuais e cognitivos, foram norte de todo
o processo de construcdo, de compreensdo e de interpretacdo textual em nossas andlises.

Sob esse viés, por meio da analise das tiras em quadrinhos, percebemos o quanto o Plano Discursivo
¢ proficuo no processo de significar, uma vez que possibilita uma leitura que vai além da materialidade
linguistica, suscita inferéncias acerca das informagdes presentes no texto, dd encaminhamentos do contexto
bem como suscita sobre as ideologias, convengdes sociais € instituicdes que se fazem presentes nas realizagdes
linguisticas feitas por sujeito falante/escritor.

A figura, por apresentar um maior grau de saliéncia perceptual, parece ser uma categoria mais simples
e de melhor apreensdo, contudo, nas tiras em quadrinhos, por serem textos curtos, de alto teor informativo e
muito inferencial, isso ndo parece uma tarefa simples.

Por fim, cabe salientar que, ao nos comunicarmos, estamos sendo condicionados ao contexto. Assim,
toda comunicacdo ¢ permeada pela finalidade comunicativa dos sujeitos que fazem parte da interagdo,
condicionada, inevitavelmente, ao Plano Discursivo.
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1 INTRODUCAO

Desenvolver uma discussdo teorica sobre o lugar da gramatica nas aulas de lingua portuguesa na
educagdo basica, com andlise de situagdes de uso a partir das orientacdes dos estudos funcionalistas, ¢ o
objeto de estudo deste artigo. Estudiosos da area, a exemplo de Travaglia (2000), Furtado da Cunha e Tavares
(2016), Givon (1995), Neves (2012), entre outros, tém desenvolvido trabalhos de muita relevancia no ambito
da gramatica e da lingua. Neves (2005) apresenta uma grande contribui¢ao no tocante ao estudo da gramatica
tradicional e uma visao do pensamento grego sobre a gramatica. Esses estudos contribuem para o embasamento
desta pesquisa, que também apresenta como referéncia estudos sobre gramatica e pesquisas funcionalistas, a
exemplo de Furtado da Cunha, Bispo e Silva (2013), Castilho (2019), e outros que sdo relevantes para este
artigo no qual se desenvolve um estudo sobre a gramatica e sua importancia no contexto do ensino da lingua
nos dias atuais.

No entendimento de que a linguagem ¢ algo que faz parte do ser humano e sua interagdo no meio
social, ressaltando ainda que a gramatica ¢ inerente a lingua e ao discurso, torna-se importante discutir o seu
lugar no ensino. A necessidade de tal discussdo vai ao encontro de questionamentos e lacunas relacionadas
ao ensino de lingua portuguesa nas escolas de educagdo bésica, mais especificamente no que diz respeito ao
olhar sobre a gramatica nesse contexto de ensino e aprendizagem. Vale ressaltar que ja se conta com estudos
relevantes nessa area, a exemplo de Furtado da Cunha, Bispo e Silva (2014) que discutem as abordagens
tradicional e funcionalista ao ensino de lingua materna. O trabalho dos autores aborda o ensino na perspectiva
da Linguistica funcional centrada no uso. O trabalho de Oliveira e Cezario (2007) discute os PCN a luz
do funcionalismo linguistico. Destaca-se também o trabalho de Bispo, Cordeiro e Lucena (2022), que traz
abordagem relevante sobre ensino de portugués na perspectiva funcionalista.

O trabalho de Furtado da Cunha e Tavares (2016), Linguistica funcional e ensino de gramadtica, traz
importantes contribui¢cdes sobre a linguistica funcional e o ensino de gramatica. As autoras desenvolvem
um estudo sobre a gramatica e o contexto de uso, dentro dos pressupostos da Linguistica Funcional. Ainda
destaca-se o trabalho de Silva (2022), que aborda o uso dos advérbios em —mente na construg¢ao de sentido do
texto. Um trabalho de base funcionalista que corrobora com a compreensao do uso dos advérbios no portugués
brasileiro.

Essas e outras pesquisas apontam para o interesse de estudiosos funcionalistas de apresentarem
contribuicdes dessa area de conhecimento ao estudo dos aspectos gramaticais no ensino de lingua portuguesa
na educagio basica. E uma oportunidade para que estudiosos e professores possam refletir sobre o lugar
da gramadtica no ensino de lingua numa perspectiva dos estudos linguisticos mais atuais. Nesse contexto,
destaca-se este estudo que discute o ensino de gramatica, tomando-se como base trabalhos de pesquisadores
funcionalistas, documentos oficiais e traz apontamentos sobre questdes de ordem gramatical no ensino de
lingua, numa perspectiva mais atual.

Ao se considerar o quantitativo de pesquisas na area de linguistica, abordando questdes gramaticais/
linguisticas, verifica-se a importancia dessa discussdo com estudantes de licenciatura, pesquisadores
e estudiosos da area de Letras para esclarecimentos sobre o tema em questdo. E relevante considerar que
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os resultados de estudos nessa area do conhecimento devem chegar aos profissionais do ensino na area de
linguagem para reflexdes acerca do entendimento do conceito de gramatica numa perspectiva mais atual nos
estudos da lingua portuguesa nas escolas de educacao basica.

No direcionamento dessa tematica, justifica-se a realizagdo deste trabalho, que toma como base tedrica
para a fundamentacdo e discussdo, estudos de pesquisadores da area de linguistica/gramatica e ensino, cujo
resultado aponte para um entendimento da lingua na sua fun¢ao interacionista e a gramatica numa perspectiva
mais maledvel. Na andlise de dados, sdo trabalhados trechos do Corpus Discurso & Gramatica (Natal), D & G
Natal, organizado por Furtado da Cunha (1998), com observancia ao que preceitua também a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) como documento que traz orientacdes para o ensino em todo o curriculo da
educacao basica.

2 A GRAMATICA NO CONTEXTO DA LINGUA: ALGUNS APONTAMENTOS

Muitos estudiosos tém se dedicado a pesquisa, a reflexdo e discussdo sobre a gramatica e ensino de
lingua no contexto da educacao basica. Estudos como Furtado da Cunha e Tavares (2016), Travaglia (2000),
Neves (2012), Neves (2002), Neves e Coneglian (2023), entre outros, apresentam discussdes importantes
sobre a gramatica e ensino de lingua. No entanto, dada a pertinéncia de se discutir continuamente o tema entre
pesquisadores, professores e estudantes, faz-se necessario pensar, discutir e atualizar o pensamento sobre a
gramatica e o ensino de lingua na educacdo basica.

No Brasil, tem-se atualmente a Base Nacional Comum Curricular BNCC, que traz orientagdes em
todas as areas do curriculo escolar, para um ajuste sobre as aprendizagens essenciais na formagao dos estudantes
da educagdo basica. E importante pensar também sobre as pesquisas que sdo realizadas que abordam o tema,
gramatica e ensino, para se pensar huma perspectiva atual, no sentido de responder as questdes e lacunas
existentes concernentes ao lugar da gramatica no processo de ensino e aprendizagem da lingua.

Muito se discutiu sobre a gramatica no ensino da lingua portuguesa. No entanto, esse ¢ um tema
que nao sai das discussdes quando o assunto ¢ lingua e o contexto de ensino de lingua. Nesse sentido, faz-se
necessario analisar as discussdes sobre a gramatica nas suas origens para que se possa compreender a fungao
dessa area da linguagem e de que forma contextualizar o tema, gramatica e lingua, no processo de ensino nos
dias atuais.

Sabe-se que os estudiosos gregos tiveram a preocupagao de organizar uma gramatica da lingua. Esse
modelo de gramatica serviu de base para o ocidente e ainda hoje continua como modelo para muitos professores
de lingua portuguesa em escolas de educacao basica. De acordo com Neves (2005), “A disciplina gramatical
¢ uma criagdao da época helenista [...]” (NEVES, 2005, p. 111). Isso evidencia que os estudos gramaticais
tiveram uma relevancia para os gregos, que se preocuparam em organizar uma gramatica. Conforme se pode
conferir na citagdo que segue:

Dionisio o Tracio foi o verdadeiro organizador da arte da gramatica na Antiguidade, dando-lhe
uma forma que, por muito tempo, foi definitiva e cujos tragos fundamentais ainda hoje podem
ser reconhecidos em muitas obras gramaticais do Ocidente. (NEVES, 2005, p. 125).

Em conformidade com as palavras da autora citada, a arte da gramatica surgiu hd muito tempo, na
época helenistica, e 0 modelo organizado ainda pode ser encontrado em muitos lugares atualmente. Analisando-
se a citagdo acima, ainda chama a atenc¢do o que se diz sobre uma forma definitiva da gramatica. Isso traz um
pouco de luz ao que se conhece como norma gramatical, regras gramaticais, em muitos modelos de gramaticas
nas escolas de educagao basica. Nesse sentido, compreende-se que o contexto da gramatica tradicional € muito
antigo, e ainda conforme Neves (2005, p. 111), “A atividade cultural se concentra nas bibliotecas e tem em
vista primordialmente a preservacgdo, para transmissao, da heranca cultural helénica”.

No contexto da gramatica, pode-se compreender, com base em Neves (2005), que a sua organizagao
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estava centrada na atividade cultural de preservacao, transmissao da cultura helénica. Assim, pode-se entender
que a gramatica, como uma organizacao centrada na cultura helenistica, bem como na sua preservagao, tinha
um objetivo, naquele contexto social e cultural da época.

Nessa perspectiva, ¢ possivel depreender que, nos dias de hoje, mediante as pesquisas e estudos
de especialistas, linguistas, a gramatica deve ser vista ndo mais como uma estrutura fixa, com o objetivo de
preservar uma cultura. Entende-se que a gramatica, no contexto de ensino da lingua, seja compreendida numa
perspectiva mais flexivel e mais maleavel.

Ao falar da gramatica tradicional, Bagno (2013) destaca que “A doutrina gramatical tradicional esta
marcada, portanto, desde suas origens, por um apego exclusivo a lingua escrita e, mais restritamente ainda,
a lingua escrita literaria”. (BAGNO, 2013, p. 64, grifos do autor). Assim, chega-se a compreensdo de que
a gramatica tradicional de que fala o referido autor tinha um foco na lingua escrita, com exclusividade. Ante
o0 exposto, questiona-se: esse modelo de gramatica, focado na lingua escrita, supre as necessidades pautadas
no processo de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa nos dias atuais? Esse questionamento propde
uma reflexdo sobre o tema, pois se sabe que a lingua ndo se configura como sendo apenas escrita, mas esta
manifesta-se tanto na modalidade oral quanto escrita. As duas modalidades sao igualmente importantes no
contexto da fala e da escrita e, assim sendo, necessitam de um tratamento peculiar a cada uma delas.

Nesse contexto, destacam-se os apontamentos de Martelotta (2013, p. 45). Segundo este autor, “A
chamada gramatica tradicional, utilizada como modelo teérico para a abordagem e o ensino da nossa lingua
nas escolas, tem origem em uma tradicdo de estudos de base filosofica que se iniciou na Grécia antiga”.
Conforme apresentado por este estudioso, pode-se associar o que se verificou nos apontamentos de Neves
(2005) sobre a origem da gramatica e a continuidade desse modelo ainda nos dias de hoje, como apontado por
Martelotta (2013).

Ao partir desse pensamento, também destacam-se as contribui¢des de Travaglia (2000), quando este
autor traz apontamentos sobre a gramatica normativa. Para este estudioso:

A gramatica normativa, que ¢ aquela que estuda apenas os fatos da lingua padrdo, da
norma culta de uma lingua, norma essa que se tornou oficial. Baseia-se, em geral, mais nos
fatos da lingua escrita e da pouca importancia a variedade oral da norma culta, que ¢ vista,
conscientemente ou nao, como idéntica a escrita. (TRAVAGLIA, 2000, p. 30, grifos do autor).

Ao se levar em consideracdo os apontamentos do autor citado, pode-se perceber que ha uma
preocupacdo deste estudioso quanto a pouca importancia da gramatica normativa aos aspectos da variedade
oral da lingua. Ja foi constatado neste estudo, com base em Bagno (2013), que a gramatica tradicional tinha
uma preocupacdo com a lingua escrita literaria. Dessa forma, considerando-se a contribui¢do de estudiosos
a exemplo de Travaglia (2000); Martelotta (2013), Bagno (2013), ja citados, é preciso que o estudioso,
pesquisador, professor, pense em uma gramatica que, na sua funcionalidade, considere os aspectos de uso da
lingua, seja na modalidade oral ou na modalidade escrita.

E importante, nos estudos atuais, a reflexdo sobre um ensino da lingua que apresente um conceito de
gramatica com caracteristicas mais flexiveis, maleaveis as necessidades de uso do falante/escritor em todos os
seus aspectos. Também torna-se relevante o conhecimento de que um modelo de gramatica que esta voltado
apenas para a lingua escrita ou literaria, ndo supre as necessidades condizentes com um ensino de lingua cujo
foco ¢ a competéncia comunicativa, em um processo de interagdo. Nesse contexto, Castilho (2019, p. 68)
destaca: “A Gramatica Funcional procura correlacionar as classes, as relagdes e as fungdes com as situagdes
sociais concretas em que elas foram geradas”. Dessa forma, pode-se pensar em uma concepgao de gramatica
cuja funcao se desenvolve nas relagdes de interagdo discursiva, entendendo a nocao de discurso como “[...] a
constru¢do e a troca intersubjetiva de sentido(s) [...]” (FURTADO DA CUNHA, BISPO e SILVA, 2013, p. 19).
Na secao seguinte, discute-se a gramatica na perspectiva da linguistica funcional.

2.1 ACOMPREENSAO DA GRAMATICA NA PERSPECTIVA DA LINGUISTICA FUNCIONAL NORTE-

AMERICANA
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Este trabalho tem como aporte tedrico a Linguistica Funcional de vertente norte-americana. Esta
corrente de estudos linguisticos tem como representantes estudiosos importantes, a exemplo de Givon (1995),
Hopper (1998) e outros, € no Brasil, estudiosos como Furtado da Cunha (2013), Martelota (2013), Martelotta
(2011); sao alguns de muitos pesquisadores que desenvolvem estudos relevantes nessa area do conhecimento.

A linguistica funcional ¢ uma corrente de estudos que, conforme aponta Furtado da Cunha (2013, p.
157), “[...] se preocupa em estudar a relacao entre a estrutura gramatical das linguas e os diferentes contextos
comunicativos em que elas sdo usadas”. Nesse sentido, essa corrente de estudos linguisticos traz ao universo
da pesquisa a preocupacao de um estudo que leve em consideracao as relagdes das linguas com os contextos de
uso. No funcionalismo, portanto, entende-se que a estrutura gramatical tende a ser flexivel com as necessidades
de uso do falante/escritor, onde se concebe, conforme Givon (1995, p. 9), que “a estrutura ¢ maleavel e nao
rigida”. Dessa forma, entende-se que, ao se tratar dos aspectos da linguagem, tem-se a concepg¢do de que esta
¢ maledvel.

De acordo com Furtado da Cunha (2013, p. 157), “Os funcionalistas concebem a linguagem como um
instrumento de interagao social [...]”. Assim sendo, os estudos linguisticos nessa area do conhecimento levam
em consideragdo os envolvidos no discurso, pois estes, ao fazerem uso da lingua, utilizam-se de recursos
gramaticais que se mostram maledveis em sua estrutura. Nesse contexto de estudos, compreende-se ser
necessario trazer aqui alguns apontamentos sobre o entendimento da gramatica na 6tica de alguns estudiosos
funcionalistas.

Ao que preceitua a linguistica funcionalista, parte-se da ideia de que a gramatica molda-se conforme
as necessidades do falante/escritor. Furtado da Cunha e Tavares (2016, p. 18) destacam que “A gramatica ¢é
vista como um sistema aberto, fortemente suscetivel a mudanca e intensamente afetado pelo uso que lhe ¢
dado no dia-a-dia [...]”. Isso confere a analise linguistica a percep¢ao de mudangas que as palavras podem
assumir em diferentes contextos de uso, onde se pode verificar a flexibilizacdo das categorias gramaticais.
Nessa mesma linha de pensamento, Furtado da Cunha e Souza (2011, p. 22) apontam que “[...] a gramatica ¢
vista como um conjunto de convengdes resultantes de motivacdes de natureza distinta, em que sobressaem as
pressdes de uso”. Assim, ¢ importante que na analise linguistica sejam consideradas as pressdes discursivas,
onde as palavras podem ser representadas pelo uso que o falante/escritor faz delas nas situagdes de uso.

Evidencia-se também que para os estudiosos funcionalistas, hd destaque dado aos aspectos gramaticais
da lingua, no entanto, compreendendo-os a partir das necessidades do usudrio, sem que esses aspectos sejam
analisados apenas do ponto de vista morfossintatico, mas na consideracdo de que a lingua ¢ um instrumento de
interagdo social (FURTADO da CUNHA, 2013), sdo levados em consideragao também os aspectos pragmatico-
discursivos, onde estdo inseridas as necessidades e as pressdes de uso, pois nessa acepcao, Neves (2012, p.
203) aponta que: “[...] nem sempre sdo nitidos os limites entre uma e outra classe de palavras ou entre uma e
outra fung¢do, o que, alids, demonstra a maleabilidade da lingua”. Nesse sentido, ¢ preciso analisar o uso que
se faz dos constituintes gramaticais, para que se possa identificar suas func¢des, compreendendo-se que no
discurso ndo ha regras fixas, mas se sobressai a maleabilidade da lingua.

Neste trabalho, evidencia-se que na linguistica funcional norte-americana ¢ importante a compreensao
da relagdo forma e fungdo, na perspectiva dos estudos da iconicidade e marca¢do. Em conformidade com
Furtado da Cunha, Costa e Cezario (2015, p. 21-22, grifos dos autores), “[...] iconicidade ¢ definida como a
correlacdo natural entre forma e funcdo, entre o codigo linguistico (expressao) e seu designatum (conteudo)”.
Nesse contexto, analisa-se a relacdo entre forma e funcao no emprego das palavras dentro dos contextos de
uso, considerando-se a fun¢do dos constituintes gramaticais nas situagdes discursivas, no entendimento de que
ha uma relagdo entre a forma e o significado, a partir das situacdes de uso.

Nos estudos funcionalistas, ¢ relevante ainda a discussao sobre o processo de mudanga linguistica. A
mudanga ¢ um fendmeno das linguas. Como postula Martelotta (2011, p. 28) “[...] as linguas se adaptam aos
novos tempos.” Esse processo de mudanca linguistica, tdo importante nos estudos funcionalistas, ¢ tratado
como gramaticaliza¢do. Furtado da Cunha e Tavares (2016, p. 28) destacam que “[...] a gramaticalizacdo
descreve a passagem ou mudanca de itens das principais categorias lexicais, como substantivos, verbos e
adjetivos, para categorias menores, como preposicdes, advérbios e auxiliares”. Conforme apresentado pelas
autoras, compreende-se que o processo de gramaticalizagdo ¢ muito frequente nas linguas, pois € evidente que
muitas palavras passam por processo de mudangas, passando de “vocabulo livre para afixo” (MARTELOTTA,
2011, p. 94); “passagem de verbo pleno para auxiliar” (MARTELOTTA, 2011, p. 95), por exemplo.
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Assim, nesse contexto de analise, ¢ importante o reconhecimento de que a gramaticalizagdao ¢ um
processo inerente as linguas, e que essas mudangas sdo verificadas tanto numa perspectiva diacronica quanto
sincronica. Dessa forma, no ensino de lingua, € necessaria a compreensao de que esse fendmeno acontece e que
precisa ser explicado também no estudo das categorias gramaticais na constru¢ao de sentido nos eventos de
fala e escrita para que se possa compreender melhor a flutuacdo entre as categorias gramaticais tdo frequentes
nas mais diversas situacdes de usos reais da lingua.

Nesse mesmo contexto, ainda trazendo como exemplo, ¢ destaque o que aponta Martelotta (2011)
sobre a passagem de advérbios de modo a modalizadores, muito frequente no portugués brasileiro. Segundo
este autor, “[...] os modalizadores, ao contrario dos advérbios de modo, ndo sdo modificadores do verbo,
mas da sentenca como um todo e poderiam ser exemplificados com o uso de certamente em sentengas como
Certamente, vai chover amanh@” (MARTELOTTA, 2011, p. 100, grifos do autor). Sobre a concepc¢do de
modalizadores, Martelotta (2012, p. 57) destaca que “[...] sdo advérbios que operam basicamente no segundo
componente, expressando algum tipo de intervengdo do falante, que qualifica o contetido de seu enunciado
[...]”. Desse modo, torna-se relevante a analise das construgdes formadas por esses advérbios, muito frequentes
nos eventos de fala e escrita, reconhecendo-se a fungdo dessas palavras ndo apenas como advérbios de modo,
mas as construcoes de sentidos estabelecidas pelos modalizadores que, conforme o autor citado, qualificam o
conteudo do enunciado. Nesse sentido, verificam-se os aspectos pragmatico-discursivos da linguagem, com
evidéncia nos modalizadores, empregados no discurso.

Ainda nessa perspectiva, destaca-se a necessidade de se trabalhar os aspectos gramaticais na
perspectiva da reflexdo do uso, pois em conformidade com Neves e Coneglian (2023, p. 27):

E s6 pela reflexao sobre os usos (forma e producgdo de sentido) que o estudante pode ser levado
a acompanhar o processamento das pegas linguisticas que, construindo textos, produzem os
sentidos e os efeitos, que é o que vale em linguagem.

O posicionamento dos autores coopera para o entendimento de que ¢ necessdrio considerar as
categorias gramaticais no uso que se faz delas, nas construgdes textuais de sentidos, na modalidade oral e
escrita da lingua. Dessa forma, os estudantes devem ser levados a reflexdo dos usos nas diferentes situacdes de
linguagem. Entende-se, portanto, que a gramatica ocupa um lugar importante nas construgdes textuais, sendo
necessario o reconhecimento do sentido das categorias gramaticais nos eventos de fala e escrita.

Também ¢ importante ressaltar que a concepcao de gramatica nas analises linguisticas deve ir ao
encontro do entendimento das categorias na producao de discurso. Considerando-se que, para o estudioso e
pesquisador na atualidade, ¢ necessaria a compreensao de que a gramatica esta presente nos estudos linguisticos,
e, ao invés de apontar criticas a essa area da linguagem, torna-se imprescindivel pensar as categorias gramaticais
na constituicao do texto, no exercicio da linguagem. Assim, evidencia-se que ¢ através do uso que o aluno
pode ir concebendo a fungdo da gramatica nas construgdes, nos atos de fala e escrita, no portugués brasileiro.
Dessa forma, traz-se a discussao, para reflexao, o lugar da gramadtica, na analise, na constru¢ao e nas relagdes
de sentidos, no estudo da linguagem.

Nesse sentido, observa-se o que orienta a BNCC, no que diz respeito a situagdes que oportunizam
reflexdo sobre a lingua. “Assim, as praticas de leitura/escuta e de producdao de textos orais, escritos
e multissemidticos oportunizam situacdes de reflexdo sobre a lingua e as linguagens de uma forma geral
[...]” (BRASIL, 2018, p. 81). Dessa forma, as praticas de linguagem devem levar o aluno a uma reflexao no
sentido de ampliar suas capacidades de uso, conforme apontamentos da BNCC. Consoante a esse documento,
compreende-se que ¢ recomendavel que o trabalho com a gramatica aconteca de forma a desenvolver uma
reflexdo sobre as praticas de linguagem na lingua portuguesa, em que ndo prevalega no ensino uma metodologia
que foque apenas as categorias gramaticais especificas e/ou fungdes sintaticas sem levar em consideragao as
construcdes textuais e os diferentes sentidos que uma mesma categoria gramatical pode assumir, conforme a
escolha do falante/escritor.

3 METODOLOGIA
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Este trabalho configura-se como uma pesquisa bibliografica de cunho qualitativo, pois na analise
sdo relevantes os aspectos qualitativos os quais atestam a frequéncia de uso como dados na verificagdo dos
fendomenos linguisticos marcadores da flexibilidade, mudancas e flutuacdo das categorias gramaticais dos
diferentes usos da lingua, na modalidade oral e escrita do portugués brasileiro. O presente estudo segue a
seguinte metodologia: a partir de leituras de estudiosos sobre gramética, sua origem e desenvolvimento,
trabalhos de especialistas que abordam o tema em destaque, desenvolve-se uma discussdo, procurando
responder a seguinte questdo de pesquisa: qual o lugar da gramatica nas aulas de lingua portuguesa numa
perspectiva dos estudos funcionalistas na atualidade?

Apds uma discussdo teodrica sobre o tema em estudo, concernente as concepcdes de gramatica
apresentadas por estudiosos, linguistas e gramaticos, fazendo-se uma reflexao sobre a concepgao de gramatica
apresentada por estes estudiosos funcionalistas, traz-se, a partir deste estudo, algumas implicacdes para o
ensino de lingua portuguesa na educagdo basica. Desenvolvem-se alguns apontamentos sobre a gramatica e
o ensino de lingua na educagdo basica, com a contribui¢do dos estudiosos da area e dos documentos oficiais,
BNCC.

Por fim, serdo apresentados exemplos de uso referentes a situagdes reais de comunicagdo da lingua
portuguesa retirados do Corpus Discurso & Gramadtica (Natal), organizado por Furtado da Cunha (1998),
fazendo-se uma discussdao com base nos pressupostos da Linguistica Funcional de vertente norte-americana
para verificacdo da flexibilizagdo da gramatica no préoprio discurso, com amostras em trechos da modalidade
oral e da modalidade escrita do portugués brasileiro, trazendo ao contexto de andlise linguistica resultados
pautados nos pressupostos do funcionalismo linguistico em que mostram que os aspectos gramaticais sao
adaptaveis as situagdes de uso.

Nesta pesquisa, optou-se por realizar uma analise linguistica de palavras, verbos, advérbios, adjetivos,
locucdes, com observancia aos aspectos pragmatico-discursivos, verificando-se a fun¢do das palavras no
contexto de uso, bem como a flexibilizacdo dessas categorias gramaticais, a partir de um olhar para além da
classificagdo fixa das classes de palavras na construcao de sentido em eventos de fala e escrita.

4ANALISE EDISCUSSAO DOSDADOS SOBREASPECTOS GRAMATICAIS,COM IMPLICACOES
PARA O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NUMA PERSPECTIVA FUNCIONALISTA

Nesta analise, destacam-se trechos do Corpus D & G (Natal, 1998), na modalidade oral e escrita do
portugués brasileiro, onde se analisa o comportamento linguistico de categorias gramaticais, numa perspectiva
morfossintatica e discursivo-pragmatica com base nos pressupostos da linguistica funcional de vertente norte-
americana para se identificar mudangas, flutuacdo e usos pragmatico-discursivos nas construgdes gramaticais.

Amostra 1

“[...] porque eu sou uma eterna crian¢a ... eu passo a vida inteira levando tudo na brincadeira ...
[...]”. Fonte: D & G (Natal, 1998, p. 17, narrativa oral).

Neste trecho, observa-se o uso da palavra “levando”, verbo na forma gertindio, em que o uso nao
representa exatamente a agao de levar no seu sentido de conduzir. Esta palavra aponta para um novo sentido a
expressao, sem que seja utilizada na classificagdo mais especifica. Esse reconhecimento esta de acordo com o
que preceitua o funcionalismo linguistico, em que as palavras devem ser reconhecidas “[...] pelo uso que lhe é
dado no dia-a-dia [...]” (FURTADO DA CUNHA e TAVARES, 2016, p. 18). Assim, chega-se a considera¢ao
de que as classes de palavras no portugués brasileiro podem ser reconhecidas em diferentes fungdes que lhes
sdo atribuidas em virtude do uso nas situac¢des discursivas do dia a dia.

Amostra 2
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“Aqui recomega a historia dessa familia de peregrinos, so que agora tinham menos, pois, lhes faltava
0 papagaio que haviam comido no caminho”. Fonte: D & G (Natal, 1998, p. 36, narrativa escrita).

Nesse trecho, analisa-se o déitico “agora”, que foi usado fazendo-se referéncia a uma narrativa. O
importante ¢ o reconhecimento de que a palavra em analise ndo sinaliza um momento no tempo presente. A
palavra foi utilizada para destacar a fase em que restavam poucos membros na familia de retirantes. A partir
dessa amostra, pode-se considerar que uma palavra pode ser utilizada para sinalizar o propodsito comunicativo
do falante/escritor, sem que para isso haja uma preocupag@o com a sua classifica¢do especifica enquanto classe
de palavra da lingua portuguesa. Na andlise da referida palavra, observou-se 0 uso mais pragmatico € nao
especificamente como um advérbio de tempo, mas para referir-se a0 momento em que a familia apresentava
um numero menor de pessoas naquele contexto passado.

Observa-se, portanto, que identificar apenas esta palavra como um advérbio de tempo ou adjunto
adverbial ndo traz muita relevancia para esta analise, em que o estudante deve fazer uma reflexao dos aspectos
gramaticais nas construgdes textuais.

Amostra 3

“... [...] era muito bom ... ai eu fiquei esse tempo ld e so no final de sema/ depois de um certo tempo
€ que ... que iam me Visi/ que é ... eu pude receber visita né ... eu acho que duas ou trés semana ... num me
lembro direito ... [...]”. Fonte: D & G (Natal, 1998, p. 3, narrativa oral).

Na amostra 3, analisa-se a palavra “direito”, a qual qualifica a acdo verbal lembrar. No trecho em
destaque, observa-se que a palavra em andlise desempenha a funcao de advérbio, passando de fun¢do adjetiva
para fun¢do adverbial. Nessa perspectiva, reconhece-se que ha uma proximidade entre essas duas classes de
palavras, de maneira que as fronteiras entre elas ndo impedem que adjetivos exercam a funcdo de advérbios
em contextos de uso no portugués. Dessa forma, verifica-se que ha uma flutuacdo entre essas categorias
gramaticais, as quais devem ser observadas quando se analisa a sua fun¢do no contexto de uso.

Amostra 4

“Chegaram a momentos gloriosos onde aquele pai de familia pode gastar seu dinheiro na cidade
[...]”. Fonte: D & G (Natal, 1998, p. 36, narrativa escrita).

A amostra 4 desta andlise evidencia mais uma vez a funcionalidade de palavras sob pressao de uso por
falantes do portugués brasileiro. A palavra “onde” ndo corresponde a um déitico de lugar, mas evidencia, nesse
contexto de uso, atribui¢ao de tempo, seguido da expressao “momentos gloriosos”. Na amostra em analise, ¢
possivel verificar a maleabilidade das palavras nas diferentes situagdes comunicativas do portugués brasileiro.
O caso em questdao mostra que hé situagdes em que palavras de uma determinada categoria assumem fungdes
de outras. Diante do exposto, verifica-se que ¢ necessdria uma analise linguistica, em que se considerem
as situacdes de fala ou escrita, dentro do evento de comunicagdo, para averiguar realmente as vicissitudes
peculiares as pressdes de uso da lingua falada e na escrita.

Nesse contexto, configuram-se os pressupostos do funcionalismo linguistico, que se contextualizam
na perspectiva de uso, entendendo-se que o discurso leva ao surgimento das peculiaridades gramaticais, as
quais se moldam mediante as necessidades discursivas dos usuarios da lingua.

Amostra 5

“[...] ... as murigocas so paravam de aperriar quando a gente ... de encher o saco ... quando a gente

deixava a luz acesa ... s6 que com a luz acesa a gente ndo conseguia dormir [...]”. Fonte: D & G (Natal, 1998,
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p. 128, narrativa oral).

Neste trecho da amostra 5, analisa-se a expressdo “sé que”. E uma construgo formada por uma locugéo
conjuntiva, de valor adversativo. Observa-se que nesse trecho ndo foi usada a conjuncao “mas”, preferiu-se
a expressao “so6 que”’, uma expressao mais frequente nas situacdes de fala. Dessa forma, observa-se que ha
uma tendéncia de emprego de novas expressdes no uso de situagdes discursivas, em que expressdes passam
a representar valores gramaticais importantes na construcao de sentidos nos eventos de fala do portugués
brasileiro. Mais um exemplo de que € necessario se reanalisar as construgdes gramaticais considerando-se que
os elementos gramaticais ndo sao fixos, ou seja, nas construgdes discursivas € evidente o uso de palavras e
expressoes que assumem valores gramaticais resultantes da escolha dos falantes/escritores.

Amostra 6

“[...] ... minha mde morava no Piaui com toda familia ... né ... meu ... meu avo ... materno no caso
... era maquinista ... ele sofreu um acidente ... infelizmente morreu ... [...] ”. Fonte: D & G (Natal, 1998, p. 96,
narrativa oral).

Na amostra 6, o advérbio “infelizmente” evidencia um modalizador, que no caso em analise qualifica
o conteudo do enunciado, destacando a infelicidade do falante em relagdo a morte do seu avo. Este é um caso
em que ndo se analisa este advérbio como sendo de modo, mas a sua produtividade esta relacionada ao seu
estado emocional, ao sentir pela morte de um parente.

A mudanga de sentido assumida por diferentes categorias gramaticais € tema importante de pesquisa
para muitos estudiosos e pesquisadores funcionalistas e muitas situagdes de mudanca linguistica nas situagdes
de fala e escrita, compreendida como gramaticalizagdo, que, conforme Furtado da Cunha (2013, p. 173, grifos
da autora), “[...] ¢ um fenomeno relacionado a essa necessidade de se refazer que toda gramatica apresenta”.
Isso leva a compreensdo de que na lingua, os elementos que passam por estagios de mudanca, assumindo
novas fungdes, sdo estudados na perspectiva da gramaticalizacdo.

Diante do exposto, depreende-se que ha um lugar muito importante na compreensao das fungdes da
gramatica na constru¢do de sentido na fala e na escrita do portugués brasileiro. Sendo assim, € necessario que
se leve em consideracdo que os elementos gramaticais constituem mecanismos de uso e que esses elementos
moldam-se conforme as necessidades do falante/escritor. Conforme postulam Oliveira e Wilson (2015, p. 96)
“[...] pensar a lingua e, consequentemente, a gramatica implica compreendé-las motivadas pelas circunstancias
e pelos contextos especificos de uso”. Nesse entendimento, compreende-se que lingua e gramatica devem
ser pensados na mesma perspectiva, em que os elementos gramaticais sdo usados para produzir eventos
comunicativos. Dessa forma, as aulas de gramatica nao compreendem atividades de reconhecimento de classes
de palavras ou aspectos sintaticos da oragao, de forma isolada, mas um trabalho que mostre a fungao dos itens
gramaticais na construgdo do texto.

Concernente ao estudo da lingua, destaca-se que os aspectos gramaticais sdo e devem ser trabalhados
no contexto de ensino da lingua portuguesa na escola. O importante ¢ a consideragao de que esse ensino nao
deve ser focado apenas na identificacdo de classes gramaticais e/ou reconhecimento de termos da oracao, mas
¢ relevante que os aspectos gramaticais sejam considerados como elementos das construgdes textuais nos
eventos de fala e escrita. Também se destaca que, numa perspectiva funcionalista, ¢ relevante o entendimento
de que a gramatica ¢ maleavel e se ajusta as necessidades de uso do falante/escritor.

Contextualizando esta discussao com a BNCC, traz-se o que aponta esse documento no tocante as
competéncias especificas de lingua portuguesa para o ensino fundamental. Desata-se a competéncia 1:

Compreender a lingua como fendomeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e
sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de construcao de identidades de
seus usuarios ¢ da comunidade a que pertencem. (BRASIL, 2018, p. 87).
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No contexto de ensino, a lingua deve ser compreendida de forma mais ampla, na sua heterogeneidade
e uso. A gramatica tem sua importancia nas construgdes textuais, no sentido de que deve ser compreendida de
forma flexivel, atendendo as necessidades de uso de falantes/escritores que tém a liberdade de fazer escolhas
sem que necessariamente estejam preocupados em usar cada categoria gramatical dentro de suas classificagdes
especificas, mas na observancia de que as palavras podem ser identificadas assumindo diferentes fungdes,
numa perspectiva mais pragmatico-discursiva.

De acordo com o referido documento, entende-se que o professor deve observar as orientagdes
organizadas em cada eixo: Oralidade, Andlise Linguistica/Semiotica, Leitura/Escuta e Produgdo de Textos. O
trabalho com os aspectos gramaticais encontra-se na analise linguistica/semidtica, no entanto, ¢ importante a
interligacao de todos os eixos, pois nas praticas de linguagem sao consideradas as modalidades, oral e escrita,
e também a construg¢do do texto, pois € no texto que se analisam as construgdes de sentido com o uso das
diferentes categorias gramaticais.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste artigo recorre-se a questdo inicial, objeto de estudo, sobre o lugar da gramética no ensino
da lingua, numa perspectiva atual, considerando-se os pressupostos da linguistica funcional e documentos
oficiais — BNCC.

As amostras analisadas nesta pesquisa, retiradas do Corpus D & G (Natal, 1998), apresentaram
resultados que convergem com as ideias dos estudos funcionalistas, no sentido de se reconhecer as fungdes
das categorias gramaticais nas situagdes de fala e escrita, em situagdes reais de comunicagdo. A constatacao de
mudangas nas fun¢des morfossintaticas das palavras, nos trechos de andlise, sinaliza o que preceituam autores
funcionalistas, a exemplo de Martelotta (2011), sobre as mudangas que ocorrem na lingua advinda do uso.

Este estudo enfatiza o trabalho de analise linguistica com foco nos aspectos gramaticais nas
construcdes do texto, visando contribuir com informagdes sobre o ensino de gramadtica nas aulas de lingua
portuguesa. Assim sendo, destaca-se que o trabalho de andlise linguistica, ao verificar as situagdes de uso da
lingua oral e escrita no portugués brasileiro, contribui para o entendimento dos recursos gramaticais que sao
usados nas situacdes reais de comunicagdo e que representam mudangas que contribuem para as construgdes
de sentido no texto.

Nestas palavras conclusivas, considera-se importante o apontamento de Antunes (2007, p. 22, grifos
da autora) quando a autora destaca que “[...] a lingua ndo pode ser vista tdo simplesmente, como uma questao,
apenas, de certo e errado, ou como um conjunto de palavras que pertencem a determinada classe [...]”, assim,
¢ preciso que se leve em consideragdo todas as implicagdes que estdo envolvidas na producio do discurso.
No ensino de lingua, os aspectos gramaticais ndo devem ser trabalhados nessa perspectiva de certo e errado,
pois o reconhecimento de classes de palavras e termos sintaticos da oracdo apenas nao € suficiente para que o
aluno compreenda o texto, construa o texto em seus contextos de uso e reconhega as diferentes fungdes que as
palavras adquirem nas construcdes discursivas.

Considera-se, portanto, que a gramatica tem sua importancia no processo de ensino e aprendizagem
de lingua portuguesa e o seu tratamento deve proporcionar momentos de reflexdo sobre as construgdes
gramaticais nos eventos de fala e escrita no contexto de uso da lingua portuguesa.

Ressalta-se, portanto, que a gramatica tem um lugar importante nas construgdes textuais de sentido
e que esta deve ser trabalhada nos seus aspectos morfossintatico, semantico e pragmatico-discursivo nas
relacdes de interagdes tanto nas situagdes de fala quanto de escrita. Portanto, ao se trabalhar com a gramatica,
¢ relevante a analise das categorias gramaticais, respeitando a flutuagdo entre elas e as diferentes atribuig¢des
de sentidos que as palavras representam nas situacdes discursivas, consubstanciando em praticas de reflexao
sobre a lingua.
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SIGNIFICADOS IDEACIONAIS E CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO EM
TEXTOS ACADEMICOS NA AREA DA LINGUISTICA

Francisco Roberto da Silva Santos (UERN)

robertosantos@uern.br
1 INTRODUCAO

Diante das dificuldades inerentes a escrita de géneros na universidade, pesquisas sobre letramento
académico tém buscado apresentar solu¢des pedagodgicas, muitas das quais baseadas na explicitagdo do
trabalho com a linguagem empregado na construcdo do conhecimento cientifico. Incluem-se aqui inimeros
estudos que adotam a perspectiva da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) (Halliday; Mathiessen, 2014),
paradigma que enfatiza a importancia de abordar o fendmeno linguistico em funcionamento e vinculado ao
seu contexto de uso.

Dentre esses estudos, podemos citar o trabalho de Humphrey e Dreyfus (2012), que examina
o “género interpretativo” através da analise de trabalhos finais de disciplinas de um curso de mestrado na
area da linguistica aplicada. Martin (2017) examina, a partir de textos de livros didaticos, a condensacao de
significados em conceitos que constroem a disciplinaridade no campo da Geografia e no campo da Historia.
Doran (2017) analisa o papel da Matemadtica na constru¢do de conhecimento em Fisica a partir de livros
didaticos. Os trabalhos de Martin e Matruglio (2020) e Oteiza (2020) abordam a constru¢do de conhecimento
em Historia a partir de textos de livros didaticos e interagdes em sala de aula. Além disso, a tese de Hao (2015),
posteriormente adaptada em livro (2020), focaliza o sistema semantico-discursivo da IDEACAO em textos
escritos por um estudante durante a graduagcdo em Biologia. No contexto brasileiro, o trabalho de Mendes
(2016) estuda os mecanismos de jungdo entre complexos oracionais em artigos, monografias, dissertagdes
e teses. Na esteira desses trabalhos, minha tese de doutoramento (Santos, 2022) buscou compreender a
constru¢do do conhecimento em Linguistica, a partir dos significados ideacionais em trabalhos de conclusao
da graduagdo, do mestrado e do doutorado de um estudante-pesquisador da area.

Este artigo apresenta um recorte da referida tese, focalizando a descricdo e interpretacdo das redes
semanticas estabelecidas entre entidades e das atividades realizadas por sequéncias de figuras que constroem
o conhecimento em Linguistica nos textos que compdem o corpus de investigagao.

Nosso quadro tedrico, conforme ja mencionado, ¢ a LSF, desenvolvida a partir dos escritos de
Halliday (por exemplo, Halliday e Matthiesen, 2014) e que considera a lingua como um sistema de escolhas
contextualizadas. A LSF ¢ uma teoria aberta que vem sendo ampliada por trabalhos de pesquisadores como:
Martin (1992), Martin; Rose (2007), Humphrey e Dreyfus (2012), Mendes (2016) e Hao (2020).

No arcabougo tedrico da LSF, as nogdes de género e registro estdo intrinsecamente ligadas ao contexto
comunicativo. Ao utilizarmos a lingua, seja na forma escrita ou oral, empregamos um género, concebido
como um “processo social, orientado para um fim e organizado em estagios” (Martin; Rose, 2007, p. 8). Os
géneros sao moldados por padrdes de significado mais especificos, formando o registro, que, por sua vez, ¢
estruturado em trés varidveis: campo, relacdes e modo. O campo abrange o tema tratado no texto, incluindo os
objetivos gerais e especificos que orientam os participantes sociais na interacao textual. As relacdes referem-se
a natureza da conex@o entre o emissor/escritor e o receptor/leitor, envolvendo os papéis sociais estabelecidos
pelos participantes. O modo corresponde ao papel desempenhado pela linguagem e pelo canal de transmissao
no texto.

A lingua ¢ concebida como um sistema semiotico estratificado (Halliday, Matthiesen, 2014),
estruturado por diferentes niveis de abstragdo. Ao utilizarmos a lingua, construimos significados em textos
(estrato semantico-discursivo), realizados em oragdes (estrato lexicogramatical), que se manifestam na fala ou
na escrita (estrato grafo-fonoldgico). Essas realizacdes nem sempre ocorrem de forma direta, podendo haver
tensdo intraestratal, conhecida como metafora gramatical.
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Considerando a lingua em relacdo ao contexto, ela ¢ vista como socialmente funcional, refletindo
o desenvolvimento de redes de sistemas especializados em criar diferentes tipos de sentidos. Isso inclui
sentidos textuais (relacionando o texto ao contexto situacional), interpessoais (acionando relagdes sociais
entre os usudrios) e ideacionais (representando o contetido de experiéncias e conhecimentos), referidos como
metafungdes na LSF (Halliday; Matthiesen, 2014). As metafuncdes textual, interpessoal e ideacional estdo
respectivamente relacionadas as variaveis do registro modo, relagdes e campo.

Este trabalho concentra-se na metafuncdo ideacional, explorando os padrdes de significado que
formam o campo do texto. Isso se manifesta no estrato semantico-discursivo por meio de entidades e eventos,
constituindo figuras e sequéncias de figuras (sistemas de IDEAGAO e CONEXAO": Martin, 1992). No nivel
Iéxico-gramatical, o foco estd em como essas entidades e eventos sdo realizados nas oragdes, por meio dos
Participantes, Processos e Circunstancias (sistema de TRANSITIVIDADE: Halliday; Matthiessen, 2014).

Quanto ao desenho metodoldgico, esta pesquisa qualitativa fundamenta-se na perspectiva sistémico-
complexa (Mendes, 2016), a qual toma o objeto de estudo enquanto um componente de um sistema complexo,
ou melhor, de uma rede de sistemas que se influenciam e se definem reciprocamente. Assim, a descri¢ao e
interpretagdo dos padrdes de significados ideacionais que constroem o conhecimento académico em Linguistica
ndo sdo abordados de forma isolada em relacdo aos significados interpessoais e textuais. De modo similar, o
recorte que empreendemos para a analise mais aprofundada de um dos capitulos de cada texto investigado
de maneira nenhuma nos impeliu a uma consideragdo generalista desse material em sua integridade de
significagdo.

O corpus compde-se de uma monografia, uma dissertacdo e uma tese escritas pelo mesmo sujeito, o qual
cursou graduagdo em Letras na UERN e pos-graduacdo ao nivel de mestrado no Programa de P6s-Graduagao
em Letras (PPGL-UERN), e doutorado no Programa de Pos-Graduacdo em Estudos da Linguagem (PPGEL)
da UFRN, com pesquisas na linha “Texto, ensino e construcao de sentidos”. Esses géneros, pertencentes a
familia dos géneros interpretativos, possuem como prop6sito comunicativo demonstrar os resultados de uma
pesquisa realizada pelo estudante, incluindo a apresentacao de argumentos que validem e justifiquem esses
resultados.

Os géneros interpretativos seguem uma estrutura mais ou menos fixa, composta pelos estagios de
Introdugao/Justificativa, Quadro Teorico, Metodologia, Anélise e/ou Discussao dos Resultados e Conclusdo
(Humphrey e Dreyfus, 2012). Nossas interpretagdes concentram-se especialmente no estdgio de Apresentagao
e/ou Discussao dos Resultados, pois € nesse ponto que ocorre a analise e interpretagao dos dados da pesquisa,
possibilitando a construcdo de novos conhecimentos na area. Este estagio representa o maior desafio para o
pesquisador, que deve relacionar os achados aos pressupostos tedricos, interpreta-los e realizar generalizagoes.

Na secdo seguinte, discutimos os resultados construidos a partir da interpretagdo dos significados
ideacionais que constroem o campo nos textos investigados. Mais especificamente, na se¢do 2.1, focalizamos
as entidades e suas redes semanticas, a partir de uma perspectiva estatica do campo. Em seguida, na se¢do 2.2,
abordamos as sequéncias de atividades envolvidas na construgdo do conhecimento em Linguistica, a partir de
uma perspectiva dindmica do campo. Por fim, na se¢do 3, apresentamos as contribui¢des de nosso estudo e
outras consideragoes derradeiras.

2 INTERPRETACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

2.1 PERSPECTIVA ESTATICA DO CAMPO: ENTIDADES E SUAS REDES SEMANTICAS

Inicialmente, adotamos uma perspectiva estatica do campo para descrever as entidades presentes nas
redes semanticas que compdem o conhecimento em Linguistica. Nosso foco aqui € o 1éxico dos textos, mais
especificamente as relagdes lexicais entre grupos nominais que realizam diferentes tipos de entidades que sdo
dimensionadas e co-elaboradas nos textos académicos analisados.

19 Optamos por nos referir ao sistema semantico-discursivo de coNJuNgA0o (MARTIN, 1992) como sistema de CONEXAO,

seguindo assim a denominagdo adotada por Hao (2015) e Martin e Doran (2019).
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Destacamos trechos do Texto 2 (dissertacdo) como exemplos. Nessas amostras, as entidades estdo
sublinhadas:

(1) O sistema de modalizacdo ¢ responsavel por intermediar as proposi¢des que o falante/escritor
produz na transmissao de informacdes, refletindo a responsabilidade do autor sobre o que ¢ dito.

(2) O modal podem no exemplo [33] elucida a opinido do editorialista acerca de uma premiacao
profissional na qual dois reporteres da revista Epoca concorrem ao mesmo prémio.

Observamos que as entidades nas amostras (1) e (2) t€ém naturezas distintas. Consideradas do ponto
de vista do sistema semantico-discursivo da IDENTIFICAGAO (Martin, 1992), as entidades em (1) identificam
significados genéricos, independentes de um contexto de situacao especifico. Ja as entidades em (2) referem-
se a significados especificos, que s6 podem ser identificados no contexto construido pelo texto.

Figura 1: Redes semanticas entre as entidades em (1)

) ‘,.—“" [~ cumprimentar ~ dar - declaragdo
e - B informagbes —>
FUNCOES DE FALA (proposicéo) ~  pedir - pergunta
I NEGOClA(;:E\O negociaF—>»
Estrato - AVALIATIVIDADE
semantico- - ( dar - oferta
discursiv IDENTIFICACAO bens-e-servicos ——
************** () (proposta) pedir - comando
Estrato =l o ——— .____:___
lexicogramatical | -~ e
Estrato ™ L] e
grafo-fonolégico % TEMA
AN
TRANSITIVIDADE o - probabilidade
24 MODO ~ modalizagio —»
S, MODALIDADE " usualidade
‘\ ) obrigacédo
™, maodulacio —)\»‘ 9as
™ - inclinagio

Fonte: Adaptado de Halliday e Matthiessen (2004) ¢ Martin ¢ Rose (2007)

Sob a perspectiva do sistema semantico-discursivo da IDEAGAO (Martin, 1992), as entidades em
(1) e (2) também se diferenciam. Em (1), as entidades estao conectadas por uma rede semantica complexa,
construida no campo disciplinar da linguistica. A Figura 1 ilustra essa complexidade e demonstra como as
entidades realizadas em (1) estabelecem redes semanticas intrincadas, perpassando diferentes sistemas e
estratos da arquitetura teorica da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF). Denominamos esse tipo de entidades
de entidades tecnicalizadas.

Por outro lado, as entidades em (2) parecem formar redes semanticas menos complexas, mais
acessiveis aos leigos. A Figura 2 mostra que as relacdes estabelecidas pelas entidades em (2) sdo menos
intrincadas do que aquelas em (1). Essas entidades sdo denominadas entidades inteligiveis.

Figura 1: Redes semanticas entre as entidades em (2)
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Figura 13: Redes semanticas entre as entidades em (2)

g v profissional
revista <— x oL _ m
} premiacio = - n
Epoca
(..
B aquele a que os
o ' reporteres concorram
pPrémio < o
editorialista reporteres (. D
(.

Fonte: Elaboragao propria

As diferencas entre as entidades em (1) e (2) também sdo evidentes quando observadas do ponto
de vista do género. As entidades mais genéricas e tecnicalizadas tendem a aparecer nos estagios de Quadro
Teorico, enquanto as entidades mais especificas e inteligiveis surgem nos estagios de Analise e/ou Discussao
de Resultados.

Analisando a fase de ‘argumento’ apresentada no Quadro 1, observamos que os movimentos de
Teoria concentram entidades tecnicalizadas, enquanto os movimentos de Exemplo ¢ Achados focam em
entidades inteligiveis. O movimento de Interpretagdo inclui tanto entidades tecnicalizadas quanto inteligiveis,
demonstrando a capacidade interpretativa do estudante-escritor.

Quadro 1: Fase de ‘argumento’ de onde as amostras (1) e (2) foram retiradas

Trecho do Texto 2 (dissertagdo) — estagio de Analise e/ou Discussao de

Fase Movimento Resultados

O sistema de modalizacéo ¢ responsavel por intermediar as proposicdes
Teoria que o falante/escritor produz na transmissdo de informacdes, refletindo a
responsabilidade do autor sobre o que ¢ dito.

Sinalizacdo | Comecemos pelo processo poder:
[33]

Sem exagerar o valor de um prémio profissional — em que podem ocorrer
besteiras, como em todas as areas onde ha juri e competicao —, o desempenho
Exemplo dos dois expressa um dado que diz respeito & EPOCA. Com cinco anos de
existéncia, a revista abriga um belissimo punhado de profissionais de calibre,
experimentados e reconhecidos.

‘argumento’ (EPO103)

O modal podem no exemplo [33] elucida a opinido do editorialista acerca
de uma premiacdo profissional na qual dois reporteres da revista Epoca
Achados concorrem ao mesmo prémio. Pelo que notamos, a partir do contexto,
¢ feita uma avaliac@o sobre tais eventos e isso ¢ percebido pelo auxiliar
modal.

Dessa forma, a informacdo veiculada é algo que o autor acredita. Isso
faz com que percebamos a presenca do autor no texto estabelecendo um
Interpretagdo dialogo entre ambos. Assim, o modal podem ¢ um caso de modalizagdo
uma vez que a opinido do editor ¢ expressa em relacdo ao que ¢ dito,
havendo uma autonomia direta do escritor sobre a informacao.

Fonte: Elaboragao propria

Diante do que foi observado ao considerarmos as relagdes lexicais entre as entidades presentes nos
textos estudados, concluimos que essas entidades constroem trés tipos de campo: exploracgao, descricdo
e inquérito. O campo de exploragdo envolve entidades tecnicalizadas, enquanto o campo de descrigdo
comporta entidades inteligiveis. O campo de inquérito coordena entidades de ambos os campos, construindo
novo conhecimento a partir de atividades de racionalizagdo, sobre as quais discutimos na proxima se¢ao.
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2.2 PERSPECTIVA DINAMICA DO CAMPO: SEQUENCIAS DE ATIVIDADES

Partindo, agora, da perspectiva dindmica do campo, focalizamos as atividades empreendidas na
pesquisa em Linguistica, realizadas nos textos investigados por sequéncias de figuras conectadas logico-
semanticamente por marcadores de juncao ou outros recursos de conexdo implicitos.

Figura 19: Sistema de cONEXAO simplificado

— simultédnea
— temporal ————>
“— sucessiva
— aditiva .
> — proposito
| comparativa
— condigio

causal ——>»
L consequéncia

CONEXAO— _
L concessao
— externa
E— “— maneira
‘—interna
— explicita
B
— _implicita

Fonte: adaptado de Martin (1992)

O sistema semantico-discursivo de CONEXAO (Martin, 1992) apresenta os tipos de conexoes ldgicas
através das quais as figuras se relacionam no fluxo discursivo. Conforme retratado na Figura 3, o sistema
de CONEXAO envolve trés sistemas simultaneos: tipos de relacdo 16gico-semantica, que pode ser temporal,
aditiva, comparativa ou causal, dentre outras op¢des mais refinadas; a oposi¢do entre conexdes externas (que
organizam o mundo experiencial) e conexdes internas (que organizam o proprio texto); € a oposi¢do entre
conexdes explicitas e implicitas, que considera que nem sempre as conexdes entre figuras aparecem marcadas
pelo que Mendes (2016) denomina “marcador de jun¢ao”, podendo ser realizadas implicitamente.

No que concerne aos tipos de relagdes logico-semanticas, neste estudo, focalizamos as conexdes
temporais e causais, por estarem associadas com a distingdo proposta por Martin (1992) entre atividades
de expectativa (comuns na maior parte dos campos) e de implicagdo (caracteristico do campo académico-
cientifico). O autor argumenta que “enquanto em muitos campos a probabilidade modaliza a relagdo entre
atividades (uma provavelmente segue a outra), na ciéncia tenta-se construir a realidade de modo que uma
atividade implique a outra (a relacdo entre as duas ¢ causalmente modulada)” (Martin, 1992, p. 323).

Nossa exploragao dos textos académico-cientificos em Linguistica observou sequéncias causais
e temporais que realizam diferentes tipos de atividade, conforme exemplificado pelas amostras (3) e (4).
Para representar as relagdes de conexao entre figuras, utilizamos a convencao proposta por Martin (1992),
com as figuras assinaladas por letras alfabéticas minusculas, as conexdes externas anotadas a direita do
texto, as conexdes internas anotadas a esquerda, e as setas apontando para “a informacdo presumida pela
mensagem contendo a conexdo” (Martin, 1992, p. 237). Os marcadores de jun¢do sdo inscritos em letras
maiusculas, e as conexdes implicitas sdo explicitadas por um marcador de juncao entre parénteses e italico

175



3)

a. o blog, através das postagens, estd sujeito a participacao de co-autores, ou seja, oS
leitores/comentaristas

b. PORQUE (consequéncia), com base no Quadro 2, o blog ¢ um género assincrono e de
comunicacao interativa[[que envolve participantes multilaterais]] (Texto-2)

(4)

a. Como ja se sabe,|| as recategorizagdes servem.
b. PARA (maneira) dar continuidade,

(POR VIA DE) retomando o referente por meio de denominagdes [[que vao construindo uma rede referencial
ao longo texto]] (KOCH, 2009; CAVALCANTE, 2011; NEVES, 2011). (Texto-3)

Podemos notar que as figuras que compdem essas sequéncias conectam-se por relagdes causais, de
modo que a ocorréncia de uma determina a ocorréncia da outra. Podemos perceber ainda que essas sequéncias
envolvem entidades genéricas, como co-autores, participantes multilaterais, recategorizagoes, referente,
denominagoes. Além disso, o uso do tempo presente nos grupos verbais que realizam os processos nas
figuras relacionadas nessas sequéncias (estd, ¢, servem) indica que essas proposi¢cdes sdo permanentemente
verdadeiras, e ndo se aplicam a eventos especificos. Uma vez que expressam fendmenos generalizados, essas
sequéncias constroem principios cientificos dentro do campo da Linguistica. Essas caracteristicas nos permitem
identificar as atividades realizadas pelas sequéncias (3) e (4) como atividades de implicacio, seguindo a
terminologia proposta por Hao (2020). Atividades de implicag¢ao constroem o campo de exploragao e tendem
a ser instanciadas em movimentos de Teoria que compdem fases de “argumento” nos estagios de Analise e/ou
Discussao de Resultados dos textos académicos pesquisados.

As sequéncias que instanciam as atividades de implicagdo nas amostras (3) e (4) sdo realizadas congruentemente
por complexos oracionais no estrato lexicogramatical. Mas no corpus também encontramos instanciagdes de atividades
de implicagdo por sequéncias realizadas no nivel da oracdo, configurando assim casos de metafora gramatical. Esse
¢ o caso da amostra (5), na qual o elemento que realiza a metafora (a preposicao para) ¢ destacado em maiusculas.
Acompanha a amostra uma versao agnata da instanciagdo original com a metafora gramatical desmontada.

(5) outros discursos se cruzam PARA a construgdo das Rds de Lula (Texto-2) outros discursos se cruzam

a. PARA (proposito) construirem as Rds de Lula (versdo congruente)

Na amostra 5, assim como em outros casos metaforicos de realizagdo de sequéncias que apresentaremos
adiante, observamos o que Halliday (1998, p. 193) denomina “sindrome de recursos gramaticais”, isto ¢, um padrao
lexicogramatical complexo em que coocorrem diferentes tipos de metafora gramatical: geralmente uma metafora logica
combinada com uma ou mais metaforas ideacionais. Em (5) a metafora logica ocorre com a realizagdo da conexao pela
preposicao para que compoe a frase preposicional, enquanto a metafora ideacional consiste na realizagdo da ocorréncia
pela nominalizagao construgdo.

Passamos agora a descrever sequéncias que constroem atividades de outra natureza nos textos analisados. A
amostra (6) € um caso de metafora gramatical, pois apresenta uma sequéncia realizada no nivel da oragdo, e o elemento
que realiza a metafora ¢ o Processo Material abstrato atesta, que aparece destacado em maitsculas. Ao desmontarmos
a metafora, notamos que na sequéncia (6) as figuras relacionam-se por conexdes causais, indicando que uma ocorréncia
determina a outra. Ja a sequéncia (7), realizada congruentemente, apresenta figuras que se relacionam por conexao
temporal, marcada pelo marcador de jun¢ao quando, indicando ocorréncias simultaneas.

(6) Esse uso (do modal poder com o finito infernizar) ATESTA a capacidade [[que o Movimento
Sem-Terra (MST) tem]] [[para se manifestar]]. (Texto-2)

a. O autor usa o modal poder com o finito infernizar

b. ENTAO (consequéncia) entendemos que || o Movimento Sem-Terra (MST) ¢ capaz de
176



[[se manifestar]] (versdo congruente)
(7)
a. QUANDO (simultaneo) a revista enuncia sobre o referente Lula,

b. ela utiliza verbos [[que se apresentam na terceira pessoa do singular]] (Texto-3)

Divergindo-se das atividades de implicagdo analisadas anteriormente (3-5), as atividades realizadas pelas
sequéncias em (6) e (7) envolvem entidades especificas, como autor, modal, poder, finito, infernizar, Mo-
vimento Sem-Terra (MST), revista, referente Lula, verbos. Adicionalmente, apesar de utilizarem os grupos
verbais no presente (atesta, enuncia, utiliza) as sequéncias focalizadas ndo constroem principios cientificos
permanentes dentro do campo da Linguistica, mas tao somente referem-se a ocorréncias observadas pelo
aluno-escritor ao estudar os textos que compunham seu corpus de pesquisa. Esse tipo de atividade denomi-
na-se atividade de observagdo (seguindo Hao, 2020), e sdo responsaveis por construir o campo de descrigao.

Além das atividades de implicacdo, que envolvem entidades genéricas e constroem fenomenos consolidados
como principios tedricos do campo, ¢ das atividades de observagdo, que envolvem entidades especificas e descrevem
os fenomenos percebidos nos dados pelo estudante-escritor, ha ainda um terceiro tipo de atividade presente nos textos
académicos de linguistica, que pode ser exemplificado pelas amostras (8) e (9). Diferentes das atividades descritas
anteriormente, as atividades em (8) e (9) sdo construidas por sequéncias cujas figuras se relacionam por conexdes
internas, as quais sdo anotadas com letras maitsculas e sublinhado, e o tipo de relagdo l6gico-semantica é mostrado no
lado esquerdo.

3
a. LOGO (consequéncia), entramos em contato com a defini¢do de géneros de Bakhtin
[[de que os géneros sdo relativamente estaveis]],

b. HAJA VISTA (consequéncia) que as figuras anteriores apresentam uma estrutura semelhante
c. E (adigdo) tém propositos comunicativos individuais
d. MAS (concessdo), ao mesmo tempo, desempenham uma fungao semelhante (Texto-1)

€))

a. O auxiliar modal, nos dois casos, ¢ um modalizador do discurso do autor,

b. HAJA VISTA (consequéncia) que AO (simultaneo) falar da atitude do ministro em rela-
¢do a concessao de refugio politico ao italiano Cesare Battisti,

c. 0 autor nao toma posicao diante da atitude de Tarso Genro (Texto-2)

Nessas instanciagoes, coincidentemente, o mesmo marcador de jungao, isto €, haja vista, foi empregado para
construir uma relacdo logica de causa-efeito entre, de um lado, principios tedricos ja estabelecidos na disciplina (campo
de exploracdo) (8a) ou fendmenos observados nos dados (campo de descri¢ao) (9b-c), e, de outro, a interpretagao
empreendida pelo estudante-escritor na tentativa de explicar como as escolhas linguisticas que ele observou nos dados
fazem sentido a partir do quadro tedrico que ele adota (campo de inquérito) (8b-d; 9a). Tal relaga@o logica ¢ estabelecida
por uma conexao interna, ja que se da no interior do texto, isto ¢, a partir do modo como o autor organiza e apresenta
sua argumentagao.

Sequéncias como as instanciadas em (8) e (9), que conectam sequéncias, figuras e entidades concernentes a
diferentes tipos de atividades e de redes semanticas, constroem, no nivel do campo, atividades de racionalizacido. Hao
(2020, p. 157) explica que “atividades de racionalizagdo sdo um recurso critico para a producdo de conhecimento”, e
que esse recurso permite ao estudante escritor “fazer conexdes logicas entre causas ¢ efeitos, partindo de ‘nds vimos/nos
sabiamos’ para ‘nds supomos/nds concluimos’” (tradugdo nossa).

Atividades de racionalizacdo também podem ser construidas por conexdes externas conjugadas com avaliacdo
ou posicao de figuras (Hao, 2020). A avaliagdo se da através do uso de expressoes tais como ¢é preciso, € necessario, ¢
importante, etc., que introduzem a figura, apresentando uma opinido explicita do autor sobre determinada proposicao,
enquanto a posi¢cdo envolve oragdes projetoras (tanto verbais como mentais) do tipo afirmamos que, sabe-se que,
compreende que, etc., que demarcam explicitamente a fonte da locugao ou ideia projetada. Avaliagdes e posigdes carregam
um significado interpessoal proeminente, que esta relacionado com a contrag@o ou expansao das vozes heteroglossicas
presentes no discurso, conforme interpretado por Martin e White (2005) na proposi¢do do sistema semantico-discursivo
de ENGAJAMENTO. Ao tornarem explicita a voz do autor, esses recursos acabam por também explicitar o processo de
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racionalizacao, externalizando a conexao logica entre os diferentes campos do texto. Isso é o que ocorre na amostra (10)
e (11), cujas ocorréncias de posi¢ao e avaliagdo estdo destacadas com italico.

(10)

a. Nesses casos, poderiamos dizer que, || verbalmente, o referente ¢ categorizado por
meio de um nome [[que representa o objeto de discurso [[sobre o qual se constroi o
enunciado]] ]]

b. Dizemos isso (consequéncia)
¢. POR (simultaneo) estarmos de acordo com Koch (2009) e Adam (2011)
d. AO afirmarem que || a categorizacao se da

e. PELA (simultaneo) primeira vez que o objeto de discurso ¢ materializado no texto
(Texto-2)

(11)
a. POREM (concessdo), seria impreciso definir esse género em um dominio discursivo especifico,
b. ASSIM COMO (comparagdo) fazemos com um artigo de opinido [[que esta imerso no
dominio discursivo jornalistico]] (Texto-1)

Em (10) a figura (a), que depois ¢ retomada em (b) pelo referente textual isso, apresenta conclusdes do
estudante-escritor a partir de sua interpretagdo dos dados (campo de inquérito). Essa figura é posicionada através da
oracdo projetora, poderiamos dizer que, a qual externaliza a conexao causal, assinalada pelo marcador de jungdo por,
estabelecida entre essa interpretacdo do estudante-escritor € os principios tedricos que ele convoca para suportar sua
argumentacgdo (campo de exploragdo). Ja na amostra (11) a externalizacdo da relagdo ldgica de comparagdo (assim
como) entre as conclusdes do autor em (a) (campo de inquisi¢do) e os pré-estabelecidos tedricos em (b) (campo de
exploracgao) se da pela avaliagdo da figura (a), instanciada pela expressao seria impreciso.

As atividades de racionalizagdo também se realizam metaforicamente nos textos académicos de Linguistica. A
amostra (12) demonstra essa sindrome de metaforas gramaticais suportando a expressao do raciocinio logico do escritor-
estudante.

(12) A utilizagao desses pronomes possessivos IMPLICA em uma troca de informac¢ao, RESULTAN-

DO na aceitagdo ou rejeicao da informagao transmitida. (Texto-1)
a. O autor utiliza pronomes possessivos

b. PORTANTO (consequéncia) concluimos que ele esta trocando informagao,
c. E ASSIM (consequéncia) sabemos que a informagao transmitida pode ser aceita

d. OU (adigdo) rejeitada. (versdo congruente)

A amostra (12) apresenta uma sequéncia de quatro figuras mapeadas metaforicamente num complexo oracional
com duas oragodes. A primeira figura € realizada no grupo nominal a utilizagdo desses pronomes possessivos, € expressa
o que foi encontrado nos textos pesquisados (campo de descricdo). A segunda figura ¢ realizada no grupo nominal, uma
troca de informagdo, e expressa o que o estudante interpretou a partir daquele achado (campo de inquérito). Essas figuras
sdo conectadas no nivel oracional pelo Processo: Material implica, que constroi uma relagao logica de consequéncia,
ao mesmo tempo, em que contrai o espago heterogldssico, limitando outras interpretagdes possiveis. Esses significados
sdo traduzidos na versdo agnata congruente através de um marcador de jungdo combinado com uma posicao (portanto,
concluimos que), externalizando a conexdo logica. O mesmo pode ser dito em relacdo a conex@o construida pelo
Processo: Material resultando, que liga a segunda figura a terceira e quarta. Essas ultimas figuras mantém-se no campo
de inquérito, ao complementarem as conclusdes mais genéricas a que chegou o estudante-escritor.

Em suma, vimos que os textos em linguistica, mais especificamente quanto ao estdgio de Analise e/ou
Discussao de Resultados, constroem, no estrato do campo, trés subcampos principais: exploragdo, descri¢ao e inquérito.
O campo de exploragdo refere-se ao conhecimento tedrico previamente estabelecido na disciplina, e ¢ realizado por
entidades genéricas e tecnicalizadas envolvidas em atividades de implicagdo. O campo de descricdo refere-se aos
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fendmenos observados pelo estudante-escritor a partir de uma leitura criteriosa do corpus, e € realizada por atividades de
observacao que envolvem entidades especificas e inteligiveis. Finalmente, o campo de inquérito refere-se as conclusodes
logicas que o estudante-escritor constroi retoricamente, atrelando o que ele observou nos dados com os principios dados
por determinado modelo teérico. Esse subcampo € realizado por atividades de racionalizacdo, e envolve entidades
caracteristicas dos dois tipos de campo anteriormente descritos. A construgao do campo de inquérito constitui um desafio
extremamente complexo para qualquer estudante-escritor, uma vez que demanda a capacidade de elaborar textualmente
as conexodes que ele estabeleceu entre dois dominios distintos: o que esta nos dados e o que a teoria disse ou faltou dizer.
Desse modo, ¢ através do campo de inquérito que o conhecimento pré-estabelecido torna-se conhecimento novo, porque
visto de uma perspectiva nova, apoiada na observacdo de dados inéditos recenseados pelo estudante-escritor.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo, que representa um recorte da minha pesquisa de doutorado (Santos, 2022), dedicou-
se especialmente a descricdo e interpretagdo das redes semanticas entre entidades e das atividades que
constroem o campo em trés textos académicos na area da Linguistica. O objetivo foi interpretar o modo
como o conhecimento em Linguistica ¢ organizado nesses textos, resultando em consideragdes valiosas que
contribuem de maneira significativa para uma compreensdo mais abrangente dos processos envolvidos na
construcao do saber nesse dominio académico.

Quanto a interpretagdo das redes semanticas entre entidades, na perspectiva estatica do campo do
conhecimento em Linguistica, evidenciamos a distingdo entre entidades tecnicalizadas e inteligiveis. As
primeiras, associadas aredes semanticas complexas, surgem no Quadro Teorico, desdobrando-se posteriormente
nos estagios de Analise e Discussdo de Resultados, mais especificamente movimentos de Teoria das fases
de ‘argumentos’. Ja as entidades inteligiveis, de redes menos intrincadas, predominam nos movimentos de
Achados e Exemplos, a partir dos quais o estudante-pesquisador descreve o que observou em seu corpus de
estudo.

Na perspectiva dindmica do campo, as atividades de implicagdo, ligadas a entidades tecnicalizadas,
constroem o campo de exploragdo, enquanto as atividades de observacao, associadas a entidades inteligiveis,
contribuem para o campo de descri¢do. Ja nas atividades de racionalizacdo, hd uma convergéncia entre esses
dois tipos de atividades e entidades, permitindo ao escritor estabelecer conexdes logicas de causa/efeito entre
aquilo que observou e o saber estabelecido na literatura especializada. As atividades de racionalizagdo constroem
o campo de inquérito e sdao essenciais na formagao académica e cientifica dos estudantes-pesquisadores da
area da Linguistica, culminando na habilidade de divulgar resultados por meio de relatorios cientificos.

Assim, os resultados emergidos desta pesquisa constituem uma valiosa contribuicdo para o
aprimoramento do discernimento em torno dos significados ideacionais que fundamentam a constru¢ao do
conhecimento na area académica de Letras, especialmente no que concerne aos trabalhos elaborados por
estudantes como requisito para conclusdao dos cursos de graduagao, mestrado e doutorado. Esses achados e
interpretagdes ndo apenas oferecem perspectivas esclarecedoras aos educadores e pesquisadores, mas também
se revelam como insumos preciosos para a concepgao de estratégias de ensino e orientacdo mais eficazes,
visando proporcionar apoio aos estudantes na producdo de textos académicos que ostentem coesdo e poder
persuasivo.

Além disso, o presente estudo reitera a importancia da abordagem sistémico-funcional como uma
ferramentateoricae analitica fundamental paraainvestigagao dalinguagem em situagdes praticas. Ao contemplar
a lingua como um sistema socialmente funcional, a LSF possibilita uma compreensao abrangente das escolhas
linguisticas e do papel delas na elaboracdo de significados em diversos contextos comunicativos. Insta-se,
portanto, a consideragdo de pesquisas subsequentes que explorem outras categorias sistémico-funcionais de
analise, bem como ampliem o escopo de investigagao para abranger diferentes géneros académicos e areas de
estudo. Essa expansao ¢ crucial para enriquecer ainda mais o entendimento acerca do uso da linguagem escrita
no ambiente universitario, promovendo uma visdo mais completa e aprofundada das dindmicas linguisticas
em jogo.
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1 INTRODUCAO

Desde a tradi¢ao mitica dos gregos e romanos, da antiga filosofia at¢ a modernidade, da literatura
canonica, até a contemporanea, a unido entre amor e morte ¢ construida nas narrativas a partir de conflitos. De
acordo com Aparecida da Costa (2015), s@o os conflitos iniciais que sustentam as narrativas e que na literatura
sempre foi assim:

Sempre houve o conflito inicial, por varios motivos, sendo os mais famosos a paixdo proibida
por um dos parceiros ser comprometido, desavenca entre as familias, ou as diferencas sociais
[...] que surge inicialmente e que visivelmente (a paixdo) nao podera ser consumada (Costa,
2015, p. 47, grifo nosso).

Na perspectiva de Costa (2015), notamos que, tanto na realidade, como na fic¢do, o amor nao
consumado implica em uma desilusdo amorosa por parte do sujeito que ama. Além disso, amar ¢ estar em
constante movimentacao e isso sustenta o sujeito amoroso e o impulsiona a viver. Acrescentamos ainda: essa
movimenta¢do da desilusdo, por meio do amor, pode impulsionar o sujeito ndo sé para a vida, mas para a
morte também.

Aparecida da Costa (2015) faz um breve resumo desses textos literarios que abordam amores
inatingiveis, como ¢ o caso de Anna Kariénina, de Tolstéi. A personagem central comete suicidio quando
percebe que o seu amor por um rapaz mais jovem nao poderia ser concretizado; Dom Casmurro, de Machado
de Assis, conta histdoria de Bentinho que, por se encontrar cego de ciumes, conduz Capitu a morte.

Dessa forma, “[...] estes romances, todos do periodo realista, ilustram de forma geral como o amor era
posto na literatura pds-romantismo, no século XIX, todas as personagens sao ‘castigadas’ com a morte por se
iludirem em busca do amor idealizado” (Costa, 2015, p. 40). Sendo assim, os assuntos que versam o amor € a
morte sdo recorrentes para construir a trama das relagdes amorosas na literatura. Costa (2015) aponta que amor
e morte estdo ligados desde o nascimento e isso se confirma por meio do paradoxo amoroso.

H4, portanto, uma hipotese defendida pela pesquisadora que reafirma o que esta sendo posto, pois o
sentimento amoroso so se sustenta na auséncia ou na morte. Com isso, percebe-se um elo entre amar e morrer
que ¢ visivel nos romances, mesmo os contemporaneos, porque tanto nas historias felizes como nas infelizes
ndo se pode escapar do sentimento amoroso. Inclusive, a morte ¢ utilizada como um artificio para consolidar
0 amor, ou seja, no auge da paixdo o objeto amoroso morre e um dos amantes cristaliza e idealiza a nocdo de
amor eterno.

Os relacionamentos amorosos marcados pela conjuntura social e politica sdo constituidos e aparecem
com uma nova roupagem e/ou ressignificacdo. Alguns sentimentos sdo indissocidveis, embora os sujeitos
busquem fugir deles, ndo existe essa possibilidade, porque sdo inerentes ao humano e, dentro desse cenario,
destacamos o amor Eros. Entendemos a partir da perspectiva de Denis de Rougemont que “estar apaixonado
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nao ¢ necessariamente amar. Estar apaixonado ¢ um estado; amar ¢ um ato” (1988, p. 271). Assim, em outros
dizeres, o sentimento da paixao € passageiro, por vezes se esgota, mas o amor ¢ acdo, atitude para se ter o
objeto amoroso por perto. Podemos considerar, também, que o amor enquanto ato corrobora com o paradoxo
amoroso que se estabelece dos encontros e desencontros que uma relacdo amorosa pode enfrentar, seja por
causa da rotina, dos padrdes sociais impostos, da auséncia, ou at¢ mesmo da morte.

Nesse interim, este artigo tem o objetivo de analisar como, em O apocalipse dos trabalhadores (2008),
o reino de exploragdo dos trabalhadores traz a tona a unido entre o amor e a morte a partir da relacdo amorosa
de Maria da Graga e Sr. Ferreira. O sentimento amoroso, no romance, justifica as dores e as angustias sofridas
pela personagem principal, principalmente, por se tratar de uma relagdo ndo correspondida, desfeita, acabada
pelas circunstancias sociais, econdmicas, inclusive pela auséncia do objeto amado, pois o Sr. Ferreira comete
suicidio.

Recorremos ao método qualitativo, de cunho bibliografico, mediante a leitura de artigos, teses e livros.
Como embasamento tedrico, serd mencionado Maria Aparecida da Costa (2015) para tratar sobre amor e morte
nos romances contemporaneos; Platdo (2009) no que se refere as primeiras teorias sobre o amor; Octavio Paz
(1994) e Julia Kristeva sobre a sublimac¢ao do amor e como este endossa o desejo de morte.

2 AFALTA E COMO MARTELO PNEUMATICO NO PEITO: UM AMOR QUE CONDUZ A MORTE

A personagem Maria da Graca, em “O Apocalipse dos Trabalhadores”, experimenta a sensagdo de
abandono pela auséncia do Sr. Ferreira, além de ter que aprender a renascer de alguma maneira para suportar
a desilusdo amorosa: “era assim que a maria da graca enfrentava a morte do senhor ferreira, abrindo caminho
pela manha muito cedo sem se descontrolar, sem permitir que as emocgdes lhe tirassem a forga” (Mae, 2017,
p. 76). Notamos, a partir do excerto, como a personagem busca a todo instante manter o equilibrio emocional
e suportar a falta do seu amante.

Ao chegar a casa do Sr. Ferreira, no local do suicidio, Maria da Graga ndo quer transparecer o
desespero e a vemos, mais uma vez, buscando mostrar seguranca para lidar com a situacao: “a maria da
graga vinha segura de si, [...] precipitou-se [...] para que a levasse ao corpo morto do senhor ferreira. seguia
convicta de que ele estaria morto a sua espera, como confiando nela para tratar de tudo” (Mae, 2017, p. 79).
Essa confianca sentida pela personagem demonstra o quanto ela se considera pertencente ao Sr. Ferreira.
Todavia, no local do ocorrido, o corpo do seu falecido nao se encontrava mais. Podemos compreender, a
partir disso, que mesmo Maria da Graga desejando pertencer ao Sr. Ferreira ndo seria possivel, pois nem o
corpo dele era preso ao dela, como mostra a descrigao feita pelo narrador:

o agente abriu-lhe passagem, indicou-lhe a porta de casa, ao invés do passeio sob as janelas
da sala. hesitou. subiu as escadas para o primeiro andar do edificio quase contrariando-se
e, momentaneamente, estabelecendo um movimento autémato para o qual ndo encontrava
explicagdo. nos seus bragos, pesadamente, faltava-lhe o corpo do senhor ferreira que esperara
carregar com extrema delicadeza e eficiéncia para a terra dos mortos com direito a felicidade
(Mae, 2017, p. 79).

Percebemos que Maria da Graga almejava estar com o Sr. Ferreira até o ultimo suspiro dele. O corpo
do patrdo ja havia sido levado, na rua também ja ndo existia mais sangue, como se ao limparem toda a cena
do suicidio nada tivesse acontecido ¢ a pacificacdo fosse necessaria para conter o povo de Braganca. Maria da
Graga, ao sentar, na sala, caiu em profunda tristeza e estava convencida de que se ndo fosse pela companhia
do cdo estava sem ninguém Portugal sozinha.

E na sala que, depois de tanta insisténcia, Maria da Graga confessa o caso de adultério para

a agente Quental e ela “[...] entortou o nariz, aproximou- se de novo, disse-lhe, uma mulher

casada so confessa adultério se estiver apaixonada ou se lhe interessar para dar algum belo
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golpe” (Mae, 2017, p. 86).

E perceptivel que as acusacdes iriam recair sobre a diarista, pois ela era a iinica pessoa com quem o St.
Ferreira tinha contato. Para Maria da Graga, o peso sobre seus ombros ndo estava em ser considerada como
assassina ou golpista, mas em lidar com a morte € o amor que sentia pelo patrao, conforme aponta o recorte:

maria da graca repensava tudo aquilo. que uma mulher confessava o adultério se estivesse
apaixonada, de cabega perdida, ja sem querer saber das consequéncias. se sabia bem ndo
existir plano algum, seria verdade por todas as provas que estaria de cabeca perdida pelo
maldito. e se assim fosse, estando ele morto sem regresso, a sua vida seria uma lenta aflicdo
por esperar quem nunca poderia voltar (Mae, 2017, p. 86).

No trecho em anélise, a aflicdo da protagonista fica evidente a partir da descri¢do do narrador, pois ela
nao tinha uma perspectiva de reencontrar novamente o Sr. Ferreira, € a preocupacao consiste, justamente, em
saber que a vida dela também entraria em declinio por causa da falta que sentia. Nesse sentido, a vida de Maria
da Graga ¢ atravessada e impactada seja pela existéncia do patrdo, seja através da auséncia dele. Ao sair para a
rua e olhar para a casa do patrdo, vendo-a ser interditada, a personagem faz alusdo a uma caixa de cartdo como
se estivesse embalando algo que nao tivesse mais utilidade alguma.

Maria da Graga percebe que dia apos dia a raiva toma o amor que sente pelo patrdo: “jogava-se para
um canto e chorava de novo, as saudades como martelos pneumaticos no peito, o panico, e ela a ver-se a
cair” (Mae, 2017, p. 101). As lagrimas tipificam as feridas abertas internamente pela saudade que sente do
Sr. Ferreira; significam também dor e sofrimento, algo que se nota em varios outros comportamentos da
personagem; notamos, a partir da voz do narrador, que ela sente falta de ar e antes do desmaio almeja mais
uma vez a morte: “subitamente perdia as certezas das coisas e desejava o que ndo seria remédio para o seu
mal, nada traria de volta os dias passados” (Mae, 2017, p. 101). O desmaio so ratifica o quanto Maria da Graca
estava abalada e o quanto desejava fugir desse sentimento amoroso que a sufocava. Ao acordar do desmaio, a
protagonista tenta se distrair, como nos mostra o excerto:

tudo quanto pudesse pensar, fazer ou assistir, ndo serviria de método para voltar atras,
porque para isso nao havia métodos. estava como depois do tempo, desprotegida, obrigada a
comparecer ainda quando, por natureza, devia ter morrido também (Mae, 2017, p. 101).

Esta ¢ a primeira vez que Maria da Graga pensa sobre a morte, em outros dizeres, em morrer por amor.
A amiga Quitéria insiste para que ela se animasse, porque a morte do Sr. Ferreira nao significava o fim da
vida, muito menos do amor. No entanto, nada poderia consolar efetivamente a diarista, tendo em vista que as
lembrancas do seu falecido amante causavam tormento.

Maria da Graga sente a desgraga por ser diarista, pobre e casada, mas essas dores externas nao se
comparam as dores internas que a afligem. Nesse emaranhado de sensagdes, boas e ruins, a personagem
recorda o Sr. Ferreira, que ao lado dela lia os livros de grandes autores, admirava as obras artisticas e escutava
as mais belas sinfonias. Estas recordacdes levam Maria da Graga a concluir que ndo ter mais o Sr. Ferreira ja
era motivo suficiente para leva-la a morte, seja a fisica ou a da alma. Vejamos a citagao:

passamos muitos anos a julgar uma coisa sobre o que sentimos, julgamos as coisas a mal, ¢
depois, sem mais nem menos, o que nos falta mostra o quanto nos falta e por quanto seriamos
fortes para voltar atras. eu voltaria atras e ele ndo me escaparia [...] tenho quarenta e um anos e
daria tudo para estar gravida daquele homem, mesmo que ao nascer-me um filho me obrigasse
a morrer para sempre (Mae, 2017, p. 102).
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O que se nota na passagem ¢ que Maria da Graca, mesmo com a morte repentina do Sr. Ferreira, sente
que ndo aproveitou a companhia dele como deveria; inclusive percebemos o remorso disso quando ela diz
querer voltar atrés e reviver, de modo que este nao escaparia dela. Isso s6 afirma que ela continua presa ao
passado.

Querer engravidar do seu patrdo s6 demonstra o quanto ela se arrepende de ndo ter deixado o atual
marido Augusto para viver, intensamente, tudo que nao viveu com o amante. Ter um filho, aos olhos de Maria
da Graga, seria o apogeu da consumacgao ¢ o elo eterno entre os dois. A personagem amaldigoa o Sr. Ferreira
por ndo ter como realizar isso: “maldito seja, senhor ferreira, pensava ela, estupor, que lhe havia de ter acertado
com uma jarra na cabeca para lhe mostrar como se decide uma vida” (Mae, 2017, p. 125-126). Em Portugal,
estupor significa alguém que age com maldade e, no contexto da narrativa, ¢ esse o entendimento de Maria da
Graga, pois para ela o Sr. Ferreira agiu assim, uma vez que ndo foi capaz de encoraja-la a se decidir na vida.

A diarista dorme e comega a sonhar com as portas do céu e com Sao Pedro: “6 gordo, manda chamar ai o
senhor ferreira. estas a ouvir. manda- o chamar porque lhe quero dizer uma coisa. sao pedro respondeu-lhe [...]
vai-te embora mulher, [...] ndo vale a pena morrer por amor (Mae, 2017, p. 127). Exausta de tanto gritar, Maria
da Graga acorda e precisa aceitar que estava em casa, em Braganca, sozinha, viva e irremediavel. A travessia
da personagem para o outro lado da porta, onde estava o Sr. Ferreira, se tornava cada dia mais improvavel e
impossivel se dependesse do guardido do céu: “entrou novamente no sonho, arreliada [...] o qué, perguntou,
o0 que tu entendes sobre o amor se ndo fazes mais que receber mortos. [...] ele respondeu-lhe, ndo te deixarei
morrer assim” (Mae, 2017, p. 127). Percebemos, a partir disso, que Maria da Graga queria estar com o seu
amante mesmo através dos sonhos, reafirmando que o objeto amoroso, quando se torna inalcangado, ¢ mais
desejado.

Em O apocalipse dos trabalhadores, vemos a afirmacdo que encontramos no dialogo de Fedro, em
O banquete, de Platao, no qual € posto que amar também ¢ se sacrificar: “[...] eis o0 que o Amor da aos
amantes, como um dom emanado de si mesmo. E quanto a morrer por outro, s o consentem os que amam”’
(Platao, 2002, p. 10). Nesse sentido, quando Fedro fala sobre morrer por amor, percebemos que o sentimento
amoroso apresenta multiplas fases, inclusive a face do sacrificio. No romance em andlise, a partir do sonho,
a protagonista reafirma seu desejo pela morte, pelo sacrificio, mas ainda nao tinha coragem de fazer, como
mostra o recorte:

chegava muito ao pé do sdo pedro, quase lhe tocava, e perguntava baixinho e quase
desmoronando de medo, serd assim que é morrer de amor. o velho homem respondeu-lhe vai-
te embora, maria da graga, vai-te embora. ndo v€s que ja tens o pé na soleira da minha porta.
deixa-me espreitar, por favor, deixa-me ver o senhor ferreira. ainda que te deixasse espreitar,
nada verias. tens os olhos vivos, e para ver o que ca vai dentro € preciso estar para ca da morte.
ou entdo ndo amei suficiente e ndo consigo morrer disso, contestou ela. vai-te embora, mulher,
ndo te humilhes (Mae, 2017, p. 133).

Notamos que Maria da Graga, embora com medo, apresenta o primeiro indicio do seu suicidio ou, melhor
dizendo, do seu sacrificio, pois entendemos que ela se doa por completo a esse relacionamento amoroso. E
mediante o amor pelo patrdo que Maria da Graga busca, incessantemente, sacrificar-se para conseguir ter o Sr.
Ferreira novamente perto dela. A partir do excerto, percebemos que a personagem queria observar para saber
como estava o Sr. Ferreira longe dela. Isso demonstra muito bem como se configuram as relacdes amorosas,
pois quando ndo se sabe noticias sobre quem se ama o desespero invade e tumultua a vida do sujeito que ama.
O desejo de morte ¢ intensificado, justamente, porque ela ndo sabe como est4 o Sr. Ferreira, se ele estaria bem
e aliviado sem o seu amor, ou atormentado pela auséncia dela.

A tragédia torna-se protagonista na vida de Maria da Graca desde o suicidio do Sr. Ferreira, em vista
disso, ela busca cessar a dor a partir da propria morte: “quero morrer, repetia a maria da graga, ndo quero
estar aqui nem em lugar nenhum. eu quero morrer. a quitéria abragou-se a ela” (Mae, 2017, p. 136). Notamos
que essa busca incessante pelo Sr. Ferreira fere ainda mais a diarista, mas também coloca a personagem em
um eminente perigo, pois, diante dessa perda, ela se convence, cada vez mais, de que precisava morrer por
amor, como se por meio da sua morte, o amor triunfasse diante das adversidades que precisou enfrentar. Nesse

sentido, no amor idealizado
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os amantes ndo tém outra saida sendo a morte. A oposi¢ao entre esta visdo negra da paixao e
da ‘cortesia’, que a vé como um processo purificador que nos leva a iluminagao, constitui a
esséncia do mistério de amor. Dupla fascinacdo diante da vida e da morte, 0 amor é queda e
vdo, escolha e submissdo (Paz, 1994, p. 88).

Na perspectiva de Octavio Paz (1994), os amantes sublimam o amor e o colocam frente a frente com
a morte, ou seja, quem ama vislumbra a outra vida a partir da idealizagdo amorosa. O autor, por meio da
dupla fascinacdo, reafirma a ideia de que o sentimento amoroso ¢ um infinito paradoxo, pois este se configura
enquanto um mistério, ja que apresenta dualidades, tendo em vista que ao passo que impulsiona também ¢
capaz de atrofiar.

Julia Kristeva, ao analisar o amor e a morte, também ajuiza que “o amor ¢ uma morte que me faz ser.
Quando a morte intrinseca a paixdo amorosa se produz na realidade e arrebata o corpo de um dos amantes,
ela € o auge do intoleravel” (Kristeva, 1988, p. 57). Na relacao desses dois elementos, compreendemos que a
morte fisica de um dos amantes se torna um abismo e o amante que fica também deseja cair sobre ele, porque é
intoleravel viver sem o objeto amoroso. O abismo que Maria da Graga cai, em O apocalipse dos trabalhadores,
¢ justamente o da soliddo. Sendo uma das variaveis do sentimento amoroso, essa indicia o amante a desejar o
suicidio. Esse € o sentimento que podemos perceber no desespero da protagonista:

a maria da graga levava as maos ao pescoco e comegava a perceber que morreria. A vida ndo
lhe duraria interminavelmente ¢ aos quarenta anos era verdade, estaria quase no fim. [...] ndo
sorria, comegava a chorar por acreditar que o amor era sempre igual a morte (Mae, 2017, p.
62).

A morte, para Maria da Graga, seria a solucao do problema, inclusive era o modo de desfazer o abismo
que existia entre ela e o patrdo. O suicidio se caracteriza como uma linha de fuga, ja que ela ndo se sentia em
paz consigo, e ¢ também uma forma de se livrar dos estratos sociais e ir contra os padrdes que a todo momento
tentam molda-la e aprisiona-la. Assim, nesse processo de libertacdo, “a maria da graca deixou os panos e saiu
porta fora sem orgulho nem medo” (Mae, 2017, p. 178). Nesse trecho, a protagonista sai da casa em que estava
trabalhando e procura o marido Augusto para confessar que amava o Sr. Ferreira: “quando o augusto entrou
em casa, a maria da graga disse-lhe que pensara melhor e resolvera contar-lhe a verdade e a verdade mandava
assumir que amava ainda o senhor ferreira” (Mae, 2017, p. 197). Vemos Maria da Graca emancipada por
decidir enfrentar os seus medos.

A decisdo de sair porta afora também configura 0 momento em que ela escolhe sair de casa e procurar
o prédio onde ficava conversando com Quitéria. Seria ali o lugar que escolhera para por um fim ao seu
suplicio: “ha uma maturidade muito grande na morte, pensava a maria da graca. uma sabedoria qualquer que
nos acode. sentiu-se muito calma tao rente a felicidade e compreendeu que era s6 que queria” (Mae, 2017,
p. 200). A morte da diarista acontece no verdo, uma estagdo que, devido ao calor, permite o crescimento € o
amadurecimento de muitas flores e frutos.

Podemos depreender que nesse periodo a protagonista consegue atingir sua ascensao na narrativa.
Maria da Graga vé os estendais do prédio e sente receio de pular, mas ao ver, através de um delirio, o Sr.
Ferreira, sente-se encorajada como se ele fosse a luz que iria guia-la para o outro lado da vida, ou seja, a morte
como aponta o seguinte recorte:

o senhor ferreira veio das escadas e assomou ao terraco. trazia também um sorriso bonito no
rosto e a maria da graga, ja nem surpresa, gostou muito de o ver e recebeu. olhou de novo os
estendais passivos e foi quando o senhor ferreira a tomou nos bragos, avangou um pouco o
rebordo do prédio e expds o corpo dela ao precipicio, depois, largou a maria da graga portas
da morte adentro (Mae, 2017, p. 200).
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No trecho, percebemos que Maria da Graga expressa alegria por saber que o seu amante estava feliz
em revé-la, mesmo que para um fim tragico. A protagonista se mata de maneira muito calma e esperangosa,
amando intensamente o Sr. Ferreira e percorrendo o seu caminho para além da vida e dos sonhos.

3 CONSIDERACOES FINAIS

No romance estudado, o sentimento amoroso, quando ndo concretizado, conduz o sujeito que ama a
morte. Observamos que a personagem Maria da Graga sofre constantemente pela auséncia do Sr. Ferreira, pois
ndo havia mais a perspectiva de vé-lo novamente. Ademais, as acdes da protagonista demostram o quanto ela
estava abalada emocionalmente com a partida do patrao e isso € ratificado pelo desmaio e o primeiro desejo
de morrer por amor.

As questdes que perpassam o status social também impactam na decisdo de morrer por amor. Notamos
em Maria da Graga como a condi¢do econdmica e matrimonial a faz se sentir desgracada para consumar esse
sentimento pelo patrdo, ja que sendo pobre e casada ndo obteria chance alguma para se tornar legitimamente
a vitiva do Sr. Ferreira.

E somente a idealizagdo que ampara e, de certo modo, impulsiona a diarista a cometer o suicidio. Nessa
perspectiva, o amor Eros se transfigura em tirania, pois tem a capacidade de ludibriar e gerar o atrofiamento,
mas também pode causar o impulso, sendo este ultimo, o veredito para a protagonista.

Em O apocalipse dos trabalhadores, a partir do relacionamento amoroso entre Maria da Graga e o
Sr. Ferreira, foi possivel perceber que o sentimento amoroso e a morte se entrelacam. Embora se configurem
como eventos distintos, ambos os elementos se entrecruzam, validando o objetivo de nosso estudo, que ¢
analisar como o amor Eros e a morte acontecem dentro das narrativas contemporaneas, sobretudo, na escrita
de Valter Hugo Mae.

Por fim, este artigo visa contribuir para as pesquisas em estudos literarios, especificamente, no que se
refere as obras literarias produzidas na contemporaneidade. Objetiva ainda ampliar, sobretudo, a produgdo
cientifica sobre como o amor e a morte se configuram nas personagens femininas construidas nos romances
de Valter Hugo Mae.
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1 INTRODUCAO

Este estudo apresenta uma discussdo sobre a representa¢do de trés personagens femininas negras,
nomeadas Vitoria, presentes em Vidas secas, Angustia e Infancia, obras respectivas de Graciliano Ramos.
Partimos do principio de que a arte desvela as vicissitudes, bem como a desigualdade enfrentada por essas
figuras, cujo destino narrado faz parte de um contexto social, econdmico, politico e cultural adverso.

Neste sentido, a condi¢do degradada pela exploragdo do homem pelo homem manifesta-se no papel
desempenhado pelas referidas personagens, as quais se tornam invisiveis no mundo regido pelo sistema
capitalista, a medida que este nivela o ser humano, por elas representado, a produto de uso e descarte, de
acordo com seu valor de uso e troca.

A vida social moderna, calcada nos moldes da sociedade de consumo, faz desaparecer a esséncia das
relacdes humanas em fun¢do de uma relagdo cujos valores humanos passam a ter valor de mercadoria e conduz
a uma inversao dos valores, de modo que o ser humano, sutil e implicitamente, passa a ter valor de coisa,
suplantando o do homem, desencadeando, assim, o processo reificacao deste.

Em consequéncia disso, os individuos passam a ser marginalizados e impossibilitados de encontrar
uma saida para reverter tal situagdo. Assim, a linguagem subversiva de Graciliano Ramos desvenda o que
a sociedade esconde, através de perfis tracados nas figuras femininas negras de suas referidas obras, cuja
narrativa patenteia o teor artistico-revolucionario, bem como o potencial carater de resisténcia que delineiam
a poética desse autor.

No sentido de fundamentar o debate que aqui propomos, seguimos a luz do pensamento de Coutinho
(1967); Goldmann (1976); Lukacs (1970); Evaristo (2009); Ramos (1994a; 1994b; 1994c¢; 1994d); Ruffato
(2009), entre outros, cujas reflexdes estabelecem dialogo com nossas inferéncias e discussao.

2 DISCUSSAO

A poesia da linguagem em Vidas secas traz em suas paginas imagens da obra que a antecede, bem
como da obra subsequente, cercando-se, dessa forma, das memorias de Angustia e de Infdncia, com as
quais estabelece dialogo. Dentre os elementos similares apresentados nessas obras, deparamo-nos com a
surpreendente repeti¢do da figura feminina de nome e atribui¢des similares — comum as trés obras, conforme
vemos em Vitdria (em Angustia), sinha Vitoria (em Vidas secas) e Vitoria (em Infancia).

Desse modo, temos, em Angiistia, andlogo ao objeto que fascinou e alimentou o sonho de sinhé Vitoria,
descrito em Vidas secas, a cama de sinha Germana, avé de Luis da Silva, que dormia em cama com juntas
embutidas, com lastro de couro esticado, alisado, semelhante a de seu Tomas da Bolandeira. Essa cobicada
cama, “baixa, sem colchdo, com lastro de couro de boi em cabelo”, aparece também em “Habitagdo”, capitulo
que integra a obra Viventes das Alagoas, de Graciliano Ramos (1994d, p. 46). No referido capitulo, o autor
elabora uma critica aos principios estéticos realistas, ao detalhar, “com pormenores inuteis do realismo, a
descricdo duma casa sertaneja, vista ha algum tempo nos cafundds de Pernambuco” (Ramos, 1994d, p. 44).
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A proposito disso, levando em consideragdo semelhangas entre culturas e territdrios contiguos, a
exemplo de Alagoas, que faz divisa com Pernambuco, e que a arte dissolve fronteiras, entendemos que, em
sua rusticidade, tanto a casa quanto sua mobilia sdo idénticas as pertencentes aos fazendeiros de Alagoas,
conforme observamos nas narrativas desse autor, de cuja gente destacou vicissitudes, bem como a desigualdade
enfrentada por ela em um contexto social econdmico, politico e cultural adverso.

A respeito do realismo, Carlos Nelson Coutinho (1967, p. 139) afirma que a obra de Graciliano
Ramos, especialmente o romance Vidas secas, “abarca o inteiro processo de formacao da realidade brasileira
contemporanea, em suas intimas e essenciais determinagdes. [...] O destino de seus personagens, seu modo
de agir e de reagir em face das situagdes concretas em que se encontram inseridos”, tendo em vista que nela
encontramos personagens que representam seres humanos auténticos, vivendo uma realidade representada de
modo singular por seu criador.

E essa singularidade da obra de Graciliano, no que se refere ao processo de constituicio da atual
realidade brasileira, que proporciona, de acordo com Coutinho (1967, p. 140)., um carater universal concreto
que “‘se alimenta e vive da singularidade, da temporalidade social e historica. [...] ¢ a narra¢do do destino dos
homens concretos, socialmente determinados, vivendo em uma realidade concreta”, que interessa ao autor de
Vidas Secas”. Neste sentido, vale ressaltar que, em Graciliano Ramos, o narrador conhece bem o interior de
sua gente e nao perde de vista os detalhes e o fio da memoria com que tece a obra. Desse modo, ele preserva,
real¢a e conta com requinte de ironia o que esta escamoteado nos reconditos do mundo e do sujeito narrado.

A vida social moderna, calcada nos moldes da sociedade de consumo, faz desaparecer “as relagdes
inter-humanas, para dar lugar a uma relacdo mediatizada e degradada: a relagdo com os valores de troca
puramente quantitativos” (Goldmann, 1976, p. 17). Essa relagdo conduz a uma inversao dos valores, de modo
que o ser humano, sutil e implicitamente, passa a ter valor de coisa, ou seja, as coisas passam a ter mais
valor que o homem, causando a degradacao do ser humano e a sua reificacio. Em consequéncia disso, os
individuos passam a ser marginalizados pelo sistema econdmico capitalista, uma vez que, encurralados, ficam
impossibilitados de encontrar uma saida para reverter a situagdo que os circunda.

Essa condi¢ao humana degradada que envolve o mundo moderno, de acordo com o que esta exposto
por Goldmann, promove o desaparecimento das “relacdes inter-humanas”, em funcdo de uma relag@o cujos
valores humanos passam a ter valor de mercadoria. Por sua vez, a obra de arte cristaliza essas relagoes, a
exemplo do que ocorre com a obra de Graciliano Ramos, na qual encontramos os personagens, a maneira de
atores sociais, submetidos ao processo de coisificagao. Essa condicao degradada aparece, por exemplo, na
exploragdo do homem pelo homem, conforme observamos no papel desempenhados pelas personagens de
nome Vitdria, nas obras a que elas pertencem. Isso corrobora nosso raciocinio, de que essas personagens de
igual nome iluminam, a ideia de que uma e/ou outra sdo indiferentes ao sistema capitalista que nivela o ser
humano a produto de uso e descarte, de acordo com seu valor de uso e troca.

A proposito da similaridade entre nomes e figuras nas obras desse autor, convém destacar a recorréncia
do nome Vitoria em trés de seus romances. Temos, assim, sinhd Vitoria, personagem feminina de Vidas secas;
Vitoria, em Angustia, uma mulher de cinquenta anos, que assume os afazeres domésticos; tem um papagaio
cego, com o qual interage. E em Infdncia, a escrava Vitoria, que aparenta ser tanto ou mais debilitada do que
a de Angustia, talvez por ser uma escrava que permaneceu na fazenda. Ambas as personagens de Angustia e
Infdncia sdo solitarias, ao passo que, em Vidas secas, sinha Vitoria, ¢ uma mulher jovem, sensual, vigorosa,
disposta e resoluta. Como sdo delineados os perfis dessas personagens de nome Vitoria em cada uma dessas
obras? H4 muito a ser dito sobre cada uma dessas criaturas de Graciliano Ramos, que representam outras
mulheres semelhantes a elas.

Temos, assim, trés personagens, mulheres e negras, que o autor de Vidas secas funde lugar, func¢ao,
nome e etnia, a quem sao destinados os afazeres domésticos da casa e a cozinha. Junta-se a isso, o fato de
duas delas serem velhas e uma, escrava. Qualquer analogia a essa condi¢do seria insuficiente para definir a
condi¢do subumana dessas criaturas que, a despeito de sua libertagdo e da passagem dos séculos, ainda temos
conhecimento de realidades semelhantes, embora disfar¢adas, que trazem marcas desse tempo.

Percebemos, dessa maneira, que a presenca enfatica desse ser, sujeito a tais perversidades, desvela o
contexto de dominacao que a sociedade capitalista exerce em sua forma de poder e agir sobre o ser humano,
para dele extrair sua ultima gota de sangue. O que quer que chamemos isso, serd mera palavra, que nao aliviara

a dor e o abatimento desses individuos, nem lhes devolvera sua liberdade.
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Dessa maneira, a violéncia ¢ cristalizada, em uma palavra, nas atitudes nefastas do senhor/patrao,
a relagdo entre os sujeitos — quem manda contrapde-se a quem luta e resiste, sem trégua, para sobreviver.
Essa ¢ a situacdo posta nos romances desse autor, que vemos através de nichos da linguagem que a estrutura,
através da qual brota a poesia, na expressao do siléncio, da voz gutural e abafada que reprime o grito de dor
de ser — mulher, preta, pobre, explorada, oprimida e abatida. Ainda assim, ter que resistir, suplantar a dor —
renascer das cinzas, a cada dia. Através da ficgdo, na representagdo dessas figuras femininas, a arte subversiva
de Graciliano Ramos desvenda o que esta por tras da mascara do que a sociedade esconde, e, através dos seus
buracos, estampa a ferida que nao cicatriza.

Ernst Fischer (1981, p. 118) comenta que, no mundo capitalista, ¢ comum observarmos artistas e
escritores se rebelarem contra a sua realidade social. Este autor acrescenta que:

A alienacdo do homem de seu ambiente ¢ de si mesmo tornou-se tdo avassaladora sob o
capitalismo, a personalidade humana [...] percebeu de maneira tdo violentamente clara o furto
da liberdade e da plenitude da vida que poderiam ter-lhe pertencido, a transformagdo dos bens
em mercadorias e o utilitarismo correspondente a comercializagdo do mundo provocaram
tamanha repugnancia nas pessoas dotadas de alguma imaginagdo criadora que tais pessoas
foram levadas a rejeitar inevitavelmente nas suas obras de criagdo o sistema capitalista
vitorioso.

Nessa esteira de raciocinio, remetemos a Lukacs (1970, p. 262), que, em sua obra Introdug¢do a
uma estética marxista, aborda uma discussido sobre “A arte como autoconsciéncia do desenvolvimento da
humanidade”, destacando “o humanismo da representacdo artistica”, conforme mostramos a seguir:

O particular como categoria estética abraga o mundo global, interno e externo, e precisamente,
como mundo do homem, da humanidade; as formas fenoménicas sensiveis do mundo externo,
por isso, sdo sempre [...] signos da vida dos homens, de suas relagdes reciprocas, dos objetos
que mediatizam estas relacdes, da natureza em seu intercimbio material com a sociedade
humana. [...] Com esta representacdo simbolica do singular e do universal, a obra de arte
revela [...] uma qualidade interna, em si significativa da vida humana, terrena.

As “relagdes inter-humanas”, mediadas por mecanismos articulados pela sociedade de consumo,
segundo os interesses desta, nos conduzem a estética de Graciliano Ramos, da qual destacamos de Vitoria de
Angustia, alguns tragos que revelam sua condi¢do humana-desumanizada, e nos convidam a pensar no outro,
ao fazermos uma analogia entre realidade e ficcdo, o que muitas vezes se confunde, por ambas se encontrarem
correlacionadas.

Nas obras de Graciliano que discutimos aqui, notamos a presenca de um vinculo entre sinha Vitoria
(Vidas secas) e Vitoria (Angustia), o qual consiste na afinidade do apego ao papagaio. Ou seja, ambas as
personagens possuem papagaio. O de Vitoria ¢ mudo e chama-se Currupaco; ela interage com ele, como
mostra o seguinte fragmento de Angustia: “A minha criada Vitoria anda em cinqiienta anos, ¢ meio surda e
possui um papagaio inteiramente mudo [...]” (Ramos, 1994a, p. 29).

A partir de um olhar sobre o destaque acima, com vistas a linguagem, cujo teor estético traz a marca
da poesia oral, percebemos a identificagdo de Vitoria com seu lugar de origem, ressaltada no recorte dessa
expressao da memoria coletiva de seu povo.

Dessa forma, para além da homologia, a personagem Vitoria, dessa obra, nos remete a sinha Vitoria,
pelo seu pertencimento étnico, género, papel e condi¢do social. Desta feita, o que identifica uma e outra
distingue-se pela idade, fala, participagdo na vida cotidiana.

Nessa perspectiva, destacamos, em Angustia, a participacao de Vitoria, com a habilidade em ler jornais,
conforme mostra a seguinte passagem: “Quando se cansa, [Vitoria] agarra o jornal e l€ com aten¢do os nomes
dos navios que chegam e que saem. Nunca embarcou, sempre viveu em Maceid, mas tem o espirito cheio de

barcos” (Ramos, 1994a, p. 29).
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A leitura do jornal envolve Vitoria de tal forma que, se ha atraso no transito dos navios, ela se ocupa
de refletir sobre o que teria acontecido. Essa capacidade de Vitoria surpreende Luis da Silva, que afirma ter
se espantado, mas se “habituado” com ‘“a mania dela”. Supostamente, em atencdo a empregada, ele declara:
“Leio o jornal e deixo-o0 em cima da mesa, dobrado na pagina em que se publica 0 movimento do porto. Vitoria
toma a folha e vai para a cozinha ler ao papagaio a lista de viajantes” (Ramos, 1994a, p. 29).

Em Angustia, ocorre uma metamorfose realizada pela imagem da cabeca de Vitoria, com um toque de
ironia do narrador, ao perguntar: “Onde andaria Vitoria? Surda, a cabega cheia de moedas e navios?” (Ramos,
1994a, p. 212).

Nesse excerto, observamos a metafora viva da cabeca de Vitoria, elaborada em um tom de linguagem
marcado pelo sarcasmo, numa men¢do ao tamanho da cabeca de Vitdria que ndo pode escapar a analogia,
sob signo depreciativo, a dimensao da cabeca dessa personagem: “Pela porta da cozinha, via-se na parede a
sombra da cabeca de Vitoria, enorme, por cima da sombra do jornal.” (Ramos, 1994a, p. 42-43).

Além do pertencimento étnico, do género e da condicao social entre essas personagens, um ponto que
estabelece relacdo entre a personagem feminina de Vidas Secas e Vitoria, de Angustia, € o papagaio, inclusive,
mudo. A propo6sito, o papagaio de sinha Vitéria, compativel com o habito da familia de retirantes, falava pouco
e se chamava Louro.

A proposito da fala, ressaltamos que sinhd Vitoria quase sempre ndo estava autorizada a falar, o
que depoe a respeito do siléncio velado sobre suas angustias e frustragdes. No siléncio dessas personagens
femininas e negras que ganham sentido no discurso dessas obras, verifica-se o poder de dominagao e violéncia
que incide sobre essas figuras, determinante na demarcagao do lugar que lhes ¢ destinado. Assim, em Angustia,
a personagem Vitoria canta, conta, telefona, resmunga e opina, mesmo que sua fala expresse opressdo e sua
voz, reprimida: “Vitoria resmunga na cozinha” (Ramos, 1994a, p. 8). Mas, “O vozeirao de Vitoria era um
murmurio abafado” (Ramos, 1994a, p. 39), a contragosto de Luis da Silva: “Ouco a voz dspera de Vitoéria e isto
me desagrada” (Ramos, 1994a, p. 20). A contrapartida de Vitdria era o cuidado com o patrao, como mostram
essas passagens: “— Que ¢ que o senhor tem? Perguntava-me Vitoria” (Ramos, 1994a, p. 92).

Embora Vitéria também se ocupe de contar, “consertar a cerca, tapar os buracos por onde passam
bichos que estragam a horta” (Ramos, 1994a, p. 30), e fagca uso de cocd, a maneira de sinhé Vitoéria, ambas se
diferenciam em relagcdo a remuneragdo no trabalho, visto que esta depende do marido para ter um calgado, um
corte de chita, ao passo que a empregada de Luis da Silva € remunerada por seu trabalho: “No principio do
més, quando se aproxima o recebimento do ordenado, excita-se [...]” (Ramos, 1994a, p. 30). Vitéria contava
dinheiro uma noite inteira, “pensa em voz alta. [...] Os soliléquios... tiravam-me o sono” (Ramos, 1994a, p.
127); Luis da Silva, em sua impertinéncia e obsessiva dominagdo, ndo perde de vista os cuidados de Vitoria
com o dinheiro: “E faz célculos [...] inuteis, [...] porque ndo gasta com nada: usa os meus sapatos velhos e traz
um chalé preto amarelento que deve ter 10 anos. Recolhe a mensalidade e mete-se no fundo do quintal, pde-se
a esgravatar a terra como se plantasse qualquer coisa’ (Ramos, 1994a, p. 30).

Pela descri¢do que o narrador faz de Vitoria, € nitido o seu desprezo por ela, conforme verificamos
no seguinte excerto: “A voz ¢ aspera e desdentada. [...] tremem as pelancas do pescogo engelhado como um
pescoco de peru, tremem os pelos do bugo e as duas verrugas escuras. E terrivelmente feia” (Ramos, 1994a,

p.31).

Vitoria caiu num abatimento profundo quando descobriu que seu esconderijo, onde ela enterrou seu
dinheiro, havia sido violado: “encontrei Vitoria muito velha, muito bamba. Deixava-se cair num canto da
cozinha e era dificil arrancar-se dali” (Ramos, 1994a, p. 127).

Vendo a escrava desmoronar, Luis da Silva ¢ tomado pelo remorso: “Tinha vergonha de chama-la,
temia que ela me pregasse os olhos brancos e cansados, cheios de aflicio” (Ramos, 1994a, p. 127). Ele temia
que Vitdria suspeitasse de que ele havia lhe roubado: Ela “Estava sentada, encolhida, movendo em siléncio os
beicos moles. E quando levantava a cabeca, mostrava no rosto uma suspeita agoniada. [...] E vitéria engolia
em seco, olhava o Currupaco ansiosa, numa interrogacao desalentada que fazia pena” (Ramos, 1994a, p. 127).

Em Angustia, ¢ flagrante o modo violento com que o Luis da Silva trata Vitoria, desde a exploragao de
sua forca de trabalho, da subtragdo de sua economia até a relagdo cotidiana, conforme mostram os seguintes
fragmentos:
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— O Vitéria, prepare o café.

Precisava ir sacudi-la:

— O cafg, Vitoria (Ramos, 1994a, p. 42).
[...]

— O Vitéria, porque ndo varre esta casa direito? (Ramos, 1994a, p. 57).

[.]

Vitéria ndo percebeu a repreensdo (Ramos, 1994a, p. 57).

O tratamento bruto de Luis da Silva para com sua escrava deixa, na obra, o registro da violéncia e dos
maus tratos do homem branco para com os negros sob seu comando. Esse ¢ o modelo praticado pelos donos
de escravos, seguido a risca por suas geragoes sucessoras.

Ao relacionarmos Sinha Vitoria a Vitoria de Infdncia, teremos os tragos identitarios e distintos ja
ressaltados. Contudo, vale destacar a diferenca em inteligéncia, vigor fisico, vaidade e sensualidade de sinha
Vitoria, opostos ao estado de vulnerabilidade de Vitoria, em Infdncia. No entanto, ressaltamos a religiosidade
e a admiravel disposi¢do e obstinagdo de ambas, aspectos relevantes que conferem forga a essas personagens
em sua existéncia dramatica.

Em Infdncia, Vitoria, juntamente com Maria Moleca, “voluntariamente escravas porque ndo tinham
em que empregar a liberdade” (Ramos, 1994b, p. 125), assimilaram a religido do seu senhor que, perto delas,
contrito “diante do oratorio erguido na sala [...] se ajoelhava na esteira, persignava-se, batia no peito, ouvia
a ladainha que Maria Melo, sacerdotisa e mulher do vaqueiro, cantava numa espécie de latim. [...] Finda a
cerimonia, recuperava a grandeza e o comando” (Ramos, 1994b, p. 125). Neste excerto, verificamos que o
ato contrito do senhor diante do sagrado destoa de sua pratica abusiva cotidiana com as escravas. Assim, aos
gritos, o senhor mandava: “— O negra!” Nesse meio tempo, argumenta o narrador, “Se a gamela tardava, a
senhora, “intervinha ranzinza: — Vai lavar os pés de teu senhor, negra”.

Essa forma de tratamento dos senhores revela a exploragdo da forga de trabalho alheia, bem como a
condi¢dao subumana da vida escrava. Desse modo, intimidadas, tratadas de forma permanente como escravas,
mesmo em €poca pos-abolicdo, elas se submetem aos caprichos dos senhores, como vemos nessa passagem:
“Vitoria, que arrastava no servigo o quarto desmantelado, andava cambaleando, fazia trabalhos duros de
homem, zangava-se facilmente e, endireitando o busto franzino de virgem murcha, uma coragem feroz a
sacudi-la, despia a subserviéncia hereditaria, roncava” (Ramos, 1994b, p. 125-126).

Essa condic¢ao sérdida reafirma o oposto ao concebivel e que se defende para o modo de ser humano,
livre em sua plenitude. As imagens estranhas das escravas se metamorfoseiam em figuras que compdem uma
alegoria animalesca, sugerindo uma leitura do senhor, ndo apenas em seu comando hierdrquico autoritario,
em posicdo vertical, mas, a posi¢do horizontal das escravas, de cocoras ou rastejando, que alude a seres
inferiorizados.

Percebemos, assim, ndo haver espaco para a emancipacdo humana dos personagens, nessa obra de
Graciliano Ramos, visto que as escravas, do chdo nao passam, e assim permanecem, visto que, sem saida, nao
tém para onde ir; falta-lhes condi¢do de autonomia, inclusive de locomogao, para que assim, talvez, ousassem
buscar “em que empregar sua liberdade”.

No excerto logo acima, retirado de Infdncia, fica atestado o disfarce da “liberdade” dos escravos,
forjada e roubada pelos senhores, pratica recorrente na realidade brasileira. Nao obstante toda a violéncia
sofrida por esses sujeitos, conferimos, no cultivo da bondade, enquanto refigio, protegao, ternura e seguranca,
atitudes que se definem como expressao do amor de Vitdria as criangas.

Nas relagdes humanas, esse ¢ um traco que contrasta, de longe, com o castigo, o abandono ¢ a
exploragdo que marcou sua condi¢do de vida, o que configura a poeticidade dessa narrativa, conforme atesta
esse fragmento da obra: “Essa ruina vacilante e obstinada era um refugio: defendia-nos dos perigos caseiros,
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enrolava-nos na saia de chita, protegia-nos as orelhas e os cabelos com ternura resmungona, esquisita expressao
de maternidade gora. Estdvamos em seguranga perto dela” (Ramos, 1994b, p. 126). Esse gesto de Vitoria nos
remete a passagem de Vidas secas, na qual sinha Vitoria age dessa mesma forma, nos cuidados com os filhos,
por ocasido do sacrificio de Baleia: “Sinha Vitoria fechou-se na camarinha, rebocando os meninos assustados”
(Ramos, 1994c, p. 85). Eles “Quiseram mexer na taramela e abrir a porta, mas sinha Vitoéria levou-os para a
cama de varas, deitou-os e esfor¢ou-se por tapar-lhes os ouvidos: prendeu a cabega do mais velho entre as
coxas e espalmou as maos nas orelhas do segundo” (Ramos, 1994c, p. 86).

Entretanto, a protecdo materna ndo isenta sinha Vitoria de agir com firmeza; assim, 0 momento em
que os meninos, preocupados com Baleia, resistem a ficar encamarinhados, no intuito ver o que acontece
ao animal, a mae “aperreou-se e tratou de subjuga-los, resmungando com energia” (Ramos, 1994c, p. 86).
Ao estabelecermos um dialogo entre o desempenho da escrava Vitoria, no trato terno com os filhos dos seus
senhores, ¢ a forma como sinha Vitdria age, no cuidado com os filhos, notamos uma semelhanga no modo de
agir em ambas as figuras femininas das respectivas obras. Aqui, uma aproximagao entre as personagens, que
as identificam nessas obras, ratifica o proposito do autor de criar suas figuras com o mesmo material, trazendo
aspectos de uma e de outra, com os quais vai tecendo sua arte.

As personagens femininas, Vitoria (4Angustia), sinha Vitoria e Vitoria (Infdncia) se identificam em
seus afazeres cotidianos, a exemplo de consertar as cercas, regar os craveiros € a losna, buscar agua no rio ou
no acude, conforme as condi¢des do lugar. Nessa perspectiva, em Vidas secas, “sinha Vitéria Tomou a cuia
grande, encaminhou-se ao barreiro, encheu de dgua o caco das galinhas, endireitou o poleiro. Em seguida foi
ao quintalzinho regar os craveiros e as panelas de losna” (Ramos, 1994c, p. 43-44).

Vitdria (Angustia) e Vitoria (Infdncia) envelheciam na cozinha alheia, na condicdo de criada e escrava,
respectivamente. A voz de Vitéria, em Infancia, limitava-se a reproduzir um bordao que ndo se cumpriria,
efetivamente: “— Se eu morrer na cozinha de seu Pedro Ferro, ndo me salvo” (Ramos, 1994b, p. 126). Contudo,
a escrava culminou seus dias “debaixo do jirau onde se acumulavam frigideiras, mochilas de sal, réstias de
alho” (Ramos, 1994b, p. 126). Em seu fim tragico, e na solidao, ela “Morreu de supetdo, vomitando sangue,
[...] Fez muita falta, embora, ja ndo podendo ser vendida e com uma banda desconchavada, representasse
apenas valor estimativo” (Ramos, 1994b, p. 126).

Vale ressaltar, que a repeticao do nome Vitoria ndo ¢ economia vocabular do autor, ou mera coincidéncia,
assim como ndo o ¢ a fungdo dessas personagens femininas. Ao que nos parece, trata-se de um estigma ou
emblema que define e destina a mulher seu papel e lugar demarcados, desde tempos remotos, mantendo uma
circularidade até os nossos dias.

O menino de Infdncia narra com nostalgia o episodio de Vitdria, “refligio contra as agressoes
domésticas, cuja protecdo segura vinha do afago de sua saia de chita, transformado em manto de “ternura
resmungona, esquisita expressao de maternidade gora.” Nessa revelacdo de bondade da Vitoria, encontramos
uma das maiores expressoes da poesia de Graciliano Ramos. Talvez, um reconhecimento da generosidade e
desprendimento, ou, mais propriamente, reniincia a si mesmo, que a cultura escravagista impingiu ao negro,
ao longo dos séculos, na Historia do Brasil.

Percebemos que o espago assegurado ao negro, nessas obras de Graciliano Ramos, convoca o publico
leitor a escavar a memdria coletiva e refletir a respeito de questdes que apontam para o que foi assinalado por
Conceigao Evaristo, sobre a urgéncia da Literatura Brasileira conferir a contribui¢ao do negro como ator social
e celebra-lo em suas paginas, de modo efetivo, conforme vemos em seu texto “Questdo de pele para além da
pele”: “No ato criativo [...] no movimento de discordancia e/ou de concordancia com a existéncia que lhe ¢
consentida, ou com aquela que sua percep¢do permite expressar, o sujeito autoral acaba por colocar no texto
sinais reveladores de uma sociedade em determinado momento historico” (Evaristo, 2009, p. 19).

Essa autora adverte para o siléncio dos escritores, que, em seu “discurso literario”, como porta-vozes da
sociedade, podem corroborar o preconceito ao silenciar o negro em suas paginas, e/ou estereotipa-los. Dessa
forma, Evaristo (2009, p. 20) assinala que: “[...] como no campo simbdlico por exceléncia, cuja materializagado
se da pela linguagem com todos os seus sistemas signicos e ideoldgicos, a literatura nos oferece a apreensao
de um imagindrio construido acerca do sujeito negro na sociedade brasileira”.

A proposito, convém destacar a énfase dada por Evaristo (2009, p. 20) em relagdo as reincidéncias de
um mesmo lugar de atuagdo para um personagem negro, no discurso literario, acrescentamos, a maneira do
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que ocorrem em outras artes, em que o personagem negro ¢ criado “sob a mesma 6tica do pensamento e das
relacdes raciais brasileiras [com] forte tendéncia em invisibilizar o negro”. Isso fica evidenciado no caso das
mulheres negras, conforme assinalamos em relagdo as personagens “Vitéria”, trés mulheres com o mesmo
nome e fun¢ao social. Talvez, haja um intento no ato da criacao dessas obras, em referendar o nome “Vitéria”,
como simbolo de luta, forca e resisténcia dessas guerreiras, que caem no ostracismo, em sua existéncia.

Luiz Ruffato (2009, p. 11) corrobora essa discussio, ao afirmar, em seu texto “A flor da pele”, que “Ha,
ainda hoje, em certos circulos intelectuais, quem defenda a existéncia de uma “democracia racial” no Brasil,
tese nascida na década de 1930, e rapidamente assimilada pela ideologia de governo nacional pela nossa
tradicdo de governos autoritarios”.

3 CONCLUSAO

A partir da leitura dessas obras de Graciliano Ramos, selecionadas com o proposito de evidenciar
problematicas sociais que as atravessam, compreendemos, que o contexto em que cada uma das personagens
Vitoria (Angustia), Vitoria (Infancia) e sinha Vitoria (Vidas secas) estao inseridas propiciam ao leitor uma no¢ao
da violéncia, materializada na desumaniza¢do do individuo, impressa na poesia dessas obras. Entendemos,
dessa forma, que o empenho desse autor para com a estética literaria lhe confere potencial para delinear
sua obra, por meio da qual perpassa uma linguagem sutil e irdnica com que ele ousa descortinar a realidade
sertaneja brasileira.

Nessa perspectiva, essas obras revelam que meia duzia de palavras sdo suficientes para dizer do
massacre sofrido pelas mulheres negras, cuja dor, sentida em seu siléncio abafado, permanece inaudivel e sem
eco, refor¢ando a invisibilidade dessa condigdo servil nos lares das familias abastadas, ou nos proprios.

Partindo desses pressupostos, buscamos, com essa discussao, inferir e debater a respeito de questoes
que as obras de Graciliano Ramos sugerem, e, desse modo, apresentar uma contribuicao para acrescentar a
fortuna critica de Graciliano Ramos, cientes de estarmos diante de um campo que continua aberto a infinitas
inferéncias, dado o carater inacabado e inesgotavel do fazer humano, no processo do conhecimento, em
particular, do literario.
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O DEVIR-MULHER DO SUJEITO AUTORAL GILKA MACHADO

Laura Amélia Fernandes Barreto (FACENE/RN)
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1 INTRODUCAO

A poeta Gilka Machado nao foi compreendida em seu tempo como escritora e mulher, dada a visao
estreita da sociedade patriarcal e de uma critica responséavel por eleger, de maneira preconceituosa, aquelas obras
e autores que comporiam uma espécie de canone. Ocorre, todavia, que Gilka Machado, pelo menos a principio,
ndo se resigna, preferindo investir na produ¢ao de uma escrita transgressora, um “movimento de rebeldia” que
oportuniza a publicagdo de uma poética que traz a cena a figura feminina e potencializa o teor erdtico, tematica
tabu para as mulheres no ano de 1915. Considerando o comportamento transgressivo da escritora, ¢ importante
lancarmos um olhar para a biografia da propria poeta, com vistas a entender e problematizar o movimento
denominado de devir, responsavel por fazé-la se desterritorializar de uma representacao instituida socialmente
para o individuo do sexo feminino. Nesse sentido, o objetivo desse estudo problematizar a representagao de
um devir-mulher e, consequentemente, de um devir-autoral a partir de uma leitura critica da vida da propria
escritora Gilka Machado, que desponta no cendrio da literatura brasileira, transgredindo uma identificacao
tradicionalmente imposta a escrita feminina.

Antes, porém, de discutirmos os pontos mencionados, ¢ importante tentar situar os escritos da autora
dentro da historia literaria brasileira, o que ndo € uma tarefa facil visto que, na época de suas primeiras produgdes,
o Brasil passava por um periodo de grandes transformacdes sociais em que varias estéticas interagiam de
maneira concomitante. A esse respeito, vale destacar que os primeiros anos do século XX, nos quais a escritora
desponta no cendrio das letras nacionais, sao reconhecidos nos manuais de Historia da Literatura Brasileira
como um periodo de transi¢ao, no qual convivem uma variagao de temas e formas literarias, algumas como o
Parnasianismo e o Simbolismo, ja consolidadas de maneira contigua na poesia do final do século XIX. Esse
periodo recebe da critica varias denominagdes, justamente devido ao ecletismo que predominava. Tasso da
Silveira, em 50 anos de Literatura (1952), denomina-o como “Sincretismo”’; enquanto na obra Introdugdo a
literatura no Brasil (1988), Afranio Coutinho denomina-o como “Periodo de Transi¢do”. Massaud Moisés,
em Histéria da Literatura Brasileira (2009), prefere designar de “Belle Epoque”; ao mesmo tempo, em que
Alfredo Bosi, na obra O Pré-Modernismo (1966), o classifica como “Pré-Modernista”. Ainda ha autores que
denominam como Neoparnasianismo ou Neo-Simbolismo e ha aqueles que trazem outras discussdes acerca
do termo que seria mais adequado para cognominar a época em questao.

Considerando o contexto de uma vasta producdo literaria com diferentes estilos/estéticas e a
possibilidade de uma cognominagao plural para o periodo, perguntamo-nos sobre qual seria, entdo, o lugar
reservado pela critica para a obra de Gilka Machado? Numa associacdo com as diferentes estéticas, a poesia
gilkiana foi considerada de forma ambigua no contexto da literatura brasileira. A respeito de uma classificagao,
Marie Pope Wallis, em Modern poets of Brazil (1972), localiza a escrita gilkiana como neoparnasiana devido
aos constantes questionamentos do “eu” e da representacao do papel da mulher no mundo. Sobre a aparéncia
parnasiana dos textos gilkianos, Jodo Ribeiro (1957, p. 266) discorda de Wallis quando comenta: “Por vezes,
a poetisa parece-me uma parnasiana, mas esta longe de afetar a absurda impassibilidade da escola”. Manuel
Bandeira, em Apresentagdo da poesia brasileira (1957), e Fernando Goés, em Panorama da Poesia Brasileira
(1960), classificam a escritora como pré-modernista, pelo uso do verso livre, liberdade vocabular e sintatica. J&
Sonia Brayner, em A4 poesia no Brasil (1981), concorda com Fernando Py, no prefacio de Poesias Completas
de 1978, considerando a escrita de Gilka como simbolista devido aos elementos misticos e transcendentais,
subjetividade e a presenga de sinestesias recorrentes nos poemas da poetisa. Sobre isso, Andrade Muricy, assim
como Péricles Eugénio da Silva Ramos em Do Barroco ao Modernismo (1979), consideram Gilka a maior
poetisa simbolista brasileira, destacando a produ¢do de uma poesia de cunho sensitivo e uma incessante busca
pela transcendéncia espiritual, o que reafirma “uma personalidade poderosamente original” (RAMOS, 1979, p.
32) da escritora, cujos versos transpiram uma forte sensualidade e sublimagao mistica. Apesar da ambiguidade
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na classificacdo literaria das obras gilkiana, todos os autores destacados concordam que, na poesia de Gilka
Machado, h4a uma representagcdo do desejo feminino que vai de encontro aos construtos sociais e religiosos do
inicio do século XX, conforme pretendemos demostrar no desenvolvimento de nossa leitura, quando de forma
breve nos referiremos a condi¢do da mulher dentro de uma sociedade em que ainda prevaleciam relagdes de
poder e dominio proprios de uma sociedade patriarcal.

O corpus que constitui a analise do presente artigo foi um recorte realizado partir dos relatos extraidos
da entrevista concedida por Gilka Machado a professora Nadia Batella Gottlib, em 1979; dos relatos de Gilka
disponiveis em Notas Autobiogrdficas, um texto originalmente publicado em Poesias Completas, de 1978,
e retomado em Gilka Machado — Poesia Completa de organizagdo de Jamyle Rkain, em 2017; e, por fim, a
apresentacao da segunda edicao de Poesias Completas, texto escrito pela filha de Gilka Machado, a dangarina
Eros Volusia Machado, publicado em 1991.

2 MULHER E LITERATURA: ALGUMAS CONSIDERACOES INICIAIS

A historiadora Michelle Perrot ¢ considerada, por muitos estudiosos e pesquisadores sociais, uma das
mais importantes pesquisadoras sobre o feminino. A obra Minha historia das mulheres (2019) nasceu de um
programa de radio de enorme sucesso na Franca, transmitido pela Radio France Culture, onde a pesquisadora
sintetizou e explicou o conteudo de mais de 30 anos de pesquisas e reflexdes académicas sobre as mulheres,
de forma clara e objetiva, dirigindo-se a um publico de ndo especialistas. Apos o enorme sucesso do programa
radiofonico, Perrot publica, em livro, a série de discussdes realizadas. Na obra, a historiadora defende que a
historia retratada se refere a historia de todos os sujeitos que vivem em sociedade, ja que aborda tematicas que
problematizam a sexualidade, a familia, as criancas, o poder, as diferencas de classes sociais, dentre outras
questdes. Contudo, apesar de amparar-se no argumento que a historia feminina reflete a historia da sociedade,
destaca a invisibilidade da mulher nos espacos publicos:

Elas [as mulheres] atuam em familia, confinadas em casa, ou no que serve de casa. Sao
invisiveis. Em muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da
ordem das coisas. E a garantia de uma cidade tranquila. Sua apari¢io em grupo causa medo.
Entre os gregos, ¢ a stasis, a desordem. Sua apari¢do em publico ¢ indecente (PERROT, 2019,
p. 17, grifo meu).

A historiadora ainda afirma que, por muito tempo, uma mulher, para existir, deveria ocupar um dos
seguintes extremos: ou ser obediente ou ser escandalosa, porém sempre infeliz. Nao seguir os preceitos sociais
ou desviar-se das regras estipuladas pelo patriarcado, como chamar a atencao para si, era considerado como
escandalo, condenando social e moralmente a mulher e a sua familia pela transgressdao cometida. Por outro
lado, ser obediente significava viver associada a ideia conservadora de familia, comportando-se de maneira
subserviente ao homem e a qualquer ideologia que obrigava o sujeito feminino a perda do direito verdadeiro
de escolha.

Nessa linha de raciocinio, o periodo patriarcal vai se caracterizando, entdo, pela formagao social e
familiar na qual o homem era o centro da familia, enquanto a mulher lhe deve respeito e obediéncia. Para a
professora Daniela Auad, na obra Feminismo: que historia é essa? (2003), o patriarcalismo ¢ uma época de
relagdes hierarquicas entre sexos iguais e sexos diferentes, caracterizada pela opressao feminina. A professora
ainda completa que outro fator que contribuiu para caracterizar o patriarcado seria o casamento monogamico,
que significou mais uma forma de dominar e oprimir as mulheres. Nesse tempo, as esposas tinham que servir
aos seus maridos, se responsabilizando pelos afazeres do lar e também servindo de objeto sexual. Segundo os
estudos supracitados, essa forma de construgdo social ganhou mais for¢a na metade do século XVIII, periodo
da Revolugdo Industrial, marcando a saida do homem para o trabalho. O homem era o chefe ou “o cabega” da
familia e era ele quem dominava a mulher e os filhos, trabalhando fora de casa e responsabilizando-se pelo
sustento de todos: “O surgimento do patriarcado trouxe a no¢do de poder, de propriedade e, relacionando a
esta ultima, o aparecimento da monogamia, por parte do homem, de controlar e apropriar-se das mulheres e da
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sexualidade delas” (SILVA, 2001, pag. 50).

Nesse mesmo periodo, quando observamos a educacdo formal, constatamos que nao havia
possibilidades de a mulher manter estudos fora de casa — somente a educacdo doméstica fornecida pelas
proprias maes, aprendendo a bordar, cozinhar, tocar piano, cantar ou qualquer atributo que atraisse um bom
casamento — e tampouco de qualquer realizagdo no ambito profissional. Os estudos eram apenas permitidos
para os homens, somente eles poderiam frequentar as escolas, concretizando a sua superioridade nas atividades
cognitivas. As mulheres eram convencidas a viver em prol da familia, cuja devogao para com o amor familiar
era alimentada por uma escravizacao psicolodgica de poderio patriarcal construida por anos, contribuindo para
cheguemos a conclusdo de que naquele periodo “o destino das mulheres ¢ [era] a violéncia” (TIBURI, 2018,
p. 32, grifo meu).

Essa vaga atuagdo feminina na sociedade se dava em consequéncia de uma imposi¢do cultural, a
partir da qual eram os homens quem deveriam assumir o controle de tudo. Somente eles podiam exercer
cargos de chefias, se envolverem em assuntos politicos e econdmicos da sociedade. O universo literario nao
se exclui dessa realidade, por isso s6 muito tarde observamos a mulher exercer determinado protagonismo
nesse terreno, assumindo a fungdo de escritora. Para que possamos compreender como se realiza a entrada do
sujeito feminino no universo literdrio, faz-se necessario buscarmos amparo nas propostas da critica feminina,
considerando as interpretacdes acerca da inser¢do da mulher no campo da Literatura como leitora, escritora e
critica.

Como ja mencionado, a mulher, sem acesso a educacao formal, necessitou desbravar novos caminhos
que so6 depois de muitas lutas as levaram a leitura e, consequentemente, a escrita. A respeito da trajetoria
da mulher no universo da escrita, a professora Constancia Lima Duarte, em O cdnone literario e a autoria
feminina (1997), explica que, como consequéncia a tentativas de autoria feminina, a recep¢do masculina
silenciou muitas mulheres escritoras, a exemplo da primeira esposa de T. S. Eliot, Vivienne Haigh-Wood Eliot
(1888-1947), que publicou grande parte dos seus poemas sob o pseudonimo de Fanny Marlowe, o que ndo
impossibilitou de seu marido internd-la em um manicomio, sob o pretexto de que a mulher estava com uma
forte “instabilidade emocional”, dando fim a carreira literaria de Vivienne (DUARTE, 1997). Outros exemplos
citados por Duarte corroboram as tentativas de silenciamento, como se verifica pela historia de Colette (1873 —
1954) e Maria da Felicidade de Couto Browne (1797 — 1861). A primeira casou-se aos 17 anos com Monsieur
Willy, escritor financeiro que mantinha um grupo numeroso de pessoas que escreviam para ele. Colette iniciou
sua carreira literaria escrevendo para o marido, porém de maneira anonima. Em 1904, na obra Dialogues de
Bétes, o nome de Colette aparece ao lado do nome do marido como escritora. Todavia, dois anos mais tarde,
ao se separar do marido, Colette descobre ndao possuir nenhum direito sobre as obras que produziu junto de
Monsieur Willy. Diferentemente de Colette, Maria da Felicidade de Couto Browne ndo chegou a publicar
nenhum livro, pois teve seu acervo de manuscritos e a biblioteca que mantinha queimados pelo filho enciumado.
Exemplos semelhantes a esses podem ser encontrados no contexto da literatura brasileira, como ocorre com
Auta de Sousa (1878 — 1901), poetisa norte-rio-grandense, que publicou Horto e outros poemas. Conforme
lembra Constancia Duarte, a publicagao foi reprovada pelo irmao de Auta e pelos poetas e intelectuais da
época, que afirmavam ndo ser uma escrita adequada a recepg¢ao publica. Assim, Duarte completa:

Estas pequenas e sofridas historias sdo bem representativas das dificuldades que as escritoras —
e artistas em geral — enfrentaram nos séculos passados e até nas primeiras décadas deste, para
se imporem numa sociedade que se recusava a aceitar a concorréncia feminina, em qualquer
de seus dominios. As relagdes entre os sexos eram, antes de tudo e sem sombra de davida,
relagdes de poder e marcaram de forma inequivoca a historia social e cultural de um povo,
como bem se pode constatar (DUARTE, 1997. p. 89).

No entanto, apesar das grandes dificuldades, as mulheres insistiram no exercicio da escrita, da publicacao
de suas obras e na tentativa de fazer critica literaria, mesmo que tenha que se valer de alguns estratagemas
como o uso de pseuddnimos. E o caso de Gilka Machado, que a exemplo de Vivienne Haigh-Wood Eliot, tem
as suas primeiras poesias publicadas a partir do uso de um pseudonimo masculino. No entanto, diferentemente
das mulheres citadas por Duarte, Gilka Machado era apoiada pela familia e as represalias sofridas enquanto
escritora foram originadas na recepcao critica de seus textos, a qual era até entdo formulada por sujeitos do
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sexo masculino.

Lembremos que, mesmo depois de admitida no universo da literatura, a critica masculina sempre
conferiu um estatuto de inferioridade & mulher escritora. A titulo de ilustragdo temos a propria Gilka Machado,
que enfrentou a descrenca de muitos leitores, pois como mulher tinha sua posi¢do de escritora constantemente
questionada, tornando-se as vistas de uma critica maldosa apenas um sujeito imoral. A cognominacao de
imoral atribuida a Gilka Machado advém do fato de suas obras representar um perfil feminino em constante
transgressao, provocando rupturas com aquelas identidades patriarcalizadas e contrapondo-se aos aspectos da
vida considerados culturalmente como femininos — a obediéncia ao individuo do sexo masculino, o casamento
como destino, a negacao da sexualidade e a vivéncia da maternidade.

Para além dessa referida representacao literaria, na qual emerge uma imagem de mulher em constante
transgressao, desterritorializando-se a partir de um processo ininterrupto de devir, ndo podemos deixar de
considerar o devir-mulher do sujeito autoral Gilka Machado, que, mesmo diante de fortes criticas, procura
estabelecer o seu lugar no cenario das letras nacionais.

3 O DEVIR-MULHER DO SUJEITO AUTORAL GILKA MACHADO

Para os fil6sofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012a), devir define-se num campo de
multiplicidades, se desenrolando a partir de acontecimentos e transi¢cdes, nas quais forgas constituintes de
um corpo entram numa zona de vizinhanca com outro, a fim de desterritorializar-se de uma identificagao
pré-concebida. Marcondes e Japiassu (1996) apontam uma possivel origem deste conceito na filosofia de
Heraclito, onde devir ¢ exemplificado pelas dguas de um rio, que continua o mesmo, a despeito de suas dguas
mudarem continuamente. O mesmo homem nao atravessa 0 mesmo rio, porque nem o homem € nem o rio sao
os mesmos, independentemente de quantas travessias forem realizadas. O devir também ¢ percebido na obra
Nietzschiana, considerado um movimento continum: “Devir entendido como algo que nao tem estado final,
ndo projeta uma identidade... Devir como um estado de variagdo” (NIETZSCHE, 2008, p. 358), isto ¢, devir
representa fluidez constante, fugindo sempre dos espagos normativos, daquilo que ¢ estatico.

Deleuze e Guattari (2012) ainda completam que todo devir pressupde uma mudanga, porém ndo uma
mudanga simples de comportamentos ou de opinides, mas uma grande transformac¢ao nos sentidos. Para que
1Ss0 ocorra, € necessario um encontro com o diferente, entretanto este encontro nao acontece numa exterioridade
material, mas sim em uma exterioridade afetiva e espiritual que nos obriga a enxergar e, principalmente, sentir
de maneira distinta, forcando-nos a sair daquele campo de significados que ja nos era comum.

Por ndo se enquadrar em nenhum padrio pré-estabelecido, o devir pertenceria entdo ao campo do
minoritario, daquilo que se afasta dos modelos instituidos. E um processo de poténcia, que se realiza por
aqueles sujeitos considerados excluidos, tal qual a mulher, excluida e controlada pelo patriarcado durante
toda a historia da sociedade. Conforme dissemos, o patriarcado oprime as singularidades e multiplicidades
de cada mulher ao tentar homogeneizar sua existéncia e, além disso, ameaga sua liberdade a medida que as
possibilidades profissionais, artisticas e sociais do feminino sdo controladas e cerceadas por uma repressao
falocentrista. Sendo assim, o devir, nesse caso especifico denominado de devir-mulher, tensiona a politica que
subjuga e repreende o corpo e os desejos femininos em determinados padrdes sociais, e entende que a fluidez
e a liberdade dos corpos, em sua sexualidade e género, transpde toda a ordem instituida.

A nocdo de devir-mulher, em certa medida, questiona aquilo que o patriarcado naturalizou como
funcdo do homem e como funcdo da mulher. Nesse sentido, a ideia pode ser associada a identificagdo da
escritora Gilka Machado, que transgrediu as regras sociais estabelecidas, causando grande escandalo devido
ao contetido de suas obras e a maneira audaz a que se permite representar o feminino no Brasil de 1915.

Para que essa relagdo entre o comportamento da escritora ¢ a no¢do de devir-mulher fique mais
clara, lembremos das ideias de Deleuze e Guattari sobre os conceitos de territorio, desterritorializa¢do e
reterritorializacdo, pois € a partir desses processos que o devir se concretiza. O conceito de territorio, na
perspectiva deleuzo-guattariana vai além da simples visao etologica e mostra-se filosofica, geografica, historica
e psicoldgica. Esta constitui¢ao de territdrio se estabelece como o espaco do sujeito no mundo, a representagao
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do seu desejo:

A nocdo de territério aqui ¢ entendida num sentido muito amplo, que ultrapassa o uso que
fazem dele a etologia e a etnologia. Os seres existentes se organizam segundo territorios que
os delimitam e os articulam aos outros existentes ¢ aos fluxos coésmicos. O territério pode
ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio da qual um
sujeito se sente “em casa”. O territdrio ¢ sindnimo de apropriagdo, de subjetivacdo fechada
sobre si mesma. Ele é o conjunto de projetos e representagdes nos quais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos € nos
espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos (GUATTARI e ROLNIK, 2013, p. 388)

O “sentir-se em casa”, a delimitacdo e a organizacdo de que falam Guattari e Rolnik, referem-se, nesse
contexto, a ordem e a disciplina imposta pela sociedade patriarcal, que impoe as vontades do homem ante
a das mulheres, subordinando, domesticando e tornando o feminino submisso, isto ¢, esse espago ordenado
seria o territdrio. Todo sujeito pode, porém, desterritorializar-se, ou seja, engajar-se, encontrar meios que
possibilitem fugas do territoério ordenado em prol de algo novo e desconhecido, e construir novos territorios
para si — reterrilorializar-se - como explica Deleuze, no documentario O Abeceddario de Gilles Deleuze:

(...) construimos um conceito de que gosto muito, o de desterritorializagdo. (...) precisamos
as vezes inventar uma palavra barbara para dar conta de uma nogdo com pretensdo nova. A
nog¢do com pretensdao nova € que nao ha territoério sem um vetor de saida do territdrio, e nao
ha saida do territorio, ou seja, desterritorializagao, sem, a0 mesmo tempo, um esforco para se
reterritorializar em outra parte. (DELEUZE E PARNET, 2001)

Em outras palavras, Deleuze afirma que todos os seres constituiriam territorios se articulando sempre
com os movimentos que os fazem se colocar fora deles, dai territorializagao e desterritorializagcdo constituirem
um fluxo cosmico de entradas e saidas de territorios, fazendo parte um do outro. Esse abandono do territorio
¢ entendido como processo de desterritorializacao e a reterritorializagdo ¢ o movimento de construcao de um
novo territorio.

Considerando o exposto, poderiamos pensar a desterritorializagdo da mulher Gilka Machado, a partir
do uso da escrita como ato emancipatorio. Esse movimento comeca a se delinear quando a mulher € ainda
praticamente uma menina, vindo a tona naquele episdédio do concurso de poesia realizado pelo jornal 4
Imprensa. Essa necessidade de mudanga se potencializa em suas publicacdes e faz com que Gilka, em 1910,
mesmo muito jovem e no ano que se casara com Rodolfo Machado, alie-se a outras mulheres e funde o Partido
Republicano Feminino, que “durante mais de dez anos, [...] procurou ocupar de diversas maneiras a cena
politica, criticando a cidadania incompleta das mulheres” (REZZUTTI, 2018, p. 195). E importante destacar
que, mesmo casada, Gilka Machado nunca se rendeu aos comportamentos pré-determinados historicamente a
uma esposa, continuando a escrever e a participar dos movimentos em prol dos direitos das mulheres.

Dessa maneira, Gilka Machado devém-mulher quando vai de encontro aquele padrdo feminino
instituido ao longo dos tempos e ainda vigente nos primeiros anos do século XX, abrindo caminhos para
novas subjetividades ainda ndo apreendidas, buscando maneiras de desterritorializar-se, através do seu fazer
literario e na luta pelos direitos femininos. Destarte, com a publicagdo dos seus primeiros poemas no jornal
A Imprensa, os quais lhe renderam o apelido de Matrona Imoral, recairam criticas nao s6 sobre os poemas,
mas também sobre a propria Gilka, que viu na luta feminista uma espécie de fuga do territdrio que negava as
mulheres acesso as artes, especificamente a Literatura.

E importante ressaltar que a escrita de Gilka ndo se destacava apenas pela denuncia social, mas
também pelo teor erotico que desagradava a Igreja e os criticos literarios no Brasil do século XX. O desejo, a
sensualidade, o erotismo e a sexualidade, considerados tematicas proibidas, eram representados nos versos e
titulos dos poemas gilkianos, outro ponto de transgressdao conferida a escrita de Gilka Machado. Sobre isso,
Massaud Moisés (2009) explica a severidade dos criticos literarios por confundir o eu lirico expresso nas
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poesias da autora com a propria vivéncia da mulher:

A franqueza rude da poetisa, que tantos desgostos lhe causou, correspondia a vivéncias reais
ou imaginarias? Na verdade, é questdo ociosa: a semelhanca dos poetas de Orfeu, a autora de
Mulher Nua praticava a sinceridade fingida ou o fingimento sincero, fingindo “que ¢ a dor/ A
dor que deveras sente” (MOISES, 2009, p. 257)

Os questionamentos expostos por Moisés sdo importantes para expor como a critica literaria nao
dissociava a mulher Gilka Machado das personagens produzidas por ela, o que gerou inimeras controvérsias
e, a cada obra publicada, as criticas tornavam-se mais mordazes. Um exemplo disso foi “uma caricatura da
autora publicada em Jornal do Rio, onde se vé uma mulher com a saia levantada e o verso Sinto que nasci
para o pecado” (GOTBLI, 1982, p. 35). A frase em destaque, retirada do poema Reflexoes, da obra Mulher
Nua, de 1922, omitia o verso seguinte, que ressaltava o verdadeiro sentido do texto, sublimando e idealizando
o sentimento amoroso, descontextualizando-o, o que gerou maior exclusdo e marginalizacao das obras e da
propria escritora.

Mesmo a critica favoravel, que reconhecia os valores estéticos de sua produgao e que tinha o cuidado
de diferenciar a Gilka Machado escritora e a Gilka Machado mulher, o fazia como um recurso de defesa moral.
Humberto Campos, em sua obra Critica, menciona que a literatura manifesta o ‘outro lado’ do homem e, numa
tentativa de defender Gilka afirma que aquilo que se pratica, ndo ¢ usado como tematica nos textos literarios.
O critico ainda escreve sobre Gilka:

Poetisa de imaginacdo ardente, transpirando paixdo carnal nos seus nervos, a sra. Gilka
Machado ¢, contudo, segundo nos informa o sr. Henrique Pongetti e proclamam os que lhe
conhecem a intimidade, a mais virtuosa das mulheres e a mais abnegada das maes (CAMPOS,
1945, p. 401)

Além de defender a honra de Gilka Machado, esclarecendo a diferenca entre a escritora e a mulher/
mae, Campos recorre a outros leitores especializados que também tentavam inocenté-la das acusagdes de uma
lirica transgressora. E o caso de Henrique Pongetti que, numa cronica de 1930, considerava Gilka Machado
“a maior poetisa brasileira” e os seus poemas “eram extraordinarios por nascerem, paradoxalmente, de uma
solitaria enamorada do espirito” (PONGETTI, 1930 apud GOES, 1960, p. 166), conforme lembra Fernando
Goés, citando-o em sua antologia Panorama da Poesia Brasileira (1930).

Ainda sobre a leitura da caricatura publicada no Jornal do Rio e intitulada Sinto que nasci para o
pecado, recorremos a Michelle Perrot (2019, p. 64) que observa que para aquela época [1922]: “O pecado da
carne ¢ o mais terrivel dos pecados”. Esse pensamento ¢ ratificado pela instituicdo religiosa que, para garantir
a submissao e tutela feminina num mundo masculino, além da privacao de direitos civis e publicos, colabora
com a manutencao das regrarias da sociedade patriarcal ao que concerne aos prazeres carnais. Nessa logica,
para a Igreja:

O sexo das mulheres deve ser protegido, fechado e possuido. Dai a importancia atribuida ao
homem e a virgindade. Principalmente pelo cristianismo, que faz da castidade e do celibato
um estado superior. Para os Pais da Igreja, a carne ¢ fraca (PERROT, 2019, p. 64).

Devido as constantes tentagdes a carne e a sua fragilidade, principalmente a feminina, as mulheres
deveriam resguardar-se ao maximo. Manter-se casta até o sacramento matrimonial era dever da mulher e da
familia, uma questdo de honra. Quando o casamento foi instituido como sacramento, impde-se, numa visao
clerical, determinadas fun¢des aos sujeitos na sociedade, definindo os seus papéis sexuais: “A religido tudo
condenava, controlava, censurava, punia e castrava” (REZZUTTI, 2018, p. 35), e, sendo assim, a Igreja passa
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a assumir total controle moral e organizacional do casamento e de toda a sociedade da época.

Para manter a organizacao [controle] do casamento, delimitou-se a fungdo social da mulher [esposa,
dona de casa e mae], a partir da visdo eclesiastica que considerava a mulher como filha e herdeira de Eva,
a fonte do pecado original, responsabilizando-a pelas obriga¢des da maternidade, como nos explica Del
Priori: “uma das obrigagdes da mulher era redimir o erro cometido por Eva: devem sofrer com paciéncia as
incomodidades da prenhez e as dores do parto como pena do pecado” (DEL PRIORI, 2013, p. 115). O clero
encarava o sexo como um mal necessario. Sua finalidade era, exclusivamente, a procriacdo, considerada dever
da boa esposa, de forma a transformar o casamento numa medida de controle de impulsos sexuais, evitando
a fornicacdo. Sendo assim, torna a mulher um ser inferior, demoniaco e pecador, que se deixou enganar pela
serpente € manipulou o homem, seu companheiro, fazendo-o perder o paraiso:

Os cristdos da época estavam acostumados a ver as mulheres como seres frageis, submissos e
humildes. Elas deviam respeito aos homens, afinal teriam vindo depois, na ordem da Criagdo,
e de um osso sobressalente de Addo. Também foram elas que desobedeceram a Deus, elas
que cometeram o pecado primordial e levaram o homem a acabar com a pureza, incitando-o a
pecar (REZZUTTI, 2018, p. 55)

Usando o pecado original como argumento, ndo ¢ dado a mulher o direito de ser dona do préprio
corpo, de expressar as suas vontades sexuais, os seus desejos. Na verdade, ndo apenas expressa-los, mas
a mulher acaba por ter o desejo cerceado, sendo praticamente proibida de transformar o proprio corpo em
campo de imanéncia do desejo, sempre o colocando no ambito da territorialidade patriarcal. Desta forma,
passou-se a ver na identificagdo da mulher um carater maléfico, promiscuo e pecaminoso, que necessitaria
ser disciplinado. Gilka Machado, por sua vez, transforma os tabus clericais em temas para seus versos, como
motivo de orgulho, como aparece nos titulos de sua segunda e terceira obras: Mulher Nua e Meu Glorioso
Pecado. A autora devém-mulher ao impor-se diante da Igreja e, em certa medida, enfrentd-la, quando se
vale, na sua escrita, da nudez da mulher, do corpo feminino em sua plena exuberancia, e do pecado cometido
por Eva ndo como motivo de vergonha, mas como exaltacdo, como uma mulher que deseja e deve sentir-se
honrada por isso. O desejo da mulher, junto da dentncia social, sdo os protagonistas na obra gilkiana, ndo de
maneira proibida, mas como motivo de louvor, ressignificando a histéria das mulheres e permitindo que elas
saiam do territorio no qual estavam confinadas e amordacadas, dando a elas, mesmo que por meio da lirica
deveras criticada, o poder de participagdo social.

Tentar ressignificar e assumir independéncia em um periodo inicial das lutas feministas e, dessa forma,
ir de encontro a forga, ao poder e as resolugdes construidas no patriarcado, desde a colonizagao e impulsionado
no Império, ¢ uma batalha feroz e desleal. Lutar por um lugar na Literatura, &mbito dominado por homens
jé& reconhecidos e aclamados pela critica literaria, ¢ uma outra batalha extrema e injusta, o que fazia com
que as mulheres que almejassem ser escritoras buscassem estratégias, incluindo apontar suas fragilidades ou
limitacdes de escrita nos prefacios de suas obras, ou até se valer do estratagema de ter a obra recomendada por
homens intelectuais ja respeitados que pudessem salvar seus textos de criticas adversas. Sobre isso, [via Alves
esclarece, em sua obra Amor e submissdo: formas de resisténcia da literatura de autoria feminina?:

O receio das escritoras de penetrar em territorios delimitados ao homem obrigava-as a
escrever paratextos capazes de mostrar sua auséncia de inten¢do de ameagar. Para isso, essas
escritoras constituiram estratégias que podiam ser lidas como posigdes de humildade, embora,
atualmente, possam ser interpretadas radicalmente ao inverso, ou melhor, podem ser tomadas
como plataformas de estratégias a fim de penetrar no espago publico e ai permanecer (ALVES,
1999, p. 109)

Diferentemente de outras escritoras que construiam, aos poucos, os seus espacos de transgressoes €
resisténcias, Gilka Machado ndo iniciou sua escrita tematizando o espaco doméstico, as tarefas do lar, os filhos,
o amor doce e ingénuo e, quando o fazia, tratava da tristeza e da melancolia de sentir-se presa a esses espacos
normatizados pelo territério patriarcal, potencializando uma vontade de liberdade. Da mesma forma que ndo
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utilizou de recomendagdes de homens ja aclamados pela critica literaria, como Olavo Bilac, na tentativa de
proteger-se das criticas maldosas, conforme a propria autora conta, em uma entrevista a Nadia Batella Gottlib
em 1979, um ano antes de sua morte:

Ele (Olavo Bilac) quis fazer o prefacio do meu primeiro livro. E eu recusei. Ele me disse:
- Por que vocé recusa?

- Recuso porque quero aparecer sem defesa, sem escudo. E com um prefacio seu, todo mundo
jé esta me achando 6tima (MACHADO, 1979, p. 29)

Dessa forma, observamos que a poetisa ja inicia a sua carreira apontando, em seus versos, € no modo
como reivindica uma independéncia sem tutela, o seu desejo de desterritorializagdo, a medida que escreveu
sobre os anseios de liberdade, a sensualidade e a sexualidade feminina sob a otica de uma mulher, como ela
mesma diz “comunicativa, indiscreta e falaz, saindo de mim mesma, contando meus prazeres ¢ tristezas,
expondo meus defeitos e qualidades, eu pensava apenas em dar novas expressdes a poesia” (MACHADO,
1978, p.14).

Numa comparagao de sua escrita com a dos escritores homens que despontavam no periodo, observamos
que, mesmo que ambas representassem personagens femininos, diferenciam-se em muitos aspectos, porém
o principal € na desterritorializacao dos ideais. Os sujeitos liricos gilkianos potencializam instintos e desejos
humanos, reivindicando serem livres para amar e sentir. O homem, quando aparece como personagem, ¢
secundario, € o objeto de desejo da mulher. Nao ¢ ele que escolhe, que anseia, que vive a intensidade da relagao
sexual. A descri¢do ¢ sempre realizada pela voz do eu lirico feminino, a cena é contada através dos anseios da
mulher envolvida. Da mesma forma, quando envolve a dentncia social, o desolamento ¢ contado por quem
sofre, por quem sente a tristeza, a melancolia. E a mulher que fala sobre as sensagdes, os sentimentos, as
vivéncias da mulher, assumindo, portanto, um lugar de fala historicamente negado a esse sujeito.

Além do movimento devir-mulher, Gilka Machado empreende em devir-autoral [ou devir-escritora],
por produzir uma poesia caracterizada como emancipatoria, pois descreve as alglrias das mulheres do Brasil
do inicio do século XX, a fim de uma conscientizagao coletiva sobre o fato e isto, no entendimento da critica,
é uma tentativa de fuga as regras vigentes, consideradas opressoras para alguns. E importante ressaltar que, em
suas obras, Gilka devém-escritora por utilizar-se de uma estética feminista e nao feminina. “A palavra feminista
indicaria um compromisso relativo ao momento histérico, com suas necessidades especificas” (ECKER, 1986,
p.18). Isso significa que, a partir do momento que a autora leva em consideracdo as subjetividades de uma
critica aos pressupostos tradicionais, desterritorializa-se da heranga de preconceitos religiosos e patriarcais
e expressa, mesmo que seguida de sacrificios, a liberdade de mover o proprio corpo como queira. Assim, o
desejo feminino expresso nos versos sao espécie de linhas de fuga do territorio patriarcal, que considera a
sexualidade e a liberdade feminina como uma coisa abjeta. A critica feminista observa que a escrita de autoria
feminina por si s6 ja significa “escrever com o corpo” e o corpo feminino representa “impulsos instintivos e
um desejo que surge do inconsciente”. A respeito disso, a tedrica feminista bllgaro-francesa Julia Kristeva
avanga um pouco mais e considera o corpo como um “gozo” e como “for¢a semidtica na escritura capaz de
quebrar a ordem simbolica restritiva” (ZOLIN, 2005, p. 196).

Outra forma de impor-se como escritora encontrada por Gilka foi dedicar seus poemas a figuras
importantes da época, parabenizando-os ou, simplesmente, criticando-os ou se posicionando contra o regime
social vigente, a fim de “punir” quem criticava com veeméncia e crueldade seus escritos e a propria mulher
Gilka Machado. Em Cristais Partidos € Estados da Alma, a escritora usou este recurso de forma abundante de
maneira a criticar a sociedade. Deixou de existir, porém, em Mulher Nua, Meu Glorioso Pecado e nas demais
obras da autora, com escassas excecdes. Pelo uso desse estratagema, nomes como Antdnio Corréa d’Oliveira,
Francisca Julia César da Silva Miinster, Laura da Fonseca e Silva e dentre muitos outros sdo destinatarios
diretos dos versos escritos pela poetisa.

O poema Siléncio, de Cristais Partidos, ¢ dedicado a Antonio Corréa d’Oliveira, poeta neogarrettista
e um dos cantores do Saudosismo. Apesar de ter sido indicado ao Prémio Nobel da Literatura por trés vezes
(em 1933, 1940 e 1942), nao foi premiado. O poeta era convictamente monarquico e, por isso, Gilka o chama,
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nos versos, de monge amargurado e velho eremita. O proprio titulo também nos faz interpretar que o siléncio
a que a autora se refere era destinado aos marginalizados da época, inclusive as mulheres, mas que também
pode ser lido como um pedido de siléncio para os idearios arcaicos e conservadores do proprio escritor a quem
se destina o poema.

Os sonetos I e I de Manha de Bonanca, de Estados da Alma, sao dedicados a Laura da Fonseca e Silva,
conhecida como Laura Brandao, mudanca de nome ocasionada devido ao casamento com Octavio Brandao.
Laura Brandao era comunista, feminista e poetisa, chegando a declamar nos saldes literarios do Rio de Janeiro
na primeira década do século 20. Nos supracitados sonetos, como em poucos, Gilka ndo critica severamente
a quem o dedica. Pelo contrario, exulta a for¢a e a luta de Laura Brandao, mesmo depois de casada. Apds o
casamento, Laura deixa de ser ouvida nos saldes literarios e passa a ser ouvida nas ruas, comicios e greves
operarias, lutando por uma sociedade mais justa e fraterna. Um desses momentos de exultacao aparece quando
Gilka versa “tenho a alma de alegria a chocalhar!/,” representando o orgulho que sente pela mulher — Laura
- que enfrentou a policia e que ficou conhecida como primeira agitadora comunista brasileira. A historiadora
e pesquisadora do Centro de Memoria da Unicamp, Maria Elena Bernardes, afirma que a participacdo mais
relatada de Laura Brandao foi:

[...] a do comicio na Praga Maud, no Rio de Janeiro, em 25 de maio de 1929, quando em
uma lideranca impar domina os soldados que avangavam contra os manifestantes. Foi presa e
agredida varias vezes pela policia e acabou sendo expulsa do pais — pelo Governo de Getilio
Vargas — juntamente com sua familia ap6s a Revolugdo de 1930 (BERNARDES, 1995, p. 54)

Enquanto Laura Brandao ¢ celebrada pelos versos de Gilka Machado, a poetisa Francisca Julia César da
Silva Miinster ¢ mencionada na obra gilkiana de maneira ambivalente, num misto de orgulho, mas também de
pesar, como se pode verificar no poema Ansia Azul, de Cristais Partidos. Nos versos do referido texto, Gilka
usa o vocabulo “aves” para referir-se as mulheres que buscavam liberdade. Nesse caso, o desejo de ser livre,
a sede pelo infinito que invade ndo s6 a poeta, mas a muitas mulheres que lutavam pelos direitos femininos
se contrapdem a histéria de Francisca Julia, considerada uma grande poetisa nos circulos literarios, que,
embora estivesse vivendo um momento de consagra¢dao como grande poetisa, por razdes nunca esclarecidas,
abandona a literatura. A partir desse momento, passa a dedicar-se a vida doméstica e torna-se professora
infantil particular, casando-se em 1909 com Philadelpho Edmundo Miinster e, em 1920, apo6s o cortejo do
enterro do marido, suicida-se. Diante da rentincia de Francisca Julia pelos seus direitos e pelo reconhecimento
literario, Gilka expressa seu descontentamento e a0 mesmo tempo orgulho do legado deixado por Francisca,
mas que foi abandonado ainda em ascensao.

Considerando o até entdo exposto, destacamos que o processo de devir-escritora em Gilka Machado
refere-se eminentemente ao enfrentamento e a contestacdo de um estado de coisas ordenado e legitimado
como hegemonico. Ele estd interligado aquele primeiro devir, o devir-mulher, que também ¢ minoritario,
¢ fundamentalmente politico e, nesse sentido, como salienta David Lapoujade (2015), se constitui como
verdadeira maquina de guerra do por vir. Isso implica dizer que se esta na seara da criagdo de direitos, pois
todo devir-minoritario € invisivel e inaudivel. Devir-mulher e devir-escritora nascem, ambos, das escolhas
realizadas tanto pela pessoa fisica, como por um sujeito feminino que empreende um processo de escrita
transgressor, manifestado por uma poesia de teor erdtico, que expressa sem resigna¢do os mais reconditos
desejos do ser mulher, mesmo que esses ndo pudessem ser tematizados pela propria mulher: “com relacdo aos
temas e géneros literarios sdo unanimes em apontar para alguns que seriam mais ‘adequados’ a mulher, como
os romances sentimentalistas e os de confissdo psicoldgica, ‘tal a sensibilidade feminina’” (DUARTE, 1987,
p. 20).

Os textos de Gilka Machado vém suprir uma necessidade nos estudos literarios do nosso pais, além de
permitir, diante do obscurantismo que assola o inicio do século, que entremos em contato com uma vertente
da literatura que envolve nao sé o mistico, mas também o instinto humano.

4 CONSIDERACOES FINAIS
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Analisar a produgdo da precursora da lirica de verve erotica do Brasil se mostrou uma tarefa ardua,
dificil e, por vezes, paralisante. A partir de alguns relatos extraidos da entrevista concedida por Gilka a
professora Nadia Batella Gottlib, em 1979; dos relatos de Gilka disponiveis em Notas Autobiogrdficas, um
texto originalmente publicado em Poesias Completas, de 1978, e retomado em Gilka Machado — Poesia
Completa de organizacao de Jamyle Rkain, em 2017; e, por fim, a apresentacao da filha de Gilka Machado,
Eros Volusia Machado, publicada em 1991 numa segunda edicdo de Poesias Completas, problematizamos
a representacdo desse devir-mulher, que se configura como devir-autoral, na vida da escritora. Tendo como
principio uma escritora que ndo se sente confortavel nos espagos desmarcados para a mulher do inicio do
século XX e envereda pela Literatura, em composi¢des que denunciam o cerceamento feminino e que lutam
pela liberdade da mulher, numa tentativa de fuga do territério ordenado, cujos valores patriarcais e religiosos
sao seguidos inconscientemente. A participagdo de Gilka no primeiro movimento feminista do Brasil reforga a
hipotese que suas obras foram um simulacro da vida da escritora, porque a voz lirica representava nos poemas
realidades muito proximas as vivéncias da poeta.

Embora tenha tido uma poética alicer¢ada no erotismo feminino, a escritora Gilka Machado e seus
escritos ultrapassam a questdo da sexualidade e, de maneira ndo panfletaria, se insere nos movimentos
feministas, travando verdadeiras batalhas por reconhecimento de sua estética, simbolismo e outros aspectos
ndo avaliados pela critica em sua lirica. Porém, nenhum ou pouco reconhecimento veio para a “Matrona
Imoral” e, quando surgiu a oportunidade de fazer parte da Academia Brasileira de Letras, ja ndo estava mais
interessada — uma afirmacao nossa -, devido a idade avangada, aos preconceitos e a discriminagdo que sofreu
por toda a vida. A depressao ocasionada pelas criticas mordazes ao teor erotica de sua poesia e a morte de seu
filho Heros, a fez adentrar a um ostracismo literario e determinado a si e por si mesma.
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OS (DES)LIMITES DO SER MULHER: O DEVIR NA LIRICA DE GILKA
MACHADO

Laura Amélia Fernandes Barreto (FACENE/RN)

lauraaftbarreto@hotmail.com

1 INTRODUCAO

Além do devir-mulher experienciado pela pessoa fisica e escritora Gilka Machado, é possivel
problematizarmos a presenga dessa nog¢ao filosofica nos escritos da autora, a partir da representacdo de um
movimento de desterritorializacdo empreendido pelo eu-lirico e/ou pelas personagens femininas que aparecem
na poesia gilkiana, os quais investem em linhas de fuga, provocando rupturas com aquelas identificagdes,
normalmente, instituidas para o individuo feminino. Para discutir a ideia de devir-mulher, a partir daquilo que
aparece ficcionalizado nos poemas de Gilka Machado, serd necessario retomar algumas ideias alicer¢adas nas
relagdes de poder, na critica feminista e na propria nogao de devir.

Sendo assim, este artigo tem como objetivo realizar uma leitura critica da poesia de Gilka Machado,
a partir da nogao filosofica de devir, como problematizado pelos estudiosos franceses Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Para a realizagdo da pesquisa, o corpus foi composto a partir de dois textos — Ser Mulher... € Alegria
da Tristeza - das obras Cristais Partidos (1915) e Mulher Nua (1922), respectivamente, inseridos em Gilka
Machado — Poesia Completa (2017), organizado por Jamyle Rkain, que reune seis obras dos dez titulos
publicados pela poeta.

2 OS (DES)LIMITES DO SER MULHER

A poesia de Gilka Machado diferencia-se de boa parte da produgado literaria do seu tempo (inicio do
século XX) justamente por representar sujeitos mulheres que reverberam desejos de liberdade, aclamando o
Eros ora com intensidade, ora com intensa culpa, provocando uma quebra dos interditos sociais e religiosos do
Brasil recém-Republica. Dessa maneira, o eu lirico gilkiano, na mesma propor¢do que representa o contexto
histérico, e como esse aflige o sujeito feminino, também se levanta contra o sistema patriarcal da época,
questionando a sua organizagao. Isto ¢ percebido, por exemplo, no poema Ser mulher..., que conduz o leitor,
inicialmente, a uma atmosfera de sonho e desejo, porém, abruptamente, destaca-se a catdbase a vida, na busca
pela igualdade, direitos e afetos femininos:

SER MULHER...

Ser mulher, vir a luz trazendo a alma talhada
para 0s g070s da vida; a liberdade e 0 amor;
tentar da gloria a etérea e altivola escalada,

na eterna aspira¢do de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada
para poder, com ela, 0 infinito transpor;
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sentir a vida triste, insipida, i1solada,
buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo 0 infinito curto
para a larga expansao do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...
Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!
ficar na vida qual uma aguia inerte, presa

nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

O soneto em questdo descreve a situacdo de exclusdo imposta a mulher, ndo apenas do ponto de vista
fisico, mas também espiritual, impondo-lhe uma violéncia material e simbdlica, ja que as mulheres constituiam
(e ainda constituem) um grupo que ¢ violentado continuamente e de varias maneiras, tanto por agressoes €
abusos de diversos tipos cometidos pelas mais diversas esferas sociais, politicas e religiosas. O eu lirico de Ser
mulher... coloca o sujeito feminino como um ser de desejos infinitos, mas que, apesar da infinidade de seus
anseios, ¢ cerceada por uma sociedade patriarcal que subjuga o seu valor e a sua dignidade, devido a idearios
limitadores oriundos das determinagdes da Igreja e de construtos enraizados socialmente.

Observamos que a personagem em questdo representa uma vida circunscrita em uma ordem pré-
estabelecida para a mulher: ser filha, ser esposa, ser mae, ser dona de casa, o que a impede de buscar outras
formas de viver, ou at¢ mesmo de demonstrar a propria vontade na forma como vive. Isso provoca uma
resignacdo e uma desilusdo no eu lirico que, verso a verso, em um verdadeiro desabafo, reconhece o proprio
conformismo, mesmo que almeje algo diferente para si e para outras mulheres. Porém, apesar de reconhecer
as fragilidades do ser mulher, o eu lirico do soneto, ao descrever os reais sentimentos da mulher quanto a
realidade a qual era imposta, reconhece que nao ¢ o sujeito feminino que se submete ao poder patriarcal, mas
que ela ¢ submetida, assim como alguns anos depois compreendera a critica feminista contemporanea. Essa
submissao, por sua vez, provoca um paradoxo de sentimentos entre a desisténcia de atingir os deslimites do
ser mulher e a luta pela realizacdo dos proprios desejos. A tristeza ficcionalizada nos versos do poema alude a
essa possivel desisténcia da personagem, mas que, em contrapartida, parece de alguma forma encontrar forgas
para continuar a desejar aquilo que esta além do que lhe ¢ imposto.

Para compreender essa afirmacdo, sera necessario fazer uma leitura mais pontual do soneto, a fim de
que levemos em consideragdo a estrutura, o 1éxico, a significagdo vocabular e a leitura de alguns versos em
particular para que construamos uma compreensao da obra de Gilka Machado.

A significa¢do de ser mulher, como aparece em parte do soneto, se associa sempre com a ideia de ter
que ser um sujeito resignado e isso se traduz, no contexto de um Brasil recém-Republica, pela obediéncia as
convengdes institucionalizadas - dedicar-se exclusivamente ao marido, aos filhos ¢ aos afazeres domésticos.
Isso porque, conforme ja apontamos, desde a formagdo da sociedade brasileira, as mulheres ocuparam o lugar
secundario e foram excluidas de todo e qualquer direito politico. Acreditamos que esses fatos corroboram
com a escolha de Gilka Machado pela estrutura do soneto, por tratar-se de uma forma fixa e classica, usada
no decorrer dos séculos. Nesse sentido, talvez a poeta optou por ndo transgredir essa forma, a fim de aludir
a propria condi¢do da mulher, limitada pelos “pesados grilhdes dos preceitos sociais”, isto € cerceada a uma
estrutura social normativa.

Contudo, apesar dos “grilhdes” que o limitam, o eu lirico demonstra um grande desejo de liberdade, a
medida em que vai representando-o, por todo o soneto, a partir de uma seleg¢ao lexical em que observamos o

29 ¢ 5% ¢¢ 9% <

emprego dos verbos no infinitivo: “vir a luz”, “tentar da gléria”, “desejar”, “para poder”, “transpor”, “buscar”,
“calcular”, “sentir”, “encontrar”, “ficar”. O titulo comega, também, com o verbo no infinitivo “Ser”, formando
um paralelismo com o primeiro verso de cada estrofe, iniciado pelo mesmo vocabulo. De certa maneira, a forma
do soneto metaforiza os preceitos sociais que limitam o individuo mulher, enquanto o contetdo problematiza
a condicao paradoxal que se constitui pela imposi¢do dos limites e o desejo de ultrapassa-los. Dessa forma,

o poema de Gilka Machado nos permite pensar a lirica como lugar de exercicio da reflexao, a partir da qual
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percebemos o eu lirico feminino assumindo uma postura, mesmo que discreta, de “antipatriarcalismo”, pois
a partir da exposicao, na poesia, dos sentimentos femininos busca-se uma gradativa ruptura com o poder
patriarcal.

Considerando o exposto, recorremos ao estudo da filosofa pds-estruturalista Judith Butler, uma das
principais tedricas contemporaneas do feminismo e da teoria Queer, quando afirma em sua obra Problemas
de género: feminismo e subversao da identidade (2015), que “[...] o proprio sujeito das mulheres nao ¢ mais
compreendido em termos estaveis ou permanentes” (BUTLER, 2015, p. 18), isso significa que conclamar
uma identidade feminina que represente o ser mulher em sua totalidade exaure todas as possibilidades de
representacdo do feminino, desconsiderando que sexo e género sdo construgdes culturais e historicas (BUTLER,
2015). Ainda conforme a filésofa, o movimento feminista sustenta a ideia de género como construcao e, apesar
de concordar com essa interpretacdo, Butler (2015) problematiza o determinismo social, ou seja, o feminismo
esfor¢ou-se, e ainda se esforca, para desconstruir o determinismo bioldgico incorporado a ideia de género em
prol de uma construc¢do social. Isso faz com que o género ndo seja mais visto como uma formulagdo imutavel,
mas de forma que abranja fatores relativos a classe, a etnia, ao contexto historico e politico, assim como os
dispositivos sexuais e do desejo.

Corroborando com a ideia de que a mulher ndo possui uma identidade fixa, o eu lirico do soneto ora
apresentado, pelo uso dos verbos no infinitivo, representa o imenso infinito do que pode “ser mulher”, o que
contraria o determinismo bioldgico e os “pesados grilhdes dos preceitos sociais”, que teimam em territorializar
o sujeito feminino. No contexto do poema, os grilhdes sdo responsdveis pela “vida triste, insipida, isolada”,

29 <6

pela “tantélica tristeza”, “dguia inerte, presa”. Por outro lado, o ser mulher ¢ representado por uma alma que

vh 1Y

ja nasce tolhida, mas com o desejo dos “gozos da vida, a liberdade e o amor”, “a larga expansao do desejado
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surto”, “ascenso espiritual aos perfeitos ideais”.

O verso “buscar um companheiro e encontrar um Senhor...”, do soneto em questao, remete a submissao
da mulher, a sua subserviéncia a um individuo masculino, o que nos permite fazer uma associagdo com a
ideia de poder, como problematizada na obra do filésofo francés Michel Foucault. Embora Foucault nao
tenha elaborado uma teoria sobre o poder, discutiu o assunto, na obra Microfisica do poder (2017), como
um fendmeno social. Butler, por sua vez, apoia a propria teoria no pensamento de Michel Foucault, que
transportou, da biologia, os mecanismos das diferengas sexuais para o contexto cultural, numa discussao que
tem como cerne a ideia de poder (FOUCAULT, 2017). O poder no sentido social seria a possibilidade de
agir — referindo-se tanto a individuos quanto a grupos sociais — de acordo com as préoprias vontades, assim
como determinar, para um outro individuo, um comportamento considerado adequado, isto ¢, diz respeito as
relagdes entre os individuos, como ele mesmo explica: “As relagcdes de poder estdo talvez entre as coisas mais
escondidas no corpo social” (FOUCAULT, 2017, p. 237). O filésofo ndo da importincia para a defini¢cdo do
poder, mas em reconhecer os dispositivos, os efeitos e as relagdes que ele exerce no seio social, manifestado
pela linguagem, no uso da forg¢a, nos apelos emocionais, na politica e na religido.

Essa discussdo se fundamenta porque a representacdo do poder como feixe de relagdes, que implica
a emergéncia de uma hierarquia, pode ser observada no poema, quando o eu lirico se mostra consciente da
situagdo historica da mulher. A partir dessa consciéncia, o soneto se constroi baseado em antiteses entre o
desejo de liberdade e a impossibilidade de possui-la. Essa impossibilidade aparece como resultado da relagao
entre a mulher e o “senhor”, que ocupa um lugar social hierdrquico mais elevado. A impossibilidade unilateral
de poder constitui-se, na verdade, em uma “relagdo assimétrica”, que define a autoridade e a obediéncia, neste
caso do eu lirico ao “Senhor”, mencionado na segunda quadra do soneto (FOUCAULT, 2017).

No verso “Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!”, o eu lirico associa a condi¢cao da mulher a uma
espécie de maldicdo semelhante aquela representada na narrativa mitica. Isso ¢ percebido devido ao uso do
vocabulo “tantélica”, fazendo referéncia ao mito grego de Tantalo. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant relatam,
na obra Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros (2009), que
Tantalo se trata de um rei mitologico que, para testar a omnisciéncia dos deuses, roubou o manjar que lhes
seria servido. Como puni¢ao, foi banido a um vale abundante em dgua e vegetagao, mas foi sentenciado a ndo
poder saciar a sua fome ou a sua sede, visto que ao se aproximar da agua, ela escoava e, ao erguer-se para
apanhar algum fruto, as arvores moviam-se para longe de seu alcance. No verso gilkiano, o uso do vocébulo
“tantalica”, além de fazer referéncia ao mito de Téntalo, alude a nog@o de poder problematizada por Foucault,
pois denota a subordina¢do da mulher e a negagdo do direito de tomar as proprias decisdes, o que acarreta o

sofrimento de desejar a liberdade, porém inalcangavel aos moldes sociais vigentes em 1915.
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Michel Foucault ainda explica que o poder € exercido através do controle do corpo e da sexualidade,
promovido pelo discurso (seja ele médico, religioso, educacional, etc.), interiorizando nos individuos as
formas de dominagao. Sobre isso, o fildsofo explica:

[...] a partir da época classica, o Ocidente conheceu uma transformagao muito profunda desses
mecanismos de poder. O “confisco” tendeu a ndo ser mais sua forma principal, mas somente
uma pega, entre outras com fungdes de incitacdo, de reforco, de controle, de vigilancia,
de majoragdo e de organizacao das forcas que lhe sdo submetidas: um poder destinado a
produzir forgas, a fazé-las crescer ¢ a ordena-las mais do que barra-las, dobra-las ou destrui-
las (FOUCAULT, 2017, p. 148).

Dessa forma, considerando o poder um feixe de relagdes assimétricas, cabe entender tanto a dominagao
quanto a sujeicao. O socidlogo Pierre Bourdieu, em A Domina¢do Masculina (1999), expde que a submissao é
resultado de uma violéncia simbdlica, sutil e invisivel, ja que ¢ direcionada aos sujeitos oprimidos e exercida,
principalmente, pela comunicagao e pela linguagem. Bourdieu (1999) ainda completa que esse tipo de poder
derivado de uma violéncia simbolica sé se manifesta com a cumplicidade dos dominados, pois:

A cultura dominante contribui para a integracao real da classe dominante (assegurando uma
comunicacdo imediata entre todos os seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a
integracao ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizagdo (falsa consciéncia)
das classes dominadas; para a legitimagao da ordem estabelecida por meio do estabelecimento
das distingdes (hierarquias) e para a legitimagao dessas distingdes (BOURDIEU, 1999, p. 10).

Para o socidlogo, a transformacdo desse comportamento arbitrario em natural se deve as diferencas
da anatomia entre homens e mulheres — pénis/vagina e seios. Essas diferengas sdo vistas para além do campo
anatomico, isto €, sao diferengas que se baseiam, também, no campo cultural. Essa transposi¢ao de conceitos
biologicos para a area cultural tem a intencao de levar os sujeitos a conceber como natural uma construgao social,
transformando a historicidade em dado biologico e, consequentemente, em algo imutavel. Tal “biologizagdo”
social pressupde uma sexualidade inerente a natureza humana, fazendo com que o instinto sexual seja visto
apenas como método de reproducdo. Porém, Bourdieu delimita um paradoxo entre essa responsabilidade
reprodutora e o extravasamento da pulsao sexual, determinando o primeiro como biologico e o segundo como
psiquico (BOURDIEU, 1999). Esse paradoxo desconsidera as relagdes de género, atempando ao feminino o
carater bioldgico e, ao masculino, o carater psiquico, e estabelecendo posturas e comportamentos de carater
imutavel, convenientes ao homem e a mulher.

Ainda conforme Bourdieu (1999), a dominacdo masculina compreende “esquemas inconscientes” de
percepgdes biologica e histérica, supondo uma adesao dos dominados ao que foi ordenado pelos dominantes.
J4 o historiador Roger Chartier, na obra Diferenca entre os sexos e dominag¢do simbolica (1995), adverte
que, para os estudos sobre o feminino, deve-se pensar essa representacdo de poder pela oOtica da sujei¢do.
Nesses termos, a submissao da mulher aos homens ¢ uma imposicao simbdlica e, entendé-la, dessa maneira, ¢
considerar as relagdes de género, de dominacao e de sujeicao como relagdes historicas, culturais e linguisticas,
embora o discurso da dominagdo trabalhe para implementar o pensamento de uma diferenca entre os sexos,
enraizada nos contextos natural e bioldgico, o que a determina como fixa e imutavel (CHARTIER, 1995).

Chartier (1995, p. 40) ainda explica que “a construcdo da identidade feminina estd alicercada na
internalizacdo das normas difundidas pelos discursos masculinos, muitas vezes enunciados também por
mulheres”, o que permite o paradoxo sujei¢do e dominagdo. Para pensarmos nessa dicotomia, tomemos a
leitura do poema Alegria da Tristeza. Este poema, assim como em Ser mulher..., literatiza a divergéncia entre
o modo de viver oprimido da mulher € o modo como ela se sente, considerando, especificamente, a atuacao
da instituicdo religiosa.

O proprio titulo do poema faz referéncia ao livro biblico de Jodo (16.20), quando o texto apostolico
menciona: “Em verdade, em verdade vos digo que chorareis e vos lamentareis, ¢ 0 mundo se alegrara. Vos
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ficareis tristes, mas vossa tristeza se convertera em alegria”. Assim, a alegria da tristeza a qual se refere a poeta
alude, justamente, a alegria de viver os designios divinos, o que, para o eu lirico, significa viver de acordo com
aquilo que ¢ imposto pela Igreja, incorporando comportamentos considerados adequados ao sujeito feminino.
Porém, o eu lirico, a medida que desenvolve a lirica, percebe que a alegria comedida, aquela que nao sacia
nenhum dos seus anseios, ndo lhe proporciona uma verdadeira plenitude e sim uma grande tristeza e uma
infinita melancolia.

A critica as doutrinas religiosas que tolhem os direitos das mulheres ¢ construida através de simbologias
entre o modo de viver da mulher, os sentimentos femininos, os sons produzidos por determinados instrumentos
e até mesmo pelas vozes ouvidas pela personagem e os movimentos corporais mencionados nos versos. Todos
esses aspectos denunciam criticamente a realidade indesejada e projeta a perspectiva de vida ideal ou apenas
desejada pelo eu lirico. Assim como acontece no soneto Ser mulher..., no poema Alegria da Tristeza o desejo
torna-se instrumento de auxilio a sobrevivéncia. E importante destacar que esse desejo vai além do erotismo,
destacando o desejo de ser sujeito em sua plenitude e, principalmente, livre, o que inclui também ser livre
quanto a sua sexualidade.

Quando pensamos sobre a sexualidade da mulher, acabamos por refletir a respeito da negagao da
pratica sexual a este publico de acordo com as tradi¢des cristds. Nessa concepgao religiosa, a mulher ¢ educada
com base em preceitos que lhes reservavam, primordialmente, a satisfacdo espiritual, dotando-as, de certa
maneira, da pureza originaria da figura de Maria, mae de Jesus Cristo. A virgindade da Mae do Salvador e o
Sim dado a Deus para conceber o Menino Jesus pelo Espirito Santo como prova de amor e plena adoragdo e
confian¢a no ser divinal eram ac¢des ainda esperadas das mulheres naquele contexto social de 1922. O sexo e a
sexualidade, todavia, ocupavam o dominio do ilicito, principalmente quando se tratava da mulher. Confrontar
essas verdades significava entrar em uma verdadeira batalha entre o bem — o mundo espiritual, familiar — e o
mal — o desejo carnal, as paixdes mundanas, as vontades individuais -, ou seja, uma batalha inutil de equiparar
aquilo que era considerado, pela Igreja, como divino e diabodlico.

E nesse contexto generalista que se enquadra o poema Alegria da Tristeza, denotando uma critica
a visdo clerical de que a mulher necessita subordinar-se a0 homem e anular o proprio desejo, seja ele qual
for, em prol de uma pureza estabelecida no confinamento dos afazeres domésticos e no cuidado para com o
marido e os filhos. Esse “sim” a domesticidade da mulher, que a Igreja propagava como unica alegria bem
vista aos olhos de Deus, ¢ confrontada pelo eu poético feminino em questao, a medida que ele expde a tristeza
que sente em ndo poder usufruir da liberdade que almeja e que o corpo € o espirito anseiam. Mesmo sentindo
grande culpa, infringir as regras impostas pela institui¢do religiosa lhe traz grandes alegrias. Sdo alegrias
encontradas nas transgressoes a todo um sistema social e religioso, o que, por outro lado, ocasiona culpa e,
por sua vez, tristeza, decorrente do fato de ser tolhida e confinada a uma macropolitica que cerceia os desejos,
as necessidades e os direitos da mulher, o que proporciona a alegria fingida de ser aceita ou bem vista pelas
instancias de poder.

Para que haja uma compreensdo mais efetiva desses elementos gerais, € necessario sermos mais
especificos e tomarmos a leitura mais detalhada de alguns aspectos da poética. Sendo assim, Alegria da
Tristeza seré lido, a partir deste momento, na integra, todavia, por se tratar de um poema composto por 12
estrofes, dividiremos o texto a fim de facilitar as discussdes trazidas por ele. As estrofes serdo apresentadas
sem alterar a sua ordem original, lidas, assim, de maneira continua. Em Alegria da Tristeza, 1ogo no primeiro
verso, o eu lirico faz uso do vocabulo “6rgao” e, ao longo da lirica, alude aos possiveis sentidos produzidos
pela palavra, de forma a recriminar o pensamento orientado e mediado por normas e padroes:

ALEGRIA DA TRISTEZA

Na pelucia tarde um orgdo soa...
A esta voz, de indiziveis melodias,

como a tristeza € boa
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e como doem as alegrias!...

Por este som que a altura

ganha

ha uma ascengdo® estranha...

o0 espaco todo se me afigura

um calvario infinito

por onde vai seguindo, sem um grito,
a alma da Humanidade

para a Suprema Luz, a Suprema Bondade.
Neste momento,

percebo em mim e em toda a natureza
um sentimento

que nao sei se magoa ou delicia,

que nao sei se ¢ alegria da Tristeza,

que nao sei se € a tristeza da Alegria.

Nas estrofes em destaque, o eu lirico representa o seu desejo de viver sem que nenhuma instituicao
social ou religiosa diga como fazé-lo, essa interpretagdo € possivel devido ao sentido que o vocabulo “6rgao”
propicia logo no inicio do texto. O verso “Na peltcia tarde um o6rgdo soa” alude ao instrumento musical
que, assim como o piano, possui teclas e uma pedaleira, porém o som ¢ produzido pela pressdao do ar que
passa através de tubos de diferentes tamanhos e formatos, acionados pelo teclado. Esse instrumento musical ¢
considerado o mais antigo e o mais complexo de todos os instrumentos musicais, devido ao sistema pneumatico
que possui e as habilidades que exige do musico. Segundo Cirlot, em Diciondrio de Simbolos (1984), a origem
deste instrumento remonta ao século III a.C., com os gregos e romanos, que o projetaram composto por um
sistema hidraulico e, somente, no século IV d.C. o sistema foi substituido pelo pneumadtico. A partir do século
X, o 6rgdo foi inserido nas igrejas e seu uso tornou-se comum em celebragdes missais € casamentos. No Brasil
da passagem do século XIX para o século XX era bastante comum sua utilizagdo, principalmente no Rio de
Janeiro.

[1P4

No contexto do poema, o vocabulo “6rgdo” pode ser metonimicamente relacionado a Igreja, ja que
¢ um instrumento utilizado nas celebragdes missais da época em que o texto lirico foi escrito (1922). A
Igreja, como instituicdo de poder, prega a abstencdo dos desejos femininos em prol da elevagdo da alma e
o cumprimento das regras sociais pré-concebidas, que manteriam as mulheres salvas, além da exclusdo em
todos os aspectos sociais daquelas que ndo cumprem com as orientagdes disciplinares. Observamos que o eu
lirico critica a Igreja na terceira estrofe, associando a palavra “6rgao” a instituicao religiosa, pois afirma que o
“som”, metonimicamente interpretado por nds, como as ideologias alicer¢adas na religido e disseminadas nas
pregacdes missais, ganham grande repercussdo. Na mesma estrofe, refere-se as normas religiosas consideradas
muito importantes e seguidas fielmente pela “Humanidade”, que ndo se rebela, como retratado no verso “por
onde vai seguindo, sem um grito”. Isso determina a concretizagdo da dominacao, disseminada pelo discurso
religioso nas praticas sociais € no imaginario coletivo, semelhante ao que observa Chartier (1995) quando
problematiza a dominagao, seja ela fisica ou simbdlica, “[...] s6 triunfa se aquele que sofre contribui para a sua
eficacia, ela s6 o submete na medida em que ele ¢ predisposto por um aprendizado anterior a reconhecé-l1a”
(CHARTIER, 1995, p. 40).

Por outro lado, esse discurso de repressao ¢ criticado pelo eu lirico feminino, para o qual o “se afigura

20 Palavra escrita como esta na obra original.
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como um calvario infinito”. A personagem compreende que a dominagdo ¢ uma marca indelével e isso faz
com que ela, no poema, demonstre uma resisténcia perante a sua condi¢do de subordinagdo, quando expressa
descontentamento quanto a essa sujeicao do feminino. O eu lirico afirma perceber “em toda natureza um
sentimento que ndo sei se magoa ou delicia, que ndo sei se ¢ alegria da Tristeza, que ndo sei se ¢ a tristeza
da Alegria”, justamente por considerar que as alegrias estdo presentes na liberdade, o que, no entanto,
proporciona um modo triste de viver, decorrente dos julgamentos sociais que cerceiam e condenam tudo que
foge a normatividade defendida. Assim, viver de acordo com as ordens religiosas (e sociais) estabelecidas
determina uma sujei¢do construida culturalmente e ndo um dado bioldgico, em consondncia com o que coloca
Chartier (1995, p. 42)

Nem todas as fissuras que corroem as formas de dominagdo masculina tomam a forma de
dilaceracdes espetaculares, nem se exprimem sempre pela irrupgao singular de um discurso
de recusa ou de rejeigdo. Elas nascem com frequéncia no interior do proprio consentimento,
quando a incorporagdo da linguagem da dominagao se encontra reempregada para marcar uma
resisténcia.

Com base nesse argumento, Chartier (1995) questiona, de certa maneira, a relagdo da mulher com
a escrita nos séculos XVII, XVIII , XIX e inicio do século XX, a que a poética de Gilka Machado esta
inserida. Essa escrita era, notadamente, andnima, recorrendo a artificios que protegesse a mulher escritora
das represalias sociais, como ja comentado no capitulo primeiro desta tese. Essas caracteristicas determinam
uma escrita feminina “contida e dominada” (CHARTIER, 1995, p. 35); oposta a escrita masculina, “nomeada,
difusa e abrangente” (CHARTIER, 1995, p. 36). Contrariando essa perspectiva, Gilka Machado nao opta pelo
anonimato dos seus escritos e representa toda uma necessidade de liberdade dos sujeitos liricos femininos.
Isso pode ser visto desde o titulo do poema apresentado “Alegria da Tristeza”, que constroi um paradoxo
vocabular (alegria/tristeza), aludindo ao estado de espirito desse sujeito lirico, marcado por uma ambivaléncia
que percorre o poema: “percebo em mim e em toda a natureza um sentimento que ndo sei se magoa ou
delicia”. A tristeza poderia ser lida como o afeto que diminui a poténcia de agir, diminui o desejo de liberdade.
O sujeito afetado pela tristeza reforca o poder da instituicao, neste caso da Igreja. Por outro lado, o fato do eu
lirico expor a tristeza devido a submissdo feminina ja ¢ considerado um movimento de desterritorializagao, a
medida que questiona, mesmo que de maneira implicita, os moldes sociais e religiosos ainda vigentes nos anos
iniciais do século XX. Assim, o eu lirico gilkiano afronta os modelos sociais e religiosos por ndo se satisfazer
com a vida doméstica e a domesticagdo do feminino, sendo tentado a deixar para tras o peso social que impede
os corpos de se moverem livremente, como se percebe na continuagdo do poema, pela transcri¢ao da quarta e
quinta estrofes de Alegria da Tristeza:

Voz do Universo em prece

fosse, e ndo fora assim tdo grande

e assim tdo densa

esta voz que se eleva e que se expande!
até parece

que a alma

enorme da Tarde cresce, cresce,

que a alma triste da Tarde de elastece

para conter esta tristeza imensa.

Leva nos surtos seus
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o som do 6rgdo uma ansia

de distancia,

uma ansia de chegar aos ouvidos de Deus!
E vai subindo... vai subindo...

enchem o vacuo do ar

o misticismo da hora.

Gozos arrependidos de gozar,

torturas abengoando o mal que as endolora.

Na quarta estrofe, em uma tentativa de criar sensagdes e experiéncias, o eu lirico faz uso de palavras
que determinem a nogdo de infinito. E o caso do vocabulo Universo, que significa, simbolicamente, para
a astronomia, além de infinito, espaco e tempo. Chevalier e Gheerbrant (2009) explicam que o vocébulo
“universo”, a partir da no¢ao de infinito, reflete o balango entre os opostos, como o feminino e o masculino,
remetendo, de certa maneira, a vontade de igualdade entre esses dois polos duais. O uso da letra maidscula,
denominadas de “maiusculas alegorizantes” e muito utilizadas no periodo do Simbolismo, proporciona énfase
na leitura do vocabulo.

Além desse recurso estilistico, nas estrofes supracitadas, percebe-se também o uso de vocabulos que
denotem tempo, tais quais “Tarde” e “hora”. A “Tarde” traduz, de acordo Chevalier e Gheerbrant (2009), uma
noc¢do de meio, de intervalo, de entre, mas que, por ser o intermediario, entre o nascimento do dia (manha) e
a sua morte (noite), ¢ responsavel pelas agdes e realizagdes da vida de um sujeito. Pode-se interpretar, entao,
que a “Tarde”, também escrita com letra maiuscula como forma de destaque para seu significado, representa
as lutas do sujeito feminino e a evocagao dos desejos reconditos do eu lirico, pois € nesse entremeio — entre o
nascimento ¢ a morte — que a mulher, neste caso o eu lirico, deu-se conta da propria vontade de liberdade, o que
confirma o exposto por Foucault (2017), que qualquer luta ¢ considerada resisténcia, principalmente naquilo
que tange o tempo, pois ele ¢ uma das formas mais elementares das relagdes de poder. J4 com relacdo a palavra
“hora” ¢ importante destacar, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2009), que as horas do relogio sao
percebidas, simbolicamente, como uma comunicagdo entre os seres espirituais € 0 mundo material. Os autores
ainda destacam que o uso das “horas” pode ser um pedido de ajuda para superar determinados obstaculos
enfrentados.

Dessa forma, o eu lirico ao declarar que essa necessidade por liberdade “vai subindo... vai subindo...
enchem o vacuo do ar o misticismo da hora”, possibilita a compreensdo de que a vontade da personagem ¢
maior do que as convengdes estabelecidas socialmente e, por isso, o eu lirico entra em contato com o plano
metafisico em um pedido de ajuda, espelhando a ordem religiosa de que Deus ouve e atende as stplicas do
sujeito merecedor. Apesar de na quinta estrofe ndo haver o algoritmo numérico que mencione a hora exata,
acreditamos que o uso da palavra “hora” pelo eu lirico, juntamente com os versos que a seguem “Gozos
arrependidos de gozar, torturas abengoando o mal que as endolora”, ¢ um pedido de auxilio ao divino, pois
a visdo que o eu lirico possui do gozo associado a alegria e/ou prazer de viver € contraria a macropolitica
religiosa, que considera a satisfa¢do, o prazer, como um “mal” que deve ser repreendido e, por isso abengoa-se
a auséncia do gozo, mesmo que isso torture os sujeitos.

Essa interpretacdo ¢ comprovada com as trés estrofes seguintes do poema Alegria da Tristeza, que
determinam:

Por este ocaso de horizonte lindo,
sem nubivagos véus,
creio que os céus

se estdo abrindo,
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suponho ver transpondo os céus,

Alegrias chorando e Tristezas sorrindo.

Existe um bem e um mal
na expressao desta voz sentimental:
um mal para o prazer, um bem para o pesar,

um mal que delicia, um bem que faz chorar.

Creio que Deus alongue as luzidias
maos, para a Terra, em gestos de perdao,
a esta voz de indiziveis melodias...

sou toda crenca, toda religido,

um anjo asas espalma

na minha alma,

sinto as bén¢ao de Deus sobre meu coragao.

Ratificando a relagdo com o mistico, o eu lirico afirma que Deus perdoard todos aqueles que julgam
os prazeres e profetizam que ndo gozar da vida, cercear os proprios desejos, ¢ o caminho da salvacdo. E
no fim ainda declara: “sinto as béncaos de Deus sobre o meu coragdo”, mesmo que aja de encontro aquilo
que ¢ institucionalizado pela “voz de indiziveis melodias”, a Igreja, o eu lirico se sente abengoado, pois
possui desejos intensos, ndo compreendidos pela macropolitica religiosa composta por homens mortais.
Essa agao do eu lirico, mesmo que nao denote uma agdo ativa no campo social, pode ser considerada como
uma microrresisténcia, pois ela potencializa sua vocagdo para o mistico, afirmando-se que ¢ “toda crenga,
toda religido” para repensar a ordem religiosa patriarcal. Certeau (1998) denomina essa microrresisténcia,
semelhante ao que observamos no comportamento do eu lirico, como “trampolinagem”, isto ¢, quando um
individuo ndo pretende nenhuma uniformizagdo das regras e da obediéncia. E possivel afirmar, entdo, que
Gilka Machado, como uma mulher em devir-autoral, desenvolve essa “arte da trampolinagem” através do seu
eu lirico, rebelando-se, mesmo que timidamente.

O poema Alegria da Tristeza conclui com a seguintes estrofes:

Orgdo, pudesse meus ouvidos

sempre, sempre escutar teus musicais ruidos,
e ao teu dominio presa, embora sofredora,
outra me fora

a vida, com certeza,

Nao haveria em mim

esta loucura

de alma que quer delicia e s6 obtém tortura,

ndo haveria em mim
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este anseio sem fim

de amor que amor procura...

A tua melodia, que consiste

em ser de uma tristeza tao tranquila,
tao resignadamente triste,

so deixaria em mim,

por muito ouvi-la,

tristeza de ndo ser mais triste, triste assim.

Orgfo, eu amo as tuas agonias
longas, lentas, macias...

tu transformas meu ser,

ensinas-me a viver,

6 meu divino exemplificador!

s por ti

eu um dia compreendi

que o tnico bem na vida que resiste
¢ o de saber ser triste

vivendo a saborear a amargura da dor.

O eu lirico vai finalizando o poema em tom de suplica ao “Orgdo”, mas, a0 mesmo tempo, em breve
contentamento pelo sofrimento que viveu, pois ele € fruto das “delicias” pelas quais oportunizou a si mesma
experimentar. A concep¢ao social de mulher reafirmava o modelo cultural dominante e, mesmo a “teu dominio
presa”, a personagem se manifesta resistente ao modelo uniforme e hegemonico de vida, pois € “esta loucura
de alma” que circunscreve uma identidade feminista na personagem. Esse novo perfil feminino que a poeta
compode, uma mulher que busca incessantemente “amor que amor procura”, sobressai a concepgao de mudanga,
isto €, ao desejo de novos territorios, novas identidades, que nao se subjuguem ao patriarcado.

Os desejos da personagem de Alegria da Tristeza ndo se resumem a “tristeza tdo tranquila, tdo
resignadamente triste” instituida as mulheres de 1922. Isso colide diretamente com a representagao do feminino
pela perspectiva do canone da literatura brasileira, que impunha um viés tradicional aos esteredtipos de género
expressos na literatura, determinando uma descri¢do de mulher como indefesa, submissa, necessitada de
protecdo masculina, mae, dona de casa e esposa. Retomando a ideia de Foucault (2017), os sistemas de poder
que regulam os sujeitos sao reproduzidos de acordo com o que demanda a norma social. Indo de encontro
a esta afirmacdo, o eu lirico gilkiano ndo se limita ao controle imposto pela sociedade. Ele o descreve e o
denuncia, mas demonstra, também, as proprias vontades de liberdade e prazer. Desse modo, o sujeito mulher,
sempre representado como um ser inferior a0 homem, nos versos gilkianos emancipam-se do poder patriarcal
a medida que divaga “eu um dia compreendi que o tinico bem na vida que resiste € o de saber ser triste vivendo
a saborear a amargura da dor”, justamente fazendo referéncia a infelicidade causada pelos ditames da Igreja
e da sociedade.

Partindo de tais consideracdes, percebe-se uma necessidade de mudanca, evocada pelo eu lirico
circunscrito na poética de Gilka Machado. Uma mudanga no que concerne aos direitos da mulher, a emancipagao
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feminina e a liberdade de ser e fazer aquilo que desejar desse sujeito. Essas transformacdes versadas pelas
personagens gilkianas podem ser chamadas, embasando-nos na filosofia de Deleuze e Guattari (2011, 2012),
de devir ou ainda de devir-mulher do eu lirico.

3 CONSIDERACOES FINAIS

O devir, na lirica de Gilka Machado, problematizou a nogdo de devir-mulher empreendido pelo eu
lirico gilkiano. Essa voz poética sempre feminina, que apresenta uma forte conexao espiritual com a Natureza,
interligada a poténcia do mar, da lua, do desejo e da liberdade, ¢ construida a partir de um erotismo da alma,
da espera, da imaginagdo, da rememoragdo, da utopia, circunscrevendo-se em imagens de gozo, do toque, do
beijo e da relagdo sexual. O eu lirico ¢ uma mulher que mantém o seu desejo altivo, mesmo que reprimido,
em um corpo fluido e em uma sexualidade respeitada em sua naturalidade. As imagens, o simbolismo ¢ as
metaforas fizeram com que as poesias de Gilka denunciassem e combatessem a macropolitica de determinadas
instancias de poder, que geria o comportamento feminino, a fim de manter as mulheres “presas” aos seus lares
e familias. A necessidade de revidar o espago doméstico como o unico autorizado as mulheres, ressignificou a
poesia como direito de todos e heranga cultural nos textos que a poeta escreveu e publicou.

A estreia das primeiras obras de Gilka Machado, Cristais Partidos (1915) e Estados da Alma (1917)
representa uma poesia mais denunciativa. Um eu lirico que desejava falar e revidar. Os poemas sdo ora longos
e ora reduzidos a sonetos, representando a efervescéncia cultural e literaria do inicio do século XX, movendo-
se entre os aspectos do simbolismo, do parnasianismo e do modernismo, como se pode observar no soneto
Ser Mulher.... Embora ja entrelagasse o erotismo ao nome da escritora, havia uma aura, um tom erotico que
ndo estava interligado ao corpo, e sim ligado ao imaginario ao qual a mulher tinha acesso na expressao do
seu desejo. No entanto, nas obras Mulher Nua (1922) e Meu Glorioso Pecado (1928), o desejo passa do
imagindrio as possiveis sensagdes corporais, que ficavam estampadas desde os titulos das obras. O eu lirico
nas duas obras correspondentes ao corpus desta tese chega ao gozo, na medida em que toca o Outro ou toca
a si mesma, como se é possivel perceber nos poemas Alegria na Tristeza. E importante salientar que o gozo
nao ¢ dissociado da culpa ou da necessidade de virtude do eu lirico. Essa expressao social esta em todos os
poemas gilkianos, desde Cristais Partidos até a sua Ultima obra Velha Poesia (1965). Todos esses aspectos
fazem com que a voz lirica empreenda em um devir mulher, a partir de um processo de desterritorializagao, o
que possibilita a alianga entre animais, dentre eles a serpente, em um significado de renovagao do eu lirico e
porque nado afirmamos da propria poeta.

REFERENCIAS

BOURDIEU, Pierre. A domina¢ao masculina. Trad. Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1999.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversao de identidade. Trad. Renato Aguiar. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2015.

CERTEAU, M. A cultura no plural. Petropolis: Vozes, 1998.256 p.

CIRLOT, Juan-Eduardo. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Editora Moraes, 1984

CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros. Colaboracdo de André Barbault, [et al.]. 23% ed. Rio de Janeiro: Editora José¢ Olympio
220



Ltda, 2009.

CHARTIER, Roger. Diferencas entre os sexos e domina¢ao simbélica. Trad. Sheila Schvarzman. Cadernos
Pagu, n 4, 1995. p. 37-47.

CNBB. Biblia Sagrada. / Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. Tradu¢ao da CNBB. Com Introdugdes
e Notas. — 6.” Edicdo. Sao Paulo: Can¢ao Nova, 2006.

DELEUZE, Giles; GUATTARI, Fé¢lix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1. S3o Paulo: Editora
34, 2011.

. Giles; GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 3. Sdo Paulo: Editora 34,
2012.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal,2017.

MACHADO, Gilka. Cristais Partidos. In.: RKAIN, Jamyle (Org.). Gilka Machado Poesia Completa. Sao
Paulo: V. de Moura Mendonga — Livros, 2017.

221



PERCEPCAO E REACAO: PEDRO BALA, A LIDERANCA RESISTENTE?

Emanuella Pereira de Souza Dantas (UERN)
emanuellaipueira@gmail.com
Manoel Freire Rodrigues (UERN)

manoelfreire@uern.br

1 INTRODUCAO

Esta secdo se propds a realizar uma andlise do romance Capitdes da areia, do escritor baiano Jorge
Amado. Sob a orientagdo do Professor Dr. Manoel Freire Rodrigues, esse trabalho tem como teoria subsidiadora
as contribuicdes de Bosi (2002; 2017) sobre os elementos do Modernismo e os pressupostos sobre resisténcia,
Bueno (2015) que trata em sua tese sobre o Romance de 30, o romance social e essa configuracdo com
foco no proletario, Candido (2000; 2015; 2019) que trata sobre as questdes sociais vinculadas a literatura,
Coutinho (2001; 2004) com uma visdo sobre a escola moderna e seus ideais, Lafeta (2000) com uma visdo
mais critica sobre o Modernismo e seus desdobramentos e Karl Marx (2014) com seus postulados sobre a luta
de classes. Esses autores, que tratam desde a contextualizagdo do Modernismo no Brasil, até as discussoes
sobre o romance social ou proletario, os conceitos de resisténcia e opressao, na sociedade e na literatura, foram
o alicerce para a construgdo dessa pesquisa. Para além, muitos outros textos foram utilizados como suporte
para a analise e confeccdo desse trabalho.

No romance Capitdes da areia, embora ndo seja possivel apontar um protagonismo individual, ou
ainda um hero6i nato, ¢ possivel destacar a centralidade em Pedro Bala, e, apesar da quantidade significativa
de personagens que dao tom ao romance, a presenca de Bala é notavel, se expande e configura-se como um
nucleo. O menino ganha a lideranga do grupo, essa vem com o respeito e admira¢do dos demais. Bala ¢
descrito como um eximio conquistador, com valentia, lideranga, visdo e asticia 0 menino se constroi. Além
disso, ele ¢ filho de um estivador assassinado em uma greve, essa ligagdo com a luta de classes instiga em Bala
o propdsito de reivindicar o direito dos menos favorecidos, a cada luta, a personagem se constroi, Pedro Bala
lider, camarada, irmao, grevista e companheiro:

E aqui também que mora o chefe dos Capitdes da Areia: Pedro Bala. Desde cedo foi chamado
assim, desde seus cinco anos. Hoje tem 15 anos. Ha dez que vagabundeia nas ruas da Bahia.
Nunca soube de sua mae, seu pai morrera de um balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos
em conhecer a cidade. Hoje sabe de todas as suas ruas e de todos os seus becos. Nao ha venda,
quitanda, botequim que ele ndo conhega (AMADO, 2008, p. 29).

O lider ¢ um dos poucos brancos do grupo, além dele apenas as descrigoes de Gato e Dora sao de
criangas brancas, ao contrario de todo o resto do grupo: “(...) o cabelo loiro voando, a cicatriz vermelha no
rosto, era de uma agilidade espantosa (...)” (AMADO, 2008, p. 29), o que pode encaminhar-se para uma
perspectiva preconceituosa. Entretanto, o fato de Pedro ser o lider, mas nunca agir sozinho, pode também
traduzir uma dependéncia do negro, de todos os outros demais menores abandonados.

Todas as agdes eram pensadas em grupo, destacavam-se Bala e Professor nos planos, mas a execugao

21 Este trabalho faz parte da dissertagdo de Mestrado de Emanuella Pereira de Souza Dantas, intitulada O carrossel da
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era tarefa de todos, nao existia um individualismo quando se tratava da pratica dos pequenos furtos.

Sua lideranca veio como reflexo de sua luta pelos outros:

Pedro Bala era muito mais ativo, sabia planejar os trabalhos, sabia tratar com os outros, trazia
nos olhos e na voz a autoridade de chefe. Um dia brigaram. A desgraga de Raimundo foi puxar
uma navalha e cortar o rosto de Pedro, um talho que ficou para o resto da vida.” (AMADO,
2008, p. 29).

Assim, tornou-se o lider do grupo de menores abandonados, tomou as rédeas daquele bando e o
organizou, dentro das possibilidades, para uma convivéncia possivel, com regras de conduta e algumas leis,
que embora ndo fossem escritas ou registradas em papel, eram seguidas por todos: “ (...) trair as leis (nunca
tinham sido escritas, mas existiam na consciéncia de cada um deles) dos Capitaes da Areia era um pecado
também. (AMADO, 2008, p. 115).

Antes mesmo de descobrir sobre seu pai, Pedro Bala ja tinha apontamentos para uma personagem com
um senso sobre luta de classes, empatia e lideranca, mesmo que o fizesse sem muito conhecer, era como se
tivesse dentro de si tal ligacdo com ideias de igualdade social. Isso aponta para a forma diferente que Pedro
Bala enxerga essa opressao, € como reage a ela. Em um episddio que antecede a descoberta da militancia de
seu pai, Pedro reage com firmeza, demonstrando inclinacao para lideranca:

Pedro Bala acordou com um ruido perto de si. Dormia de brugos e olhou por baixo dos bracos.
Viu que um menino se levantava e se aproximava cautelosamente do canto de Pirulito. Pedro
Bala, no meio do sono em que estava, pensou, a principio, que se tratasse de um caso de
pederastia. E ficou atento para expulsar o passivo do grupo, pois uma das leis do grupo era
que ndo admitiriam pederastas passivos. Mas acordou completamente e logo recordou que era
impossivel, pois Pirulito ndo era destas coisas. Devia se tratar de furto. Realmente o garoto ja
abria o bau de Pirulito. Pedro Bala se atirou em cima dele. A luta foi rapida. Pirulito acordou,
mas os demais dormiam.

— Tu ta roubando um companheiro?
O outro ficou calado, cogando o queixo ferido. Pedro Bala continuou:

— Amanha tu vai embora... Nao quero mais tu com a gente. Vai ficar com a gente de Ezequiel,
que vive roubando uns dos outros (AMADO, 2008, p. 47-48).

Pedro Bala exerce uma lideranga sobre seus amigos, por vezes representa um pai para os mais
novos, mesmo nao tendo idade ou maturidade para tal. Em diversos momentos sua lideranga vai além dos
direcionamentos para os furtos cometidos pelos grupos, essa lideranca lhe deu respeito e uma liberdade de
tratar com os demais sobre assuntos varios, como o envolvimento com questdes emocionais, quando trata com
Gato, ou quando compreende a vocagao de Pirulito, ou ainda quando incentiva positivamente Professor: “Mas
Pedro Bala se fez sério: — O homem parece que era bem capaz de ajudar a tu ser um pintor... — apanhou o cartao
e leu o nome do homem. — Tu devia guardar. Quem sabe?” (AMADO, 2008, p. 142)

Posto isto, ao avaliar as condigdes que elevaram Pedro Bala ao status de lider, € possivel considerar que
suas caracteristicas o conduziram ao respeito do grupo. De acordo com o narrador, ele ¢ um bom capoeirista,
respeita o Pe. José Pedro, embora ndo tenha fanatismo ou qualquer inclinagdo a devocgao crista, ¢ aliado de
Don’Aninha, a mae de santo do Candomblé, e frequenta o terreiro dessa, ¢ respeitado por Querido de Deus,
o0 saveirista e capoeirista que os acolhe, e lidera o grupo que é conhecido por toda Bahia, e temido por grande
parte dela. Pedro Bala ¢ ainda um sedutor, e possui uma labia capaz de enganar a todos, inclusive ao chefe de
policia, ele ¢ astuto, corajoso, inteligente e tem o espirito da lideranga.

Todos sdo oprimidos por varias esferas sociais, mas Pedro ndo aceita essa acdo como algo normal,
ele entra em conflito com os opressores, reage a eles, sua percep¢ao da resisténcia ¢ apurada, e notadamente

distinta dos demais. Pedro Bala reage com o que tem, a luta, a insisténcia pela sobrevivéncia a partir de agdes
223



possiveis de serem realizadas por grupos, por isso ao longo do enredo lidera mais de um. E Pedro quem
comanda os capitaes da areia, ajuda na greve dos motoristas de bonde, se desloca para organizar outros grupos
em outros estados, a lideranga do menino ¢ fruto de uma percepgao avessa a subordinagao.

2 A VIOLENCIA DO REFORMATORIO

No romance, os jovens vivem de pequenos furtos, e planejam esses de forma precisa, estudam as
possibilidades, vislumbram os melhores meios de conseguirem €xito e colocam em pratica os planos, quase
todos exitosos. No entanto, em uma tentativa de assalto mal sucedida, a uma residéncia, Pedro Bala ¢ Dora
acabam capturados pela policia e encaminhados as san¢des do Estado: “O Jornal da Tarde trouxe a noticia em
grandes titulos. Uma manchete ia de lado a lado na primeira pagina: PRESO O CHEFE DOS “CAPITAES DA
AREIA”. (AMADO, 2008, p.196).

Segundo Giddens, “As sangdes, formais e informais, sdo aplicadas pela sociedade para reforgar as
normas sociais. As leis s3o normas definidas e impostas pelo governo” (2008, p. 241). Todavia, ocorre que
tais normas nao se reverberam no reformatorio, a personagem ¢ submetida a varias formas de violéncia,
como a fisica e psicologica, recebe um tratamento desumano e isso constrdi em Pedro Bala um sentimento de
vinganga e revolta, ndo sé por ele, mas por todos que por aquilo tiveram de passar.

O investigador perguntou:

- Onde ¢ que vocés dormem?
Pedro Bala o olhou com 6dio:

- Se ta pensando que eu vou dizer...
- Se vai...

- Pode esperar deitado.

Virou as costas. O investigador fez um sinal para os soldados. Pedro Bala sentiu duas chicotadas de uma
vez. E o pé do investigador na sua cara. Rolou no chéo, xingando.

- Ainda ndo vai dizer? - perguntou o diretor do reformatorio. - Isso é s6 o comego.
- Nao - foi tudo o que Pedro Bala disse.

Agora davam-lhe de todos os lados. Chibatadas, socos e pontapés. O diretor do reformatdrio levantou-
se, sentou-lhe o pé, Pedro Bala caiu do outro lado da sala. Nem se levantou. Os soldados vibraram os
chicotes (AMADO, 2008, p. 200- 201).

No romance, a sociedade da Bahia tinha o desejo que os capitaes da areia fossem para o reformatorio,
que ndo resolvia a situagcdo deles, s6 deixava piores, “l4 em cima, na Cidade Alta, os homens ricos e as
mulheres queriam que os capitaes da areia fossem para as prisoes, para o reformatério, que era pior que as
prisdes” (AMADO, 2008, p.113). Até eles sabiam que o reformatério era um lugar que sé castigava e por isso
era pior que as prisoes. Neste lugar os adolescentes ndo se reeducariam, ao contrario, saiam piores.

Ainda referenciando Giddens, “as prisoes foram desenvolvidas em parte para proteger a sociedade, em
parte com o intuito de ‘reabilitar’ os ‘criminosos’”. (2008, p.243), percebemos que ao aplicar tal pensamento a
prisdo de Pedro enxergamos a satisfacdao do diretor do reformatorio: “Ele se regenerara. Veja o titulo da casa que
dirijo: ‘Reformatoério’. “Ele se reformard”. (AMADQO, 2008, p. 199) Aqui, dar uma resposta a alta sociedade
que cobrava demasiadamente que algo fosse feito para frear os menores infratores era mais importante que
essa reabilitagdo. Logo, percebemos que ha na fala do diretor uma tentativa violenta e opressora de “corrigir”
Pedro, isso porque em sua perspectiva ha um desvio corrigivel no menino. Assim, intensifica-se o sentimento
de revolta em Bala, ja ndo bastasse viver de pequenos furtos, excluido pela sociedade, mal visto pela igreja,
agora o menino passa fome e sede, apanha, ¢ confinado em um local inapropriado, sente o desprezo do diretor:
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— E o chefe dos tais de Capities da Areia. Veja... O tipo do criminoso nato. E verdade que vocé nio
leu Lombroso... Mas se lesse, conheceria. Traz todos os estigmas do crime na face. Com esta idade
ja tem uma cicatriz. Espie os olhos... Nao pode ser tratado como um qualquer. Vamos lhe dar honras
especiais...

(...) Bedel Ranulfo aventura uma pergunta:

— Levo pra junto dos outros?

— O qué? Nao. Para comegar, meta-o na cafua. Vamos ver se ele sai um pouco mais regenerado de 1a...
O bedel cumprimenta e vai saindo com Pedro Bala. O diretor ainda recomenda:

— Regime niimero 3.

— Agua e feijdo... — murmura Ranulfo. D4 uma espiada em Pedro Bala, balanga a cabega. — Vai sair bem
mais magro (AMADO, 2008, p. 202).

Percebe-se, de forma muito enfatica, que Pedro, a medida que passam os dias, torna-se ainda mais
inconformado com o tratamento destinado a si. Isso configura-se como um gatilho para o desenvolver de um
lider revoltado, que olha para os menores, que luta por melhores condi¢des de vida para todos que o cercam,
que busca com intensidade que aquilo ndo seja mais vivenciado por outros meninos, por outros homens ou
mulheres, por mais ninguém. A violéncia era uma constante na vida de Pedro Bala desde que este ingressou
pelos caminhos de seus desvios: o pai foi morto por um policial, de sua mae pouco se sabe, cresceu nas ruas,
tornou-se lider de um grupo de meninos abandonados, conheceu os ideais socialistas, enveredou pelo caminho
das lutas de classes, tornou-se o Companheiro Pedro Bala.

As imposi¢des desumanas feitas a Pedro Bala colaboram para a intensificagao do 6dio da personagem.
No reformatorio a violéncia se sobressai em todas as circunstincias, € por mais que o objetivo seja de delatar
o local onde estdo os demais, de “reformar” o menino através da repressao, o resultado ¢ um soé: a resisténcia.
As condigdes do espago fisico onde estd Pedro Bala denunciam a opressao estatal a essa parcela pobre da
populagdo:

Quantas horas? Quantos dias? A escuridao ¢ sempre a mesma, a sede ¢ sempre igual. Ja lhe trouxeram
agua e feijdo trés vezes. Aprendeu a ndo beber caldo de feijao, que aumenta a sede. Agora estd muito
mais fraco, um desanimo no corpo todo. O barril onde defeca exala um cheiro horrivel. Nao o retiraram
ainda. E sua barriga déi, sofre horrores para defecar. E como se as tripas fossem sair. As pernas nio o
ajudam. O que o mantém em pé é o 6dio que enche seu coragao (AMADO, 2008, p. 209).

Dentro da narrativa, a constru¢do de um reformatorio com intuito de ressocializac¢ao ¢ desfeita. Pedro
Bala ¢ como um troféu. Ele era desejado pelo diretor da institui¢do, isso porque a existéncia do grupo e
sua eficiéncia o prejudicavam. A sociedade da cidade alta esperava ansiosamente pela prisao do lider dos
pequenos infratores e a captura de Bala foi uma resposta a essa parcela da populagdo, e assim, o diretor viu a
possibilidade de ser o grande regenerador do infante.

No entanto, no reformatdrio nao ha espago para a regeneracao descrita pelo diretor na carta escrita ao
jornal, onde coloca o espago como modelar. H4, ao contrario, um local violento e que instiga nos menores
infratores atos de rebeldia, em que apenas sentimentos maus sdo nutridos: “Castigos... Castigos... E a palavra
que Pedro Bala mais ouve no reformatorio. Por qualquer coisa sao espancados, por um nada sao castigados. O
6dio se acumula dentro de todos eles.” (AMADO, 2008, p. 214).

No Brasil, a maioridade penal ndo permite que menores de dezoito anos sejam reclusos em ambientes
prisionais, sendo, portanto, os antigos reformatérios, como o do romance amadiano, 0 espaco em que se
destinavam os menores infratores. O espaco deveria ter como um dos principios basicos a educagdo, no
entanto, verifica-se o oposto. Nessa perspectiva, analisando outros tempos, Foucault enxergou no exército, nas
fabricas, nas prisdes, nos asilos e nas escolas da Idade Moderna atitudes de vigilancia e adestramento do corpo
e da mente do sujeito, entendendo assim o homem como um objeto, um ser capaz de ser moldado, dando as
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institui¢des a possibilidade de modifica-lo. Consoante o pensamento foucaultiano, o corpo, nestas instituigdes,
¢ tratado como um objeto, capaz de ser domesticado, “adestrado” a partir de normas e puni¢des, criadas para
esse fim, para que assim todos exercam suas tarefas como bons cidadaos, no conceito que se criou sobre bons
cidaddos, evitando infringir as normas propostas pelos poderes,

E um mecanismo de poder que permite extrair dos corpos tempo e trabalho, mais do que bens e riqueza.
E um tipo de poder que se exerce continuamente por vigilancia e ndo de forma descontinua por sistemas
de tributos e de obrigagdes cronicas (FOUCAULT, 1999, p. 42).

Assim, essa proposta disciplinar tem ideais econdmicos e politicos nao apenas vislumbrando, como
também obtendo lucros com o trabalho humano, mecanico, tirando o maximo de forcas individuais de cada
um, possibilitando manobrar as massas humanas com o discurso “da verdade”, a fim de criar um sujeito
submisso e disciplinado, que ndo fuja das normas impostas pelo Estado.

Agora davam-lhe de todos os lados. Chibatadas, socos e pontapés. O diretor do reformatdrio levantou-
se, sentou-lhe o pé, Pedro Bala caiu do outro lado da sala. Nem se levantou. Os soldados vibraram os
chicotes. Ele via Jodo Grande, o Professor, Volta Seca, Sem-Pernas, o Gato. Todos dependiam dele.
A seguranga de todos dependia da coragem dele. Ele era o chefe, ndo podia trair. Lembrou-se da cena
da tarde. Conseguiria dar fuga aos outros, apesar de estar preso também. O orgulho encheu seu peito.
Nao falaria, fugiria do Reformatorio, libertaria Dora. E se vingaria... Se vingaria. Grita de dor. Mas nao
sai uma palavra dos seus labios. Vai se fazendo noite para ele. Agora ja ndo sente dores, ja ndo sente
nada. No entanto, os soldados ainda o surram, o investigador o soqueia. Mas ele ndo sente mais nada
(AMADO, 2008, p. 201).

Foucault (1987) reforca que o poder sobre o corpo foi deixando de existir na Franga do século XIX,
todavia a prisdo herdou a no¢do de sofrimento fisico. Muito embora com Pedro Bala aconteca exatamente o
oposto. Logo, as normas sociais tém a tentativa de puni¢cdo buscando a regeneracao moral. Porém, ¢ nessa
condi¢do de cerceamento da liberdade que a moralidade se transfigura em doenga fisica. Isto posto, quando
Pedro Bala vé-se debilitado, doente e fragilizado fisicamente dentro do reformatorio, percebe sua dor fisica
como o reflexo das dores morais que vivencia cotidianamente com o abandono e as sangdes sociais que sofre
nao so ele, mas todos que sdo colocados como amorais por uma sociedade elitista e moralista.

3 LIBERDADE E REVOLUCAO

Ao observar a realidade em que os menores abandonados estdo inseridos, ¢ importante perceber o quao
isolados estdo, nao estdo apenas sozinhos, mas estdo a margem. Nao ha base familiar nem apoio estatal que os
ampare. Dito isso, a segregacdo entre as classes ¢ notavel:

E o lorgnon da velha magra se assestou contra o grupo como arma de guerra. O padre José Pedro ficou
meio sem jeito, os meninos olhavam com curiosidade os ossos do pescogo e do peito da velha onde um
barret custosissimo brilhava a luz do sol. Houve um momento em que todos ficaram calados, até que o
padre José Pedro criou animo e disse:

— Boa tarde, dona Margarida.
Mas a vitiva Margarida Santos assestou novamente o lorgnon de ouro.

— O senhor ndo se envergonha de estar nesse meio, padre? Um sacerdote do Senhor? Um homem de
responsabilidade no meio desta gentalha...

— Sao criangas, senhora.

A velha olhou superiora e fez um gesto de desprezo com a boca. O padre continuou:
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— Cristo disse: “Deixai vir a mim as criancinhas...”.
— Criancinhas... Criancinhas... — cuspiu a velha.

— “Ai de quem faga mal a uma crianga”, falou o Senhor — ¢ o padre José Pedro elevou a voz acima do
desprezo da velha (AMADO, 2008, p. 81).

Desse modo, € possivel perceber a distingdo dada ndo somente aos menores, mas de todos que deles se
aproximam. O prestigio que a igreja tinha ndo impede que o Pe. José Pedro seja também desprezado. O padre
ndo se corrompia em beneficios proprios, isso também ¢ evidenciado no romance. Ele, por vezes, se irrita com
a idolatria aos sacerdotes exercida por algumas beatas, e esse comportamento que se diferencia dos demais faz
com que o padre seja também deslocado, colocado a margem.

Na grande epidemia referenciada no romance- importante pontuar que em 1919 a cidade de Salvador
teve um grande surto de Variola, que causou grandes problemas a populagado e a saude publica, que ndo estava
preparada para tal evento- € possivel evidenciar essa segregacao entre pobres e ricos, ilustrando mais uma vez
o tratamento dado aos menos favorecidos, como pretos e pobres.

Dessa forma, a desigualdade social ¢ exaltada nessa passagem. Divididas, como em uma disputa, de
um lado esté a cidade alta, composta pela parcela privilegiada da populacdo, e por isso vacinada, ndo passivel
de infecgdo; e do outro, a cidade baixa, formada pela populagdo pobre, naturalmente sem a protegao vacinal,
constituindo o grupo que foi assolado pela doenca. H4 uma critica forte ao tratar da percepg¢ao do Estado sobre
esse grupo, que soO era vislumbrado para ser recolhido de forma desumana e encaminhado a propria sorte:
“Entdo vinham os homens da Satide Publica, metiam os doentes num saco, levavam para o lazareto distante.
As mulheres ficavam chorando, porque sabiam que eles nunca mais voltariam.” (AMADO, 2008, p. 143)

Sob a perspectiva da desigualdade social nascem os movimentos sociais, que lutam por direitos iguais
e oportunidades semelhantes para todos, € ¢ sobre essa 6tica que o sentimento de revolugdo ¢ plantado em
Pedro Bala. Ao ouvir sobre a militancia de seu pai pela primeira vez, o menino ¢ despertado, interessa-se
pela luta de classes: “Pedro Bala disse: - Eu gostava de fazer uma greve. Deve ser porreta.” (AMADO, 2008,
p. 86) e no didlogo entre Pedro Bala e Jodo de Adao surgiam estivadores de todos os lados para o armazém:
“Pedro Bala os olhou com carinho. Seu pai fora um deles, morrera por defesa deles. Ali iam passando homens
brancos, mulatos, negros, muitos negros.” (AMADO, 2008, p. 87).

Os ideais defendidos pela corrente comunista, tal qual a luta pela valorizagdo das classes trabalhadoras,
da qual Raimundo, o pai de Pedro Bala, participava, tem grande relevancia na obra, justamente pelo momento
em que Capitdes da areia foi escrito e pela inclinagdo politica do autor, uma vez que esse estava conectado
as pautas sociais brasileiras e influenciado pela Revolugdo Russa. Um periodo de conflitos no ano de 1917,
quando o pais tinha uma massa de operarios e camponeses que trabalhavam muito e eram mal remunerados,
na oportunidade ocorreu a derrubada da monarquia e a chegada ao poder do Partido Bolchevique, comandado
por Lénin. Este espirito revolucionario era visto como a Uinica maneira de reverter a exclusdo e dar as criancas
e aos adolescentes 6rfaos uma outra possibilidade em suas vidas:

(-..) s6 a revolugdo acertaria tudo aquilo. L4 em cima, na Cidade Alta, os homens ricos e as mulheres
queriam que os Capitaes da Areia fossem para as prisdes, para o reformatdrio, que era pior que as
prisdes. La embaixo, nas docas, Jodo de Adao queria acabar com os ricos, fazer tudo igual, dar escola
aos meninos. (AMADO, 2008, p. 113).

Todavia, essa proposta ndo agradava nem a Igreja, muito pouco ao Estado, nem a burguesia, na verdade,
$0 aos mais pobres. O comunismo era abominado em boa parte do globo e essa recusa ¢ também referenciada
no romance: “O senhor ¢ um comunista, um inimigo da igreja [...] Violou as leis da Igreja e do Estado. Tem
agido como um comunista.” (AMADO, 2008, p. 155).

A partir do momento em que Pedro Bala descobre as origens do pai, nele sdo instigadas aspiragoes
semelhantes as de seu progenitor. Pedro Bala tem agora ainda mais vontade de buscar melhores condi¢des de
vida, com direitos iguais para diminuir a desigualdade social, vislumbra que essa revolugdo da qual fala Jodo

de Adao ¢ a saida para seus amigos, para os mais pobres. No capitulo intitulado Docas, quando Pedro descobre
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suas origens, Jodo de Adao o compara a seu pai, também um lider, e por suas faganhas enquanto chefe do
bando de menores, também seria Bala um grande revolucionario:

Por isso, no dia em que quisesse, teria um lugar nas docas, entre aqueles homens, o lugar que fora do seu
pai, [...] ajudaria aqueles homens a lutar pelo seu direito (vagamente Pedro Bala sabia o que era isso).
Imaginava-se numa greve lutando. E sorriam os seus olhos como sorriam os seus labios. (AMADO,
2008, p. 87).

Naquele momento Pedro Bala foi instigado a uma lideranga, uma revolugdo e cada vez mais tinha
certeza que somente essa seria capaz de igualar a todos, coloca-los em um mesmo plano, com as mesmas
condi¢des e oportunidades. Pedro Bala revolta-se com as desigualdades e injusticas sociais sofridas por ele e
pelos capitaes da areia: “(...) a vontade de se vingar dos homens que tinham matado seu pai, o 6dio que sentia
contra a cidade rica que se estendia do outro lado do mar, na Barra, na Vitdria, na Graga, o desespero da sua
vida de crianca abandonada e perseguida (...)”. (AMADO, 2008, p. 95).

Todo o tempo em que ficou no reformatdrio e sofreu as duras sancdes aplicadas pelos soldados,
subordinados ao Diretor da institui¢do, fez com que Pedro Bala clamasse pela revolucao, pelo momento em
que estaria livre e poderia se vingar de todos, 0 momento em que poderia liderar um grande movimento de
libertagdo dos menos favorecidos, o 6dio o alimentou, e muito embora suas condi¢des fisicas tivessem piorado
pelo fato de suas necessidades basicas nao serem atendidas, por dentro, o espirito revolucionario se tornava
tudo aquilo que o menino exalava: o desejo pela igualdade para todos e vinganga contra os maus.

Depois de muita violéncia no reformatério, recluso em um pequeno espaco debaixo de uma escada,
chamado de cafua, Pedro Bala agora cumpre sua pena em um canavial, no corte de cana. Ao passo que o
prendem, ele se liberta, arquiteta um plano com ajuda dos demais capitdes da areia para a fuga:

No extremo do canavial passa um bilhete a Sem-Pernas. No outro dia encontra a corda entre as moitas
de cana. Com certeza a puseram durante a noite. E um rolo de corda fina e resistente. Esta novinha. No
meio dela o punhal que Pedro mete nas calgas. A dificuldade ¢ levar o rolo para o dormitdrio. Fugir
durante o dia ¢ impossivel, com a vigilancia dos bedéis. Nao pode levar o rolo entre a roupa, que
notariam (AMADO, 2008, p. 214).

O espirito de liberdade, a vontade de ser livre novamente enche Pedro Bala, que agora arquiteta o
melhor dia e horario para fugir. Pedro pensa em Dora, pensa nos demais, lembra-se do seu pai, sente 6dio das
autoridades, todos esses sentimentos alimenta sua busca pela liberdade, e arquiteta, planeja, e foge:

Pde o punhal ao alcance da mao. Recolhe completamente a corda, amarra o lengol na ponta com um
daqueles nos que o Querido-de-Deus lhe ensinou. Ameaga mais uma vez o menino, joga a corda, passa
o corpo pela janela, comeca a descida. Ainda no meio ouve os gritos denunciadores do delator. Se deixa
escorregar pela corda, salta ao ch@o. O pulo ¢é grande, mas ele ja salta correndo. Pula a cerca, apos evitar
os cachorros policiais que estdo soltos. Desaba pela estrada. Tem alguns minutos de vantagem. O tempo
dos bedéis se vestirem e sairem em sua perseguicao e soltarem os cachorros também. Pedro Bala prende
o punhal nos dentes, tira a roupa. Assim os cachorros ndo o conhecerdo pelo faro. E nu, na madrugada
fria, inicia a carreira para o sol, para a liberdade. (AMADO, 2008, p. 215-216).

Agora livre, o chefe dos capitdes da areia busca a mesma liberdade para Dora, capturada junto a ele e
encaminhada a um convento. E muito importante ressaltar que essa liberdade almejada por todos os capities
da areia ndo se centra no ideal constitucional de ir e vir, proposto pela Carta Magna, muito embora esse
também seja um desejo, mas sim no campo das possibilidades, liberdade para sonhar, desejar e viver. E sobre
esse postulado € importante destacar que a liberdade que Pedro Bala almeja ao sair do reformatério vai muito
além, ¢ a liberdade do povo pobre, dos meninos 6rfaos, de todos que sofrem com as desigualdades existentes.

Consoante o pensamento de Bobbio:
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Muitas vezes o termo livre ¢ referido as caracteristicas de pessoas e nao de agdes. Pode-se afirmar
que alguém ¢ livre na medida em que se dispde a agir livremente, ou a agir autonomamente, ou a
desenvolver ao maximo suas capacidades. Por exemplo, Marx profetizou uma sociedade “onde o livre
desenvolvimento de cada um ¢ a condigao para o livre desenvolvimento de todos”. Liberdade se torna,
assim, sindbnimo de autorrealizacdo (BOBBIO, 1995, p. 711).

No romance, entdo, a liberdade vai além dos conceitos basicos de deslocar-se a partir de sua propria
vontade. Em Capitdes da areia, essa liberdade existe em partes, o que lhes falta é a liberdade social. Para Volta
Seca o significado de liberdade consiste na ideia de em um dia sumir pelo mundo sendo cangaceiro, vingando
o povo sertanejo de todas as mazelas que os acometem, fazendo parte do bando de Lampido, seu idolo. Em
Pirulito a liberdade esta na religido, em Deus, na fuga de sua realidade opressiva, para um lugar que lhe trazia
a sensa¢do de protecdo e cuidado, e fazia isso mergulhando em suas rezas didrias para que Deus um dia lhe
concedesse a graga de conseguir estudar para ser padre. Professor encontrava a liberdade nos seus livros, na
sua arte, seus desenhos e seu desejo de um dia poder mostrar tudo isso para o mundo, poder retratar aquela
miséria em que viviam ele e seus amigos. Sem-Pernas, como amargava dentro de si uma tendéncia a negacao,
encontrou sua liberdade na morte, escolhendo o suicidio como forma de fuga da prisdo mental pela condigao
miseravel em que vivia. E por fim, Pedro Bala, que, por ter no sangue a propensao a luta, tinha a vontade de
crescer e se tornar respeitado por todos e proteger seus iguais, sendo lider sindical como seu pai tinha sido, e
ajudar a todos a lutar exatamente pela liberdade.

Nesse sentido, € possivel fazer uma comparacao entre os conceitos de liberdade, vida, prisdo e morte,
isso porque aos serem capturados e colocados em reclusio, Dora e Pedro Bala perdem fisica e psicologicamente
a forca que demonstravam. Pedro, muito abatido, se torna irreconhecivel: “Pedro Bala estd irreconhecivel de
tdo magro. Os o0ssos aparecem junto a pele. O rosto, verdoso da complica¢do intestinal.” (AMADO, 2008, p.
211) Dora, presa, adoece: Ficar em jejum, perder os recreios. Veio uma febre, ela esteve na enfermaria. Quando
voltou estava macilenta. Tinha sempre febre, mas ndo dizia nada, porque odiava o siléncio da enfermaria, onde
o sol ndo entrava e todas as horas pareciam a hora agonizante do crepusculo. (AMADO, 2008, p. 217).

Ja doente, Dora ¢ resgatada por Pedro e pelos demais capitaes da areia, retorna ao trapiche e se torna
“Dora esposa”. Aqui, pode-se entender que o momento intimo entre eles pode também ser uma busca por
liberdade; ao passo que se entrega, Dora € dona de si. Todavia, Dora ndo resiste, seu confinamento foi demasiado,
e sua partida também influencia os demais meninos, a busca por melhores condi¢des ¢ intensificada, Pedro
Bala mais que nunca busca a revolugao.

Pedro Bala perdeu Dora e sua vontade de tornar-se um grevista crescia, a possibilidade de conseguir
ser para seu povo o herdi que seu pai foi o inflama. Aos poucos, vai se inteirando de um movimento grevista
de Jodo de Adao, participando indiretamente das ac¢des deles. Até que, logo apds a saida de Jodo Grande do
velho trapiche abandonado, Pedro entdo decide: “Companheiros, chegou a hora...” (AMADO, 2008, p. 266).

Muito embora Pedro use a palavra “companheiro” ao longo de todo romance, quando faz o uso apos
conhecer a militancia, esse ¢ carregado de sentido. E Pedro vé nessa evocacdo um poder revolucionario, se
encanta: “Companheiro... Companheiro... Pedro Bala acha a palavra mais bonita do mundo. (AMADO, 2008,
p. 260). Dentro dessa perspectiva do uso desse termo, muito associado a luta de Pedro, a luta do pobre, ¢
possivel apontar também que o termo “companheiro” ¢ muito usado pelo ex-presidente Luiz Inacio Lula da
Silva, que sempre se dirige aos brasileiros com o uso desse vocativo. Tal alusdo deve ser colocada no plano
referencial, uma vez que a obra antecede esse movimento no Brasil real. Muito embora haja coincidéncias
entre ficcdo e realidade, precisamos separé-las, ao passo que colocamos cada uma em seu lado. Ainda assim,
¢ preciso pontuar que Lula ¢ um ex-sindicalista, ex-metaltrgico e politico brasileiro, filiado ao Partido dos
Trabalhadores, do qual ¢ o principal fundador. Lula era o presidente do entdo Sindicato dos Metalurgicos
de Sao Bernardo e Diadema (atual ABC), e participou da greve que culminou na sua prisao, em 1979, Lula
também ¢ uma grande referéncia sindical, e muito embora a propositura do sindicato ndo estivesse ainda em
Pedro, ele ja fazia parte dos movimentos de luta e consciéncia de classe:

Pedro Bala foi aceito na organizagdo no mesmo dia em que Jodo Grande embarcou como marinheiro
num navio cargueiro do Lloyd. No cais d4 adeus ao negro, que parte para a sua primeira viagem. Mas
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ndo ¢ um adeus como aqueles que dera aos outros que partiram antes. Nao ¢ mais um gesto de despedida.
E um gesto de saudacao ao companheiro que parte: - Adeus, companheiro (AMADO, 2009, p. 259).

No romance, a investida de Pedro Bala nos movimentos sindicais eleva sua “periculosidade”, isso
porque ele ¢ cacado pelo Estado, suas agdes contrariam a ordem estatal. A revolugdo chama Pedro Bala, agora
vai comandar os Indios Maloqueiros de Aracaju. Pedro tem vérias missdes agora, todas elas envolvem a luta
pelas criangas brasileiras abandonadas. E chegado o momento da despedida, a lideranga dos meninos baianos
agora ¢ responsabilidade de Baranddo, Pedro se despede: “De punhos levantados, as criangas satidam Pedro
Bala, que parte para mudar o destino de outras criangas.” (AMADO, 2008, p. 269).

A posteriori, o romance evidencia que os jornais baianos agora trazem noticias sobre o militante Pedro
Bala, agora ndo lider dos capitdes da areia, mas sim perseguido pela policia de cinco estados, acusado de ser
inimigo da ordem e do Estado, um organizador de greves. E nessa perspectiva o narrador traz a representacao
que Pedro tem, apos ficar preso em uma colonia e conseguir fugir: “(...) qualquer daqueles lares era um lar
que se abriria para Pedro Bala, fugitivo da policia. Porque a revolugdo € uma patria e uma familia” (AMADO,
2009, p. 270).

Nesse sentido, a medida que Pedro Bala se tornava um herdi para seu povo, um grande lider
revolucionario e impulsionador de greves torna-se inimigo do Estado, age em desacordo com as normas e, por
isso, precisava ser capturado. Em consonancia, salientamos que: “O Estado, como sociedade politicamente
organizada, preocupado em ndo deixar nenhuma sombra, por menor que seja, sobre a ordem estabelecida,
imputa, sistematicamente, os problemas sociais aos proprios infratores (...)” (ROBERTI, 2000, p. 319). Isto ¢,
para equilibrar e camuflar a falta de governabilidade e bem-estar social, bem como manter a ordem, culpam o
infrator, nesse caso especifico, Pedro Bala.

Em Capitdes da areia, a liberdade ¢ evidenciada como algo idealizado. Em vérias passagens a liberdade
¢ referenciada como algo que além de almejarem tentam manter: “Porque a liberdade ¢ como o sol, o bem
maior do mundo” (AMADO, 2009, p. 247); ou ainda em: “Pedro sente o espetaculo dos homens, acha que
aquela liberdade nao ¢ suficiente para a sede de liberdade que tem dentro de si”. (AMADO, 2009, p. 245).

Isto posto, ¢ claro que as condigdes sub-humanas a que sao submetidos os capitaes da areia fazem com
que a liberdade seja algo que buscam e, consideram-se livres a medida que conseguem se libertar das amarras
das desigualdades em que estdo inseridos. E, mais livres se tornam quando seguem seus destinos, tendo
em vista que era algo que estava no intimo de cada um. E essa liberdade ¢ varia, Sem-Pernas a encontra na
morte, Professor na pintura, Pirulito na religido ou Pedro na militancia. O paradoxo da liberdade dos meninos,
aprisionados no lado desumano da sociedade e do Estado, que se preocupava com a economia, ao passo que
ignorava aquelas vitimas de uma politica que pouco se importava com questdes sociais, reforca a critica que
endossa o enredo do romance amadiano.

4 ALGUMAS CONSIDERACOES

Nesta secdo se analisou a forma como Pedro Bala reage, ja que foi possivel evidenciar a forma especifica
com que Pedro Bala recebe a opressdo, mas ndo aceita. As outras personagens, ainda que resistam, ora vacilam
contra o poder, ora reagem de forma diferente de Bala, que tem uma consciéncia politica e de classe, o que o
diferencia dos demais, com particularidades e especificidades na luta que travou contra a opressao estatal, da
igreja e da alta sociedade baiana, reagindo de acordo com as possibilidades existentes.

Portanto, Pedro Bala foi um lider a seu modo, um defensor nao s6 dos menores abandonados, mas
também dos mais pobres, e apds conhecer os movimentos sociais vivenciou-os. Agora ndo apenas o lider dos
meninos abandonados, Pedro tornou-se militante proletario, perseguido pela policia, admirado pelos mais
pobres: “Dentro de Pedro Bala uma voz o chama: voz que traz para a canc¢ao da Bahia, a canc¢ao da liberdade.
Voz poderosa que o chama. Voz de toda a cidade pobre da Bahia, voz da liberdade. A revolu¢ao chama Pedro
Bala”. (AMADO, 2008, p. 267)

Ao integrar esse movimento, Pedro Bala faz a sua op¢ao pela luta dos negros e mais pobres, mostra a
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situagdo inaceitavel da desigualdade racial e social, evidenciando a opressao dos pobres. Embora fosse branco,
Bala entendia a deformidade social da Bahia, resolveu lutar ndo apenas por um grupo, atende um chamado,
torna-se referéncia.

Isto posto, nosso trabalho se propos a realizar uma analise acerca das relacdes entre opressores €
oprimidos em Capitdes da areia e, muito embora, cheguemos ao fim deste, ndo esgotamos aqui as possibilidade
de tal projeto, ainda ha muito o que tratar e refletir sobre como a literatura interage com o meio social, € como
¢ forte essa relacdo. E necessario também deixar claro que muitas outras contribuicdes existirdo, e serdo muito
importantes para o enriquecimento dessa discussdao, bem como a extensao dessa pesquisa que agora se estende
a pesquisa de doutoramento em curso.
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1 INTRODUCAO

A busca pela felicidade acompanha o ser humano desde os primordios da humanidade e este,
naturalmente, tendencia a buscar satisfazer plenamente as suas necessidades, quase sempre pela obtencao do
prazer e negacdo dos sofrimentos. Nesta perspectiva, Rios (1997) define felicidade como um estado de quem
¢ feliz, ocorréncia favoravel, bem-estar, contentamento, ventura, bom éxito e sucesso.

Desta forma, o texto literario possui um dialogo com a sociedade e traz a tona os valores, costumes,
ideologias, as formas de sociabilidade, ideias e sentimentos que direcionam os sujeitos a busca da felicidade,
de atribuir sentidos as suas vidas. Com efeito, a literatura mostra-se atrelada de forma direta a historia da
humanidade, uma vez que procura aproximar-se da realidade desta. Samuel (1985) corrobora esse pensamento
ao dizer que a literatura ¢ um reflexo do processo historico.

Isto posto, o consumismo, como atributo da modernidade, ¢ um elemento presente na acirrada corrida
em busca da felicidade. Logo, a sociedade moderna costuma atrelar ao consumismo uma maior autorrealizagdo,
tendo em vista o prazer associado a esta pratica. Nesta dinamica, quanto mais os sujeitos atendem e suprem
as sedugdes de mercado que os levam ao consumo imoderado, mais prazer obterdo. No entanto, como se trata
de um ciclo ininterrupto, a satisfacdo torna-se momentanea e novas necessidades surgem, alimentando o ciclo
consumista, inclusive pela via do capitalismo, que tende a reificar a existéncia humana através da alienagao
dos sujeitos.

Anovela intitulada 4 arvore que dava dinheiro, de autoria de Domingos Pellegrini, publicada em 1981,
apresenta uma narrativa fantastica na qual se delineia uma critica aos valores da sociedade de consumo sob
as marcas da ideologia do capital. Com efeito, trata-se de uma obra da literatura infanto-juvenil que, trazendo
as marcas da tradi¢do expressas em memorias locais, simbolos e costumes, expde o drama de toda uma
comunidade local quando a légica do capital penetra na cidade ficticia chamada Felicidade.

Desta forma, o presente artigo tem como objetivo geral refletir sobre o conceito de consumismo e sua
influéncia no sentimento de felicidade da sociedade de consumidores a partir da analise critica das personagens
da novela 4 drvore que dava dinheiro. Intenciona-se, como objetivo especifico, analisar como o dinheiro
aliena o trabalhador a partir dos ditames do capitalismo na civilizagao ocidental.

Trata-se de uma analise critica do discurso veiculado pela obra, com €nfase as questdes sociais pautadas
no capitalismo, conceito de consumismo e sua relacdo com a busca pela felicidade. Para tanto, recorreu-se
ao método qualitativo, optando-se por uma pesquisa bibliografica com revisdao de literatura. Assim, foram
utilizados como aporte tedrico, os estudiosos: Bauman (1998, 2009), Lipovetsky (2007), Lukacs (2000),
Marcuse (2006), Pereira (1991), Samuel (1985), cujos conceitos dialogam com o tema em debate bem como
com os objetivos previamente definidos.

2 CONSUMISMO E FELICIDADE
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De acordo com Lipovetsky (2007), a expressao “Sociedade de consumo” surge, a principio, nos anos
1920, atingindo popularidade nos anos de 1950 a 1960, sendo que o sucesso desse termo permanece na
contemporaneidade, como comprovado pelo seu amplo uso na linguagem corrente e discursos especializados.

Para Bauman (2009), ha uma estreita relacao entre sociedade e consumo. Em sua obra 4 arte da vida
(2009), o pesquisador reflete sobre a forma como a sociedade contemporanea tem buscado a felicidade em
meio a um contexto individualista caracteristico da sociedade consumista.

Considerando, pois, o pensamento de Bauman, pode-se constatar uma relacdo entre o habito de
consumir e a felicidade, especialmente na sociedade contemporanea. Entretanto, o autor aponta para algumas
diferencgas essenciais entre o consumo € o consumismo. Segundo Bauman (2008) por toda a atividade humana,
as atividades de consumo ou correlatas (produ¢do, armazenamento, distribui¢do e remoc¢do de objetos de
consumo) tém concedido um suprimento constante de “matéria-prima” a partir da qual a variedade das
formas de vida e padrdes de relacdes inter-humanas pode ser moldada. Nessa perspectiva, entende-se que o
consumo para sobreviver e suprir as necessidades basilares de cada individuo ¢ algo natural que acompanha
a humanidade e seu progresso.

Ao discorrer sobre o conceito de consumismo, Bauman (idem) sublinha que esta defini¢ao se refere a
um arranjo social resultante da reciclagem das vontades, desejos e anseios humanos rotineiros, permanentes
e, por assim dizer, “neutros quanto ao regime”, transformando-se na principal for¢a propulsora e operativa
da sociedade. Essa forca coordena a reproducao sist€émica, a integracdo e a estratificacdo sociais, bem como
a formacdo de individuos humanos, exercendo, ao mesmo tempo, um papel relevante nos processos de
autoidentificagdo individual e de grupo, assim como na selecdo e execucao de politicas de vida individuais.

A partir das defini¢des postuladas por Bauman, vé-se que o consumismo, além de ser um atributo da
sociedade, ¢ um conceito para além da nogado genérica de consumo. Enquanto este esta voltado a manutencao
das necessidades basicas de sobrevivéncia, como alimentar-se e vestir-se, 0 consumismo esta intrinsecamente
voltado a obtencdo de prazeres, conquistas € bem materiais fortemente atrelados aos impulsos e desejos
humanos. Mediante a isto, o autor enfatiza que:

De maneira distinta do consumo, que ¢ basicamente uma caracteristica € uma ocupagao
dos seres humanos como individuos, o consumismo ¢ atributo da sociedade. Para que uma
sociedade adquira esse atributo, a capacidade profundamente individual de querer, desejar
e almejar deve ser, tal como a capacidade de trabalho na sociedade de produtores, destacada
(“alienada”) dos individuos e reciclada/reificada numa forga externa que coloca a “sociedade
de consumidores” em movimento ¢ a mantém em curso como uma forma especifica de
convivio humano [...] (Bauman, 2008, p.41).

Nota-se, no fragmento acima, que Bauman estabelece uma relacdo entre a alienagdo dos sujeitos
e o consumismo, destacando inclusive que este ¢ atributo da sociedade. Sob essa perspectiva, também a
individualidade humana ¢ ponto destacado, aspecto que releva uma sociedade voltada aos interesses pessoais
e a busca por satisfazer suas subjetividades através do consumo imoderado e constante.

Dessa maneira, Bauman (2008) diz que ¢ comum se pensar que aquilo que os homens e as mulheres
langados ao modo de vida consumista querem e almejam €, a priori, a apropriagdo, a posse € a acumulacgao
de objetos, valorizados pelo conforto que proporcionam e/ou o respeito que outorgam aos seus proprietarios.

Logo, a apropriagao e a posse de bens que assegurem (ou, pelo menos, prometam assegurar) o conforto
e o respeito podem, com efeito, ser as principais motivagdes dos desejos e anseios na sociedade de produtores,
a qual se trata de um tipo de sociedade empenhada com a causa da seguranga estavel e da estabilidade segura,
que baseia seus padrdes de reproducdo em longo prazo em comportamentos individuais criados para essas
motivagdes. A sociedade de produtores, conforme reforca Bauman, foi o principal modelo societario da fase
“solida” da modernidade e foi orientada para a seguranga.

A apropriagdo e posse de bens ¢ elemento forte na sociedade de produtores, tendo em vista justamente
a sua configuragdo voltada para a seguranca. Com efeito, este modelo de sociedade visava um ambiente
confortavel, ordenado e, sobretudo, seguro. Conforto e respeito, conforme explicitado acima, sdo atributos
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indispensaveis nesse cenario.

Bauman (2008) afirma que na era s6lido-moderna da sociedade de produtores, a satisfagao parecia de
fato estar atrelada, principalmente, na promessa de seguranca em longo prazo, ndo no desfrute imediato de
prazeres. Desta forma, somente bens de fato duraveis, resistentes e imunes ao tempo poderiam proporcionar a
seguranc¢a desejada. Assim, sO esses bens tinham a propensao, ou ao menos a chance, de crescer em volume,
e nao diminuir — e apenas eles garantiam basear as expectativas de um futuro seguro em alicerces mais
duréaveis e confidveis, retratando seus donos como dignos de confianca e de crédito.

Por conseguinte, o imediatismo caracteristico das sociedades consumistas ndo tem destaque na
sociedade de produtores, pois, conforme aponta Bauman, os bens durdveis que prometessem seguranga €
durabilidade tinham mais valor na era s6lido-moderna. Assim, as pessoas tendiam a buscar esses bens, 0s
quais lhes concediam, inclusive, credibilidade e confianga.

Em contrapartida, Bauman (2008) analisa que o desejo humano de seguranca e os sonhos de um “estado
estavel” definitivo ndo se ajustam a uma sociedade de consumidores. Assim, no caminho que conduz a esta, o
desejo humano de estabilidade deve se transformar, e de fato de transforma, de fundamental ativo do sistema
em seu maior risco, quem sabe até potencialmente fatal, uma causa de disrup¢ao ou mau funcionamento. Isso
se deve ao fato de que o consumismo, em forte oposi¢cdo as formas de vida precedentes, vincula a felicidade
nao tanto a satisfacao de necessidades, mas a um volume e uma intensidade de desejos sempre crescentes, fato
que por sua vez demanda o uso imediato e a rapida substituicao dos objetos designados a satisfagao.

Em sua fala, o autor estabelece um paralelo entre a nocao de felicidade para a sociedade de consumidores.
Para alcangar esse estado, sob a otica baumaniana, faz-se necessario nao apenas satisfazer necessidades, mas
possuir uma quantidade de desejos crescentes e constantes. Sdo estes desejos que mantém viva a chama do
consumismo ¢ que alimenta a felicidade dos consumidores num ciclo continuo. Pode-se inferir, pois, que para
manter esse volume de desejos sempre aceso, o mercado precisa seduzir os consumidores, oferecendo-lhes
objetos que atendam as suas expectativas, mas que possam ser substituidos rapidamente por novas aquisi¢des
que mantenham o ciclo vivo e renovado.

Todavia, Bauman tece uma critica ao dizer que o consumismo, além ser um excesso e um desperdicio
econdmico, também ¢ uma economia do engano. Isso se deve ao fato de que ele aposta na irracionalidade
dos consumidores, ao invés das suas estimativas sobrias e bem informadas; estimula emog¢des consumistas
e ndo a razdo. Por conseguinte, o descarte de sucessivas ofertas de consumo, as quais garantiam a satisfacao
dos desejos ja estimulados e de outros ainda a serem alimentados, deixa atrds de si montanhas crescentes de
expectativas malogradas. Ora, € esse sentimento de frustracdo que termina por ir de encontro ao sentimento de
felicidade, fazendo com que o consumidor busque suprir a caréncia que se lhe apresenta.

Por conseguinte, Bauman (2008) conclui que a sociedade de consumidores representa um conjunto
particular de condigdes existenciais em que ¢ alta a possibilidade de que a maioria dos homens ¢ mulheres
venha a aderir a cultura consumista em vez de outra, e de que frequentemente atendam aos preceitos dela com
dedicagdo absoluta.

3 O PODER DE COMPRA E A SATISFACAO DOS DESEJOS HUMANOS EM A4 ARVORE QUE
DAVA DINHEIRO

Esta secdo destina-se a apresentar um recorte da analise da dissertagcdo “A nocao de felicidade atrelada
ao dinheiro: uma analise da novela 4 drvore que dava dinheiro, de Domingos Pellegrini”. Trata-se, pois, de
uma reflexdo sobre o consumismo no texto narrativo mencionado e a forma como este conceito impacta a vida
dos personagens da obra. Desta maneira, os dados aqui se referem a leitura e analise do capitulo trés da novela
corpus de estudo. Neste capitulo, intitulado A4s flores, ¢ narrada a chegada da primavera em Felicidade:

Nao ventou no dia em que as arvores deram flores. O dia estava parado como o ar dentro de
um relogio; as ruas desertas, todo mundo de porta fechada. O sol subiu na cabeceira do rio e
baixou sua luz sobre Felicidade, debaixo do céu inteiro azul; mas ninguém viu, todos olhavam
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dinheiro florindo nas arvores. Roiam o que tinha sobrado das unhas; parecia que as notas
levariam anos para cair de maduras e prontas para o comércio (Pellegrini, 2001, p.34).

A primavera € reconhecida como a estagdo das flores e da beleza e, por essa razao, sua chegada costuma
ser celebrada com alegria e encantamento. Ora, fazendo uma leitura desse periodo com a narrativa, vé-se que
ela marca o momento do renascimento da cidade no que concerne ao aumento do poder de compra. A chegada
da primavera em Felicidade marca a chegada da fase de ascensdo do status econdmico, do progresso do
comércio local, do consumismo e da excitagdao dos personagens diante do dinheiro abundante.

Observa-se que a expectativa aumentava a medida que passava o tempo e que o desabrochar das flores
se aproximava. E, assim, quando a primeira cédula estava em maos, iniciou-se o consumo desenfreado na
cidade:

Primeiro saiam de casa com uma ou duas notas na mio, compravam, voltavam correndo
e se abracavam diante das compras, abriam os embrulhos para ver se era mesmo verdade.
Voltavam aos quintais e ndo tinham mais que esperar: as arvores despejavam dinheiro; as
criangas catavam gritando e pulando (Pellegrini, 2001, p.37).

Os modestos moradores de Felicidade agora se tornam dvidos consumidores. Conforme analisa Bauman
(2009), a busca pela felicidade passa pelas lojas e, quanto mais exclusivas, maior a felicidade atingida. Assim,
alcangar a felicidade significa a aquisicao de coisas que outras pessoas nao tém possibilidade nem perspectivas
de adquirir. Nesse contexto, “a felicidade exige que se pareca estar a frente dos competidores” (Bauman, 2009,
p. 36).

Desta sorte, vé-se que a arvore ampliou as oportunidades de frui¢do das personagens. Isto posto,
Marcuse (2006) observa que a frui¢do consiste em uma atitude para com as coisas € os homens. As primeiras
(a menos que estejam coletivamente disponiveis gragas a natureza ou por meio de uma regulamentagao social)
sao mercadorias acessiveis por meio do poder de compra. O autor analisa que a maior parte da humanidade s6
tem acesso a parte mais barata dessas mercadorias.

Pode-se inferir que a condigdo social inicial das personagens dialoga com o pensamento exposto por
Marcuse, corroborando-o. Logo, o status economico dos felicenses os condicionava a um acesso limitado
das coisas, levando a um consumo regrado de bens materiais e servicos. Tal cenario sugere que “... mesmo a
fruicao possui carater de classe. O barato nao € tdo bom quanto o caro” (Marcuse, 2006, p.182).

No sistema capitalista, quanto menos dinheiro o sujeito possui, menores as suas possibilidades de
fruicdo. Nesta perspectiva, a tomada de consciéncia acerca de sua classe social pode ser determinante para que
esses grupos reivindiquem e busquem meios de mudar seu espago e condigdes de vida.

Acerca da consciéncia de classe, Lukdcs (1989) afirma que se a sociedade atual ndo puder, de modo
nenhum, ser notada na sua totalidade a partir de uma situacao de classe determinada; se a propria reflexao
consequente, levada até o extremo e incidindo sobre os interesses de classe, reflexdo essa que se pode associar
a uma classe, nao disser respeito a totalidade da sociedade, entdo essa classe ndo podera exercer mais do que
um papel subalterno e ndo poderd jamais atuar na marcha da historia como elemento de conservacdo ou de
progresso.

A visdo lukacsiana aponta para a relagdo entre consciéncia de classe e subalternidade dos sujeitos
no amago do sistema capitalista. Isto porque, conforme aponta o autor, os sujeitos que ndo possuem essa
consciéncia sdo condicionados a estarem a margem da historia e da constru¢do de sua sociedade. Nesta
dinamica, as classes dominantes sdo aquelas que detém maior poder de compra, sendo estas as responsaveis
por comandar a chamada marcha da historia, subordinando as demais classes as suas vontades.

Precisamente, a partir desse ponto na narrativa, as pessoas em Felicidade passam ndo somente a
comprar compulsivamente, mas também a competir pelos melhores bens materiais e, inclusive, pelo acamulo
de dinheiro que possam obter nas transa¢des comerciais. Em razao disso, também, a novela evidencia a inflagdo,
que passa a ser uma realidade na cidade e, assim: “Os comerciantes pararam de vender por quilo e duzias, e
dobraram os pregos de tudo. Ninguém reclamou” (Pellegrini, 2001, p. 38). Novamente se vé um didlogo entre
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a obra e o contexto historico da década de 1980, na qual a inflagdo era uma das problematicas vivenciadas
pelos brasileiros. Vale lembrar, inclusive, que esse periodo foi marcado por instabilidade politica, tendo em
vista que, conforme aponta Pereira (1991), ocorria a transi¢cao do arcaico para o moderno no Brasil, em meio
a um processo de transicdo democratica, marcada pelo desinteresse pela politica e pela crise na economia.

Ao expor a inflagdo, Pellegrini realiza uma dentncia social que se desenrola na narrativa. Isso porque,
ao abordar a movimentagao mais expressiva do comércio, com o aumento de renda local e, por conseguinte,
do poder de compra, o narrador evidencia que, em contrapartida, houve um aumento consideravel da inflagdo.
Sabe-se que a inflagdo ¢ consequéncia de fatores como o aumento dos custos de produgdao de um dado pais,
por exemplo. Todavia, na narrativa, ela ¢ retratada de forma irdnica, pois ¢ reflexo da conduta desonesta dos
comerciantes da obra. Nisto, para atender seu desejo de possuir mais dinheiro, os felicenses aumentam o
preco de seus produtos, enquanto os compradores, obstinados em gastar, se submetem a isso para realizar seus
intentos. A felicidade, nesse sentido, fica cada vez mais cara.

Os felicenses agora possuiam dinheiro em abundancia e perceberam o abuso por parte de muitos
comerciantes, porém, mesmo assim, pagavam o que lhes era cobrado. Tal aspecto denota, inclusive, o
deslumbre e estado de euforia em que viviam aquele momento. Seu primeiro impulso foi gastar o dinheiro que
obtinham em grandes quantidades. Nesta dindmica, davam vazdo a sonhos antigos, indicando, através de suas
escolhas, aspectos da sua subjetividade:

Uma mulher: — Aquele vestidinho amarelo, fazendo o favor. — Embrulho pra presente? — E
pra mim mesma. — A senhora desculpe, mas esse vestido ndo cabe na senhora. — Nao faz
mal, é so pra ficar olhando... e lembrando (Pellegrini, 2001, p.38).

A cena descrita no fragmento relaciona-se com o pensamento de Marcuse (2006) quando este aponta
que o que o homem ¢ capaz de perceber, sentir e fazer na civilizagdo desenvolvida corresponde a riqueza do
mundo recentemente descoberta. Todavia, a utilizagdo dessas maiores capacidades e sua satisfacao so sdo
acessiveis aos grupos com maior poder de compra.

Assim, a partir do didlogo entre o vendedor e a mulher, vé-se que o aumento do poder de compra trouxe
a oportunidade de vivenciar prazeres do intimo de cada pessoa, de modo a alcangar sonhos que antes nao
eram possiveis. Os felicenses puderam se colocar num patamar acima do que viviam, despejando dinheiro no
comércio local. E notorio, pois, que 0 consumo, ha narrativa, tem um carater emocional. Sobre esse conceito,
Lipovetsky (2007) declara que:

O Consumo emocional aparece como uma forma dominante quando o ato de compra,
deixando de ser comandado pela preocupacdo conformista com o outro, passa por uma logica
desinstitucionalizada e intimizada, centrada na busca das sensagdes e do maior bem-estar
subjetivo (Lipovetsky, 2007, p.46, grifos nossos).

As personagens consomem aquilo que lhes interessa do ponto de vista subjetivo, dando prioridade
aos bens que lhes proporcionam sentimentos de alegria e satisfagdo pessoal. Com efeito, Lipovetsky (2007)
corrobora essa ideia ao dizer que diferentemente do consumo a moda antiga, que tornava visivel a identidade
econOmica e social das pessoas, os atos de compra em nossas sociedades traduzem, antes de tudo, diferencas
de idade, gostos particulares, a identidade cultural e singular dos atores, ainda que através de produtos mais
banalizados.

Tal caracteristica ¢ muito presente na novela em analise, especialmente no capitulo 3, no qual o
consumo comeca a se expandir a partir do aumento da renda por meio das arvores:

As prateleiras esvaziavam. Velhos andavam curvados ao peso do embrulho. [...] Mogas
varejavam na loja de tecidos, entrando e saindo com panos e rendas; a cidade se coloria:

paravam na rua para mostrar as compras, conversavam depressa € continuavarn, forrnigas
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em piquenique. Mal botavam os pés em casa, saiam correndo com mais dinheiro (Pellegrini,
2001, p.39-40).

Revela-se, pois, uma sociedade de consumidores em movimento. Conforme postula Bauman (2008), a
maior atracdo de uma vida de compras ¢ a oferta consideravel de novos comecos e ressurrei¢des (chances de
renascer). Ora, o autor afirma que, na sociedade de consumidores, o consumo ¢ tratado como vocagao e, ao
mesmo tempo, um direito universal que ndo conhece excecao. A partir desta otica, quanto mais compram, mais
usufruem das novidades do mercado e novos desejos surgem num ciclo continuo. Tal realidade ¢ expressa na
obra de Pellegrini e pode ser exemplificada no excerto abaixo:

Meio dia os homens ja tinham comprado mantimentos, ferramentas, tralhas de pesca, sapatos,
roupas; entdo comecaram a procurar. Lembraram da serraria: compraram tabuas, vigas, caibros.
Alguns desceram pela beirada do rio, foram comprando os botes dos sitiantes ¢ chacareiros
(Pellegrini, 2001, p.41).

A principio, os personagens se detém a comprar as coisas que mais lhes interessam do ponto de
vista subjetivo. Porém, no impulso de gastar, ¢ munidos de um poder de compra maior, passam a comprar
toda sorte de itens, alguns até mesmo desnecessarios. Com isso, assumem posi¢ao de consumidores avidos e
despreocupados com quanto gastariam, pois as arvores nos seus jardins derramavam dinheiro e, na percepcao
dos felicenses, seria sempre assim:

Acabavam os estoques, os felicenses compravam o que sobrava. — Que que sdo aquelas
caixinhas? — Agulhas. — Me da duas caixas, ou trés. — Mas tem duzentas agulhas cada
caixa. — Me da quatro. E meia duzia de penicos. E assim uma casa ficava cheia de agulhas,
outra cheia de botdes (Pellegrini, 2001, p. 44).

E perceptivel que a visio dos personagens muda, bem como seu comportamento a partir do aumento
do poder de compra. Naturalmente, por estarem agora em posse de muito dinheiro, sua postura inclina-se a
alimentar suas ambi¢des. O consumismo, nesse contexto, ¢ um movimento natural e se sobrepde ao consumo
habitual, necessario a sobrevivéncia. E valido lembrar aqui o conceito de “homem unidimensional” que
aborda, em esséncia, os comportamentos de carater consumista que regem o homem. O conceito citado indica
que esse homem ¢ resultado da criacdo de falsas necessidades. Neste cenario, Marcuse (1968) percebe que
as pessoas se reconhecem no que possuem materialmente, encontram sua alma em seu automovel, Ai-fi, casa
em patamares, utensilios de cozinha. Assim, o proprio mecanismo que ata os sujeitos a sua sociedade foi
transformado, e o controle social estd assentado nas novas necessidades que esta sociedade produziu. Na
percepcao de Marcuse (1968), o homem unidimensional exerce, no contexto cultural, um papel meramente
mecanico, pois esta destinado ao consumo imoderado a fim de atender as suas necessidades pré-estabelecidas.

Ainda no capitulo trés, a sociedade de Felicidade ¢ surpreendida pela desagradavel constatacdo de
que essa dinamica de aparente prosperidade econdmica teria fim. A efemeridade do sentimento de felicidade
a partir do consumismo pode ser exemplificada no conflito que os personagens vivenciam, posto que em um
determinado momento constatam que o dinheiro ndo tem validade, tornando-se po ao sair dos limites da cidade.
Esse fato causa tumulto e frustracdo nos moradores que se véem diante de dividas e sonhos despedagados:

[...] O chacareiro passou na estrada com a mulher e as criangas. Estavam descadeirados de
carregar trouxa de roupa e crianga no colo. [...] A mulher cavucava o saco: - Cadé o dinheiro?
— Botei ai!! Comegaram os dois a procurar. Reviraram, desmancharam a trouxa: o dinheiro
tinha virado farelo entre as roupas (Pellegrini, 2001, p.54-55).

Diante do exposto, vé-se que a sociedade retratada se mostra como um simulacro da sociedade moderna



na qual o capitalismo ¢ evidente e o dinheiro € elemento norteador e indispensavel a construgao e manutengao
de uma vida. Ser feliz, nesse contexto, estd diretamente relacionado ao dinheiro. Contudo, quase sempre o
caminho para a felicidade ¢ cercado pelas angustias e pela caréncia. Busca-se ser feliz, mas ha sofrimento e
inquietacdes nesse processo. O ser humano sonha, conquista e, ao conquistar, sente-se novamente incompleto
e torna a tracar novas metas. O sentimento de felicidade se assemelha, nesse sentido, a um lugar onde ¢
possivel chegar em determinados momentos, mas que logo se torna desinteressante, fazendo com que o sujeito
almeje chegar a outros espacos para suprir seus vazios. Assim, o ciclo se torna infinito, e a autorrealizagdo
momentanea.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se que na novela corpus de estudo existe uma relacao direta entre o sentimento de felicidade
ou autorrealizacdo dos personagens e o consumismo. Notou-se, pois, que quando o poder de compra dos
felicenses se expande, a sociedade da cidade se transforma numa sociedade de &vidos consumidores, na qual
a inflacdo e o desejo imoderado por adquirir os mais variados itens se torna cada vez mais expressivo.

Logo, vé-se que a narrativa ironiza esta relagdo entre o homem e o dinheiro, posto que ¢ através
do dinheiro que o poder de compra se expande, bem como os habitos de consumo na modernidade. Nesta
perspectiva, o maior acesso ao dinheiro, revelou uma sociedade alienada pelo impacto capitalista, através do
consumo imoderado em busca do sentimento de autorrealizacdo. No entanto, a novela sugere uma critica a
essa relacdo, visto que o dinheiro ndo propicia a plena satisfagdo e felicidade humanas, mas momentos felizes
que sdo efémeros em razao da incompletude e insatisfacao inatas ao homem hedonista.

Infere-se, pois, que a modernidade reduziu homens e mulheres, objetificando-os, como meras
reproducdes mecanicas. Ora, neste contexto o progresso iluminista expandiu os mais diversos ambitos das
ciéncias, mas a civilizagdo ocidental, onde prevalece o capitalismo, parece ter sido prejudicada, do ponto de
vista de sua autonomia ante esse progresso, tornando-se escrava do dinheiro, atribuindo a ele, quase sempre,
a sua no¢ao de vida feliz e bem-sucedida. Os personagens de Felicidade corroboram e representam bem essa
dinamica, deixando a vida pacata, com condigdes minimas de poder de compra e passando a viver em funcao
do dinheiro, do consumismo e da urgente e desenfreada busca por acumular e adquirir mais capital.

Por fim, este artigo pretende contribuir para as pesquisas em estudos literarios, especialmente no tocante
aos estudos atrelados ao discurso e representagdes sociais. Intenciona, ainda, colaborar com a ampliacao da
produgdo cientifica acerca da relagdo entre o sentimento de felicidade e o consumismo.
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UM DIALOGO ENTRE AS TEORIAS DE LEITCH, HUTCHEON E STAM
SOBRE ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA?

Francisco Renato da Silva Santos (UERN)

renatosantos@uern.br

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O estudo da tradugdo de grandes obras da literatura ocidental ¢ um tema bastante polémico, tendo em
vista o fato de que muitos estudiosos ainda influenciados por abordagens ligadas ao Romantismo defendem
a intraduzibilidade do texto literario por se tratar, segundo eles, de obras sacralizadas que ndo podem ser
“profanadas” pela tradugdo. Essa ¢ apenas uma das faldcias a respeito da adaptacdo que sdo contestadas
por Leitch (2003) no artigo “Twelve fallacies in contemporary adaptation theory” [Doze falacias na teoria
contemporanea de adaptagcdo]. Nesse texto, o autor apresenta doze faldcias que pautam os estudos sobre
adapta¢do, as quais negligenciam as principais questoes que deveriam guiar esses estudos. Ao rebater essas
falacias, o autor oferece caminhos para que os estudos sobre adaptacdo possam alcangar seu verdadeiro
potencial.

Outras falacias rechagadas nesse artigo dizem respeito a temas como fidelidade e equivaléncia ao
texto original, assuntos sobre os quais Stam (2006) também se debruga no texto “Teoria e pratica da adaptacdo:
da fidelidade a intertextualidade”. Nesse artigo, Stam (2006) oferece uma abordagem dialogica e intertextual
da adaptagdo para desconstruir o ideal de fidelidade ao texto original.

Hutcheon (2011), em seu livro Uma teoria da adaptagdo, também discute algumas das falacias sobre
adaptacao apontadas por Leitch (2003) e oferece uma abordagem de analise focada na rela¢do entre os modos
de engajamento, tanto por parte do autor/adaptador como por parte do publico, em relacao as midias envolvidas
no processo de adaptacdo, sem deixar de considerar o contexto desse processo.

Diante disso, percebe-se como esses textos dialogam entre si, j& que Stam e Hutcheon discutem
temas levantados por Leitch, como a superagdo da questdo da fidelidade ao texto original, o dialogismo ¢ a
intertextualidade, e procuram responder algumas das falacias apontadas e contestadas por ele. Pretendemos,
portanto, apresentar as mais importantes consideracdes desses teoricos da adaptagao de maneira dialdgica
e didatica, apontando exemplos de como diversas adaptagdes cinematograficas podem ser analisadas pela
perspectiva de suas teorias.

2 TEORIAS SOBRE ADAPTACAO

Ao desenvolver uma teoria da adaptacdo mais ampla e que sirva como um norte para os analistas,
expandindo o foco dos estudos mais tradicionais da adaptagao que se preocupavam mais com as especificidades
midiaticas e com os estudos comparativos dos textos, Hutcheon (2011) pretende resolver uma preocupagao
apontada tanto na primeira quanto na ultima falacia discutidas por Leitch (2003). A primeira falacia diz que
existe uma teoria contemporanea da adaptacdo, o que, segundo Leitch (2003), ndo condizia com o contexto
teorico. Na verdade, existiam apenas discussdes individualizadas sobre alguns exemplares de adaptacoes,

sem o apoio de nenhuma teoria geral sobre o que acontecia, ou deveria acontecer no processo de adaptagdo
(LEITCH, 2003, p. 149).

A décima segunda falacia também trata da fragilidade da teoria de tradugdo ao afirmar que ela é um
“empreendimento marginal”. Criticamente, Leitch afirma que essa ¢ a Unica verdadeira das doze falacias

22 Este artigo apresenta recortes da tese de SANTOS (2022 AL)L



apontadas por ele, mas que essa marginalizacdo se explica pelo proprio desejo dos tedricos da area, que
privilegiavam a supervaloriza¢do do canone literario ao discutir questdes como fidelidade, originalidade,
essencialismo, equivaléncia. Ao fazer essas criticas a respeito da teoria da adaptagao, Leitch (2003, p. 168)
procura mostrar que essa area estava mais preocupada com questdes institucionais, mais focadas em privilegiar
o texto fonte, do que propriamente questoes estéticas ou tedricas, que sao mais importantes.

Hutcheon (2011) discute algumas dessas questdes levantadas por Leitch (2003) e procura respondé-
las ao definir o processo de adaptacdo em seis dimensionamentos basicos: quem, o qué, por qué, como, onde e
quando. A resposta para um dos questionamentos de Leitch (2003), sobre se a adaptacao cinematografica ¢ um
trabalho coletivo ou individual, ¢ dada ao discutir a dimensdo do quem, ou seja, quem ¢ o adaptador?

Apesar de que, para o publico principalmente, ¢ o diretor que leva o crédito, ou o demérito pelo
trabalho de adapta¢do de uma obra, esta claro que a adaptagdo cinematografica €, sim, um trabalho coletivo, ja
que o cinema ¢ uma arte que trabalha com diversas linguagens, como musica, fotografia, figurino, dramaturgia,
e cada uma dessas linguagens ¢ de responsabilidade de um determinado especialista. Hutcheon (2003, p. 121)
aponta ainda que o cinema, assim como todas as artes performativas ¢, de fato, colaborativo, e ndo importa o
quanto a visao e o talento do diretor sejam determinantes para o sucesso de um filme, “[...] o diretor ¢ também
um gerente, um organizador dos demais artistas nos quais deve confiar para produzir a nova obra”.

Percebe-se que hd um distanciamento progressivo com relacdo ao texto fonte, desde a primeira
versdo escrita pelo roteirista, passando para as filmagens quando entram em cena os atores, os cinegrafistas, os
figurinistas, os cenografos, os diretores de fotografia, até o trabalho final de edi¢do, quando sdo introduzidas as
musicas, os efeitos sonoros e graficos (HUTCHEON, 2011, p. 122). Muitas mudangas sdo feitas até o produto
final, e cada um desses artistas adaptadores contribuem com seu talento, suas caracteristicas de trabalho e com
suas interpretagdes a respeito da historia.

No entanto, apesar da relevancia do trabalho de todos esses artistas, a maior influéncia para o
produto final da adaptacao ¢ do diretor. Na verdade, o cinema hoje ¢ bem menos colaborativo do que ja foi.
Atualmente, os ntcleos de producgdo funcionam muito mais como mao de obra, realizando trabalho técnico
e cumprindo as ordens dos superiores. Esses nucleos, apesar de terem alguma forga criativa, sdo limitados
em suas possibilidades e obedecem a um centro organizador. No fim, € o estilo do diretor, sua visdo e suas
caracteristicas que estardo mais marcadas na caracterizacao de um filme, tanto pela critica, como pelo publico
comum. E, portanto, totalmente compreensivel que se tenha a figura do diretor como o principal adaptador no
processo coletivo de adaptagdo para o cinema.

Na visao de Hutcheon (2011, p. 124), porém, o roteirista também deve dividir com o diretor esse
carater de principal adaptador, ja que ele, ao escrever o roteiro, “[...] interpreta o texto adaptado e o parafraseia
para uma nova midia antes que o diretor assuma a tarefa de dar vida a esse novo texto”. O roteiro adaptado
¢ uma interpretagdo e recriagdo do texto fonte pelo roteirista, que passara por outra interpretacdo e recriagao
por parte do diretor e dos outros artistas. A adaptacdo cinematografica €, entdo, como afirma Leitch (2003),
duplamente performativa, ja que:

Atores e atrizes estdo traduzindo em performance um roteiro escrito que ¢ em si uma
adaptagdo de uma fonte literaria anterior, com a importante diferenca de que o roteiro ¢ um
texto performatico - um texto que requer interpretacdo primeiro por seus intérpretes e depois
por seu publico para conclusdo - enquanto um texto literario requer apenas interpretagao pelos
seus leitores. (LEITCH, 2003, p. 154, tradugdo nossa®)

A presenga desses varios artistas, como os atores e atrizes, envolvidos no trabalho de uma adaptacao
cinematografica também ajuda a contrapor a terceira faldcia apresentada por Leitch (2003, p. 153), de que
textos literarios sdo verbais e filmes s3o visuais. Claramente, a grande distor¢do cometida por essa falacia é
afirmar que os filmes sdo apenas visuais. Além de desconsiderar a importancia do audio, que ¢ parte primordial
e indispensavel para a composi¢ao da linguagem cinematografica, os adeptos desse discurso acabam tentando

23 Actors and actresses are translating into performance a written script which is itself an adaptation of a prior literary source,
with the important difference that the script is a performance text - a text that requires interpretation first by its performers and then
by its audience for completion - whereas a literary text requires only interpretation by its readers.
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inferiorizar os filmes, colocando-os em oposigao aos textos literarios ao classifica-los como nao verbais.

Como afirma Leitch (2003, p. 153, traducdo nossa**), “Em vez de dizer que os textos literarios sdo
verbais e os filmes ndo sdo, seria mais correto dizer que os filmes dependem de performances visuais e verbais
prescritas e imutaveis, de uma forma que os textos literarios nao”. Indiscutivelmente, sdo imprescindiveis
para a completude dos sentidos da linguagem cinematografica as performances dos atores e atrizes. Torna-se
evidente, portanto, a compreensao de filmes como produgdes também verbais.

Nesse sentido, tem se tornado cada vez mais destacada a importancia da musica para a linguagem
cinematografica. Os compositores musicais amplificam as emogdes através de suas musicas e também
transmitem significados que transformam a experiéncia e as interpretagdes do publico. Um bom exemplo
da utiliza¢do da musica para transmissao de significados em uma adaptagdo cinematografica ¢ visto em uma
das ultimas cenas do filme O Nevoeiro (2007), do diretor Frank Darabont, adaptagdo do conto homdnimo
de Stephen King (2017). Nessa cena, um grupo de cinco pessoas, entre eles o protagonista David e seu filho
Billy, decide abandonar o supermercado e tentar atravessar o nevoeiro povoado de monstros em um carro.
Eles vagam pelo nevoeiro vagarosamente, com pouca visdo da estrada e com a sensac¢ao de que, a qualquer
momento, podem deparar com um novo monstro que desafia suas imaginagdes. Nesse momento, ouve-se a
musica instrumental “The host of Seraphin”, da banda Dead Can Dance. De tom melancoélico e agourento, a
musica ajuda a traduzir o sentimento de angustia e tensdo daquelas personagens.

Podemos dizer, entdo, que nessa cena, Darabont buscou traduzir o tom do conto de King? De acordo
com Hutcheon (2011, p. 32), definir como alvo das adaptagdes nogdes como “tom”, “estilo” ou até mesmo
“espirito”, apesar de elas serem muitas vezes almejadas por criticos profissionais ¢ membros do publico, ¢ algo
de dificil discussdo e teorizacdo, ja que essas nogoes sdo todas igualmente subjetivas. O que ¢, entdo, que as
adaptacdes cinematograficas adaptam, ou deveriam adaptar? Essa ¢ outra questdo que Leitch (2003, p. 150)

considera importante para as pesquisas sobre adaptacao.

Hutcheon (2011, p. 32-33) afirma que a maioria das teorias da adaptacao escolhe a histéria como o foco
da adaptacdo, incluindo todos seus elementos: tema, eventos, mundo, personagens, motivagdes, pontos de vista,
consequéncias, contextos, simbolos, imagens, entre outros. No entanto, os adaptadores e tedricos consideram
esses aspectos separadamente, ja que as restrigdes técnicas de cada midia, ou seja, suas caracteristicas formais
irdo destaca-los e possiveis mudangas deverdo ocorrer em um ou varios desses elementos na composi¢ao da
nova obra.

As personagens, por exemplo, podem ser adaptadas de uma midia para outra. No entanto, dependendo
das escolhas do diretor, algumas personagens podem ser cortadas, outras adicionadas. O ponto de vista pode
ser alterado quando o diretor escolhe como protagonista uma personagem que na obra adaptada era apenas
uma coadjuvante.

O proprio final da historia também pode ser alterado, ou até mesmo adicionado pelo diretor nos casos
em que o autor do texto fonte prefere deixa-lo omisso. Esse ¢ o caso da adaptagao de Darabont (2007) de “O
Nevoeiro”. No conto de King (2011), o narrador diz que deixara as paginas nas quais relatou sua historia em
um restaurante onde parou com as outras personagens que sairam do supermercado. No entanto, continuavam
dentro do nevoeiro e o leitor pode apenas imaginar o que teria acontecido a seguir, se eles conseguiram se
salvar ou seriam devorados por algum monstro. O préprio narrador esclarece ao leitor que sua historia nao
tera um final puro:

Foi o que aconteceu. Ou, quase tudo o que aconteceu — ha uma ultima coisa, a qual logo
chegarei. Entretanto, ndo va esperar alguma conclusao viavel. Nada de E eles escaparam do
nevoeiro, penetrando no bom calor do sol de um novo dia; ou Quando acordamos, finalmente
a Guarda Nacional havia chegado; ou até mesmo o grande e velho chavao Foi tudo um
sonho. (KING, 2011, p. 140)

Darabont escolheu apresentar a sua conclusdo pura da histéria, e o seu final ¢ tdo macabro e

24 Instead of saying that literary texts are verbal and movies aren’t, it would be more accurate to say that movies depend on
prescribed, unalterable visual and verbal performances in a way literary texts don’t.
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melancolico quanto a musica “The host of Seraphin” ja prenunciava: o carro deles fica sem combustivel e eles
preferem se matar com um revolver antes que algum monstro faca isso. H4, no entanto, apenas quatro balas
no revolver. David, entdo, da um tiro na cabega de cada um deles, inclusive de seu filho, e sai desesperado do
carro em busca da morte certa por algum monstro. Porém, o nevoeiro comega a se dissipar e o exército aparece
matando as criaturas e levando refugiados em seguranga. Nesse momento, a musica “The host of Seraphin™ ¢
tocada novamente.

Essas mudangas na histéria ocorrem, segundo Hutcheon (2011, p. 35), “[...] por que cada forma
envolve um modo de engajamento distinto por parte do publico e do adaptador”. A escolha de Darabont de dar
um final mais concreto a histdria pode estar intimamente relacionada as expectativas do publico do cinema,
que nao esta acostumado a finais ndo conclusivos. Ou seja, o engajamento do publico do cinema com a historia
¢ diferente do engajamento dos leitores de uma obra literaria. Da mesma forma que o engajamento do diretor
que adapta ¢ diferente do engajamento do autor do texto fonte.

Ao tratar sobre a dimensao do “o que”, Hutcheon (2011) esclarece que o foco recai sobre a forma, nesse
sentido, ¢ importante considerar as especificidades de cada midia, pois elas tém suas proprias convengdes. “Na
passagem do contar para o mostrar, a adaptagdo performativa deve dramatizar a descri¢do e a narragdo; além
disso, os pensamentos representados devem ser transcodificados para fala, acdes, sons e imagens visuais”
(HUTCHEON, 2011, p. 69).

A presenca de especificidades que diferenciam o modo contar e mostrar sempre foi reconhecida
pelos teodricos da adaptagao, no entanto, muitas vezes, isso foi utilizado para desqualificar o cinema em prol da
elevagdo da literatura, especialmente do romance. A quarta falacia trazida por Leitch (2003), de que romances
sao melhores que filmes, deixa clara essa preferéncia. Esse preconceito estda muito atrelado ao entendimento de
que o tamanho do filme, que normalmente possui duas horas de duragdo, no maximo trés, ndo o permite ter a
riqueza de detalhes do romance que pode utilizar-se de centenas de paginas. No entanto, como afirma Leitch,
(2003, p. 155, tradug@o nossa®), “[...] os filmes, como muitos criticos perceberam ha muito tempo, podem
apresentar tantos detalhes quanto os romances”.

E preciso, porém, reconhecer que o tempo muitas vezes obriga o diretor a fazer alguns cortes,
eliminando algumas passagens que ele considera menos importantes para seu objetivo, alguns comentarios,
ou até mesmo algumas personagens, se necessario. Apesar de isso ser bastante natural e necessario, alimenta
o discurso pejorativo de perda provocada pela adaptacao. De acordo com Hutcheon (2011, p. 66) "Em alguns
casos, isso que chamam de perda ¢ simplesmente uma reducao no escopo". Além disso, a0 mesmo tempo
que se corta alguns elementos da obra adaptada, a adaptacdo cinematografica também acrescenta outros,
como as vozes € 0s corpos das personagens, a musica, 0s sons, os figurinos, a ambientagao, os efeitos visuais,
etc. Entendemos que essas escolhas feitas pelos realizadores do filme sdo prova de sua capacidade criadora,

especialmente quando tais escolhas sdo propositais € ndo apenas pela necessidade de reduzir o escopo.

A questdo para Leitch (2003, p. 155) ndo ¢ se essa falacia de que os romances sdo melhores que
os filmes € correta ou ndo, mas porque esse assunto € tao insistentemente levantado. Segundo o autor, esse
preconceito esta ligado a forma caracteristica de como as artes mais antigas sempre trataram com hostilidade
as novas artes que surgem para rivalizar com elas, sobretudo pelo poderio econdmico, € 0 cinema, como uma
cultura de massa, tem a capacidade de atingir um nimero maior de pessoas em relagdo a literatura.

As especificidades das midias também tém relacdo com a segunda faldcia apresentada por Leitch
(2003, p. 150), de que as diferencas entre os textos literario e cinematografico estdo enraizadas nas propriedades
essenciais de suas respectivas midias. Essa faldcia ¢ de certa forma corroborada por Hutcheon (2010, p. 49)
quando ela afirma que a andlise das diferencas entre os modos contar ¢ mostrar sugere que “[...] cada modo,
assim como cada midia, tem sua propria especificidade, se ndo sua propria esséncia”. No entanto, a autora nao
faz essa afirmacdo para elevar uma midia com relagdo a outra, ou para sugerir que, devido sua especificidade,
torna-se impossivel atingir um aspecto formal que ¢ inerente a outro tipo de midia. Pelo contrario, para
Hutcheon (2010, p. 49) “[...] nenhum modo ¢ inerentemente bom para uma coisa e ndo para outra; cada qual
tem a sua disposicao diferentes meios de expressao - midias e géneros - e, por tanto, pode mirar e conquistar
certas coisas mais facilmente que outras”.

A quinta faldcia discutida por Leitch (2003) também estd relacionada com as caracteristicas

25 [...] films, as many commentators realized long ago, can contain quite as many telling details as novels.
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especificas entre romances e filmes e as formas como seus publicos apreendem suas significagdes, ou como
diria Hutcheon, as formas como os publicos se engajam com essas midias. Segundo essa faldcia, os romances
ofertam conceitos enquanto os filmes apenas percepcdes. Essa ¢ mais uma afirmagdo tendenciosa em favor
dos romances e que deprecia o papel dos filmes, qualificando-os como meros transmissores de significados.

E possivel afirmar que o publico do cinema recebe os significados de forma mais imediata, as imagens
sao apreendidas diretamente pela percep¢do, enquanto os signos verbais da literatura precisam ser filtrados
pelas concepgdes que o leitor tem dos objetos representados. O erro estd, como afirma Leitch (2003, p. 156),
em definir a concep¢ao em contradicdo com a percepcao, como se ela fosse uma propriedade exclusiva dos
textos verbais. Além disso, segundo o autor, os filmes ndo invocam apenas cddigos visuais, mas também
codigos auditivos, narrativos, ficcionais € uma retérica de figuragdo, e, para interpretar esses codigos em
um determinado filme, o publico precisa da mesma iniciativa e agilidade conceituais que os leitores quando
interpretam um determinado romance. "As imagens podem ser percepcdes, mas as narrativas ficcionais que
atraem audiéncias para os cinemas nao sao" (LEITCH, 2003, p. 156, traducao nossa?®).

As proprias imagens cinematograficas podem ser carregadas de conceitos e significagdes, como o
proprio Leitch (2003, p. 156) alega, elas ndo sdo tdo neutras e inocentes como supdem os tedricos tradicionais.
Para exemplificar, podemos utilizar novamente a cena de O Nevoeiro (2007) em que David e outras personagens
abandonam o supermercado. A cdmera mostra as personagens em movimento no carro em contraste com
as outras personagens estaticas dentro do supermercado, e os dois grupos estdo separados pelo vidro do
supermercado que forma barras verticais. Segundo Bernard Dick (1990, p. 42), no livro Anatomy of film

[Anatomia do filme], a presenca de barras verticais em cena traz uma conotagao de mistério, aprisionamento e
exclusdo. No contexto da narrativa do filme, esse artificio d4 uma maior énfase a ideia de prisao das personagens
dentro do supermercado a crenga religiosa propagada pela antagonista da historia, a Sra. Carmody.

Hutcheon (2011) também trata de alguns preconceitos, que a autora chama de truismos ou clichés,
referentes aos aspectos formais das adaptagdes cinematograficas. Segundo esses clichés, as adaptagdes ndo
tém a mesma capacidade que os textos literarios para empregar alguns elementos como interioridade, ponto
de vista, ironia, ambiguidade, metaforas, relacdo de tempo, entre outros.

Com relagao aos pensamentos e sentimentos das personagens, Hutcheon (2011, p. 93) afirma que “as
aparéncias externas sao utilizadas para espelhar verdades internas”, ou seja, o cinema € capaz de representar a
interioridade através dos recursos da imagem e do som que tem a disposi¢ao. Um exemplo citado pela autora
¢ o uso da técnica do primeiro plano, ou close up, que segundo Martin (2003, p. 39), “é no primeiro plano do
rosto humano que se manifesta melhor o poder de significagdo psicologico e dramatico do filme”.

Esse cliché discutido por Hutcheon (2011) aproxima-se da sexta falacia rebatida por Leitch (2003),
que afirma que os romances criam personagens mais complexas do que os filmes, ja que eles oferecem um
acesso mais imediato e completo aos estados psicologicos das personagens. Leitch (2003, p. 158) admite que
¢ dificil para os filmes competirem com os romances nesse sentido, considerando que eles t€m muito mais
tempo para construirem a personalidade das personagens. Porém, ndo se ouvem argumentos que diminuam
0s romances mais curtos ou os contos com relacao a isso. “A restri¢do a brevidade parece condenar apenas os
filmes” (LEITCH, 2003, p. 158, tradug@o nossa?’).

Outra vantagem dos romances, segundo Leitch (2003, p.158), ¢ que a ficgdo em prosa é a unica midia
cujas convengdes permitem que o narrador em terceira pessoa comece uma frase com “Ele pensou” ou “Ela
pensou”. No entanto, a incapacidade de apresentar diretamente os pensamentos das personagens, nao impede
que o cinema expresse esses pensamentos de outras maneiras. Um dos prazeres das midias performativas ¢
fazer com que sua audiéncia possa inferir os pensamentos e intengdes das personagens através de seus gestos
e suas falas. Como argumenta Leitch (2003, p. 158, tradugdo nossa®®), “[...] os pensamentos que sdo inferidos
podem ser t3o sutis e profundos quanto os pensamentos que sao apresentados diretamente”.

O cinema também se utiliza de outros atributos audiovisuais, além das falas e gestos das personagens,
para convidar o seu publico a inferir os pensamentos ¢ inten¢des das personagens. Essa constatagcao também
nutre o argumento de que o cinema pode construir conceitos através de percepgdes, como Leitch (2003)

26 Images may be percepts, but the fictional narratives that overwhelmingly draw audiences into movie theaters are not.
27 The stricture against brevity seems to condemn movies alone.
28 [...] thoughts that are inferred can be just as subtle and profound as thoughts that are presented direct.
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defende ao discutir a quinta falacia apresentada por ele.

Leitch (2003, p. 159) argumenta ainda que essas inferéncias criam um senso de intimidade com
o publico, e tornam muitos personagens mais memoraveis do que a maioria das pessoas reais, além disso,
fornecem a garantia de que o mundo ficcional ¢ mais satisfatoriamente coerente do que o mundo real. Por
isso, tanto os filmes como os romances fornecem lacunas e convidam suas audiéncias a preenché-las, pois
dependem dos prazeres que a ficcao proporciona ao seu publico, e conseguir inferir informagdes que ndo estao
evidentes ¢ um desses prazeres. O que determina, pois, o sucesso de uma obra ndo ¢ a decis@o de omitir ou
revelar os pensamentos de uma personagem, mas a forma sutil, madura e plena de construir a personalidade
dessa personagem através dos pensamentos e atos especificados ou inferidos (LEITCH, 2003, p. 159). Também
nado podemos esquecer que, ao desejo de seus realizadores, o filme também pode utilizar o recurso de narragao
por voice-over para incluir pensamentos de personagens.

A sétima falacia apresentada por Leitch (2003), que afirma que a especificacdo visual do cinema
usurpa a imagina¢ao da sua audiéncia, acaba contradizendo a sexta falacia, pois, muitas vezes, 0s mesmos
que criticam o filme por ndo especificar os pensamentos das personagens, também o criticam por especificar
demais outros aspectos da narrativa. De acordo com Leitch (2003, p. 160), em ambos os casos as acusagdes se
baseiam no preconceito de que os filmes sdo incapazes de traduzir as propriedades Unicas dos textos verbais
sem transforma-los, diminui-los ou sendo trai-los.

Esse mesmo preconceito também preconiza que os filmes sdo incapazes de traduzirem as
caracteristicas de personagens e objetos quando o autor da obra adaptada se utiliza de ideias subjetivas para
qualificé-los, em vez de uma descri¢do imagética direta. Leitch (2003, p. 161) cita novamente as vantagens
que esse tipo de lacuna pode proporcionar, ndo so para o prazer dos leitores pela oportunidade de preenché-
las, mas também para a liberdade que os adaptadores tém para interpreta-las das formas mais inventivas e
inovadoras. Considerando, pois, que a adaptagdo “[...] sempre envolve um processo duplo de interpretacao e
criagdo de algo novo” (HUTCHEON, 2011, p. 45), quanto mais liberdade o adaptador tiver para explorar sua
imaginacdo, mais ele pode inovar e elevar sua obra como algo além de uma simples replicagao.

No entanto, essas mudangas inevitaveis e, também, desejaveis feitas pelo adaptador serviam como
motivos de critica por parte dos estudiosos da adapta¢do em uma época em que a fidelidade ao texto original
era o principal critério de analise desses estudos. A oitava faldcia contestada por Leitch (2003) defende
exatamente que seja a fidelidade o critério mais apropriado para analisar adaptagdes. Ao rebater essa ideia
retrograda, Leitch (2003) afirma que:

A fidelidade ao seu texto fonte [...] ¢ uma medida irremediavelmente falaciosa do valor de
uma dada adaptacdo, porque ¢ inatingivel, indesejavel e teoricamente possivel apenas em
um sentido trivial. Assim como as tradugdes para um novo idioma, as adaptacdes sempre
revelardo a superioridade de suas fontes porque, sejam quais forem suas falhas, os textos
originais sempre serdo melhores em serem eles mesmos. (LEITCH, 2003, p. 161, tradugdo
nossa?)

Essa abordagem normativa focada no texto fonte advém dos antigos estudos da tradugdo que
priorizavam questdes relacionadas as semelhancas e diferencas entre a lingua fonte e a lingua alvo. As
teorias mais recentes de tradugdo, ao contrario, buscam refletir sobre questdes de contexto e subjetividade. O
texto passa a ndo ser concebido como fonte de um significado imutavel e se considera a impossibilidade de
equivaléncia, pois se passa a entender que a tradugao ¢ influenciada por aspectos que estao além do nivel da
palavra, como a cultura receptora da tradu¢do, a intencdo do tradutor-autor e as caracteristicas inerentes ao
meio para o qual se esta traduzindo, entre outros.

De acordo com Hutcheon (2001, p. 40), essa nova visdo da tradugdo esta mais proxima da definicdao
da adaptagdo, especialmente quando se considera que grande parte das adaptacdes envolve uma transposi¢@o
intersemiotica de um sistema de signos e de convengdes para outro, como a adaptacao de obras literdrias

29 Fidelity to its source text [...] is a hopelessly fallacious measure of a given adaptation’s value because it is unattainable,

un-desirable, and theoretically possible only in a trivial sense. Like translations to a new language, adaptations will always reveal
their sources’ superiority be-cause whatever their faults, the source texts will always be better at being themselves
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para o cinema, por exemplo. Pode-se considerar, entdo, como afirma Plaza (2001, p. 30), que “a TI [tradugao
intersemiotica] é, portanto, estruturalmente inversa a ideologia da fidelidade”. Consequentemente, analisar se
uma adaptacao foi fiel ou ndo a obra original torna-se uma atividade inutil, pois, € impossivel haver fidelidade
entre sistemas de signos diferentes.

Robert Stam (2006) utiliza-se da nogao bakhtiniana de “dialogismo” para desconstruir esse ideal de
fidelidade ao texto original. Se, de acordo com a teoria bakhtiniana, a propria obra adaptada ¢ constituida de
diversos discursos de outrem que se misturam ao discurso do autor, “[...] onde a enunciagdo do outro comega
a ecoar como linguagem social” (BAKHTIN, 2015, p. 58), o seu carater de original torna-se contestavel. De
acordo com Stam (2006, p. 23), “A originalidade completa ndo ¢ possivel nem desejavel. E se a ‘originalidade’
na literatura ¢ discutivel, a ofensa de ‘trair’ essa originalidade, através de, por exemplo, uma adaptagao ‘infiel’,
¢ muito menos grave”.

Os principios da teoria Bakntiniana também foram levadas em consideragdo por Leitch (2003) para
confrontar a nona falacia, que afirma que os textos fontes sdo mais originais que as adaptagdes. Nas palavras
de Leitch (2003, p. 164, tradugdo nossa’):

[...] todos os textos citam ou incorporam fragmentos de textos anteriores, nos termos de Mikhail
Bakhtin, normalmente sem reconhecimento explicito, geralmente sem inteng@o consciente e
nunca com qualquer tentativa de replicacdo direta da forca do original”.

Outro argumento utilizado por Leitch (2003, p. 163) é de que ¢ mais facil para os defensores dessa
falacia dizerem que a adaptacdo ¢ apenas um trabalho de reprodu¢do mecanica do que encarar a dificil pergunta
do que constitui a originalidade, e o que faz alguns trabalhos tidos como “originais” serem menos mecanicos
do que grandes adaptagdes. Esse preconceito, inclusive, leva ao argumento distorcido de muitos admiradores
de Shakespeare de que a originalidade de seu trabalho provém de seu talento em transformar fontes materiais
menores em grandes obras de arte, por isso, ele ndo deve ser considerado um adaptador, mas um alquimista.
Porém, essa alegacdo revela apenas que algumas adaptacdes sdo melhores que outras e ndo que as melhores
adaptacdes ndo podem ser consideradas como adaptag¢des. (LEITCH, 2003, p. 163).

Para esclarecer o carater intertextual da adaptacao, Stam (2006) utiliza-se da nogao de intertextualidade
de Gérard Genette (2010), apresentada no livro Palimpsestos: a literatura de segunda mado, que propde o
termo mais inclusivo “transtextualidade” para se referir a todas as relagdes entre textos, e estabelece cinco
tipos de relagdes transtextuais: intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, arquitextualidade
e hipertextualidade. Segundo Stam (2006, p. 33), embora todas essas categorias de Genette (2010) sejam
sugestivas para a teoria e analise da adaptacao, a hipertextualidade ¢ a mais relevante delas.

Nas palavras de Genette (2010, p. 18) “Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto
B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota
de uma forma que ndo ¢ a do comentério”. Nessa relacdo, o hipertexto transforma, modifica, elabora ou
estende o seu hipotexto (STAM, 2006, p. 33). Um bom exemplo dessa relacao na literatura ¢ a obra Amor
de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco (1983), que conta a histéria do amor proibido entre Simdo Botelho
e Teresa de Albuquerque. Amor de Perdigdo € claramente uma elaboragdo hipertextual de Romeu e Julieta,
de William Shakespeare (1993), que ¢ seu hipotexto. Nesse sentido, tanto Romeu e Julieta quanto Amor de
Perdigdo também podem ser considerados hipotextos do romance /nocéncia, de Visconde de Taunay (2001),
que também ¢ uma narrativa sobre o amor proibido, entre a menina Inocéncia e o médico Cirino.

As adaptagdes cinematograficas sdo, portanto, “hipertextos derivados de hipotextos pré-existentes
que foram transformados por operagdes de selecao, amplificagdo, concretizagdo e efetivacao” (STAM, 2016,
p. 33). Dessa forma, a adaptagdo cinematografica /nocéncia (1983), dirigido por Walter Lima Jr., ¢ uma
leitura hipertextual do romance de Visconde de Taunay (2001) e, a0 mesmo tempo, une-se a diversas versoes
cinematograficas de Romeu e Julieta, como a versdo 1968 de Franco Zeffirelli, bem como a outras producdes
inspiradas pela pega de Shakespeare, como o filme de animagdo da Disney O Rei Ledo 2: O Reino de Simba
(1998). Todos esses hipertextos sao oriundos do mesmo hipotexto.

30 [...] all texts quote or embed fragments of earlier texts, in Mikhail Bakhtin’s terms, typically without explicit acknowledg-

ment, often without conscious intention, and never with any attempt at straightforward replication of the original’s force.
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De acordo com Stam (2006, p. 34), as adaptagdes cinematograficas sao “[...] envolvidas nesse vortice
de referéncias intertextuais e transformagodes de textos que geram outros textos em um processo infinito de
reciclagem, transformagao e transmutacao, sem nenhum ponto claro de origem”. Essa afirmag¢ao ¢ corroborada
por Leitch (2003) ao confrontar a décima falacia, de que cada adaptacdo somente adapta exatamente um
unico texto. Para Leitch (2003), assim como o exemplo da peca Romeu e Julieta, citado acima, uma grande
obra pode dar margem para centenas de adaptacdes e “[...] cada adaptagdo individual invoca muitos textos
precursores além daquele cujo titulo normalmente empresta” (LEITCH, 2003, p. 164, tradugdo nossa’!).

Dessa forma, para uma analise mais completa do filme /nocéncia (1983) como adaptacdo, o analista
pode focar ndo apenas no romance de Visconde de Taunay (2001), mas em todos esses outros hipotextos que
o precederam. E importante considerar toda a rede de referéncias que transformaram e alimentaram os textos
analisados. Como afirma Leitch (2003, p. 165), a analise intertextual de uma adaptacao ndo pode ser adequada
se o analista limitar cada intertexto a um unico precursor. Pelo contrério, o analista precisa disponibilizar
aten¢do sensivel e rigorosa ao conjunto mais amplo possivel de textos precursores de um filme.

Outro argumento, apresentado por Leitch (2003), ¢ que além do texto fonte, os filmes também
resgatam os aspectos culturais que estao imersos nesses textos. Muitas vezes, as adaptacdes de Hollywood de
romances estrangeiros acabam dando mais destaque as questdes culturais e historicas dos paises representados
nesses romances do que os proprios textos adaptados (LEITCH, 2003, p. 165). Nos romances, esses aspectos
costumam ser mais implicitos, o que obviamente ndo quer dizer que eles ndo estdo presentes. Os textos
literarios, assim como as adaptagdes e as demais expressoes artisticas, sdo constituidos pelo que Bakhtin (2015,
p. 84) chama de “construcdes hibridas”, que sdo a combina¢do de duas linguagens sociais mescladas em um
unico enunciado. No discurso artistico estdo contidos tanto as palavras, os ideais, as crengas, 0s preconceitos,
enfim, tudo aquilo que foi adquirido sociohistoricamente pelo artista na sua vida em sociedade.

Essa afirmagdo confronta a décima primeira fal4cia discutida por Leitch (2003), ja que, segundo essa
falacia, os textos adaptados sao textos simples, ao contrario das adaptagdes que sdo intertextos. Nas palavras
de Leitch (2003, p. 167, tradu¢@o nossa*?):

Embora certamente seja verdade que adaptagdes sdo intertextos, ¢ igualmente verdade que
seus precursores sdo intertextos, porque todo texto € um intertexto que depende para sua
interpretagdo de suposi¢cdes compartilhadas sobre linguagem, cultura, narrativa e outras
convencgdes de apresentacao.

Assumindo, pois, o carater dialdégico e pluridiscursivo do romance, entendemos que este pode dar
margem a diversas interpreta¢des tanto por parte dos leitores, como dos criticos, e, inclusive, dos diretores
das adaptagdes. Por isso, permite-se que um unico romance, como fonte, dé origem a diversas adaptagdes, as
quais o interpretardo de acordo com a leitura de seu diretor, utilizando-se dos meios disponiveis que compdem
a linguagem cinematografica, diferentes dos da linguagem literaria.

Se a analise de uma adaptacdo fosse feita de acordo com o ideal de fidelidade, esperar-se-ia que o
cineasta tentasse traduzir para o cinema a esséncia da obra a ser adaptada. Ou seja, que ele pudesse transmitir
as principais inten¢des do autor do texto fonte, como se houvesse, nas palavras de Stam (2000, p. 57), “[...]
um amago origindrio, um centro de significado ou nticleo de eventos que pudessem ser entregues por uma
adaptagdo” (tradugdo nossa*). De acordo com essa visdo, o diretor deveria, por exemplo, tentar transmitir as
mesmas ideias da obra adaptada e tentar provocar nos espectadores do filme as mesmas sensagoes que o texto
fonte provoca em seus leitores. No entanto, como se poderia definir as principais intengdes do autor, se ele
proprio tem um carater multidiscursivo, no qual estdo intercalados diversos discursos alheios? E como poderia
haver um nucleo de significacdo, se 0 mesmo texto pode dar margens a diversas interpretacdes? Stam (2000,

31 [...] each individual adaptation invokes many precursor texts besides the one whose title it usually borrows.
32 Although it is certainly true that adaptations are intertexts, it is equally true that their precursors are intertexts, because

every text is an intertext that depends for its interpretation on shared assumptions about language, culture, narrative, and other pre-
sentational conventions.

33 [...] it is assumed there is an originary core, a kernel of meaning or nucleus of events that can be “delivered” by an adap-

tation.
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p. 57) esclarece que “O texto literario ndo ¢ uma estrutura fechada, mas aberta [...] a ser reelaborada por um
contexto ilimitado” (tradug¢@ao nossa**). Nesse sentido, uma obra literaria pode ser interpretada de diversas
formas, a depender do contexto em que o leitor esteja inserido. Atualmente, as leituras que fazemos das obras
de Shakespeare, por exemplo, podem ser completamente distintas das leituras feitas por seus contemporaneos
ingleses, que também sdo diferentes das leituras feitas por seus contemporaneos franceses, e também diferentes
de seus contemporaneos de classes e faixas etarias diferentes.

Mesmo assim, ainda hd muito preconceito em torno das adaptagdes e muitas pessoas continuam
adotando o discurso moralista de que os adaptadores sdo movidos apenas por motivos financeiros, de que
eles se aproveitam de uma obra j& pronta em vez de se esforcarem para criarem suas proprias historias, ou
simplesmente ndo tém talento e imaginacdao para isso. No entanto, como ja foi mencionado, a adaptacao
envolve um grande esforgo criativo e os adaptadores t€ém uma dupla responsabilidade de recriarem uma obra
e torna-la autbnoma (HUTCHEON, 2011, p. 124). Por que entdo os diretores e roteiristas assumem essa
responsabilidade mesmo correndo o risco de terem seus trabalhos taxados como inferiores? Hutcheon (2011),
ao discutir o porqué de adaptar, indica que pode haver diversos motivos para uma adaptagao ser realizada,
como interesses financeiros, artisticos, pessoais ou até mesmo politicos.

Asrazdes pessoais do artista, apesar de serem normalmente marginalizadas nos estudos literarios e das
artes em geral, sdo fatores que também devem ser considerados por uma teoria da adaptacaio (HUTCHEON,
2011, p. 136). Os motivos que levaram o diretor a adaptar certa obra, o modo como ele realizou esse projeto,
sao produtos da assimilacao cultural, historica e social desse artista durante sua vida. A adaptagcdo também
pode ser utilizada para que esse artista exponha uma exaltacdo ou uma critica com rela¢do a sociedade a
qual ele faz parte. Diante de uma obra, os adaptadores “[...] ndo apenas interpretam essa obra como também
assumem uma posi¢ao diante dela” (HUTCHEON, 2011, p. 133).

Ao adaptar o livro autobiografico Black Klansman: A Memoir (2018), de Ron Stallworth, o diretor
Spike Lee (2018) aproveitou para fazer uma critica social e politica contra o entdo presidente norte-americano
Donald Trump* e ao racismo nos Estados Unidos, especialmente a Ku Klux Klan*’, que ainda tem adeptos no
pais. No filme Infiltrados na Klan (2018), ambientado na década de setenta, a personagem de Ron Stallworth,
um policial negro que se passa por um branco racista, tem alguns dialogos por telefone com o grao-mestre da
Ku Klux Klan, David Duke. Em um desses dialogos, o grao-mestre defende que os Estados Unidos deveriam
ter mais pessoas como Ron em cargos publicos para que o pais recuperasse sua grandeza. Essa ¢ uma clara
referéncia ao presidente americano cujo slogan de campanha das eleigoes de 2016 era “Make America Great
Again” [Torne a América Grande de Novo]. Em outra cena em que David Duke esté discursando para membros
da cla e suas mulheres, ele profere outra frase que remete a campanha de Donald Trump: “America First”
[América em 1° Lugar].

Para realizar sua critica social, Spike Lee também se utilizou de cenas reais da manifesta¢ao “Unir a
Direita” de 2017, conduzida por grupos de extrema direita e que foi marcada por atos de violéncia. Um desses
atos provocou a morte de uma mulher, que foi atropelada juntamente com outras pessoas depois que um
manifestante de extrema direita acelerou seu carro contra uma multidao que protestava contra a manifestagao
“Unir a Direita”. Entendemos que, ao apresentar essas cenas reais que ocorreram recentemente e ao relacionar
o lider da Ku Klux Klan ao entdo presidente dos Estados Unidos, Spike Lee expressa que o racismo e a
intolerancia continuam fazendo parte da sociedade americana atual e devem ser combatidos diariamente.

Outrarazao apontada por Hutcheon (2011) para se adaptar € a tentativa de ampliagao darespeitabilidade
e do capital cultural advindos de obras consagradas da literatura. Tendo em vista que hd uma hierarquia
axiomatica das artes em que o cinema, especialmente as adaptagdes cinematograficas, sdo consideradas
inferiores, as adaptagdes de grandes obras literdrias objetivam tomar emprestado esse prestigio das grandes
historias para ampliar o seu reconhecimento. Essa relagao, por outro lado, também favorece o canone literario,
J& que a adaptacdo ¢ uma maneira de manter essas historias vivas e de tornd-las mais populares. Quando os
romances vitorianos, por exemplo, sao adaptados varias vezes, “[...] a propria hipertextualidade se torna um
sinal de status candnico; as ‘copias’, novamente, criam o prestigio do original” (STAM, 2006, p. 33).

Por se tratar de uma nova leitura do texto literario, a adaptacdo cinematografica interpreta o texto de

34 The literary text is not a closed, but an open structure [...] to be reworked by a boundless context.
35 Donald Trump foi presidente dos Estados Unidos no periodo de 20 de janeiro de 2017 até 20 de janeiro de 2021.
36 Organizagdo de supremacistas brancos, criada em meados do século XIX, nos Estados Unidos.
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partida em um contexto completamente novo, em que as formas de interpretacdo podem ser mais complexas e
abundantes. Nesse novo contexto, o publico ao qual a obra se destina também difere do publico da literatura,
por isso o diretor deve adequar o discurso do texto fonte para atender as expectativas desse publico. Como diz
Bakhtin (2015, p. 55), “O falante procura orientar sua palavra — e o horizonte que a determina — no horizonte
do outro que a interpreta, e entra em relagdes dialdgicas com elementos deste horizonte”. Nesse sentido, o
diretor, como falante, deve orientar a expressdo de sua obra no horizonte de seu ouvinte: os expectadores
do seu filme. Como afirma Hutcheon (2011, p. 200), “o contexto de recepgao € tdo importante quanto o de
criagdo”.

Ao tratarmos da questao do contexto, adentramos nas dimensdes do onde e do quando que precisam ser
consideradas pela teoria da adaptacdo. Assim como a obra adaptada esta localizada em um contexto espacial,
temporal, social e cultural, a adaptagdo cinematografica também ocupara um contexto, que inevitavelmente
serd distinto considerando que os significados sao produzidos em uma midia diferente e, muitas vezes, em
uma sociedade, cultura e época diferentes. Ha, portanto, diversas razdes para a mudanca de contexto e, por
consequéncia, para as mudancas no texto fonte.

Hutcheon, (2011, p. 202), ao tratar das mudancas transculturais promovidas pela adaptacao, utiliza-se
do termo antropologico “indigeniza¢do” que se refere a acomodagao intercultural de uma ideia ou principio
realizada por um povo sobre outro. A escolha do termo se da pelo fato de o adaptador ter o dominio sobre o
texto que adapta e poder escolher o que deseja transplantar para o novo texto. Outro contexto a ser considerado
diz respeito as caracteristicas do publico da adaptacdo e a maneira como ele recebe a nova obra. Hutcheon
(2011) aborda a forma de recepcdo do publico ao tratar da dimensdo do como. O modo como o espectador
recebe a adaptagao depende, além dos fatores espaciais, temporais, sociais e culturais, da maneira como ele
se relaciona com relacdo a midia, se ele conhece ou nao o texto fonte, quais as suas expectativas em relagao a
obra, entre outros fatores.

Hutcheon (2011) diferencia o espectador da adaptagdo em conhecedor, quando ja havia lido a obra
adaptada antes de assistir a adaptagdo, e desconhecedor, quando nao. Para receber uma adaptacdo como
adaptacdo, o publico deve conhecer a obra adaptada, caso contrario ird consumi-la da mesma forma como
consome um filme comum. Ao ler a obra adaptada depois de assistir & adaptacdo cinematografica, o leitor
sente uma oscilagao assim como o espectador conhecedor experiencia ao assistir a adaptacao cinematografica.
Ou seja, “a oscilagdo ndo ¢ hierarquica, ainda que algumas teorias da adaptagdo o sejam” (HUTCHEON, 2011,

p. 16).

Essa oscilacdo na memoria sentida pelo expectador que recebe a adaptagdo como adaptagdo € um dos
prazeres dessa experiéncia: o prazer da intertextualidade, de ser capaz de tomar referéncia da obra anterior, de
compreender a relag@o entre as obras e de abrir possibilidades para novos significados. “A adaptagdo e a obra
adaptada juntam-se na compreensao do publico em torno de suas complexas interagdes” (HUTCHEON, 2011,
p. 161). Assim como os géneros textuais, a obra adaptada guia nossa experiéncia com a adaptacdo e vice e
versa. E importante, no entanto, que o adaptador leve em consideragdo essa diversidade do publico para que
sua obra seja inteligivel tanto para quem conhece como para quem desconhece a obra adaptada, e que ela seja
capaz de atender as expectativas desses dois tipos de publico.

Para exemplificar, citamos a adaptagdao do romance /. A Coisa, de Stephen King (2014). No livro, ha
a presenca de uma Tartaruga, um ser ancestral que criou o Universo e que ¢ uma for¢a antagonica a da Coisa.
Essa personagem foi cortada na adaptacao cinematografica; no entanto, no primeiro filme da sequéncia, /t: A
Coisa (2017), ha dois momentos em que se faz referéncia a essa importante personagem para o romance de
King (2014): quando as criancas estdo brincando no lago e Bill diz ter pisado em uma tartaruga; e quando Bill
estd no quarto de George e encontra uma tartaruga formada por legos, em seguida, acaba deixando-a cair e a
quebra ao avistar uma manifestacdo provocada pela Coisa. Nesses dois momentos, o significado da Tartaruga
pode se aproximar ao do romance, pois ela representaria o “bem” manifestado na unido das criancas e na
lembrancga do querido irmao de Bill, e esse “bem” ¢ combatido e afetado pela presenga da Coisa.

Esses dois trechos, no entanto, ndo tém um impacto tdo grande para o enredo do filme e, portanto,
ndo afetam na inteligibilidade do publico que ndo leu a obra de King (2014) e, por isso, ndo conhece essa
personagem. Para o publico conhecedor, entretanto, esses momentos tém um significado mais ampliado e eles
proporcionam um prazer a mais, o prazer de reconhecer a relacdo com o texto fonte e de relembrar a querida
personagem do romance.
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Consideramos necessario, portanto, que o analista se debruce sobre as adaptacdes ndo apenas como
um produto, mas como um processo de construcgao de significagdes, que considera, além do romance adaptado,
uma gama de outras obras literdrias e cinematograficas, bem como o contexto de recep¢ao e de criacao da
adaptacao.

Nessa perspectiva, apresentamos nesse trabalho um arcabougo tedrico sobre adaptacdo, focando nas
pesquisas de Thomas Leitch (2003), Robert Stam (2006) e Linda Hutcheon (2011). Verificamos que esses
textos teoricos dialogam entre si, propondo uma abordagem da adaptacdo cinematografica que considere as
caracteristicas distintas entre as duas midias analisadas, as particularidades e possibilidades criativas de cada
uma delas, os aspectos dialdgicos e intertextuais das obras, bem como o contexto de recepcao dos publicos da
literatura e do cinema.
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