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A Parabola dos Trabalhadores na Vinha

Pois o Reino dos céus ¢ como um
proprietario que saiu de manha cedo para
contratar trabalhadores para a sua vinha.
Ele combinou pagar-lhes um denario pelo
dia e mandou-os para a sua vinha. Por volta
das nove horas da manh3, ele saiu e viu
outros que estavam desocupados na
praga, e lhes disse: “Vao também trabalhar
na vinha, e eu lhes pagarei o que for justo’. E
eles foram. Saindo outra vez, por volta do
meio-dia e das trés horas da tarde, fez a
mesma coisa. Saindo por volta das cinco
horas da tarde, encontrou ainda outros que
estavam desocupados e lhes perguntou:
‘Por que voceés estiveram aqui desocupados
o dia todo?‘Porque ninguém nos
contratou’, responderam eles. Ele lhes disse:
“Vao vocés também trabalhar na vinha’. Ao
cair da tarde, o dono da vinha disse a seu
administrador: ‘Chame os trabalhadores e
pague-lhes o saldrio, comegando com os
ultimos contratados e terminando nos
primeiros’. Vieram os trabalhadores



contratados por volta das cinco horas da
tarde, e cada um recebeu um
denario. Quando vieram os que tinham sido
contratados primeiro, esperavam receber
mais. Mas cada um deles também recebeu
um denario. Quando o receberam, co-
megaram a se queixar do proprietdrio da
vinha, dizendo-lhe: ‘Estes homens contra-
tados por ultimo trabalharam apenas uma
hora, e o senhor os igualou a nods, que
suportamos o peso do trabalho e o calor do
dia’. Mas ele respondeu a um deles: “Amigo,
nao estou sendo injusto com vocé. Vocé nao
concordou em trabalhar por um dena-
rio? Receba o que é seu e va. Eu quero dar
ao que foi contratado por ultimo o mesmo
que lhe dei. Nao tenho o direito de fazer o
que quero com o meu dinheiro? Ou vocé
estd com inveja porque sou generoso?’
Assim, os ultimos serdo primeiros, e os
primeiros serdo ultimos. Porque muitos sao
chamados, mas poucos escolhidos. (Mt 20,
1-16)
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Apresentagao

Qualquer um que tente fazer qualquer coisa —
elaborar uma andlise, por exemplo, ou formular
uma teoria — deve ter uma ideia clara da maneira
como ele quer que sua andlise ou sua teoria sejam
utilizadas; deve saber a que fins ele almeja ver se
aplicar a ferramenta que ele fabrica -, e de que
maneira ele quer que suas ferramentas se unam
aquelas  fabricadas por outros, no mesmo
momento. De modo que considero muito
importante as relacoes entre a conjuntura
presente e o que fazemos no interior de um
quadro tedrico (Foucault, 2003, p. 266).

Nos estudos da Linguagem e da Literatura, no
decorrer das leituras e das pesquisas, utilizamo-nos de
uma caixa de ferramentas teorico-analiticas que nos
permitem discorrer sobre as temadticas, analisar as
materialidades, observando seu contexto social,
historico e discursivo. Essa trajetoria de estudos que
permeia o mundo/academia/mundo faz nascer as
inquietagdes dos sujeitos e o desenvolvimento do
conhecimento pelas relagdes de saber e de poder. E
preciso o saber para se obter o poder de escolhas, para se



resistir ao que oprime o sujeito social discursivo e para
se posicionar criticamente perante os problemas sociais.

E por meio de cada projeto executado no ambito
académico, cada pesquisa realizada nos cursos de
Graduagao, Mestrado e Doutorado, podem-se perceber
os conhecimentos se multiplicando, se entrecruzando
por meio de vozes que ecoam resistindo, ressignificando
e refazendo conceitos necessarios para o crescimento e o
desenvolvimento cientifico. Isto contribui para a rein-
vencao de uma sociedade que oprime e classifica quem
estd dentro da Ordem do discurso e quem estd as
margens.

Neste sentido, apresenta-se aqui, neste livro,
algumas das pesquisas realizadas por professores e
discentes/egressos do Programa de Pds-Graduagao em
Ciéncias da Linguagem — PPCL, da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte — UERN, Campus
Central, Mossor6-RN. O objetivo é mostrar resultados
relevantes e significativos das pesquisas, como também
dar visibilidade, no campo da ciéncia, a cada pesquisa
executada, além de mostrar o quao importante se faz um
Programa de Pés-Graduagao no interior Nordestino, no
sentido de oportunizar a ascendéncia do conhecimento e
dos sujeitos sociais.

Passemos, entdo, a apresentar, resumidamente,
cada capitulo com seus referidos autores e a importancia
de cada pesquisa que se encontra aqui, em um recorte,
com o objetivo de despertar os sentidos, instigar a
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vontade de saber e estimular a busca pelo conhecimento
que enriquece e transforma o sujeito e o mundo.

No primeiro capitulo apresenta-se o texto A
andlise multimodal da representacdo de personagens
femininas em cartazes dos filmes Vingadores, da
Marvel, dos autores Rodrigo Marques Brito Costa,
Marcelo Lucas Monteiro do Nascimento e Moisés Batista
da Silva. Esta é uma leitura dos cartazes oficiais dos
filmes Vingadores a luz da Gramatica do Design Visual.
Percebe-se que a proposta desta investigacao é baseada
nas evidéncias que apontam para uma padronizagao
constante nos cartazes dos filmes, em que os tragos
visuais e 0 enquadramento dos personagens repre-
sentados sao sistematizados em favor de certas
assimetrias entre os participantes. Portanto, pretende-se
neste artigo trabalhar a leitura numa posi¢ao analitica,
em razao de que a primeira interpretagao da composigao
visual dos posters cria uma inquietacdo, uma vez que
reverbera em questdes de poder e de diferencas sociais.
Para tanto, busca-se wutilizar dos parametros
metodoldgicos presentes nos estudos de Kress e Van
Leeuwen (2021) com a Gramatica do Design Visual, para
que seja feita uma leitura fundada no aspecto critico do
estudo, bem como uma passagem pela contextualizagao
do discurso cinematografico e sua influéncia socio-
politica. Ao final, nota-se a importancia de verificar as
linguagens por meio do olhar multimodal, sobretudo no
que se refere ao uso dos textos como ferramentas
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discursivas, as quais sao canais de posicionamentos e
controle das massas consumidoras.

O capitulo dois traz o artigo de Maria Geizi Silva
Pinto e José Roberto Alves Barbosa, intitulado por O
discurso politico nas elei¢oes presidenciais de 2022 em
forma de caricatura: uma andlise multimodal de cartuns
e charges. Neste, apresenta-se uma descri¢ao de aspectos
do cendrio politico brasileiro do ano de 2022, com énfase
na critica de cartuns e charges do perfil
@desenhosdonando do cartunista e chargista Nando
Motta. O embasamento tedrico se da a partir dos
significados metafuncionais da Gramatica do Design
Visual (GDV) e, para tanto, analisam-se duas charges e
dois cartuns do referido perfil no Instagram, o qual
costuma abordar, sobretudo, aspectos da politica
brasileira. A busca pelos textos desses dois géneros
compreende o periodo de abril a novembro de 2022.
Destarte, a partir da leitura desse texto, percebe-se a
importancia que os géneros de cunho critico e reflexivo,
como o cartum e a charge — mediante os posicionamentos
ideoldgicos contrarios a democracia, ao bem-estar
comum e ao “enriquecimento” coletivo — tém para o
empoderamento de (e)leitores. Nesse sentido, a mescla
entre critica e humor presente nesses géneros revelam a
necessidade de se continuar desenvolvendo trabalhos de
leitura critica para a construcao de conhecimentos que
diminuam as assimetrias sociais provocadas por poucos
que desejam se expandir hegemonicamente.
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No capitulo trés, denominado Neoliberalismo
econémico para criangas: andlise critica multimodal de
um livro paradiddtico, dos autores José Roberto Alves
Barbosa e Francisco Pablo Fernandes de COliveira,
encontra-se uma abordagem sobre como o
neoliberalismo econdmico se institui enquanto discurso
hegemonico na sociedade, a fim de disseminar um
modelo de desenvolvimento = pautado  no
empreendimento  individual. No contexto do
cerceamento da pedagogia critica, surgem propostas
voltadas para divulgar esse modelo econdmico,
inclusive com o objetivo de “doutrinar” criangas, por
meio de um livro paradidatico infantil, disponibilizado
para uso escolar, com o objetivo de estimular o
neoliberalismo  econdémico desde a infancia,
disseminando tal ideologia como “natural” a toda e
qualquer sociedade. A andlise se fundamenta na Analise
de Discurso Critica (ADC), principalmente nas
pesquisas desenvolvidas por Fairclough e na Gramatica
do Design Visual (GDV), proposta por Kress e van
Leeuwen.

O capitulo quatro, intitulado Discurso, poder e
resisténcia: os enfrentamentos ao racismo estrutural,
escrito por Anderson Sales da Silva e Lucia Helena
Medeiros, traz uma analise discursiva sobre a resisténcia
nos discursos antirracistas propagados em postagens da
rede social Instagram, ao longo do ano de 2020. Nesse
contexto, a pesquisa tem como fundamento os
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postulados  tedrico-metodoldgicos da Analise do
Discurso de Linha Francesa, utilizando-se dos conceitos
do filésofo Michel Foucault sobre saber, poder e
resisténcia. Além disso, também sao abordadas as
percepcdes sobre o racismo estrutural do filésofo
brasileiro Silvio Luiz de Almeida. Pode-se dizer ainda
que este trabalho estd ancorado no método
arqueogenealdgico de Foucault, o qual visa uma andlise
histérico-social do Discurso e dos processos de
subjetivacao dos sujeitos. Com relacdo a andlise do
corpus é possivel identificar as posigOes-sujeito em
relacao ao enfrentamento do racismo, ao manifestarem
em suas redes sociais seus direitos constitucionalizados,
o empoderamento em relagdo a raga, como também a
produgao de discursos antirracistas.

O artigo Enquadramentos e precariza¢do da vida:
discursos e esteredtipos sobre o aborto e o corpo
feminino, de Marcela Aianne Reboucas e Sandson de
Souza Costa, 0 qual compode o capitulo cinco, apresenta-
se com vistas a refletir sobre o discurso conservador em
torno dos direitos reprodutivos femininos e seus
desdobramentos, e ainda busca descrever e interpretar
os discursos de manifestantes conservadores que se
reuniram na cidade do Recife (PE), no ano de 2020, no
intento de impedir a interrupgao da gestacdo de uma
crianga de 10 anos, vitima de abuso sexual. Os autores
trazem uma andlise com base nos enunciados que
irromperam daquele acontecimento, como se produz
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uma concepgao especifica de wvida para arrazoar e
justificar suas praticas interventivas e, da mesma forma,
demonstram como os dizeres da deputada Clarissa
Tércio — uma das organizadoras da acao — evidencia um
enquadramento que circunscreve rigorosamente a
posicao da mulher e sua conduta social. A partir da
heterogeneidade dos discursos que permeiam o
acontecimento e das vontades de verdade produzidas,
discute-se, no texto, sobre como a produgao discursiva
dos manifestantes enquadra as concepgoes da vida que
aborta e da wvida interrompida e de que forma as
enunciagOes fortificam a estereotipizacao patriarcal em
relagao a mulher, hierarquizando o género. Para uma
melhor compreensao, o trabalho traz a analise de um
video postado no perfil pessoal do Facebook, da deputada
Clarissa Tércio, no referente dia do acontecimento. Para
isso, buscou-se fundamentacdo teodrica nos Estudos
Discursivos Foucaultianos, fazendo uma abordagem do
meétodo arqueogenealdgico, pensado a partir da obra de
Michel Foucault para a andlise de discursos.

No capitulo seis, o artigo intitulado A
discursividade apaixonada na politica brasileira, escrito
por Jayne Carla Bezerra da Silva, José Indcio Junior e
Edgley Freire Tavares, aborda a problemdtica das
paixdes na politica brasileira propondo uma revisao
tedrica da semiotica das paixdes, de autoria de Algirdas
Julien Greimas e Jacques Fontanille, no ponto em que
esse debate encontra regularidades e descontinuidades

15



nas teses de Michel Foucault sobre o discurso, o saber e
a subjetividade. Resulta desse ensaio a proposicao de
descrever a discursividade apaixonada como forma
politica, em sua constituigao histdrica e discursiva na
tensao entre as formas de racionalidades e a dimensao
das paixdes no discurso. Para tanto, o texto apresenta o
que resultou do comentdrio critico sobre a articulagao da
semidtica das paixOes e a arqueologia do saber,
circunscrito ao aqui mencionado, e uma ilustragao
analitica de fragmentos de discurso da cena politica
brasileira atual, nos quais percebe-se a materialidade do
tom passional.

No capitulo sete, as autoras Maria Aparecida da
Costa e Antonia Marly Moura da Silva, com o texto Nos
dominios da desterritorializacdo: o espaco e sua
dimensdo social em O vento assobiando nas gruas, de
Lidia Jorge, destacam aspectos da histéria de amor entre
uma jovem portuguesa branca e um imigrante cabo-
verdiano preto, bem como a ambivaléncia do lugar social
do imigrante. Para além disso, observam no discurso
romanesco a intrincada relagao entre o longo periodo de
colonizacao  empreitado  por Portugal e a
contemporaneidade desse pais. Por fim, as autoras
identificam  tragos ideoldgicos implicados na
demarcagao dos espagos sociais de um povo em transito.

O texto A tessitura da narradora infantil no conto
“Metamorfose”, de Geni Guimardes, de Renata Maria
Aratjo Silva e Sebastiao Marques Cardoso, que compde
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o oitavo capitulo, apresenta uma visao sobre a
maturidade como experiéncia a partir da focalizagao
infantil da narradora do conto “Metamorfose”, da
escritora Geni Mariano Guimaraes, presente em seu livro
A cor da ternura (2017). Trata-se de uma coletanea de dez
contos autobiograficos que tem como personagem
principal a menina Geni — mesmo nome da escritora —
em sua infancia, adolescéncia e inicio de sua fase adulta.
Para tanto, recorre-se a metodologia bibliografica e a
interpretacao critico-analitica, buscando identificar
como a narradora infantil tece sua historia sob um olhar
sensivel, agudo e critico que contempla a percepcao do
posicionamento das pessoas quanto ao preconceito
racial entre seus pares e com ela. Nota-se, ainda, o
desdobramento também na infancia de um processo de
empoderamento feminino e negro. Inicialmente,
discorre-se sobre a tessitura da personagem negra na
literatura negro-brasileira e em seguida sobre o
desenvolvimento da narradora-personagem e prota-
gonista no conto “Metamorfose”. Nesta linha de
pensamento, o foco € a agao da personagem, da infancia
a maturidade, numa abordagem que visa contribuir com
outros discursos académicos a respeito da literatura
negro-brasileira.

No capitulo nove, Emilio Soares Ribeiro, Ylana
Karla de Franca Lopes e Tavares e Camila Kayssa
Targino Dutra, no delinear de seu texto A vampira, a
femme fatale monstruosa na literatura gética, levam o
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leitor a reconhecer que, de todos os aspectos
frequentemente associados ao gotico literario, o monstro
talvez seja 0 mais recorrente, visto que representa as
ameacas que afligem individuos e grupos sociais nas
mais diversas tramas e em diversas épocas. Os monstros
sdo transgressdes da normalidade, ameacas a
identidade, a integridade fisica, a sanidade e/ou a
liberdade de personagens que, tentando fugir da sua
presenca, temem e anseiam pela manutencdo de sua
condicdo. Entre tais monstros estd a vampira que, em seu
carater estranho, noturno, predatério e sedutor,
representa as transgressoes a que a mulher estd disposta
a cometer para ocupar seu espago na sociedade. O
presente artigo discute, assim, o monstro na literatura
gotica, sua historia, suas representagdes e seus sentidos
e, em especial, a figura da vampira, em suas associagoes
com o papel social desempenhado pela mulher e com a
designacao de femme fatale.

O décimo capitulo traz mais uma abordagem
sobre a literatura gotica. No texto intitulado O gético
literario de autoria feminina: uma breve reflexdo, escrito
por Emilio Soares Ribeiro, Ana Carolina da Silveira
Costa Santiago e Larissa Ludiana Freitas Marques Maia,
se faz uma discussao sobre o gotico feminino enquanto
expressao, na literatura, das apreensdes, medos e
traumas das mulheres e enquanto forma de dentincia
das ameagas promovidas pelo sistema patriarcal.
Refletindo acerca do papel social da mulher instituido
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pelo dominio masculino na sociedade, abordam-se,
inicialmente, os efeitos da subalternidade para a mulher
e as consequéncias dos esteredtipos que, por séculos,
foram usados para rotular e limitar o seu papel em
sociedade. Através da analise tedrica e de exemplos da
literatura goética feminina, discute-se sobre o papel que o
estilo literario desempenha na representagao desses
medos e na subversiao dos valores atribuidos ao
feminino como forma de expor e rebelar-se contra
questOes de género as quais as mulheres sao subjugadas.

As autoras Antonia Marly Moura da Silva e
Lidiane Morais Fernandes, no décimo primeiro capitulo,
trazem o texto “Tudo cabendo no possivel”: o fantdstico
e o mito em “Presepe”, conto de Jodo Guimardes Rosa,
no qual analisam as configuragdes do fantastico e do
mito. No relato, simbolos e imagens insolitas atualizam
o mito cristao do nascimento do menino Jesus, além de o
fato incomum de um idoso de “seus oitenta anos”
reviver o nascimento do legitimo Filho de Deus, assim
concebido pelo Cristianismo, desmistificando a intrinca-
da relacao do humano com o divino. A exaltacao da
figura sagrada adquire conotagdes proprias, instigando
reflexdes sobre o tema do renascimento e sua
revitalizacao no cotidiano rural, bem como sobre as
tensoOes entre o sodlito e o insdlito que balizam a agao
ticcional.

Nas teorias apresentadas e nas materialidades
analisadas nos supracitados artigos, mais especi-
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ficamente, aqui, nas areas da Linguistica e da Literatura,
percebe-se a necessidade e a importancia das
Universidades e dos Programas de Pos-graduagao para
a formacao e a capacitagao dos demais profissionais. E é
por meio do desenvolvimento e da triade Ensino,
Pesquisa e Extensao, nas Institui¢des de Ensino Superior,
no ambito publico, que se pode visualizar os caminhos
para uma sociedade mais igualitdria, que apresente
oportunidades equivalentes para os sujeitos sociais, em
meio a sua heterogeneidade, seja social, de raga, etnia ou
genero.

Mediante apresentacdo dos textos que compdem
este livro, recortes de pesquisas executadas por
professores/as e seus/suas orientandos/as, no ambito do
PPCL/UERN, espera-se contribuir cientificamente e
academicamente com os saberes dos sujeitos sociais e
que, a partir destas, outras pesquisas surjam como forma
de amenizar as inquietagdes do ser e de conduzi-lo a
reflexao critica do que o cerca e de suas agdes como um
sujeito que faz parte de uma sociedade em constante
transformacao.

Prof?. Dr2. Ltcia Helena Medeiros
Prof. Dr. Gilson Chicon Alves

20



PARTE

ASPECTOS
MULTIMODALIS



Retornar ao Sumario
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Cap. 1 - Analise multimodal da representagdo de personagens femininas em cartazes
dos filmes Vingadores, da Marvel

1 CONSIDERACOES INICIAIS

E preciso ler imagens e ndo ser vitima delas.
Lilia Schwarcz

Este trabalho pretende desenvolver uma leitura
dos cartazes oficiais, lancados pela Marvel Comics,
durante a promogao dos filmes que deram destaque ao
grupo de herdis conhecido como Vingadores. Apods
observacao, notamos que ha algo a ser problematizado
quanto a composicao das imagens, uma vez que a
presenca e representacao das personagens femininas
possuem pouco destaque nos textos visuais em relagao
aos participantes herdis do género masculino. Por
considerarmos os cartazes como grandes representantes
das franquias — ndo apenas por constituirem uma
espécie de cartao postal dos filmes, mas por estarem
associados aos principais meios de comunicagao que
divulgam os longas midiaticamente —, entendemos que
as escolhas tomadas na criagao desses recursos visuais
devem ser observadas, visando questionar a ruptura que
ha entre a realidade das obras ficticias com o ptblico que
as consome.

Gracas a isso, pretendemos lancar um olhar sobre
esses mecanismos discursivos que muitas vezes estao
implicitos nas praticas mididticas e passam
despercebidos pelos olhares dos fas e consumidores em
geral, mas que precisam ser colocadas a frente de uma
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visao critica, observando o0s contrastes inerentes aos
discursos difundidos pela midia como reflexo da
realidade (des)associada.

Assim sendo, na leitura dos textos imagéticos que
sera feita neste trabalho, buscaremos observar quais
sentidos e interpretagdes possiveis estao inseridas na
composicao das figuras no que se refere a leitura e
promocao da importancia do letramento visual.
Partimos ainda da alegacao de que os signos visitados
neste texto, bem como outras iconografias, refletem
opinides e principios, por vezes, dotados de conceitos
machistas que, no caso dos cartazes, sao praticados pela
caracterizagdo periférica das personagens femininas,
reforcando o papel de subserviéncia aos homens. Por
isso, a interferéncia dessa pesquisa se aplica também a
partir do proposito de sobrepujar os discursos,
intencionais ou nao, mas que estao inseridos em uma
pratica misogina.

Por fim, a observagao do corpus visa analisar,
com criticidade, a composicao das imagens, ao entender
que ha um tratamento divergente entre os personagens
que representam os herois e heroinas da Marvel. A
Gramatica do Design Visual, doravante GDV, mostra-se
como ferramenta primordial para essas espécies de
tratamento do texto porque fornece abordagem
metodolodgica multimodal. Nos casos examinados neste
capitulo, foi possivel observar que existe um
desencontro dos projetos discursivos atribuidos pela
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editora norte-americana em relagdo a representagao da
mulher na comunidade geek, principalmente quanto as
consumidoras  dos  conteidos da  Marvel —
popularmente conhecidas como “marvetes”. Ao final, é
visto um pequeno avango sobre o destaque oferecido as
personagens, mas que nao constitui uma equidade
exigida pela massa consumidora, nem mesmo quanto ao
universo ficticio das figuras femininas.

2 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

A Marvel Comics é uma empresa norte-
americana desenvolvedora de contetdos mididticos
como filmes, séries e HQs. Criada em 1939, inicialmente
com o nome de Timely Comics, a empresa de
entretenimento lancou uma revista chamada Marvel
Comics (titulo que, posteriormente, seria usado como
nome da marca em 1961). A revista em questao foi palco
para o primeiro herdi e vilao desenvolvidos, ambos do
sexo masculino e que receberam o nome de Tocha
Humana e Namor. A origem dessas personalidades
ficticias foram base para a sucessao de varios outros
personagens que cairam nas gragas do publico e que
também se limitavam a representacdo do género
masculino, como o Homem-Aranha, Homem de Ferro,
Capitao América, Hulk e Thor.

Apesar da primeira aparicdo de uma heroina
feminina ter sido bem prdéxima a inveng¢ao dos super-
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herois, com a criacao da Golden Girl, em 1940, é evidente
que a representacao da mulher, no Universo Marvel,
ganhou forca somente apds o destaque da personagem
Viava Negra, que foi introduzida nos contetudos
cinematograficos da Marvel no ano de 2010, tendo
protagonizado um longa solo apenas em 2021 (13 anos
depois do langamento do primeiro filme do MCU!,
focado no her6i Homem de Ferro).

Atualmente, € notério um pequeno crescimento
da presenca da mulher nas telas dos cinemas e de outras
plataformas mididticas. No entanto, tratando-se do
desempenho da Marvel (objeto de foco deste trabalho) e
da diferenca entre o protagonismo de homens e
mulheres, percebe-se ainda um alto desnivelamento
quanto a representagao entre os dois, sobretudo quando
o publico-alvo dos contetidos da Cultura Pop nao estdao
constituidos apenas de homens.

Dos 24 filmes do Universo Marvel, apenas 2 deles
sdo protagonizados por personagens femininas (Capita
Marvel em 2019 e Viava Negra em 2021). Em
contrapartida, 18 filmes centralizam a narrativa
vivenciada por um homem. O restante nao tem foco em
personagens especificos, mas espelham a mesma
realidade de desigualdade, como por exemplo, o
primeiro filme dos Vingadores, em que é apresentado
um grupo de herois constituido de cinco homens e uma
mulher.
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2.1 A presenca da figura heroina na Marvel: “isso nao
parece justo”

Com a tarefa principal deste trabalho, propomos
uma revisdo necessdria da constru¢ao imagética dos
tilmes escolhidos, a partir dos cartazes, por entendermos
que estes representam mensagens bastante influentes
dos contetidos e das propostas que os filmes pretendem
transmitir aos telespectadores. Por isso, destacamos,
antes de tudo, que os contetdos filmicos devem ser
vistos como aparelhos sociais carregados de ldgicas,
podendo ser frutos de discursos controversos que estao
ligados a promocao da desigualdade. Para Marques
(2021, p. 41), “a disseminacao deturpada dos papéis e
esteredtipos de género estd presente em diversas praticas
sociais e € vista e encorajada em varios meios: nas
escolas, nas universidades, nas empresas e nas midias”.
Entendemos, portanto, a carga de sentidos hegemonicos
que um contetdo audiovisual é capaz de carregar por
intermédio das varias semioses que sdo construidas nos
campos textuais.

[...] em funcdo do cinema atuar no
entretenimento, que também ¢é um
“educador social”, na formacgao dos sujeitos
e na disseminag¢ao de uma cultura, e devido
a suas narrativas serem inspiradas no
mundo real, teremos nele representacdes
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semelhantes do que é vivido na sociedade
(Marques, 2021, p. 49).

A partir desta citacdo da pesquisadora, podemos
tratar a realidade, desenvolvida nas textualizagdes de
carater ficticio, como aparatos discursivos de individuos
que estao dispostos a elaborar situagOes sociais,
desenvolvidos por um olhar pessoal, mas que estdao a
mercé de variados pensamentos ainda carentes de
opinides. Por esse motivo, pressupde-se também que
esses textos sao influentes na ascensao sociopolitica de
quem os consome, no que se refere ao entendimento dos
sujeitos quanto seus papéis e lugares de poder, tendo em
vista que os relatos vivenciados na cultura
cinematografica sao espelhados em vivéncias reais e
vice-versa (Marques, 2021). Ainda assim, pretendemos,
principalmente, demonstrar que alguns desses discursos
sao feitos de modo implicito, talvez baseados em
ideologias estruturais, mas que sao ferramentas para
dispersao de conceitos anacronicos.

Em entrevista exclusiva ao jornal Clarin?, em 2020,
Victoria Alonso, na época, vice-presidente da Marvel,
comentou sobre a importancia de os filmes da
companhia serem desenvolvidos atendendo também
maiores destaques as personagens femininas. Quando
perguntada sobre a representacao das mulheres nas
narrativas audiovisuais, Victoria relembra que a
audiéncia dos filmes € majoritariamente composta pelo
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publico feminino (51%): “Temos que ser constantes em
representar a nds e ao nosso publico”, declarou ela. Por
isso, algumas questdes aparecem diante dos métodos
dessas midias. Uma delas busca saber até onde os
contetidos literdrios de tais categorias estarao ligados a
uma visao estadunidense de representagcao, quando nem
mesmo a justificativa capitalista ¢ tdao potente quanto
fora antes’.

No recente filme lancado pela Marvel, com nome
de Doutor Estranho no Multiverso da Loucura, a Feiticeira
Escarlate (protagonizada pela atriz Elizabeth Olsen)
aparece na posicao de antagonista, ao realizar agoes
moralmente questionaveis com o objetivo de encontrar
seus filhos. As franquias da Marvel, juntas, compoem
uma histdria longa, com universos bastante complexos e
cheios de acontecimentos, em que 0s personagens sao
levados a muitas posi¢oes e decisdes dificeis que
determinam ou nao sua posi¢ao heroica ou antagonista.

Para Silva e Silva (2022, p. 69): “Sendo forga, o
poder ndo é do dominio exclusivo de um sujeito, haja
vista que todo sujeito é dotado de forga. Se aplicarmos
essa nocao nas relagdes de género, podemos dizer que as
praticas de dominagao masculina sobre o sujeito
feminino nao se dao sem resisténcia”. Nesse contexto,
em uma passagem do filme, a Feiticeira Escarlate, em um
didlogo com o protagonista homem, traz a seguinte
questao: “Vocé quebra as regras e se torna herdi, eu
quebro e me torno inimiga. Isso nao parece justo”. O
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trecho citado, assim como outros grandes momentos da
personagem nos filmes, gera muitos debates sobre o
tratamento das mulheres principalmente por haver uma
verossimilhanca entre a franquia e a realidade.

3 NAO SE TRATA (APENAS) DE JULGAR O LIVRO
PELA CAPA: A LEITURA DE IMAGEM SOB O VIES
MULTIMODAL

A iconografia ocupa hoje um lugar de destaque
nas intera¢des. Em todo caso, é certo que a imagem
sempre esteve acompanhada das comunicagdes. As
redes de socializagado na internet aparecem como
principais atuantes desse processo porque estdao mais
envolvidas com a rapidez das tecnologias e novas formas
de comunicar. Assim, com as multiplas facetas que as
propostas textuais sao distribuidas corriqueiramente, as
linguagens acabam adotando um perfil bem mais
complexo e dinamico, prestando-se a um lugar em que
as semioses se organizam a partir de varios modos,
gerando sentidos que hoje sao vistos pela noc¢dao da
Multimodalidade.

E o que vemos, por exemplo, nas maximas
defendidas por Kress e Van Leeuwen (2021), nas quais
os autores tomam como principio a ideia de que as
disciplinas linguisticas devem acompanhar os novos
sentidos que sao gerados pelo objeto de estudo que,
sendo dotado de multiplos modos, deve pressupor
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também a elevacdo das disciplinas a nivel de
multidisciplinaridade, uma vez que "as mudangas na
paisagem social e, portanto, na semidtica exigem novas
formas de pensar, uma nova compreensao da semiotica"
(Kress; Van Leeuwen, 2021, p. 87 Tradugao nossa*). Por
isso, entendemos que os estudos que envolvem o
tratamento do texto estao indissocidveis ao carater cada
vez mais criativo da sociedade, de modo que as semioses
se demonstram incontrolavelmente plurais.

Nascimento, Bezerra e Heberle (2011, p. 532)
consideram que:

[...] tradicionalmente, a habilidade de
lidar com textos multimodais se
desenvolve de forma implicita,
provavelmente por acreditarmos que
os sentidos produzidos por imagens
sejam transparentes, em uma espécie
de codigo universal.

Esse pensamento direciona a leitura de textos
imagéticos a uma pratica mecanizada, dando ao leitor a
possibilidade de se apropriar de uma visao automatica
e, de certa forma, despreocupada sobre os sentidos e
mensagens dispostos nos textos visuais. Como se vé nas
propostas desenvolvidas pela Gramatica do Design
Visual, tais leituras devem ser desempenhadas por meio
de um olhar analitico, uma vez que os textos de natureza
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imagética carregam codigos e dizeres que podem atuar
como dispositivos controladores.

3.1 As metafung¢des da Gramatica do Design Visual

As metafungdes que estruturam a GDV sao frutos
dos estudos da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), de
Halliday (1985), em que o autor constrdi um pensamento
mais socioideoldgico sobre as maximas gramaticais que,
segundo este, sdo acionados pelos sujeitos a partir dos
anseios em externar seus proprios pensamentos e de
relacionar o uso da lingua com a realidade vivenciada,
pois “a lingua deixa de ser um mero sistema regulado
por regras em suas relagdes com o mundo nao linguistico
e passa a ser estudada de um ponto de vista socio-
semidtico, que a considera como um sistema de
producao de significados” (Santos, 2013, p. 28). Desse
modo, Halliday (1985) assevera que a linguagem é
intrinseca ao contexto a qual estd inserida, em que o
usuario € persuadido pelos propdsitos da comunicagao e
pela influéncia cultural pragmatica.

Ligando-se a nogao de lingua funcional e
sistematica, Halliday (1985) considera que todo texto é
exposto sobre a recomendacao de trés metafungoes. A
metafuncdo ideacional, interpessoal e textual, para o
estudioso, acontecem simultaneamente. A funcao
ideacional entende que o texto parte das ideias
relacionadas ao locutor, considerando, portanto, o teor
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dialdgico atribuido ao texto desenvolvido pela visao de
mundo do autor. A interpessoal alega que a mensagem
parte também das relagdes interpessoais, de modo que
aqueles aos quais nos relacionamos influenciam nas
nossas ponderagdes. Por ultimo, a metafungao textual se
dirige a maneira pela qual o texto se estrutura, as
escolhas linguisticas e suas ordenagdes (podendo ser
entendido também como resultado final do encontro das
duas primeiras metafungoes).

Com a influéncia dos pressupostos Hallidayanos,
Kress e Van Leeuwen (2021) herdam a mesma visao de
texto, mas tomam o pensamento de Halliday e
direcionam a uma outra perspectiva multimodal, que
analisa na verdade o texto de natureza visual. Assim
como na GSF, a Gramatica do Design Visual é pensada a
partir de trés metafungbes: a metafuncdo repre-
sentacional, interacional e composicional, todas
seguindo o mesmo juizo tedrico que as metafungoes de
Halliday, também estruturadas simultaneamente, mas
direcionadas a leitura de imagem que, como foi
apontado, sao textos dotados de significados e
sistematicamente elaborados a fim de causar sentidos e
compartilhar mensagens.

Para os limites e objetivos a serem alcancados
nesse artigo, propomos o uso das duas metafun¢des — a
interacional e a composicional, por entendermos serem
suficientes para compreender e julgar os textos
evidenciados neste capitulo. No entanto, vale perpassar,
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mesmo que superficialmente, ao que se presta a
metafuncdo representacional. Nascimento, Bezerra e
Heberle (2011) entendem que, na questao repre-
sentacional, busca-se observar a maneira pela qual os
participantes da imagem sdao mostrados e quais
experiéncias eles adquirem na dinadmica visual. Assim,
ha duas maximas essenciais que compdem as relagoes
atribuidas a metafungdo representacional, que sao as
representagoes narrativas e conceituais.

A representacao narrativa evidencia a atuagdo do
participante na imagem e os movimentos efetuados,
movimentos esses que sdo vistos por meio de processos,
como por exemplo: o processo de a¢ao, que 1é a narrativa
visual gerada pelos participantes e as agdes presentes no
contexto da imagem. O mesmo ocorre na representacao
conceitual, mas nesta, a imagem procura representar o
participante pelo que ele é e a qual grupo pertence. Dessa
forma, o participante conceitual é visto em posigao
estatica, sob pretensdo de se apresentar, e nao de gerar
narrativas.

[...] os modos semidticos de escrita e
comunicacdo visual cada um tem seus
proprios meios bastante particulares de
expressar relacdes ativas entre os
participantes (pessoas, lugares e coisas
representadas, incluindo 'coisas' abstratas),
processos (as agOes representadas desses
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participantes) e circunstancias  (por
exemplo, o local onde essas agdes ocorrem).
(Kress; Van Leeuwen, 2021, p. 94. Traducao
nossa’)

Em outras palavras, entende-se que as imagens
sao lidas por meio da premissa de que constituem
também a percepcdo das agdes fornecidas pelos
participantes, assemelhando-se ao texto escrito (como no
caso do uso de verbos), mas que no texto visual é
mostrado pelas dimensdes presentes (posi¢cdes dos
participantes, vetores que indicam a acdo, metas que
representam a dindmica entre os componentes da
imagem etc.).

Na metafuncao interacional, o que se discute sao
os niveis de proximidade entre os participantes da
imagem e os leitores dela, a fim de indicar quais
intengOes comunicativas presentes nos textos visuais sao
mobilizados a partir do didlogo constituido na
interatividade. As maneiras pelas quais as relagoes entre
imagem e leitor acontecem sao vistas por meio de
diversas perspectivas, sendo elas: o contato, em que é
observado a forma que se configura a diregao do olhar
do participante representado; a distancia social, na qual
0 eixo consiste na leitura da aproximagao social dos
participantes e leitores, podendo se compor como close-
up (plano fechado), medium shot (plano médio) e long shot
(plano aberto); a atitude, que identifica a 6tica adotada
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pelos componentes da imagem em relagdao aos que os
veem; e o poder, ao qual é orientado pelo grau de
superioridade ou inferioridade atribuida pelo panorama
de leitura de quem observa a imagem. De forma mais
especifica, quanto a categoria de contato:

[...] o olhar do participante (e o gesto, se
presente) exige algo do espectador, exige
que o espectador entre em algum tipo de
relagao imaginaria com ele ou ela, o tipo de
relagdo é entdo significada pela expressao
facial dos participantes representados.
(Kress; Van Leeuwen, 2021, p. 209-210.
Tradugao nossa®).

Dessa maneira, compreende-se ao que se da as
configura¢des moldadas no amago do texto visual, em
que, segundo Kress e Van Leeuwen (2021), sdo
entendidas como processos de composicao que tém
como objetivo gerar sentidos, chamar a atengao dos
leitores, convida-los a participar da proposta dessem-
penhada no discurso da imagem.

O mesmo se aplica aos gestos. Uma mao
pode apontar para o observador, como um
'ei, vocé ai, quero dizer vocé' convida o
espectador a se aproximar ou segurar o
espectador acuado, com um gesto
defensivo, como se dissesse 'fique longe de
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mim (Kress; Van Leeuwen, 2021, p. 210.
Traducao nossa’).

Como foi exposto, o grau de acessibilidade
demonstrada pelo participante aparece de varias
maneiras. Os autores entendem como demanda aqueles
participantes representados que olham diretamente para
o leitor da imagem, j& os que estao em posi¢ao obliqua
(sem olhar para o leitor) sao denominados de oferta.

Na metafungdo composicional, a GDV busca
analisar a conformacao adotada pelos participantes da
imagem, com o objetivo de interpretar os sentidos
selecionados a partir da organizacdo e dos espagos
ocupados pelos elementos imagéticos (Nascimento;
Bezerra; Heberle, 2011). Assim, a metodologia de analise
¢ dividida em categorias de: valor de informagao,
enquadramento e saliéncias.

O valor de informacao evidencia a posigao do
elemento na imagem e a consequente atribuicdo gerada
pelo posicionamento, que acaba criando possibilidades
de leituras gracas a nogdes culturais de arranjo. “Na
cultura ocidental, as posicdes complementares
esquerda/direita estao associadas aos valores de infor-
macao dada/nova” (Nascimento; Bezerra; Heberle, 2011,
p. 542). Esse pensamento também reverbera nas posi¢oes
de centro/margem, topo/base, em que sdo vistas como
lugares de privilégio ou desvantagem (a depender do
posicionamento do elemento na imagem).
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O enquadramento e a saliéncia também
vislumbram os elementos e participantes representados
com base nas suas posi¢oes na imagem, mas nesses dois
casos é realizada uma leitura de comparagao, porque é
feita uma andlise de um objeto em relagao aos demais.
Portanto, no enquadramento consta as divisOes feitas
entre os elementos, seja essa divisdria realizada por
margens, linhas ou quadros, o que se pretende é
enxergar como e por que os objetos estao separados, ou
seja, qual a intengao por tras da categorizagao. Por fim, a
saliéncia dedica-se as distingdes adotadas pelos aspectos
visuais, como em casos que o0s elementos sao
estruturados a fim de se sobressair dentro da imagem.
Isso pode ocorrer quando o/os autor/autores da imagem
usam cores fortes para destacar algum elemento,
posicionam em primeiro plano, criam uma vantagem em
tamanho, entre outras funcoes distintivas.

As madaximas apresentadas até o momento
servirao de apoio para a leitura das imagens a seguir. Em
suma, ficou evidente que os métodos levantados por
Kress e Van Leeuwen (2021) sao vastos, mesmo que nao
seja possivel, aqui, adicionar todas as entrelinhas dos
autores. A proxima se¢ao demonstra, através da pratica,
a necessidade de encarar o texto imagético como uma
estrutura sistematicamente organizada, ainda que vista
como discurso pouco interventivo, mas que é na verdade
multimodal e carregado de acepgoes.
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4 E SE A CAPITA MARVEL ESTALASSE OS DEDOS?

So porque algo funciona, ndo significa
que ndo pode ser melhorada.
Shuri em Pantera Negra (2018)

Para este trabalho, adotamos uma abordagem
metodoldgica de carater qualitativo, por estarmos
propondo uma explanagao sob olhar critico de um
fendmeno que estd armado em uma conjuntura social,
indo em conformidade com o que é dito por Gil (2002, p.
90) sobre as pesquisas dessa natureza: “costuma-se
verificar um vaivém entre observacao, reflexao e
interpretacdo a medida que a andlise progride”. A
interpretacdo esta direcionada as imagens que
configuram os cartazes dos filmes, dando ao trabalho
uma analise de abordagem documental. A natureza da
pesquisa € basica, haja vista que nao temos inteng¢ao de
engajar o trabalho em uma pratica imediata (Casarin;
Casarin, 2012).

As imagens utilizadas para compor nosso corpus
de andlise foram retiradas do site oficial da Marvel. De
todos o0s cartazes disponiveis, selecionamos quatro
deles, que correspondem aos filmes da franquia Os
Vingadores. Deixaremos as figuras na ordem dos seus
lancamentos e as andlises seguirao também a mesma
linha cronolodgica. A saber: figura 1 (cartaz langado em
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2012); figura 2 (cartaz langado em 2015); figura 3 (cartaz
langado em 2018) e figura 4 (cartaz langado em 2019).

Como ja mencionado, os cartazes apresentam
diversas alteracoes no decorrer dos anos. Observa-se,
ainda, que ha mudancas principalmente entre os dois
primeiros e os dois ultimos, com os cartazes de 2012 e
2014 se configurando dentro de um plano de fundo
urbano e distopico, em que sdo mostradas batalhas com
varios representantes e a consequente destruicao
causada pelas guerras da narrativa. J4 os cartazes de 2018
e 2019 sao destinados a uma perspectiva mais galactica,
ou seja, fora do contexto comum do planeta terra, dos
prédios e cidades, representando os outros cendrios e
contextos que a continuidade da histéria demanda.

Da mesma maneira, novos personagens foram
sendo adicionados aos filmes e apresentados aos
consumidores por meio dos cartazes, o que é destacado
ao compararmos a quantidade de participantes
presentes em cada imagem. Sendo assim, € a partir
desses participantes representados que buscaremos
desenvolver a leitura visual das imagens, e nos
propomos a evidenciar as assimetrias entre os herois e a
recorréncia no apagamento das personagens femininas
que representam grande parte do publico-alvo dessas
obras.

Na figura 1, percebemos um total de sete
participantes representados, com a Natasha Romanoff
sendo a tinica personagem feminina presente — a Vitiva
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Negra. A heroina esta figurada na imagem em uma
distancia social que na GDV ¢é chamada de long shot
(plano aberto), o que a torna uma participante pouco
proxima do leitor e, por estar representada em um
enquadramento inferior aos demais, acaba sendo vista
como elemento de plano de fundo, sendo superior
apenas ao personagem Nick Fury (Samuel L. Jackson)
que nao tem tanto destaque na trama.

Figura 1

ROBERT. ) | CHRIS ' MARK: CHRIS SCARLETT  JEREMY. TOM  soSAMIELLY
DOWNEY JR. | EVANS | RUFE /ORTH  JOHANSSON  RENNER™  HIDDLESTON !
{

Aveiiers

MAy4 @

-

Fonte: Site oficial marvel.com

Atras dela se encontra um participante de roupa
azul portando um escudo (Capitao América), que pode
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ser visto como em lugar de privilégio por estar acima de
um objeto que o deixa sobreposto, além de ser dado a ele
uma atuacdo de vangldria e de alto heroismo. “Como
resultado do angulo e da distancia social, os
espectadores sao levados a se relacionar com os
participantes representados de uma certa maneira.”
(Kress; Van Leeuwen, 2021 p. 227. Tradugao nossa®).
Assim, interpretamos que o angulo fornecido a
personagem da Viava Negra tem objetivo de torna-la
pouco notavel dentro da narrativa da imagem.

Na figura 2, o nimero de participantes tem um
crescimento consideradvel justificado pela insercao de
varios novos personagens na saga. No caso deste cartaz,
a presenca de personagens femininas aumenta para
duas, incluindo agora a heroina Feiticeira Escarlate, ao
lado direito e entre dois homens. As duas figuras
femininas estao distribuidas na imagem, assim como na
figura 1, numa posigao que, da perspectiva do leitor, as
tornam pouco destacadas.

A personagem Viuva Negra, posicionada na
esquerda, tem o olhar guiado para o lado sem manter
contato visual com o leitor, assim como o restante dos
representantes, mas que em seu caso essa distancia é
maximizada devido ao seu rosto obliquo. A esse contato
¢ dado o nome de oferta. Caso os participantes
representados mantivessem contato visual direto com o
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Figura 2

COMING SOON

Fonte: Site oficial marvel.com

leitor estariam em situacao de demanda. Neste cenario,
todos estao mais distantes de quem observa a imagem,
pois foram colocados em situagdo de oferta, admiragao e
distanciados da nossa realidade.

A escolha entre oferta e demanda nao pode
ser evitada sempre que pessoas sao
retratadas. E usado para fazer com que os
espectadores se envolvam com algumas
pessoas e permanecam separadas das
outras. Em outros contextos, a
representacdo como oferta é entendida
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como uma barreira real ou imagindria
erguida entre 0s participantes
representados e os espectadores. (Kress;
Van Leeuwen, 2021, p. 214-215. Tradugao
nossa’)

Além disso, o pouco contato entre as personagens
femininas e os que apreciam a imagem se torna mais
evidente pelo enquadramento que elas estao
representadas, com o0s corpos poucos visiveis por
estarem menores e 0os membros cobertos pelos outros
participantes, bem como as suas posi¢oes as margens da
imagem.

Na figura 3, agora com uma contagem ainda mais
expressiva de personagens destaques, as figuras
femininas também passam a ter mais presenca no texto.
No entanto, é correto afirmar que a aparicdo das
heroinas continua configurada numa perspectiva
secunddria. A personagem Viava Negra, presente em
todas as imagens, recebe no terceiro cartaz uma posigao
de realce, apesar de continuar nao mantendo contato
visual com o leitor (oferta). Por outro lado, temos os dois
maiores participantes representados (Homem de Ferro e
Thanos) que ocupam grande parte da imagem e estao
com o olhar direcionado ao observador, dando mais
proximidade a quem lé a imagem, ou seja, em um
processo de demanda ao convidar o leitor a uma
interagao com o cartaz. Outras personagens femininas
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Figura 3

YT TN

Fonte: Site oficial marvel.com

estdo presentes no texto visual, mas, como se vé, todas
estdo dispostas nas partes periféricas da figura, o que
reforca a pouca visibilidade dada a elas.

Em continuidade a mesma esquematizagao, a
figura 4 demonstra a composi¢ao do ultimo cartaz e
reforca a maneira em que eles sao criados com
predominio do apagamento das heroinas representadas.
Neste cartaz, assim como o da figura 3, os participantes
sao colocados em um plano de fundo que representa a
narrativa extraterrestre adotada pelos filmes — o grupo
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Figura 4

Fonte: Site oficial marvel.com

estd ao centro daimagem, mas entre eles € possivel notar
divergéncias de enquadramento e de saliéncia. No texto
visual, dois participantes se sobressaem em rela¢ao aos
outros, em razao de diversas escolhas. Uma delas é o seu
posicionamento centralizado. Além disso, observa-se
também um processo de saliéncia nos super-herois,
gracas a iluminacao que contorna a silhueta dos
personagens (Homem de Ferro e Capitdao América),
acabando por se destacarem entre os demais.

Ainda na figura 4, vale ressaltar também os dois
feixes de luz (lado superior esquerdo e inferior direito)
ligados aos personagens masculinos (Thanos e Capitao
América) e que os salientam, indo ao encontro do que
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sugere Nascimento, Bezerra e Heberle (2011, p. 545): “A
coordenacao de cores € outra estratégia empregada para
dar destaque, uniformizar e estabelecer relacdes de
semelhanca ou diferenca entre determinados itens da
imagem”. Assim sendo, em seguimento ao que € visto
nos cartazes anteriores, as figuras femininas sao
posicionadas a margem do enquadramento,
secundarizadas também pela iluminacao na imagem que
da destaque ao personagem em primeiro plano.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Filmes recentes como os da Mulher-Maravilha,
Capita Marvel, Viava Negra e até mesmo a minissérie
WandaVision (que narra alguns acontecimentos na vida
da heroina Feiticeira Escarlate) se tornaram simbolos
feministas dentro dessa sequéncia de filmes de super-
herois. Em outras palavras, com a chegada dessas
personagens, discussoes acerca de como elas denotam o
empoderamento feminino se tornaram frequentes,
deixando os espectadores desses materiais com “um
gosto de quero mais”. Considerando que esses filmes se
tornaram uma ferramenta de poder, acabaram também
por acionar um novo olhar sobre a imagem e forca da
mulher. Sobretudo, tornaram-se um meio de
comunicacdo em que 0s sujeitos perceberam que é
possivel superar o perfil homogéneo em que foi
estruturado, ainda que nao superado de um todo, sob o
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dominio do herdi: homem, cisgénero, hétero, branco,
entre outras normatividades.

Kress e Van Leeuwen (2021) sugerem que a
imagem se ajusta a sociedade, por isso, termina por
constituir-se como fendomeno sociossemidtico. “Clara-
mente, nessa reconfiguragao, nogdoes como texto requer
um novo pensamento cuidadoso” (Kress; Van Leeuwen,
2021, p. 22). Em razao disso, tivemos como proposito,
neste trabalho, demonstrar as maneiras como os textos
visuais sao configurados e, em nossa interpretacao,
manipulados para agirem como dispositivo portador de
discursos. Logo, buscamos por meio das metafung¢des da
Gramdtica do Design Visual justificar o valor
multimodal e, por isso, polissémico, que o texto
imagético possui, bem como os sentidos desenvolvidos
pela juncao dos diversos elementos agrupados e
intencionalmente sistematizados no interior da imagem.

Com isso, tivemos interesse em demonstrar as
alternativas de perspectivas visuais em que mulheres do
ambiente ficticio sdo colocadas. Em outras palavras,
evidenciamos a politica machista, ainda conservada
atualmente, expondo analiticamente a metodologia
adotada para acrescentar a personagem feminina em um
papel que a torna um acessério do conteido miditico
(representado pelos cartazes). Nesse sentido, tivemos a
intencao nao somente de problematizar a figuragao das
heroinas da Marvel, mas também servir de reflexo aos
comportamentos misoginos que acontecem fora da tela
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dos cinemas, manifestados pela doutrina patriarcal que
corrobora para a diferenca de saldrios, dificuldade de
acesso a lugares de poder etc.
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3 Um exemplo disso é o primeiro filme da Marvel protagonizado por
uma mulher, Capita Marvel, que, segundo Prudencio (2020),
quebrou recordes antes estabelecidos, superando 1 bilhao de vendas
na bilheteria (na moeda estadunidense, o ddlar).

4+ No original: changes in the social and therefore the semiotic landscape
require new ways of thinking, a new understanding of semiotics.

5 No original: semiotic modes of writing and visual communication each
have their own quite particular means of expressing active relations
between participants (represented people, places and things, including
abstract ‘things’), processes (the represented actions of these participants)
and circumstances (e.g. the place where these actions occur).

¢ No original: the participant’s gaze (and the gesture, if present) demands
something from the viewer, demands that the viewer enter into some kind
of imaginary relation with him or her — exactly what kind of relation is then
signified by the facial expression of the represented participants.

7 No original: The same applies to gestures. A hand can point at the
viewer, in a visual ‘Hey, you there, I mean you’ invite the viewer to come
closer, or hold the viewer at bay with a defensive gesture, as if to say ‘stay
away from me’.

8 No original: As a result of the angle and the social distance, viewers are
then made to relate to the represented participants in a certain way.

° No original: The choice between offer and demand cannot be avoided
whenever people are depicted. It is used to make viewers engage with some
people and remain detached from others. In other contexts, representation
as offer is preferred: here a real or imaginary barrier is erected between the
represented participants and the viewers.
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Os géneros textuais sao reflexos das necessidades
humanas de comunicagdo, os quais consideram os
contextos comunicativos, a intencionalidade e os
interlocutores envolvidos. Assim, entendemos que os
diferentes usos da linguagem compreendem as variadas
realidades. Na concepcao bakhtiniana, os géneros sao
tipos “relativamente estaveis” de enunciados elaborados
pelas mais diversas esferas da atividade humana, uma
vez que se encontram em uma transformacao continua.

Manifestados nos textos, os géneros, na visao de
Bakhtin (2003), possuem um enfoque discursivo-
interacionista. Na perspectiva desse autor, ha um carater
social dos fatos de linguagem, no qual o enunciado é,
desse modo, o produto da interagao social, logo, a
comunicacao é definida como produto de trocas sociais,
em um dado contexto que constitui as praticas sociais e
discursivas de uma determinada comunidade
linguistica. Nesse aspecto, os géneros textuais sao
diversos e sao definidos como tipos relativamente
estaveis de enunciados, sendo caracterizados pelo
conteudo tematico, estilo e constru¢ao composicional
dos quais se utilizam.

Na esteira do discurso politico temos alguns
géneros que atingem grandes massas da populagao por
diferentes veiculos de comunicacao, tais como, televisao,
jornais, blogs, revistas e midias sociais, a exemplo do

56



Cap. 2 - O discurso politico nas elei¢des presidenciais de 2022 em forma de caricatura:
uma analise multimodal de cartuns e charges

cartum e da charge. Apesar de serem frequentemente
confundidos, pelo posicionamento critico, caricatura e
viés politico, tratam-se de géneros distintos.

Dessa maneira, ¢ importante frisar que, o cartum
pode ou nao ter caricatura, é atemporal e, portanto, sua
capacidade de compreensao ¢ muito maior, focalizando
uma realidade genérica. Enquanto isso, a charge é
temporal, com repertorio imediato, trata de um evento,
situacdo ou pessoa em especifico, fazendo a selegao e
combinagao de elementos para criacdo da cena com teor
critico e humoristico que contém caricatura. Em
concordancia, Pagliosa (2005, p. 156) explica que:

Para a formalizagdo do humor na charge,
criam-se espacos mentais decorrentes das
leituras de mundo que o individuo faz no
decorrer de toda a sua existéncia. Dessa
forma, a mesclagem é uma moldura tedrica
que envolve inumeras operagdes que
combinam modelos cognitivos dinamicos
em uma rede de espacos mentais. O
processo de mesclagem decorre
essencialmente do mapeamento das
projecoes e da simulagdo dindmica para
desenvolver a estrutura emergente e para
proporcionar novas redes conceptuais.

Assim sendo, hd de se considerar que tanto a
charge quanto o cartum deixaram de ser distribuidos e
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consumidos apenas em meio impresso e passaram a ser
veiculados amplamente em meios digitais, nas midias
sociais, por exemplo, no Instagram, que atualmente é
uma das maiores redes sociais do mundo. Essa midia
segue ampliando, assim, o alcance de inimeros leitores
desses géneros, na medida que oportunizou a vasta
gama de caricaturistas, cartunistas e chargistas na
veiculacao de seus textos multissemidticos, com vistas a
promocao do humor e da critica sociopolitica.

Dito isso, o presente estudo visa descrever a partir
dos significados metafuncionais da Gramatica do Design
Visual aspectos do atual cendrio politico brasileiro com
énfase na critica de cartuns e charges do perfil
@desenhosdonando.

2 TRILHAS METODOLOGICAS

O estudo empreendido se trata de uma pesquisa
qualitativa e interpretativista, de enfoque documental e
critico e de andlise visual. A pesquisa qualitativa,
segundo Denzin e Lincoln (2006, p. 17), diz respeito a
“uma atividade situada que localiza o observador no
mundo. Consiste em um conjunto de praticas materiais
e interpretativas que dao visibilidade ao mundo”. Nesse
viés, os pesquisadores que usam este tipo de abordagem
objetivam compreender as manifestagdes, praticas e os
significados a elas atribuidos por meio de diversos
métodos interligados.

58



Cap. 2 - O discurso politico nas elei¢des presidenciais de 2022 em forma de caricatura:
uma analise multimodal de cartuns e charges

[..] na pesquisa qualitativa €é possivel
examinar uma grande variedade de
aspectos do processo social, como o tecido
social da vida didria, o significado das
experiéncias e o imagindrio dos
participantes da pesquisa; a forma como se
articulam  os  processos sociais, as
instituicdes, os discursos e as relagOes
sociais, e os significados que produzem
(Magalhaes; Martins; Resende, 2017, p. 30).

Nesse bojo, a amostra da pesquisa foi constituida
a partir de dois exemplares de charges e dois de cartuns
do perfil @desenhosdonando, na midia social Instagram,
do cartunista e chargista Nando Motta, que costuma
abordar aspectos da politica brasileira. Apds o interesse
pelo contetido do perfil, a busca pelos textos foi realizada
no més de novembro e compreende o periodo de abril a
novembro de 2022. Delimitou-se como campo de
interesse apenas cartuns e charges de cunho politico e,
entre essas, as que estivessem atreladas ao contexto das
elei¢Oes presenciais de 2022.

Por conseguinte, para o tratamento e andlise dos
dados, realizamos uma analise multimodal dos textos
que constituem as charges e os cartuns, no que se refere
aos significados metafuncionais da GDV, isto ¢, os
representacionais, os interativos e 0s composicionais
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(Kress; Van Leeuwen, 2006), com base nas suas
categorias e subcategorias, buscando descrever a
estruturagao visual, conjuntamente com o texto verbal,
promovendo, possivelmente, criticas e reflexdes acerca
das tematicas vividas na atual politica.

3 ANALISE MULTIMODAL DE CARTUNS E
CHARGES DO @DESENHOSDONANDO: ELEICOES
DE 2022 EM XEQUE

A Gramatica do Design Visual (GDV) foi
elaborada por Kress e van Leeuwen (1996) a partir da
Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) de Halliday
(1985), visando a capacidade comunicativa das imagens
e, dessa forma, a possibilidade de realizacao da analise
sintatica das imagens, assim como ja se costumava
desenvolver a partir de um texto formado por palavras,
o verbal (Pinto, 2019; Pinto; Barbosa, 2022).

Nesse viés, a GDV parte da ideia de que
estruturas verbais e visuais, compreendidas enquanto
sistemas semidticos, “compartilham caracteristicas
comuns e constituem meios de representacao e de
producao de significados em um contexto cultural; por
isso, analogamente a linguagem verbal, existiria uma
sintaxe da linguagem visual” (Carmo, 2017, p. 91).

Sob essa otica, Jewitt (2009, p. 14) assevera que o
pilar da multimodalidade se refere ao fato de que “os
sentidos sdo construidos, distribuidos, recebidos,
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interpretados e reconstruidos pela interpretagiao de
multiplos modos e ndo apenas através da linguagem —
seja oral ou escrita”. Mediante o exposto, a estrutura da
GDV em significados funcionais segue a divisao das
metafuncoes da LSF, a saber:

[...] a representacional, que corresponde a
ideacional, responsavel por descrever as
estruturas que constroem o aspecto visual, a
natureza dos eventos e os participantes
envolvidos; a interativa, referente a
interpessoal, responsavel pela descri¢ao das
relagOes sociointeracionais construidas pela
imagem entre 0s participantes
representados e seus observadores; e, a
composicional, correspondente a textual,
que diz respeito a descri¢do da combinagao
entre os elementos representacionais e
interativos da estrutura da composigao
visual (Pinto; Barbosa, 2022, p. 40).

Visto isso, a divisao de cada um dos significados
da GDV, de acordo com suas respectivas categorias e
subcategorias, encontra-se ilustrada no Quadro 1.

Isso posto, € nitida a importancia que a GDV, de
Kress e van Leeuwen (2006), tem para a analise das
estruturas sintaticas das imagens. A divisao de cada um
dos significados da GDV, de acordo com suas
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respectivas categorias e subcategorias, encontra-se
ilustrada no Quadro 1.

Quadro 1 - Visao geral da Gramatica do Design Visual.

Metafungies da LSF £ GDV ia Categorias Subcategorias
Transacional
= {unidirecional ou
Processo de agdo bidizecional)
Estruturas Nao-transacional
narrativas Processo de Transacional
Ideacional Fepresentacionais reacao Nao-transacional
Processo verbal
Processo mental
Estmfu.r.a_ss Amnaliticas
Simbdlicas
Contato
Contato D ia
Intima/Pessoal Plano fechade
Distincia social Social Plano médic
Impessoal Plano aberto
Envelvimento Angulo frental
Destaque Angulo obliquo
Visdo de poder i el el i
Interpessoal Interativos Perspectiva Gl el =
Ipualdade Angulo no nivel dos olhos
Visio de poder
do participante .ﬁngu.lo baixo
representado
Abstrata
Naturalistica
Modalidade Cientifica/Tecnol
ogica
Sensorial
Id=al/Real Topo/Base
Valor de Dado/Novo Esquerda/Direita
informacio Emefemmm Supermdmdiwﬁubmdina

Textual Composicionais

Enquadra/
Enquadramento Meolduza

Salignd

Fonte: Baseado em Carmo (2014).

A utilizagao do aporte tedrico e metodolodgico da
GDV para os trabalhos de lingua voltados para os textos
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midiaticos, tais como as charges e cartuns veiculados
pelas diferentes midias, desde o jornal até o post no feed
do Instagram, representa uma possibilidade de
enfrentamento de praticas nocivas de uma politica
permeada de discursos de 6dio, reflexos de ideologias e
praticas sociais voltadas para o interesse de poucos em
detrimento da populagao de uma nagao.

Nessa perspectiva, dando inicio a andlise
multimodal dos textos, a primeira das charges
analisadas do perfil @desenhosdonando do cartunista e
chargista Nando Motta, postada no dia 10 de julho de
2022, encontra-se apresentada na Figura 1.

Essa faz uma forte critica acerca da influéncia
maléfica do até entao presidente Bolsonaro sobre seus
apoiadores, disseminando discursos de ¢dio
desenfreadamente, na medida que se esconde por tras de
uma mascara de defensor da familia e dos bons
costumes.

A charge foi acompanhada da seguinte legenda:

Ele incita a violéncia, 0dio, mortes... durante
a campanha gritou sobre ‘'fuzilar a
petralhada’, na pandemia debochou das
vitimas e das familias enlutadas, idolatra
torturadores e se diz cristao. Esse sujeito é
perverso e dissemina sua maldade sem
nenhum pudor.
#forabolsonaroesuaquadrilha.
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Figura 1 — Charge: o “cidaddo de bem”.

Fonte: Perfil @desenhosdonando no Instagram.

No tocante a analise dos significados da GDV,
passamos a analisar separadamente cada metafungao. A
charge (Figura 1) se enquadra nos significados
representacionais com estruturas narrativas — marcada
por participantes que constituem uma relagao entre si,
em que os participantes se engajam em eventos e acoes —
com processos de a¢ao — o vetor, elemento que indica
movimento e direcionalidade parte do participante
representado, o ator, isto é, o participante representado
na proposicao imagética, geralmente, o participante
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mais saliente e que realiza as agoes ou eventos (Kress;
Van Leeuwen, 2006; Pinto, 2022). Em outras palavras, ha
presenca de vetores, os quais sao o ato de falar ao ouvido
do outro participante e a sensa¢do de caminhar que nos
é provocada.

O participante maior, que se encontra em
destaque, representa uma pessoa normal, um cidadao
brasileiro, que parece estar caminhando, tendo em vista
a sua inclinagao e a espuma que cai da sua boca, que vai
ficando para trds; enquanto o participante pequeno
representa o entao presidente Bolsonaro, que aparenta
estar falando ao ouvido do outro participante. E possivel
inferirmos um processo de intertextualidade do
participante que representa o presidente com inimeros
intertextos em que esses personagens sao “diabinhos”
que instruem as pessoas a realizarem atitudes e
comportamentos negativos na vida.

Dessa forma, a meta — participante alvo da acao
realizada pelo ator a quem o vetor se dirige — do ator
(Bolsonaro) é o outro participante representado
(cidadao), por isso dizemos que se trata de uma estrutura
narrativa transacional, porque conseguimos identificar
a meta. Ja o ator que representa o cidadao constitui uma
estrutura ndo-transacional, ou seja, nao conseguimos
identificar para onde ele esta se encaminhando.

No que concerne aos significados interativos
(Figura 1), foi possivel construirmos uma andlise técnica
de cada um dos recursos usados. Ambos os atores
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realizam contato — recurso caracterizado pela (nao)
formacao de um vetor entre as linhas do olho do
participante representado e o observador da imagem —
de oferta, que, por assim dizer, consiste quando o
participante representado nao olha diretamente para o
observador, deixando de ser o sujeito do ato de olhar
para se tornar objeto do olhar daquele que o observa
(Kress; Van Leeuwen, 2006).

A imagem constitui dois tipos de distancia social,
que é a exposicao do participante representado e sua
distancia (perto ou longe) do leitor: a intima/pessoal em
relacdo ao ator cidadao com auxilio do plano fechado,
que inclui a cabeca e os ombros do participante
representado, proporcionando uma distancia de
proximidade/intimidade por meio da quantidade de
detalhes fornecidos; e, a impessoal quanto ao ator
Bolsonaro a partir do plano aberto, aquele que enquadra
mais amplamente o participante, representando-o por
completo, dos pés a cabeca, o que resulta em menores
detalhes, conferindo, portanto, um cardter de
impessoalidade ou estranhamento, uma distancia longa
(Kress; Van Leeuwen, 2006; Pinto, 2022).

Ambos os participantes representados se
encontram em destaque ao serem retratados pelo angulo
obliquo, que é provocado por um deslocamento lateral,
mostrando  o0s  participantes mais de perfil,
proporcionando um alheamento e certo
desconhecimento, mas, sobretudo, uma contemplacao
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dos atores sociais. Por fim, o ultimo dos recursos
interativos observados nessa charge do Desenhos do
Nando ¢ a modalidade — recurso que opera diversos
mecanismos que ajustam o grau de realidade da
imagem, fazendo com que a interpretemos como real,
imagindria ou falsa (Pinto, 2022) — a qual avaliamos
como cientifica, ou seja, é de carater mais imaginario,
embora se baseie em eventos e pessoas reais. No mais,
nao podemos deixar de destacar como o jogo de cores
empregados pelo chargista sdo essenciais para repassar
essa mensagem de que o movimento “bolsonarista” vem
sendo revestido por aspectos sombrios.

No que concerne aos significados composicionais,
a charge tem seu valor de informacao - local que o
participante e o observador ocupam, com seus
respectivos valores informacionais, estabelecido pelo
posicionamento dos elementos e pela sua estruturagao
em esquerda (dado) e direita (novo), topo (ideal) e base
(real), centro e margens (Fernandes; Almeida, 2008) —
nas areas: esquerda (dado), topo (ideal) e centro. Com
saliéncia — énfase dada em determinada parte da
composicao visual que chama atencao a um dado
elemento em relagao aos demais, podendo ser feita por
meio da intensificacao ou suavizagao de cores, contraste,
brilho, superposicao etc. (Fernandes; Almeida, 2008) —
no ator que representa o cidadao brasileiro apoiador do
Bolsonaro. Quanto a estruturacdo - “presenca ou
auséncia de plano de estruturagdo que conecta ou
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desconecta os elementos de uma imagem” (Pinto, 2022,
p. 55) — se trata de uma desconexdo, a qual “ocorre pela
presenca de determinada estruturacao, por meio de
contrastes de cores e formas salientados, de modo que é
sugerido um sentido de diferenciacdo, uma
individualidade a imagem, ocasionando uma
estruturacao forte” (Kress; Van Leeuwen, 2006 apud
Almeida, 2008, p. 8)

Dito isso, a construgao da charge como um todo
(a mescla das cores quentes e fortes, o cidadao com os
olhos vermelhos e a boca espumando) transpassa uma
critica muito forte aos falsos “cidadaos de bem”. Isto é,
pessoas que se utilizam de certas crencas, valores e
ideologias, como a familia, o cristianismo e a patria para
com isso operar suas ideologias por meio da
legitimacdo, nas quais as relagdes de dominagao sao
representadas como sendo legitimas, por meio da
universalizagdo, em que os interesses especificos sao
apresentados como interesses gerais (Thompson, 2002).
Ademais, se encontram apoiados em elementos
nacionalistas como a bandeira do Brasil, tracando um
modo de operagao de ideologia chamado de unificacao,
que consiste na construgao simbolica de identidade
coletiva, por intermédio das estratégias de
padronizacdo, isto ¢, um referencial padrao proposto
como fundamento partilhado e simbolizacio da
unidade, que consiste na construcao de simbolos de
unidade e identificagao coletiva (Thompson, 2002).
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Na sequeéncia, a Figura 2, charge publicada no
perfil @desenhosdonando, no dia 18 de maio de 2022,
com a legenda “Jair gasta, o Brasil paga”, traz a tona
possiveis gastos indevidos e exagerados do cartao
corporativo do presidente.

Figura 2 — Charge: os escandalos do cartao corporativo.

TEU CreAMENTD £
FICHINHA PERTC DO
MEU CHURRASE DE TERGA

HEWEME . .

Fonte: Perfil @desenhosdonando no Instagram.
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Dentre esses gastos indevidos estaria o churrasco
do presidente no paldcio da alvorada a beira da piscina,
cujo evento citado na charge teve até picanha que custa
R$ 1.799,99 o quilo, além de presenca de churrasqueiro
famoso, conforme noticiado pelo Correio Braziliense em
2021. No tocante aos significados representacionais, a
charge (Figura 2) segue uma estrutura narrativa com
processo verbal nao-transacional. Neste ponto importa
dizermos que processos verbais e mentais possuem
outros tipos de vetores, como os baldes com textos
(Pinto; Barbosa, 2021). No caso de um processo verbal
aquilo que é falado no balao do dizente (participante
representado animado) é denominado de enunciado
(Pinto; Barbosa, 2021), como na fala “teu casamento é
fichinha perto do meu churrasco de terca”, assim como
a onomatopeia de risos “he he he...”. O chargista desenha
de uma forma que sugere que o dizente, o participante
representado animado, que faz alusao a Bolsonaro estd
gritando, fazendo chacota para o até entao ex-presidente,
e presidente eleito em 2022, Lula, fazendo referéncia ao
seu casamento.

Quanto aos significados interativos, a charge se
enquadra no emprego dos seguintes recursos: contato de
oferta, o participante estd posto para ser contemplado
conjuntamente com o contetildo do balao e do enorme
cartao que segura, bem como a partir do angulo obliquo,
no recurso de perspectiva; distancia social longa por
meio do plano aberto que da menores detalhes do
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participante; e, modalidade cientifica, ou seja, tragos de
desenhos nao realistas.

Ainda sobre essa charge (Figura 2), nos
significados composicionais, o valor de informagao esta
na direita (novo), no topo (ideal) e no centro; a saliéncia,
elemento em destaque, da-se por meio do tamanho e da
sobreposicao do “cartao corporativo” segurado pelo
participante animado que representa o entao presidente
Bolsonaro; e, a estruturacao é forte provocando uma
desconexao.

Posto isso, do ponto de vista de um letramento
multimodal critico, é importante ressaltar a importancia
do papel social do trabalho realizado pelos cartunistas e
chargistas para o amplo conhecimento da populagao nas
diferentes midias sociais sobre o cendrio da atual politica
no pais.

Lazoski (2014) explica que a charge tem como
caracteristicas expressar opinides sobre determinado
acontecimento, visando promover uma visdo critica e
reflexiva de fatos politicos e/ou comportamentais
relacionados a problemas atuais, cujo género possibilita
uma leitura de mundo, que desperta interesses e
interpretacdes distintas, bem como a exploracdo verbal,
nao verbal e semidtica. Sendo assim, ¢ estabelecido:

A charge, enquanto mensagem icOnica, nao
sera recebida nem decifrada se o leitor nao
possuir informagdes necessdrias para
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interpretd-la. A charge é um texto visual
humoristico que critica uma personagem,
fato ou acontecimento especifico. Por
focalizar uma realidade especifica, ela se
prende mais ao momento, tendo, portanto,
uma limitacdo temporal (Romualdo, 2000,

p- 21).

Dito isso, na Figura 3, trazemos um cartum do
perfil @desenhosdonando, repostado no feed no dia 19 de
julho de 2022, acompanhado da legenda “A verdadeira
ameaca a democracia”.

Figura 3 — Cartum: o ataque as urnas eletronicas.

ELE SE ELEGEU (OMIGO,
CE FILHOS TDELE TAMBEM E

AGORA ESSA TESCONFIANGA?

E carE!l

Fonte: Perfil @desenhosdonando no Instagram.
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O cartum faz mencao aos infundaveis ataques do
bolsonarismo as urnas eletronicas, que durante décadas
vem demonstrando ser um recurso seguro e inviolavel,
garantindo, assim, a promog¢ao da democracia. Sob a
otica da GDV, diante dos significados representacionais,
classificamos o cartum como sendo um processo
narrativo verbal transacional, haja vista que ha presenca
de participantes representados animados, os dizentes,
que executam agOes e estao envolvidos em um evento,
uma espécie de secao de terapia da urna eletronica com
um especialista que supomos ser um terapeuta.
Ademais, a fala da urna, “ele se elegeu comigo, os filhos
dele também e agora essa desconfianca?” e do terapeuta
“é golpe!” sdao os vetores, que indicam suas agOes de
falar.

Nesse aspecto, notamos a critica feita pelo
cartunista, de que a familia Bolsonaro ja possui um
historico de serem eleitos pelas urnas eletronicas, no
entanto, vem disseminando duvidas para os eleitores
brasileiros quanto a seguranga do processo eleitoral
baseado nas urnas eletronicas. Sendo que, conforme
apontado pelo Justica Eleitoral, as urnas sao altamente
seguras, nao possuindo conexao alguma com a internet,
podendo ser auditdvel varias vezes antes, durante e apds
as eleicoes.

Nesse ponto, salientamos que o processo eleitoral
€ aberto a fiscalizacdo de mais de uma centena de
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o

entidades. De acordo com art. 6° da Resoluc¢ao-TSE n°
23.673/2021, que normatiza o tema, estdo aptas a
fiscalizar o processo eleitoral as seguintes instituicoes:
partidos politicos, federagoes e coligacoes; Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB); Ministério Publico;
Congresso Nacional; Supremo Tribunal Federal;
Controladoria-Geral da Unido; Policia Federal;
Sociedade Brasileira de Computagao; Conselho Federal
de Engenharia e Agronomia; Conselho Nacional de
Justica; Conselho Nacional do Ministério Publico;
Tribunal de Contas da Unidao; Forcas Armadas;
Confederacao Nacional da Industria, demais integrantes
do Sistema Induastria e entidades corporativas
pertencentes ao Sistema S; entidades privadas
brasileiras, sem fins lucrativos, com notéria atuacao em
fiscalizacdo e transparéncia da gestao publica,
credenciadas no TSE; e, departamentos de tecnologia da
informacao de universidades credenciadas no TSE
(Brasil, 2022a).

Dando seguimento a analise multimodal, no que
diz respeito aos significados interativos, classificamos o
cartum (Figura 3) com contato de oferta, haja vista que
ambos os participantes animados nao fazem contato
visual com os observadores da imagem; distancia social
longa, propiciada pelo emprego do plano aberto;
perspectiva com angulo obliquo, que favorece a
contemplagao de ambos os dizentes; e, modalidade
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cientifica decorrente dos tragos nao realistas, aspecto
habitual de cartuns e charges.

De mais a mais, os significados composicionais
foram analisados dessa maneira: valor de informacao em
todos os pontos da imagem — esquerda (dado), direita
(novo), topo (ideal), centro e margens — exceto na base
(real); saliéncia no dizente urna, em destaque para o fato
da personificacao do objeto (bragos, pernas, rosto e fala);
e, estruturacao forte promovendo uma desconexao entre
os elementos da imagem.

Encaminhando-nos para a finalizacao de nossas
discussoes, trazemos a Figura 4 com mais um cartum do
perfil @desenhosdonando, publicado no dia 16 de
novembro de 2022, seguido da legenda “aulas de historia
no futuro”. O cartum faz mencao aos movimentos
bolsonaristas em apoio ao candidato derrotado
Bolsonaro, que vao desde “acampamentos” em frente a
quarteis miliares com pedidos de interveng¢ao militar das
forcas armadas e pedidos de cancelamento das elei¢des
presidenciais (e apenas para presidente, pois a maior
bancada eleita para a camera ¢ do PL, partido do entao
presidente Bolsonaro, e quanto a isso os apoiadores nao
alegam nenhuma espécie de fraude), até oragdes pelo
“Brasil” e pela “familia brasileira” diante do resultado
das eleicdes, que teve o ex-presidente Lula como
presidente eleito com 59.563.912 votos (50,83% dos votos
validos), contra 57.675.427 votos (49,17% dos votos
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validos) de Bolsonaro, segundo dados do Supremo
Tribunal Eleitoral (Brasil, 2022b).

No que tange aos significados da GDV, dentro da
metafuncdo representacional, o cartum (Figura 4)
também se caracteriza como um processo narrativo
verbal transacional, vale destacar que essa é uma
representagéo bastante corriqueira em cartuns e Charges,
tendo em vista que quase sempre ha a combinacao de
textos verbais aliados aos visuais, por meio de falas e
pensamentos de personagens animados, os dizentes ou
experienciadores, no caso dos processos mentais.

Figura 4 — Cartum: os movimentos pro intervencao militar
ap0s a derrota de Bolsonaro nas elei¢des presidenciais de
2022.

«.E EM 2022, HOWNE UM IMoVIMENTO
éov;/ﬁgm, QUE Flcal CcoNreCino cato
O ERANDE MMM/

T

Fonte: Perfil @desenhosdonando no InTstagram.
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Neste cartum, por exemplo, a fala da dizente “e
em 2022, houve um movimento golpista, que ficou
conhecido como ‘o grande mimimi’!” sao os vetores, que
indicam que a personagem, supostamente uma
professora, estd ministrando aula no futuro sobre os
eventos historicos do inicio desta década relacionados ao
cendrio politico. A charge critica o comportamento dos
bolsonaristas e reconhece o movimento como atos
golpistas, tendo em vista que se posicionam contrarios a
supremacia da democracia brasileira, na proporgao que
nao respeitam e aceitam os resultados das elei¢des, com
a derrota do candidato apoiado. Ademais, o pedido de
anulacao das elei¢des e intervencao militar endossam o
fato de que se trata de um movimento que fere a
democracia estabelecida no pais.

Salienta-se que o nome dado pelo cartunista ao
movimento “o grande mimimi” faz uma espécie de
intertextualidade com as intmeras falas do presidente
Bolsonaro em que ele descredibilizava a fala ou situagao
de terceiros, especialmente de minorias e daqueles que
possuem ideologias diferentes das suas, menosprezando
as reais necessidades, desejos, individualidades e
diversidades do povo brasileiro.

Aos significados interativos fizemos a seguinte
analise: contato de oferta; distancia social longa com uso
do plano aberto; perspectiva com angulo obliquo; e,
modalidade cientifica mais distante do real. E, por fim,
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nos composicionais: valor de informagao distribuido em
todas as partes, exceto na base (real); estruturacao forte
que gera desconexao; e, saliéncia no conteudo expostona
televisao, que faz referéncia a inimeros eventos como os
bolsonaristas que se ajoelharam e choraram no chao
pedindo a Deus que intervisse, suplicando por
misericordia, e a situagdo na qual um apoiador de
Bolsonaro, em Caruaru no Pernambuco, pendura-se a
um caminhdao que furou um bloqueio feito pelos
manifestantes, recusando-se a sair e acaba sendo
carregado por quilometros, segundo noticiado pelo G1.

Posto isso, tendo discutido tanto sobre esses
exemplares de cartuns e charges politicas de Nando
Motta em seu perfil no Instagram, é evidente que:

A charge [...] ndo permite muitas acrobacias
de estilo e contetdo. A charge ou é contra
ou é a favor. E porrada ou nao. Essa
unidimensionalidade da charge — e por
extensao da caricatura — levou Paulo
Francis, no tempo em que era jornalista, em
1964, a afirmar que ela se constituia numa
forma menor da expressaio do humor.
Verdade ou nao, o pais conheceu momentos
memoraveis da charge politica, onde por
vezes ela atingiu o status de grande meio de
expressao (Maringoni, 1996, p. 86).
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De fato, o cartunista/chargista ndo permanece
hora alguma “em cima do muro”. Seu pensamento
ideoldgico até entdo de esquerda € evidente na medida
que busca se posicionar contrdrio ao bolsonarismo.
Nesse sentido, é indiscutivel a relevancia dos estudos da
linguagem atrelados as praticas sociais, como o que
fazemos nesta pesquisa com base nos pressupostos
tedricos e metodoldgicos da GDV, uma abordagem
funcionalista da linguagem, capaz de fomentar o
trabalho de leitura de textos imagéticos como cartuns e
charges para o enfrentamento de posicionamentos
ideologicos que buscam instaurar relagdes de poder cada
vez mais assimétricas.

4 PALAVRAS FINAIS

Ao empreendermos esta discussao com base nos
significados metafuncionais da GDV sobre os aspectos
do atual cendrio politico brasileiro com énfase na critica
de cartuns e charges do perfil @desenhosdonando,
podemos evidenciar a relevancia desses géneros que, na
maioria das vezes, utilizam-se de caricatura, humor e
critica a partir de um apanhado de informagoes diante
de situagbes e eventos ocorridos na politica para o
desposicionamento de praticas desiguais no nosso pais.

Dessarte, notamos ainda a importancia que
géneros de cunho critico e reflexivo, como o cartum e a
charge, tem para o empoderamento de (e)leitores diante
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de  posicionamentos ideoldgicos  contrarios a
democracia, ao bem-estar comum e ao “enriquecimento”
coletivo. Nesse sentido, a mescla entre critica e humor
presente nesses géneros revelam a necessidade de
continuarmos desenvolvendo trabalhos de leitura para a
construcado de conhecimentos que diminuam as
assimetrias sociais provocadas por poucos que desejam
se expandir hegemonicamente.
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Cap. 3 - Neoliberalismo econémico para criangas: analise critica multimodal de um
livro paradidatico

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O neoliberalismo econdmico é uma teoria politica
econdmica que reproduz um discurso cujas teias se
sustentam ideologicamente através de um processo de
naturalizagdao, que se impde hegemonicamente na
sociedade contemporanea. Nesses ultimos tempos, as
criangas se tornaram alvos de cooptagao desse modelo,
que se utiliza também de recursos didaticos,
disponibilizando livros para serem adotados nas escolas,
a fim de doutrina-las em relacao a esse discurso.

Este artigo objetiva analisar os recursos verbo-
visuais de um livro paradidatico, a fim de desnaturalizar
as estratégias ideoldgico-hegemonicas, que se materi-
alizam nesse texto, a fim de criar o consenso entre as
criancas, em relacdao ao liberalismo econdomico. Na
primeira parte do artigo, faremos uma incursao tedrica a
respeito do neoliberalismo enquanto modelo econdémico,
suas implicag¢Oes para a sociedade, bem como da Anadlise
de Discurso Critica (ADC) e da Gramatica do Design
Visual (GDV), aportes tedricos que serao utilizados para
a analise desse material. Ja na segunda parte do artigo,
procederemos com a andlise do paradidatico.

2 O NEOLIBERALISMO POLITICO-ECONOMICO

O neoliberalismo, na concepg¢ao de Harvey (2005),
¢ prioritariamente uma teoria das praticas politico-
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econdmicas, que propde que o bem-estar humano pode
ser melhor promovido se liberando as liberdades e
capacidades empreendedoras individuais no ambito de
uma estrutura institucional, caracterizada por sélidos
direitos a propriedade privada, livre mercado e livre
comércio. Nesse contexto, o papel do Estado é criar e
preservar uma estrutura institucional apropriada a essas
praticas, cabendo a esse apenas garantir a qualidade e a
integridade do dinheiro.

Um dos problemas desse discurso € que a defesa
da liberdade para o livre empreendedorismo se aplica
apenas aqueles que nao precisam de melhoria. Polanyi
(1954) destacou que o utopismo liberal ou neoliberal esta
fadado a frustragao pelo autoritarismo ou mesmo pelo
fascismo declarado, isso porque se perdem as boas
liberdades e as mas liberdades assumem o controle.
Além disso, para os mais necessitados, o neoliberalismo,
para fazer uso de uma expressao desse autor, nao passa
de um verniz, considerando que as liberdades
neoliberais nao apenas restauram o poder de uma classe
capitalista estreitamente definida, como também
produzem imensas concentragoes de poder corporativo,
resultante do sacrificio da maioria.

Para se estabelecer ideologicamente, o
neoliberalismo apela ao consenso, aquilo que Gramsci
(1971) denominou de ‘senso comum’ — que fundamenta
o consentimento. Esse senso comum ¢é construido com
base em praticas de longa data que se instaura por meio
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da socializagao cultural que costumam fincar profundas
raizes em tradi¢des nacionais ou regionais (Harvey,
2005). Isso acontece por meio dos valores culturais e
tradicionais, tais como a crenga em Deus e no pais ou as
concepgoes da posi¢ao das mulheres na sociedade, além
do medo de comunistas, imigrantes, estrangeiros, entre
outros, que servem apenas para mascarar a realidade.

Além desse processo de consentimento, o Estado
neoliberal também depende de um discurso
nacionalista, a fim de “restaurar” uma ordem perdida,
além de uma proposta moral, que se acentua através de
um conservadorismo. A unido entre autoritarismo e
conservadorismo, conforme explica Harvey (2005, p. 95),
busca

[...] estabelecer o clima mais favoravel aos
negocios (...) mobiliza o nacionalismo em
seu esfor¢o de sobrevivéncia. A competicao
produz vencedores e perdedores efémeros
na luta global por uma posicao, e isso pode
ser em si uma fonte de orgulho nacional ou
de busca da esséncia nacional. Um indicio
disso é o nacionalismo que gira em torno de
competigdes esportivas entre paises.

Essa relacao entre nacionalismo,

conservadorismo e competitividade alimentam o Estado
neoliberal. O discurso da meritocracia também ¢é
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evocado, a fim de garantir que as pessoas acreditem que
o sucesso depende delas mesmas. O empreendedorismo,
e seus gurus motivacionais, orquestram uma gama de
conceitos, com uma terminologia propria, uma espécie
de vulgata planetaria (Bourdieu; Wacquant, 2001). Os
textos materializam esses discursos, recorrendo a um
conjunto de pressupostos, que sao adotados como
consenso, sendo difundidos no imaginario social, como
se fossem verdades normais.

A fim de encontrar suporte nao apenas nos
dispositivos legais, também nos educacionais, o
neoliberalismo tem investido cada vez mais em politicas
educacionais. Uma dessas propostas € o incentivo a uma
suposta “escola sem partido”, que ndao passa de uma
ideologia travestida de “neutralidade”, que busca
cercear a criticidade em contextos educacionais. Um dos
objetivos dessa suposta neutralidade é a de transformar
a escola em uma empresa, destituida de uma proposta
libertaria, conforme defendeu Freire (1998). Uma
educacao emancipatdria se constituiu em uma ameaga
ao neoliberalismo, que tenta priorizar as areas técnicas,
impedindo que o0s estudantes se posicionem
criticamente, diante das ideologias hegemonicas.

3 A ANALISE DO DISCURSO CRITICA (ADC)

Segundo Magalhdes (2005), na década de 70, na
Universidade de East Anglia, na Gra-Bretanha, uma
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abordagem diferenciada para os estudos da linguagem
estava sendo desenvolvida, por um grupo de
pesquisadores que a chamaram de Linguistica Critica.
Linguistas e pesquisadores da linguagem comecaram a
se interessar nao apenas pelo texto, mas também por sua
maneira de se relacionar com os conceitos de poder e
ideologia.

Sendo uma abordagem da ADC, a Teoria Social
do Discurso tem como proposta ver a linguagem
atrelada a vida social e estd aberta para lidar com a
diversidade de praticas da vida social e com os discursos
que se realizam através dos atores sociais (Chouliaraki;
Fairclough, 1999). A esse respeito, Fairclough (2001, p.
90-91), utiliza o termo discurso a fim de:

[...] considerar o uso da linguagem como
forma de pratica social e ndo como atividade
puramente individual ou reflexo de
variaveis institucionais. Isso tem varias
implicagdes. Primeiro, implica ser o
discurso um modo de acdo, uma forma em
que as pessoas podem agir sobre o mundo e
especialmente sobre os outros, como
também um modo de representagao. [...]
Segundo, implica uma relagao dialética
entre o discurso e a estrutura social,
existindo mais geralmente tal relacdao entre
a pratica social e a estrutura social: a tltima
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€ tanto uma condicdo como um efeito da
primeira.

Chouliriaki e Fairclough (1999) recorrem ao
conceito de hegemonia de Gramsci (1999), conside-
rando-o importante, para que possamos analisar as
relagoes de poder como uma forma de dominar, de
maneira nao coercitiva e por meio do consentimento. A
hegemonia envolve a naturalizacdo de praticas e suas
relagdes sociais, como também as relagdes entre as
praticas como sendo questdes de senso comum. Assim,
a hegemonia destaca a importancia da ideologia no
alcance e na manutencao das relagoes de dominagao.

Para Thompson (2011), seguindo uma fundamen-
tacdo marxista, a ideologia é um conceito em que se
percebe, ao contrario do que se viu ao longo do tempo,
que fendmenos ideologicos também podem ser ilusorios,
enganadores e que podem estar ligados, diretamente, a
grupos com interesses particulares que estabelecem e
sustentam relagoes de dominacao. Nessa perspectiva, a
ideologia ¢, em esséncia, hegemonica no que se refere as
relagdes de dominacao.

Os modos de operacgao ideoldgica favorecem o
processo de naturalizacdo das desigualdades sociais,
corroborando a ideia de que essa suaviza conceitos
impostos socialmente e legitima posicionamentos de
dominagdo ou subordinagao de classes hegemonicas.
Embora o autor distinga cinco modos gerais para a
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ideologia, eles nao sao a tinica maneira como a ideologia
pode operar, nem é possivel dizer que exista uma relagao
de interdependéncia entre eles (Barbosa, 2021, p. 78).

4 A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL (GDV)

Através de uma abordagem que visualize o
discurso como pratica social, conectado aos conceitos da
ADC e envolvendo a Gramatica do Design Visual
(doravante GDV), é possivel compreender melhor como
ocorre a disseminacdo de algumas praticas
socioculturais com a integracdo da linguagem verbal e
da linguagem visual, sendo as imagens, para Kress e van
Leeuwen, bem mais do que um reflexo da realidade.

A valorizagdo do discurso visual como algo
imprescindivel para a potencializacdo da compreensao
do texto escrito, no que tange a compreensao de valores
e praticas sociais traz a importancia da utilizagao de
textos multimodais, para ajudar a desenvolver o
pensamento critico do leitor/estudante, como reitera
Barbosa (2015, p. 53), “a utilizagao dos aspectos da GDV
podera auxiliar os estudantes na compreensdo e
interpretacao das relacdes de poder nas imagens”.

A GDV, desenvolvida a luz da semiotica social,
surge com a intencao de aumentar o perimetro que
envolve a linguagem, estendendo-a a diversificados
modos semioticos. Nao se trata de criar uma gramatica
universal, muito menos apresentar categorias
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prescritivas, mas uma orientagao para a compreensao e
interpretacdo de imagens, considerando aspectos da
cultura ocidental, e suas particularidades regionais e
temporais. Assim, essa gramadtica se apresenta como
uma abordagem para a andlise de imagens, inclusive em
uma perspectiva critica.

A ligacao entre a LSF e a GDV de Kress e van
Leeuwen (2006) configura-se em torno de trés fungoes
que atuam através das relacdes de experiéncia, interagao
social e relagOes ideologicamente codificadas que serao
chamadas de metafung¢des. O codigo visual, para os
autores, tem aspectos relevantes como o codigo verbal.
Pois “possui formas proprias de representacao,
constroem relagdes interacionais, constituem relacoes de
significado a partir de sua composicao, de sua
arquitetura” (Fernandes; Almeida, 2008, p. 11).

As metafungdes da GDV, adaptadas das
metafunc¢des hallidianas, sao chamadas de: represen-
tacionais (ideacionais-LSF), interativas (interpessoais-
LSF) e composicionais (textuais-LSF). Segundo Araujo
(2011, p. 15), elas “operam simultaneamente via padroes
de experiéncia, interagao social e posi¢des ideoldgicas
codificadas tanto em representacdes linguisticas como
em representacdes nao-linguisticas” e oferecem meios
para interpretar as imagens que vao além de uma analise
das estruturas, visto que a partir de uma abordagem
social das imagens, elas podem ser vistas como dotadas
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de diversificados tipos de significados que serao lidos e
interpretados por seus leitores.

A metafuncio representacional caracteriza a relagao
existente entre participantes da imagem, que podem ser
divididos em participantes interativos que “sao os
participantes do ato de comunicagao — os participantes
que falam e escutam ou escrevem e leem, fazem imagens
ou as veem” (Kress; Van Leeuwen, 2006, p. 48) ou
participantes representados que “sao os participantes que
constituem o objeto de comunicagao; isto é, as pessoas,
os lugares e as coisas (incluindo as coisas abstratas)
representadas no discurso ou na escrita ou na imagem”
(p. 48).

A relagao entre os participantes da composigao
imagética é realizada através de vetores, que sdao os
verbos de acao da linguagem verbal (Almeida, 2009). As
ligacbes que sao feitas pelos vetores, entre os
participantes do ato semiotico, podem ser percebidas
através de processos narrativos ou processos conceituais,
servindo aqueles “para apresentar acoes e eventos de
desdobramento, processos de mudanga, arranjos
espaciais transitdrios” (Kress; Van Leeuwen, 2006, p. 59).

Quando se trata do processo narrativo de acao,
em que se descreve ou apresenta algo que aconteceu no
mundo real, dizemos que ele pode ser dividido em
transacional e ndo transacional. Na acao transacional existe
uma interagao entre duas partes e nao, necessariamente,
havera a inclusao de vetores bidimensionais, ou seja,
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quando os participantes desempenham a mesma funcao
de Ator e Meta ao mesmo tempo, sendo denominados
também de interatores (Fernandes; Almeida, 2008). Caso
ndo haja a Meta na a¢ao, a imagem fard parte de uma
estrutura ndo transacional.

A metafuncdo interativa tem a atribuicdo de
estabelecer relagOes entre o leitor/observador daimagem
e a propria imagem, através de estratégias de proxi-
midade ou distanciamento como contato, distancia social,
perspectiva (ponto de vista) e modalidade (valor de
realidade). Sob a dtica da visao interpessoal de Halliday,
percebemos o significado como uma troca. A oragao se
organiza como um evento interativo ou como mensagem
e envolve falante e ouvinte (Brito; Pimenta, 2009).

O contato é um recurso usado para determinar até
onde ocorre, entre o participante e o leitor/observador,
uma afinidade social. Para que se projete uma relagao
personificada, o participante, por meio de uma troca de
olhares, aproxima-se do leitor, criando, assim, uma
relagao de demanda. Nos casos em que nao ocorre a troca
direta de olhares entre o participante e o
leitor/observador, ha nessa situacao o chamado contato
de oferta, pois o leitor se oferece como objeto a ser
contemplado e/ou analisado (Nascimento; Bezerra;
Heberle, 2011).

A distancia social e a perspectiva sao categorias
importantes, essa ultima diz respeito as atitudes
subjetivas do leitor e aos participantes representados. A
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nocao de perspectiva envolve a imagem sendo vista por
meio de um determinado ponto de vista (Brito; Pimenta,
2009). Ela se realiza através de angulos frontais; obliquos e
verticais, que sao respectivamente o envolvimento direto
entre o leitor e o participante; o desligamento do
participante em perfil com o mundo retratado na
imagem e as relacdes de poder que podem ser exercidas
entre o participante e o leitor/observador da composi¢cao
imagética.

Na modalidade, é possivel observar que existem
formas de moldar a realidade da imagem seguindo
alguns critérios de valor baseados tanto na modalidade
naturalista como sensorial, sendo aquela baseada na
realidade retratada entre o objeto e o que se vé a olho nu
e esta baseada nos sentimentos subjetivos que
proporcionam o aumento de sentidos do
leitor/observador (Fernandes; Almeida, 2008). A
metafuncdo composicional, a ltima das trés metafungoes
da GDV, vem com a incumbéncia de articular/combinar
os elementos visuais de uma determinada imagem para
que ela faca sentido. E tarefa sua integrar os elementos
tanto da metafuncdo representacional como da
interativa para formar um todo coerente. Para que isso
seja possivel a metafun¢ao composicional se vale de trés
sistemas inter-relacionados: o valor da informacdo, a salién-
cia e a estruturacao.

O valor da informagao diz respeito a localizacao
dos elementos da composicao imagética, “anexados as
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varias ‘zonas’ da imagem” (Kress; Van Leeuwen, 2006,
p- 177). Almeida (2009, p. 185) nos diz que “dependendo
de onde esses elementos sdao colocados dentre as trés
dicotomias de =zona pictorica - esquerda/direita;
topo/base; centro/margem -, estas sao dotadas de
valores de informacao distintos”.

Outro elemento de suma importancia dentro da
composicao € a estruturagao, que diz respeito ao recurso
de emolduramento usado em uma composi¢ao
imagética no sentido de conectar ou desconectar os
elementos composicionais. Todas as vezes que, na
imagem, os elementos estiverem mais agrupados sera
mais evidente o sentido de conexio entre eles e, portanto,
farao parte do mesmo nucleo informativo.

Por fim, a saliéncia diz respeito a énfase dada aos
elementos visuais, a fim de torna-los mais
preponderantes do que os outros. A disposicao de um
elemento em primeiro plano ou em plano de fundo, seu
tamanho e contraste de cores podem reforcar ou
diminuir o grau de saliéncia em uma imagem, na medida
em que criam uma identificagdo do participante
principal representado.

5 A ESCOLA COM FINS EMPRESARIAIS
O modelo educacional que tende a se impor na

sociedade contemporanea tende a atender aos anseios
neoliberais. Nessa perspectiva, a proposta ¢é
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eminentemente utilitarista, baseado na competitividade
econdmica. A escola, a servico da economia, busca
melhorar a produtividade. Desde os anos 1980, surge
essa concepgao individualista e mercadoldgica da escola.
Laval (2019), a esse respeito, destaca que “As sociedades
de mercado se caracterizam pela sujeicao de todas as
atividades a ldégica de wvalorizagao do capital,
considerada evidente, inevitdvel, imperativa, a qual
nenhum ser racional pode esquivar-se” (p. 47).

A proposta da escola capitalista é transformar
individuos em supostos “empreendedores”, a educagao
nao passa de pretexto. A pedagogia de Freire (2013), em
sua critica a escola bancdria, e na defesa dos oprimidos,
evitando essa pratica que “implica uma espécie de
anestesia, inibindo o poder criador dos educandos, a
educacao problematizadora, de carater autenticamente
reflexivo, implicada um constante ato de desvelamento
da realidade (p. 96-97). Talvez, por esse motivo, o pensa-
mento de Freire (1998) representa uma ‘ameaca’ a esse
projeto escolar, pois esse propoe que os sujeitos tenham
‘direito primordial de dizer a palavra’ (p. 108).

Freire (1998), em sua proposta problematizadora
e emancipatodria, antecipava o movimento que se impoe
sobre as escolas neoliberais. Essa ideologia se impde
como viabilidade tnica para as escolas, propondo uma
espécie de vulgata planetaria, nos moldes daqueles
criticados por Bourdieu e Wacqant (2001). O novo
idioma da escola neoliberal tenta se impor como um
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novo paradigma, apelando a uma terminologia propria,
a fim de atender aos interesses econdmicos. O mercado
de trabalho, nesse contexto, determina as orientacoes
institucionais, a fim de que essas respondam aos anseios.

Conforme destaca Laval (2019, p. 79), “a escola
teria de passar, portanto, de uma ldgica dos
conhecimentos para uma logica das competéncias”. Por
isso, uma das premissas desse modo € perseguir um
ensino técnico e profissionalizante, a fim de atender os
critérios de eficiéncia e rentabilidade. A utilizacao de
uma terminologia propria a essa ideologia, ¢ uma
estratégia de naturalizacdo de um modelo pedagdgico,
tornando a pratica escolar como um apéndice da
economia neoliberal, dotando-a de finalidades distantes
da realidade da maioria dos aprendizes, que em vez de
serem sujeitos do processo, ndo passam de coadjuvantes,
de um sistema excludente, descompromissado com os
anseios sociais.

A proposta, nessa perspectiva, é retirar a escola do
Estado e entrega-la inteiramente ao mercado. Para tanto,
recorre-se a justificativa de que essa estd repleta de
“defeitos”, e que esses seriam eliminados a partir da
ampliacdo do mercado educacional. Mas esse “novo
sistema”, pautado no neoliberalismo econémico, pode
reduzir a escola a uma mera fornecedora. Seus clientes
teriam o que desejam, de acordo nao apenas com seus
interesses, mas possibilidades de compra, diante da
variedade de ofertas. O resultado, no entanto, pode ser a
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precarizagao escolar, transformando-a em uma “fabrica
de diplomas”, que nao “entrega” o que promete.

Além disso, esse processo de mercantilizagdo
escolar pode ter efeito desagregador. A proposta de
“liberdade de escolha” pode ocultar as desigualdades,
principalmente de oportunidades. Laval (2019, p. 166)
chama a atengao para o risco de a escola ser “objeto de
praticas de renuincia e descompromisso determinadas
por interesses particulares, sobretudo os das fragoes
sociais relativamente mais favorecidas”. Isso porque,
conforme destaca esse autor, o mercado de ensino € na
pratica “uma maquina de discriminar os filhos das
classes populares” (p. 180). Ha uma tendéncia de
caracterizar o mercado como algo natural, a partir do
qual as pessoas tém “liberdade” para fazer escolhas.

Mas esse serve como modelo, nao apenas
econdmico, mas sobretudo politico, para legitimar a
segregacao. As escolas servem, nesse contexto, para a
constituicdo de guetos, e de justificativa para a
desigualdade social. Espera-se dos alunos que esses
sejam empreendedores, que construam o caminho para
o sucesso de cada um deles. No entanto, essa é uma
construgao fantasiosa, pois na pratica nem todos tém
igualdade de oportunidades. Esse modelo poe sobre as
pessoas, individualmente, a responsabilidade sobre seus
limites, para alcangar seus objetivos. Ao mesmo tempo,
serve para exaltar o éxito daqueles que apenas por seus
méritos, foram capazes de encontrar seu “lugar ao sol”.

101



Cap. 3 - Neoliberalismo econémico para criangas: analise critica multimodal de um
livro paradidatico

6 O MATERIAL DIDATICO NO CONTEXTO DE
ENSINO

Para iniciarmos as discussoes sobre o material
(para)didatico, destacamos, a principio, para que esse
serve e em qual contexto é utilizado, com vistas a
instrug¢do, mas também a doutrinacao. Segundo Vilaga
(2009), ainda ha uma certa caréncia em relacao a
definicao de material didatico, devendo-se ressaltar que
esses assumiram papel Dbastante significativo,
principalmente no ensino-aprendizagem de linguas. A
esse respeito, Tomlinson (2004, p. xi) conceitua o
material didatico como “qualquer coisa que € utilizada
para ensinar linguas aos alunos”.

Partindo dessa perspectiva, consideramos a
existéncia de varios tipos de materiais que sao utilizados
com o intuito de ensinar, podendo, dessa maneira, ser
considerados como didaticos. Dentre eles, Rojo (2013)
cita, os diciondrios, as sequéncias didaticas (SD) e os
materiais que foram desenvolvidos a partir das
mudancgas trazidas pelas tecnologias de informacao e
comunicagao (TICs). Nesse sentido, uma SD € “[...] um
conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual”
(Dolz et al., 2010, p. 82).

O LD passa a ser um dos suportes essenciais para
a sala de aula, ndo s6 de linguas estrangeiras, como
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também das outras areas do conhecimento. Ademais, de
acordo com Choppin, o LD “modifica a realidade para
educar as novas geragoes” (2004, p. 557), além de ser, na
maioria das vezes, o inico instrumento que o professor
dispoe para ministrar suas aulas e que os alunos utilizam
como fonte de pesquisa, (FRISON et al., 2009), dado que,
na realidade que vivemos, podemos supor que muitos
sdo os fatores que contribuem para que o LD seja visto
dessa maneira.

Dentre os recursos didaticos, se encontram os
paradidaticos, os quais, segundo Campello e Silva
(2018), foram assim denominados a partir da década de
1970. Esse periodo coincide com a distribui¢ao dos livros
de Monteiro Lobato, enquanto recurso didatico, para
contribuir com a formacao leitora dos alunos. Nesse
contexto, é digno de destaque que os livros de Monteiro
Lobato tiveram fun¢ao preponderante no contexto
escolar, a fim de favorecer nao apenas a leitura, mas
também valores educacionais. Além disso, Dalcin (2007)
aponta que os livros paradidaticos, tais como esses de
Monteiro Lobato, tinha uma espécie de fungao
complementar, com vistas a uma aprendizagem
inovadora.

Mas é importante ressaltar que, dependendo do
investimento discursivo da escola, essa podera optar por
um paradidatico condizente com alguns problemas
sociais, que desempoderam sujeitos em condicao de
vulnerabilidade. Escolas com uma proposta neoliberal,
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tendem a fazer wuso de paradidaticos que
operacionalizem uma ideologia hegemonica, pautada no
discurso da meritocracia, e da capacidade de
empreendedorismo, mesmo na infancia. A valorizagao
desse discurso, por outro lado, deixa de reconhecer
temas cruciais para o contexto brasileiro, tais como
racismo, machismo, homofobia, entre outros.

Por esse motivo, faz-se necessario considerar o
paradidatico nao apenas como instrumento didatico,
mas também como pratica discursiva (Fairclough, 2001),
a fim de operacionalizar ideologicamente o discurso
hegemonico, no intuito de sustentar relagdes desiguais
nas quais ocorrem abuso de poder. A andlise critica de
paradidaticos contribui para a desconstrucao de um
discurso naturalizado, que inculca nas criangas valores
que podem cercear direitos, e idealizar as conquistas
individuais, deixando de atentar para fatores sociais, que
restringem a ascensao social e econdmica dos sujeitos.

7 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Essa pesquisa descarta a possibilidade de
pesquisas ‘objetivas’, considerando que as pesquisas em
Andlise de Discurso Critica (ADC) e Gramatica do
Design Visual (GDV) se constituem cientificamente no
processo de investigagao, na medida em que o material
empirico € explanado, segundo o arcabouco tedrico
utilizado (Ramalho; Resende, 2006). Defendemos que a
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andlise textual-discursiva é importante porque os textos
tém efeitos na vida social.

Por isso, a pesquisa que integra a ADC e a GDV
geralmente € atravessada por disciplinas que exploram
temas transversais, de natureza qualitativa, consistindo
em “um conjunto de praticas materiais e interpretativas
que dao visibilidade ao mundo” (Denzin; Lincoln, 2006,
p.- 17), permitindo investigar aspectos do mundo
atentando para seus aspectos qualitativos. E por serem
qualitativas, sdo “guiadas por um conjunto de crengas e
de sentimentos em relagao ao mundo e ao modo como
este deveria ser compreendido e estudado” (Denzin;
Lincoln, 2006, p. 34).

A andlise é, portanto, explanatoria, pois conjuga
teoria e material empirico para investigar os sentidos dos
textos, enfocando seus efeitos sociais. O material
analisado trata-se de um livro paradidatico, contendo 45
paginas (sem a capa e contracapa), da autoria de
Giuliano F. Miotto, com ilustra¢des de Anizio Serrazul,
intitulado Antonio e o segredo do universo em breves licoes,
publicado pela Editora Kelps, em 2019. Trata-se de uma
edicao do Instituto Liberdade e Justica.

8 ANALISE CRITICO-VISUAL DO PARADIDATICO
NEOLIBERAL

Em tempos nos quais a educagao critica esta sob
ameaca, sob a acusacao de “doutrinacao” marxista nas
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escolas, a proposta desse material didatico, segundo
propde o autor, logo nas primeiras paginas, em um
“Recado aos Pais e Professores”, é “levar para criangas
valores e principios universais que possam auxiliar e
transformar o modo como elas se relacionam com o
mundo”. E contraditério que aqueles que sio contrérios
a “doutrinagao” nas escolas adotem o0s mesmos
principios “doutrindrios”. Isso porque o conceito de
doutrinagao é equivocado, considerando que nao existe
neutralidade.

Sendo assim, a ideia de “valores e principios
universais” ¢ uma “doutrina”, fundamentada ideolo-
gicamente no pressuposto filosofico de que os valores
nao sao relativos, mas que esses emanam de uma forca
categdrica, que determina como as pessoas devem agir.
A “responsabilidade individual”, apresentada aos pais e
professores, ainda que nao seja explicitamente
identificada, ¢ um dos ideais do neoliberalismo, sob o
argumento de que os individuos devem ser
responsabilizados tanto pelo sucesso quanto pelo
fracasso. E nesse contexto que as criangas sao ensinadas
a buscarem empreender, sendo merecedoras daquilo
que conseguem alcancar. A meritocracia é uma
estratégia ideoldgica, justificada através de narrativas, a
fim de manter a gritante desigualdade social (Harvey,
2005).

O Rei dos Churros conta a histdria de Antdnio,
um menino de apenas 9 anos, que se depara com uma
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barraca, depois conversa com seu tio Frederico, que lhe
conta a respeito daquele homem. O garoto é levado até o
compadre Ludovico, que lhe apresenta algumas licoes
sobre a liberdade para empreender, destacando que isso
nao era possivel em um determinado pais, até que
“algumas pessoas inteligentes e esforcadas comecaram a
ter ideias de como fazer os outros felizes e ainda ganhar
um bom dinheiro com isso” (p. 17). Na pagina seguinte
hd uma imagem que mostra um foguete subindo, na
parte de cima da pdagina, a fim de idealizar aquela
possibilidade, nesse se encontra o proprio menino e seu
caozinho. Uma representacdo narrativa, que evoca a
acao proativa, a fim de alcangar éxito (Kress; Van
Leeuwen, 2006).

Assim, por intermédio dessa licdo, compadre
Ludovico reforca um principio neoliberal, o de que
“agora, mesmo quem tinham nascido pobre ja ndo era
mais obrigado a ficar assim a vida toda” (p. 17). O
neoliberalismo, conforme expoe Harvey (2005), respon-
sabiliza os individuos para seu sucesso ou fracasso, por
isso o paradidatico destaca que as pessoas que
conseguem sucesso sao “inteligentes e esforcadas”. Essas
expressOes categorizam e identificam os sujeitos no
discurso, na medida em que também, através de uma
operacao ideoldgica (Thompson, 2011), legitima os que
ganham “um bom dinheiro”, e através da fragmentacao,
posiciona os que nao conseguem ter dinheiro como
ignorantes e preguigosos.
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O discurso neoliberal também idealiza, através de
narrativas que reificam, a possibilidade de ficar rico.
Desse modo, ninguém ¢ “obrigado a ficar assim a vida
toda”, na medida em que defende a capacidade dos
sujeitos para sairem pelos seus esfor¢os da pobreza. O rei
dos Churros, discursivizado nesse paradidatico, é
apenas mais um que consegue enriquecer por causa da
sua inteligéncia e esfor¢o. Uma imagem na pagina 18,
retrata esse rei em angulo obliquo e em perspectiva
superior, sendo visto pelo observador de baixo para
cima. Esse se encontra empoderado, abaixo dele se
encontram as criangas, que estao todas comprando seus
churros, com muita alegria. Espera-se, portanto, que os
leitores desse paradidatico se identifiquem com aquela
imagem, e busquem também esse ideal.

As cores dessa imagem sao vibrantes, a fim de
cativar o0s observadores. Ha varias cores, com
predominancia do vermelho, mas também com tons de
dourado. As maos do rei dos Churros sao os vetores, que
interagem com as maos das criangas, para receber de
suas maos os churros. Por meio dessa narrativa,
identificamos a¢des em curso, a fim de ressaltar o
pragmatismo, bastante comum nesse discurso. De modo
que, aqueles que conseguem ganhar “um bom dinheiro”,
sao os que agem no mundo, ndo se acomodam com a
situagdo. E assim, segundo narra o personagem
Ludovico, que “muitos novos reis e rainhas surgiram
para atender a cada necessidade das pessoas” (p. 19).
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Uma imagem, na pagina 20 do livro didatico,
mostra um homem retirando leite de uma vaca, com
aparéncia bastante feliz, enquanto enche o balde de leite.
Logo abaixo, dando sequéncia a mesma imagem, de
maneira que o enquadre estd superposto, um padeiro
também sorridente, assa seus paes para vender. Na
pagina seguinte, que se encontra predominantemente
em amarelo-ouro, estd escrito que “qualquer um que
tivesse uma ideia e trabalhasse com dedicacao poderia
virar rei algum dia” (p. 21). A expressao “qualquer um”
remete a uma estratégia ideoldgica (Thompson, 2011),
por meio da generaliza¢do de possibilidade, bem como
de “virar rei algum dia” que reforca o discurso neoliberal
da meritocracia.

O tnico critério, de acordo com esse ideal, é
apenas “agradar as pessoas que compram coisas, sendao
elas deixam de ganhar dinheiro e sao substituidas por
outras melhores” (p. 21). A justificativa para as pessoas
que “deixam de ganhar dinheiro e sdao substituidas por
outras melhores” é bastante simplista. O autor deixa de
considerar que existem muitas varidveis que
determinam o processo da competitividade, e que nem
sempre esse se da de maneira justa.

Essa “substituicao” depende daqueles que detém
o capital, e que controlam o mercado, as grandes
corporagdes se sobrepdem sobre os pequenos negocios,
de modo que essa narrativa de sucesso empreendedor,
serve apenas para legitimar a ldgica de que “qualquer
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um” pode se tornar um “rei algum dia”. A narrativizagao
¢ uma operagao ideologica que funciona como
legitimacao das relagdes desiguais de poder (Thompson,
2011). Esse discurso serve também para identificar
aqueles que sao os “melhores”, em detrimento daquelas
pessoas que “sao substituidas por outras melhores”. Os
sujeitos que nao conseguem “ganhar dinheiro” nao
passam de pessoas incompetentes, pois nao tém “uma
ideia”, sdo também preguicosas, por nao trabalharem
com “dedicacao”. As pessoas que nao “se dedicam” sao
posicionadas como culpadas, no processo religioso do
capitalismo, que ndo admite redencdo (Benjamin, 2013).
Esse discurso da meritocracia e da dedicacgao ¢
retomado logo na pagina seguinte, quando o narrador
declara que o rei dos Churros “acorda todos os dias bem
cedo, compra todos os ingredientes, prepara os churros
com muito carinho, coloca em seu carrinho...” (p. 23). Na
pagina 22, em uma estrutura composicional dado -
novo, um homem carrega um carrinho, sua imagem ¢é
escura para relaciona-la a madrugada, e em primeiro
plano se encontra um galo cantando, para reafirmar a
ideia de diligéncia, e disposi¢cao para o trabalho. Essa
costuma ser uma justificativa do discurso neoliberal para
as pessoas que nao conseguem recursos financeiros.
Nesse lastro, o discurso consumista precisa ser
reafirmado, pois nessa sociedade moderna liquida,
consumir é uma condi¢ao para a felicidade (Bauman,
2008). E nesse contexto que o narrador declara que
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Antonio consegue “fazer as criancas que podem
comprar seus churros as mais felizes do universo” (p.
23). A propria texturizagdo pressupde que algumas
criangas na escola nao podem comprar os churros, mas
as razoes pelas quais isso acontece sao silenciadas na
narrativa.

Essa questao é apresentada, de maneira bastante
sutil no paradidatico. Na pagina 25, hd um desenho de
Antdnio com trés interrogacdes na cabeca, e de maos
abertas, justificando porque algumas pessoas sao pobres.
Ludovico, o personagem que explica as bases do
empreendedorismo, afirma que “cada pessoa tem de
escolher se quer trabalhar como médico, advogado,
professor, inventor de coisas malucas, ou até mesmo nao
fazer nada na vida” (p. 29).

A explicagao dada pelo Ludovico é simplista, e
nao condiz com a complexidade das relagdes humanas,
marcadas por interesses econdmicos, daqueles que
detém o capital. Por isso, conforme explicita Sr.
Ludovico, na pagina 33, nao é objetivo do Rei dos
Churros vender baratinho, muito menos que todas as
pessoas tenham acesso aos churros. Segundo o narrador,
se aquele vendesse bem baratinho “ele poderia perder a
vontade de trabalhar com isso todos ficariam sem
churros”. E preciso, de acordo com esse discurso, manter
o interesse, sobretudo de ganhar sempre mais, e nunca
ficar “sem dinheiro” (p. 33).
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A questao do dinheiro, no referido paradidatico,
também é abordada, a fim de deslocar o papel do
governo. Quando o menino Antonio pergunta se nao
seria melhor imprimir dinheiro e distribuir com todo
mundo, Ludovico “deu uma boa gargalhada e passou a
ensinar mais outras ligdes” (p. 35). A regulagao do
Estado, no contexto do discurso neoliberal, ¢é
considerada um equivoco (Harvey, 2005). Antodnio,
como as criangas que tém acesso a esse material didatico,
devem ser “doutrinadas” a fim de aprenderem “sobre a
importancia do trabalho, da responsabilidade individual
e da liberdade que as pessoas precisam ter para serem
prosperas” (p. 37).

As criangas devem achar que esse “é legal”, como
Antonio € representado na imagem da pagina 36. As
maos, enquanto vetor, e os polegares para o alto,
articulado ao olhar de demanda, visa apelar ao
observador, para que esse responda positivamente a
proposta. Uma piscada de olho “descolada” do menino
se configura em uma demonstracao de intimidade, a fim
de que aquelas criangas que leem o paradidatico, se
identifiquem com o discurso de Antonio. Esse é branco,
cabelo preto bem penteado, camisa colorida, dentes
alvissimos, distante da realidade da maioria das
criancgas.

Na pagina seguinte (38), Antonio é representado
em perfil, visualizado em sua frente, um mundo colorido
de doces: chocolate, picolés, frutas e sorvetes. Ele parece
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deslumbrado, e porta na cabeca uma coroa de rei. O
texto, na pagina seguinte, ressalta que “Ele comegou a
fazer planos de como poderia também ser rei de alguma
coisa” (p. 39). A proposta neoliberal, consoante ao que é
exposto no texto, se preocupa com os pobres, mas essa
deve acontecer de maneira diferente, nao através da
assisténcia social, mas através do acumulo de riqueza,
por isso Antonio pensava “em como ser muito rico para
poder dar trabalho aos pais dessas criangas”.

A negociagdao com o trabalhador, premissa desse
discurso, estd fundamentado na negociacio do
empregado com o empregador. Na pratica, porém, o que
acontece € a exploracao do trabalho, com o pagamento
de saldrios insuficientes para que as pessoas possam
minimamente sobreviver. Esse discurso empreendedor
serve ao neoliberalismo para justificar essa pratica de
“ser muito rico”, e da criagao de empregos, para os mais
pobres. No entanto, conforme demonstrou Piketti (2014),
o acamulo de riqueza nao resulta na criagao direta de
empregos, muitos menos em distribuigao de renda, ou a
diminuic¢do da desigualdade.

Na ultima pagina, ha uma afirmacao bastante
categdrica, o autor faz uso de um processo verbal
material (Halliday, 1985, p. 45), ao afirmar que “Antonio
descobriu varias licdes que sdao o segredo de como o
universo funciona”. Através dessa declaragao, € feita
uma avaliacdo a respeito do neoliberalismo, evocando
uma modalidade epistémica, assumindo que essas
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praticas sao naturais, e tem a ver com o proprio
funcionamento do universo. A operacao ideologica da
naturalizagao é evocada, enquanto estratégia discursiva,
a fim de manter as relagoes desiguais de poder, bem
como a distribuicio desigual de riqueza. A
universalizacdo, por sua vez, também reforca esse
discurso, ao ressaltar que o neoliberalismo nao ¢é
historico, mas “o proprio funcionamento do universo”.

Os suditos sao identificados como “as pessoas que
vivem para servir e agradar um rei ou governante”, algo
que soa, de algum modo, autoritario. Essa definicao
desconsidera que o governo, no contexto democratico,
nao € apenas de uma pessoa. Uma pessoa bem-sucedida,
€ aquela que “consegue ter sucesso e ganha frutos de seu
trabalho”, sem considerar que nem todos tém
oportunidades iguais de emprego. Ser produtivo, nessa
perspectiva, é ser capaz de gerar “algum valor para o
mundo (...) é fazer coisas que deixem os outros felizes e
com vontade de dar algo em troca”.

Na contracapa do paradidatico, ha uma lista de
empresas que contribuiram para a producao desse. A
Turminha da Liberdade, que se propoe a divulgar o
liberalismo econOmico entre as criancas, tem um site
proprio e vdarios apoiadores desse projeto. Tais
apoiadores sdao empresas, grupos econdmicos que
patrocinam esse discurso. Esse interesse empresarial nas
escolas propde adesao a proposta, tornando evidente o
interesse de “doutrina¢ao”, na medida em que retira o
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foco dos problemas sociais. Ao mesmo tempo,
culpabiliza aqueles que sao considerados “fracassados”
como incompetentes, razao pela qual ndo consegue ser
“bem-sucedido”.

9 CONSIDERACOES FINAIS

O neoliberalismo, enquanto doutrina econdmica,
que supervaloriza o individual, em detrimento do
coletivo, tem sido propagado como modelo a ser
adotado nas relagoes sociais. A utilizacao de materiais
instrucionais, que podem ser adotados nas escolas, esta
sendo divulgada a fim de “doutrinar” as criangas e de
consolidar hegemonicamente essa ideologia. Ao analisar
o paradidatico, com base nessa proposta, identificamos
a utilizacdo de operagdes ideologicas, com vistas a
sustentacao de um discurso que favorece a segregacao
socioeconOmica, além de “culpar” aqueles que se
encontram a margem dos meios de producao capitalista,
como se esses fossem os responsaveis pelas condigoes
nas quais se encontram.

Esse paradidatico, enquanto género instrucional,
se propde a ser adotado pelas escolas, suponho que
principalmente as particulares, ou mesmo para a leitura
domiciliar. H4 uma gama de livros dessa natureza no
mercado editorial, com objetivos diferenciados, dentre
eles, o de persuadir os leitores de que o neoliberalismo é
viavel. O PD analisado, se destaca por sua inscrigao
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discursiva, justamente em uma época em que se critica
determinados programas educacionais, fundamentados
em Paulo Freire, por considerarem “doutrinadores”.
Através da analise critica multimodal,
empreendemos a desnaturalizacdo desse discurso,
desconstruindo suas pressuposi¢oes, ressaltando as
relagoes desiguais de poder, e mais que isso, o abuso
desse. As criancas precisam também ser alertadas
quanto a essa “doutrinac¢ao”, a fim de que sejam capazes,
a partir de uma educagado libertdria, de compreender
quando estao sendo posicionados do lado do opressor.
Esse discurso neoliberal, quando impostos as criangas
mais pobres, pode transforma-las em propagadoras de
um discurso excludente, que culpa e responsabiliza os
vulneraveis, por suas condigdes socioecondmicas.
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Cap. 4 - Discurso, poder e resisténcia: os enfrentamentos ao racismo estrutural

1INTRODUCAO

A contemporaneidade trouxe inimeras formas de
comunicagdo e de expressaio para a sociedade.
Atualmente, grande parte dos sujeitos possui facil alcance
as redes sociais, que servem, dentre muitas coisas, para a
comunicacao. Assim, os sujeitos dessas redes sociais
produzem discursos, construidos a partir de formacodes
discursivas, cujos sentidos estao vinculados aos lugares
sociais em que estes sujeitos e os seus interlocutores se
situam.

Nessa perspectiva, os discursos utilizados nos
dispositivos tecnoldgicos para a pratica de interagao,
podem ser considerados grandes construtores e
disseminadores de ideias e de manifestacoes frente as
diversas questdes sociais, como no caso do movimento
antirracista. Referente a racga, as marcas historicas sofridas
pelos sujeitos negros podem refletir o racismo e a
intolerancia que a populacdo vivencia na atualidade.
Entretanto, com as reflexdes acerca da afirmacao, da
aceitagao e demais questdes, o negro passou a se reerguer,
a ser protagonista de sua propria histdria, mesmo dentro
de uma sociedade intolerante e racista (Domingues, 2005).

Nesse contexto, o foco desta pesquisa serd analisar
discursivamente a resisténcia nos discursos antirracistas
propagados em duas postagens da rede social Instagram,
ao longo do ano de 2020, pois, como respalda Tavares
(2012, p. 17), tais enunciados “ajudam a construir o
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imagindrio social sobre o que é dito através do discurso
mididtico”. As postagens terdo relagao com o movimento
antirracista, que é uma forma de resisténcia contra o ddio,
0 preconceito racial, o racismo sistémico e a opressao
estrutural de grupos que foram marginalizados
racialmente e etnicamente ao longo dos séculos. Por fim,
para a realizacdo do artigo serd relevante o método
arqueogenealdgico, o qual evidencia o principal
pensamento de Michel Foucault, pois considera que as
praticas discursivas, bem como suas andlises, devem
partir de um viés histdrico e considerar a singularidade da
sua emergeéncia.

Logo, tomar as postagens antirracistas como um
fenbmeno a ser analisado sob a perspectiva arqueo-
genealdgica imbrica investigar a emergéncia dessas
praticas discursivas e identificar as regras que
possibilitaram tais surgimentos desses enunciados sobre
0 cuidado de si e do outro, em um movimento de
resisténcia. Isso possibilita a compreensao das relagoes de
saber-poder-resisténcia em que esses sujeitos estdo
atravessados.

2 RELACOES DE PODER E RESISTENCIA EM
FOUCAULT

Ao examinar as relagoes de poder que permeiam os
sujeitos, no texto “O sujeito e o poder”, Foucault (1995)
pensa as relagdes de poder através das estratégias, das
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resisténcias. A comecar pelo topico “Por que estudar o
poder: a questao do sujeito”. Foucault esclarece que o
objetivo do seu trabalho nao foi analisar o poder, mas sim
criar uma nova histéria sobre como os seres humanos
tornaram-se sujeitos.

Ao pensar isso, ele explicita que se relacionou e
abordou a tematica do poder porque compreendeu que a
partir do momento em que o ser humano € inserido em
situagdes de produgao e significacdo, ¢ do mesmo modo
revestido por relagdes de poder: “Era, portanto, necessario
estender as dimensdes de uma defini¢ao de poder se
quiséssemos usa-la ao estudar a objetivacao do sujeito”
(Foucault, 1995, p. 232). A partir desse pensamento, o
filésofo sugere racionalidades especificas para a
investigacao das relagdes de poder, como por exemplo, a
loucura, a doenga, a morte etc. Um exemplo que o filosofo
cita é descobrir o que significa, na sociedade, a sanidade,
através do que ocorre no campo da insanidade. Isso pelo
fato das lutas, das resisténcias, tracarem estratégias e
técnicas, formas de poder.

Ante o raciocinio exposto, Santos (2016, p. 262)
considera que

(...) o poder em Foucault é pensado como
relagao, ele raramente usa a palavra poder,
mas a expressao - relacdoes de poder - e
quando usa a primeira é sempre no sentido
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da segunda. O poder pensado como relagdes
de poder traz a ideia de forga.

Dessa maneira, ao tragar estratégias, o individuo
passa a ser sujeito, produz forca, formas de resisténcia que
“liga-o a sua propria identidade, impde-lhe uma lei de
verdade, que devemos reconhecer e que os outros tém que
reconhecer nele.” (Foucault, 1995, p. 235).

Outro apontamento que Foucault (1995) assinala é
que ha dois significados para a palavra sujeito: o primeiro,
quando € sujeito a alguém pelo controle e dependéncia; o
segundo, quando é preso a sua propria identidade, seja
pela consciéncia ou pelo auto-conhecimento. “Ambos
sugerem uma forma de poder que subjuga e torna sujeito
a” (Foucault, 1995, p. 235). Consoante a essa questao,
Santos (2016) pondera:

A concepgao de poder em Foucault tem duplo
designio: seu agenciamento no campo
politico, entendido como campo de
experiéncia histdrica das lutas sociais e seu
desdobramento no plano ético, ética como
liberdade, criada nos intersticios entre
minoridade, maioridade e autonomia.
(Santos, 2016, p. 262)

Em relagdo as lutas, Foucault (1995) diz que existem
trés tipos: a primeira é a luta contra as formas de
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dominagao, seja étnica, social ou religiosa; a segunda,
contra as formas de dominacdo que separam o0s
individuos do que eles produzem; e a terceira, a luta
contra aquilo que liga o individuo a si mesmo e o submete,
como por exemplo, a sujei¢ao, a submissao, a subjetivagao.
O estudioso aponta que a terceira, atualmente, estd
prevalecendo.

Outra observacao do filésofo é sobre o texto de
Kant de 1784, que faz as seguintes perguntas: “O que esta
acontecendo neste momento? O que estd acontecendo
conosco? O que ¢ este mundo, esta época, este momento
preciso em que vivemos?” — E entdao, nasce uma grande
reflexao que, para Foucault, talvez seja a maior indagacao
para a filosofia, “talvez, o mais evidente dos problemas
filosoficos seja a questao do tempo presente e daquilo que
somos neste exato momento.” (Foucault, 1995, p. 239). A
partir desse pensamento, Foucault traz uma nova
reflexdao: o objetivo dos dias atuais talvez nao seja mais
saber quem nds somos, mas sim recusar o que somos. Ao
imaginar e criar o que poderiamos ser, ao construir novas
subjetividades, nos afastamos do que querem que nds
sejamos.

No tépico intitulado “Como se exerce o poder?”,
Foucault (1995, p. 240) explana que é necessario pensar em
uma investigacdo critica em relacdo ao poder, ndo no
sentido de “Como o poder se manifesta?”, mas sim em
“Como o poder se exerce?”. Desta forma, pode-se pensar
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no poder sobre o outro, que possui mecanismos, e é
estruturado:

O "poder" que analisamos aqui, é que ele
coloca em jogo relagdes entre individuos (ou
entre grupos). Pois ndo devemos nos enganar:
se falamos do poder das leis, das instituigoes
ou das ideologias, se falamos de estruturas ou
de mecanismos de poder, é apenas na medida
em que supomos que "alguns" exercem um
poder sobre os outros. (Foucault, 1995, p. 240)

Nessa perspectiva, obtéem-se um panorama das
relagdes de poder, e o estudioso diz que elas podem se
exercer da produgao e troca de signos, e nao sao separadas
das atividades finalizadas, como por exemplo, as técnicas
de adestramento, os procedimentos de dominagdo, a
divisao do trabalho e a hierarquia das tarefas. Dessa
forma, ele diz que ha “blocos” em que podemos encontrar
regularidades. Um exemplo € a instituicdo escolar, que
possui uma organizacdo espacial, personagens
pertencentes a instituicdo, com suas determinadas
funcoes etc.

Assim, pensar no “como” remete a ver “relagoes de
poder” e nao mais “o poder” centralizado em uma pessoa
ou em uma instituicao. Concernente a isso, Deleuze (2008
p. 112, apud Santos, 2016, p. 262) evidencia: “o poder é
precisamente o elemento informal que passa entre as
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formas de saber, ou por baixo delas. Por isso ele é dito
microfisico. Ele é forca, e relacao de forca, nao forma”.

No outro tépico do texto, intitulado “Em que
consiste a especificidade das relacoes de poder?”, é
manifestado por Foucault que o exercicio do poder é o
modo de acdo de alguns sobre os outros e que nao é da
ordem do consentimento: “a relagao de poder pode ser o
efeito de um consentimento anterior ou permanente; ela
nao ¢, em sua propria natureza, a manifestacdo de um
consenso” (Foucault, 1995, p. 243). Entretanto, neste ponto
é relevante dizer que, em uma relagao de violéncia, que
age sobre um corpo, o submete, o destrdi e fecha todas as
possibilidades de saida, de escapatoria, ndo é o que
Foucault entende como relagoes de poder. Para ele, é
justamente o contrdrio disso, sao duas forgas, uma que
provoca resposta em outra, invoca possibilidades, efeitos
possiveis: “ele € um conjunto de agdes sobre agOes
possiveis” (Foucault, 1995, p. 243). Assim, é relevante
pensar, segundo o autor, em realizar condutas, em
ordenar a probabilidade:

Governar, neste sentido, é estruturar o
eventual campo de a¢ao dos outros. O modo
de relagdo proprio ao poder nao deveria,
portanto, ser buscado do lado da violéncia e
da luta, nem do lado do contrato e da alianga
voluntéaria (que nao podem ser mais do que
instrumentos); porém, do lado deste modo de
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acgao singular - nem guerreiro nem juridico -
que é o governo. (Foucault, 1995, p. 244)

Logo, ao pensar as relagdes de poder, deve-se olhar
também para as possibilidades de liberdade, pois o poder
funciona e se exerce para sujeitos livres, que podem se
esquivar, formular estratégias. Por isso, Foucault pensa no
“agonismo”, numa relagao que é de luta e incitagao.

No ultimo tépico, intitulado “Relagdes de poder e
relagOes estratégicas”, Foucault reflete sobre os sentidos
da palavra “estratégia”, afirmando que sempre ela estd
ligada a agir sobre um adversario, e a luta, o confronto
permanece vinculado a palavra. Dessa forma, fica
explicito que todo poder gera uma resisténcia, estratégias
de luta: “toda estratégia de confronto sonha em tornar-se
relacdo de poder; e toda relagao de poder inclina-se, tanto
ao seguir sua propria linha de desenvolvimento quanto ao
se deparar com resisténcias frontais, a tornar-se estratégia
vencedora” (Foucault, 1995, p. 248). Depreende-se através
disso, que o poder e a resisténcia andam juntos em
confronto, tragam estratégias de luta e de esquiva. Cabe
ao analista do discurso enxergar e descrever as relacoes de
poder que ocorrem nos mais diversos ambitos da
sociedade.

3 CONCEPCOES SOBRE O RACISMO
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Para a compreensao das subjetividades negras e
posi¢Oes-sujeito ocupadas por elas na contempo-
raneidade € necessdrio analisar as praticas antirracistas
atuais, compreender como os conceitos de raca e do
proprio racismo se (re)formularam ao longo dos anos.

Em relacao ao termo raga, ele possui um sentido
que nao € fixo e homogéneo. Desta forma, como pontua
Almeida (2021), raga possui um sentido intrinsecamente
relacionado a historicidade, ou seja, sobre como esse
termo foi sendo utilizado e construindo discursos, pois
“por tras da raga sempre ha contingéncia, conflito, poder
e decisao, de tal sorte que se trata de um conceito
relacional e historico” (Almeida, 2021, p. 24). Entao,
perceber os sentidos possiveis para raca é também tragar
sua relagao com a constituigao politica, histérica e econo-
mica da sociedade.

Nesse percurso, como retrata Almeida (2021), a
raga pode ser entendida como uma caracteristica que é
biologica, relacionado a fisionomia, a cor da pele, aos
tragos fisicos etc. Ela pode ainda ser atribuida como uma
caracteristica étnico-cultural, sendo relacionada aos
aspectos geograficos, a religido, a lingua e aos costumes
culturais (Fanon, 2018). Logo, a raca é a divisao social feita
a partir de aspectos fisicos e também culturais que “é um
fator politico importante, utilizado para naturalizar
desigualdades e legitimar a segregacdo e o genocidio de
grupos sociologicamente considerados minoritdrios”
(Almeida, 2021, p. 31).
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Depois de entender sobre o que é a raca, torna-se
importante saber sobre o conceito de racismo. Silvio Luiz
de Almeida em seu livro “Racismo estrutural” revela logo
de inicio que sua principal tese é a de que o racismo é
sempre estrutural. Ao mencionar isso, ele revela que a
pratica racista abrange aspectos organizacionais da
sociedade, tais como a economia e a politica. O filésofo
respalda que “podemos dizer que o racismo € uma forma
sistemdtica de discriminagdo que tem a raca como
fundamento, e que se manifesta em desvantagens ou
privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao
qual pertencam” (Almeida, 2021, p. 32).

Um dos pontos relevantes que o fildésofo reflete é
sobre a distingdo entre racismo, preconceito racial e
discriminacdo racial. De inicio, o estudioso diz que o
preconceito racial é um juizo que se faz a partir de
esteredtipos de um determinado grupo. Nesse sentido, o
preconceito racial nao obrigatoriamente resulta em
praticas discriminatorias. Um exemplo de preconceito
racial que o filésofo aponta €, por exemplo, quando alguns
sujeitos consideram, s6 pela cor da pele, os negros
automaticamente violentos e até por vezes criminosos. J&
a discriminacao racial “é a atribuicao de tratamento
diferenciado a membros de grupos racialmente
identificados” (Almeida, 2021, p. 32). Diante disso,
constatamos que a discriminagao possui ligagao com as
relacdes de poder, ao passo que ¢é atribuido vantagens ou
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desvantagens aos sujeitos levando em consideracao a
raga.

Seguindo as percepgdes sobre a discriminacao
racial, Almeida (2021) define que existe a discriminagao
direta, que é quando ocorre a rejeicao de forma direcional
a certos sujeitos ou grupos por sua raga. Por exemplo,
paises que proibem a entrada de negros. Outro tipo de
discriminagdo ¢ a indireta, que “é um processo em que a
situagao especifica de grupos minoritarios é ignorada —
discrimina¢do de fato —, ou sobre a qual sao impostas
regras de “neutralidade racial” (Almeida, 2021, p. 33).
Assim, a discriminagdo indireta ndo possui a
intencionalidade de forma explicita, mas provoca efeitos
nas vidas de inimeras pessoas.

Tanto a discriminagao direta quanto a indireta
causam impactos significativos nas vidas dos sujeitos
negros, ocasionando o que Almeida (2021, p. 33) deno-
mina de estratificagao social, que é

(...) um fendmeno intergeracional, em que o
percurso de vida de todos os membros de um
grupo social — o que inclui as chances de
ascensao social, de reconhecimento e de
sustento material — € afetado.

Ou seja, o racismo, aqui materializado nas formas
de discriminagao racial, faz com que os negros — dos seus
ancestrais até as geragOes mais recentes — sofram des-
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venturas, podendo nao ascender socialmente, nao ter seu
devido reconhecimento e ficarem a margem da sociedade.

Portanto, nao é apenas um ato de preconceito ou de
discriminagdo, mas sim de um processo estrutural, em que
todos os sujeitos negros podem ocupar lugares sociais de
subalternidade, enquanto outros sujeitos ocupam lugares
de privilégios “que se distribuem entre grupos raciais e se
reproduzem nos ambitos da politica, da economia e das
relagoes cotidianas” (Almeida, 2021, p. 34).

Nesse sentido, o racismo esta vinculado a
segregacao racial — que é a separacao dos sujeitos, de
forma explicita, por suas caracteristicas fisicas, culturais
etc. Um exemplo disso foram os regimes segregacionistas
dos Estados Unidos no século XIX, em que os negros eram
afastados dos brancos em trens, restaurantes, banheiros.
Segundo o historiador Leandro Karnal (2007), com regime
de segregacdo racial, devido a Lei Jim Crow, em 1885,
muitas escolas também foram divididas em institui¢cOes
para sujeitos brancos e outras para sujeitos negros.

Como retrata Almeida (2021, p. 34) “o racismo
articula-se com a segregacao racial, ou seja, a divisao
espacial de ragas em localidades especificas — bairros,
guetos, bantustOes, periferias etc.” Assim, a propria
organizacao arquitetonica e espacial dos sujeitos afetados
pelo racismo se constrdi de forma especifica, pois a
experiéncia por eles experimentada propicia tais
construgdes de subjetividades e também de vida.
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Ademais, é de extrema relevancia pontuar sobre o
racismo institucional, o qual ndo somente aspectos
comportamentais e individuais sao levados em
consideracao. Desta forma, o racismo € visto sob um olhar
das institui¢oes e suas organizagoes, que desprivilegiam e
desqualificam os sujeitos com base na raga. Consoante a
isso, o filésofo menciona:

Assim, a desigualdade racial é uma
caracteristica da sociedade nao apenas por
causa da agdo isolada de grupos ou de
individuos racistas, mas fundamentalmente
porque as instituicdes sao hegemonizadas
por determinados grupos raciais que utilizam
mecanismos institucionais para impor seus
interesses politicos e econdmicos. (Almeida,
2021, p. 39-40)

Esse ponto é importante para entender como os
micropoderes apontados por Foucault interpelam as
relagOes institucionais e afetam a construcao da propria
vida dos negros. Ao passo que as institui¢oes privilegiam
determinadas ragas, elas desqualificam e marginalizam
outras, pois, “com efeito, o racismo €é dominac¢dao”
(Almeida, 2021, p. 40).

Assim, no racismo institucional constituem-se
praticas de discriminagdo que sao baseadas na raca,
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estabelecendo padrdes estéticos para que somente
determinada raga ascenda e mantenha a hegemonia.

4 OS ENFRENTAMENTOS AO RACISMO ES-
TRUTURAL

Ao compreender as relagdes de saber-poder-
resisténcia elaboradas por Michel Foucault, bem como as
contribuicdes de Silvio Almeida sobre o racismo
estrutural, as andlises que serdao empreendidas nessa
secao retratarao a resisténcia antirracista frente ao racismo
sistémico e historico vivenciado pelos sujeitos negros na
contemporaneidade, em discursos publicados na rede
social Instagram. Vejamos a postagem realizada pelo ator
Lazaro Ramos na Figura 1.

Figura 1: Postagem do ator Lazaro Ramos

’ olazaroramos @ - Seguir

Fonte: https://tinyurl.com/bdhdx224.
Acesso em: 15/11/2022.
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A postagem traz os rostos de um homem e de uma
mulher, ambos negros. A mulher, que estd um pouco
atrads, olha seriamente para frente, e o homem olha
seriamente para o lado. Tendo em vista o contexto da
publicagao, supostamente a hashtag #coisadepreto
utilizada no inicio da postagem se refere ao episddio em
que o Jornalista Willian Waack usou a expressao "coisa de
preto” ao reclamar de buzinas antes de uma transmissao’.
A legenda da postagem ¢é apresentada na Figura 2.

Figura 2: Legenda da postagem do ator Lazaro Ramos

olazaroramos #coisadepreto

Trechos do Texto de johnatan Oliveira Raimundo. "Coisa de
Preto é a bruxaria contida num conto de Machado de
Assis.

Um samba escrito pela caneta de Mauro Diniz.

Coisa de preto é a poesia de Cartola.

Os dedos a bailar sobre o violdo de Paulinho da Viola.

Ah, sé podia ser preto - Romario, Imperador, Ronaldinho.
Responder ao racismo com Lamentos em forma de
chorinho.

Pixinguinha, preto rei, rei dessa coisa escura.

Renato Gama autodidata senhor da soltura.

Coisa de preto é manter-se grande diante de quem mata.
E se precisar ameagar com canhéo pelo fim da chibata.
Coisa de preto é viver com alegria.

Inventar a matematica, arquitetura, medicina, agricultura e
filosofia.

Ser parte da primeira civilizagao.

Ser senhor do Blues, do Samba, do Reggae, do Pop, Soul,
do Jazz." " é manter amor a Terra diante de um povo que a
desdenha pelo céu.

Coisa de preta é Jovelina partideira.

Milton, Djavan, Tim, Alcione e Candeia.

Veja a noite Yurugu, fique atento.

E preta a senhora dona do vento.

Veja, estejas pronto e ouvindo." Jonathan Oliveira
Raymundo

E eu completo aqui: é tudo isso e muito mais.
E pra vc o que E?

E s6 pra ndo esquecer: Racismo é crime e ponto final.

Fonte: https://tinyurl.com/bdhdx224.

Acesso em: 15/11/2022.
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O texto da legenda, que é de Johnatan Oliveira
Raimundo, traz o negro sob um olhar de resisténcia,
mostrando inimeros momentos em que o negro foi
destaque, seja como pioneiro, criador, autor, seja como
cantor, compositor, fazendo histéria mesmo em meio a
uma sociedade racista e excludente. J4 ao dizer que “E s6
pra ndo esquecer: Racismo é crime e ponto final.” O autor
remete a Constituigao Federal de 1988, a qual determina,
no Art. 3, inciso XLI, que "Constituem objetivos
fundamentais da Republica Federativa do Brasil:
promover o bem de todos, sem preconceitos de origem,
raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminagao”.

Torna-se relevante salientar, diante dessas relagoes
de saber-poder, que o corpo negro ¢ atravessado por
opressoes e discriminagdes, sendo necessario percebé-lo
também como produtor de sentidos, como respalda
Azevedo (2018, p. 5):

Entender o corpo, como lugar que abriga as
inscrigdes, produgdes ou constituigdes das
diferentes relagdes que o ser humano pode
estabelecer com o outro e consigo mesmo,
significa vislumbra-lo como alvo dos efeitos
de sentido sdcio-historicamente produzidos
pelas diferentes esferas de conhecimento que
ao longo da historia da humanidade foram

141



Cap. 4 - Discurso, poder e resisténcia: os enfrentamentos ao racismo estrutural

institucionalmente agraciadas com o poder
de produzir verdades.

Nesse contexto, numa sociedade inteiramente
perpassada por relagoes de poder, as verdades sao
tomadas por pessoas que acreditam e praticam o racismo,
o que pode ocasionar julgamentos, condenagoes e mortes.
Os mais diferentes discursos de 6dio, desta vez voltados
aos corpos negros, lembram o que Foucault (2008, p.180)
disse:

Afinal, somos julgados, condenados,
classificados, obrigados a desempenhar
tarefas e destinados a um certo modo de viver
ou morrer em funcao dos discursos
verdadeiros que trazem consigo efeitos
verdadeiros de poder.

Desta forma, a postagem reflete as permanentes
relagdes de forca do discurso, o exercicio de saber-poder-
resisténcia que se articulam, se confrontam em diferentes
ambitos, neste caso, nas midias sociais.

O enunciado “Seja antirracista”, apresentado na
Figura 3, traz consigo diversas significacOes e realizagao
ética frente as praticas racistas da sociedade. Os sentidos
que surgem a partir desse enunciado incitam a realizagao
da pratica antirracista, ou seja, livre de preconceitos e
discriminacoes de origem racial.
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Figura 3: Postagem da cantora Iza

ANTIRRACISTA

NAO PRECISAMOS DE MAIS PESSOAS NEGRAS MORRENDO
PARA TER UM ENGAJAMENTO CONTINUO NA PAUTA RACIAL!

4

Fonte: https://tinyurl.com/5uvmxhwk.
Acesso em: 16/11/2022

Tal enunciado possui uma materialidade que é
fruto de uma enunciagdo, de acordo com o que Foucault
(2007, p. 114) explica: “diremos que ha enunciagao cada
vez que um conjunto de signos for emitido. Cada uma
dessas articulagdes tem sua individualidade espacgo-
temporal”. Desta forma, as significagdes possiveis desse
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conjunto de signos, juntamente com sua historicidade
espago-temporal, tornam-no um enunciado.

Nesse viés, ao tentar descrever os enunciados
Foucault explica conceitos como “frase”, “proposicao” e
“enunciado”, direcionando a relacao intrinseca entre
enunciado e discurso, este ultimo sendo um “conjunto de
enunciados que se apoia em um mesmo sistema de
formacao; é assim que poderei falar do discurso clinico, do
discurso econdmico, do discurso da historia natural, do
discurso psiquidtrico” (Foucault, 2007, p. 122). Nas
produgdes contemporaneas pode-se falar também sobre o
discurso midiatico. Considerando isto, ao analisar um
enunciado precisamos levar em consideragao a referéncia
a algo que identificamos; a posi¢ao sujeito em que se
encontra a pessoa que profere o enunciado; as
materialidades discursivas presentes; e um campo
associado.

No enunciado “Seja antirracista”, podemos
destacar os quatro elementos constituintes de um
enunciado que Foucault retrata. Assim, ele faz referéncia
a algo que identificamos, ou seja, ao sujeito negro
associado ao cuidado, que nao permite discriminagoes e
intolerancias raciais. Tal enunciado possui uma posic¢ao-
sujeito, neste caso um sujeito negro que possui um lugar
de fala especifico, que se reconhece nesse discurso e que
influencia outros sujeitos a propagarem o antirracismo.
Outro elemento constituinte é o fato deste enunciado nao
existir sozinho, ele comunga com outros enunciados,
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como, por exemplo, no discurso ativista, feminista e etc.
Por fim, temos a materialidade desse enunciado, a forma
concreta em que ele aparece em forma de publicacdo
mididtica, como ele inclusive se reproduz e se prolifera
nessa plataforma virtual.

Ainda nessa publicagdo, temos o seguinte
enunciado: “Nao precisamos de mais pessoas negras
morrendo para ter engajamento continuo na pauta
racial!”. Ao pontuar isso, a cantora direciona seu discurso
para o entendimento de que muitas pessoas s6 validam o
discurso antirracista quando assistem aos casos extremos
e fatais, tornando a luta antirracista hora lembrada e hora
apagada pelo esquecimento. O verbo imperativo no inicio
do enunciado - “Seja”, estabelece uma ordem, um pedido.
Com isso, verificamos o tom imperativo, para que esse
discurso também seja assumido por outras pessoas e que
outras vozes o propaguem.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Das problematizagdes em volta das relacdes de
saber-poder-resisténcia, entende-se que, para analisar
como esses conceitos ocorrem nas discursividades,
especificamente nas postagens sobre os discursos
antirracistas empreendidas neste artigo, importa conhecer
as questOes sociais, culturais e historicas dos sujeitos
negros, visto que é uma populacdo marginalizada e
negligenciada historicamente.
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No caso dos enunciados mencionados, percebe-se
como acontece a resisténcia e como as relagdes de saber-
poder-resisténcia constituem esse sujeito que se
desvincula da violéncia, das opressdes do racismo
estrutural e procura manifestar, através das postagens, o
antirracismo, o empoderamento acerca das questoes
raciais para que outros sujeitos se alertem e até
reconhegam o racismo estrutural presente nas instituicoes,
nas relagoes sociais.

Dessa forma, constata-se a resisténcia desses
sujeitos nos discursos analisados aqui, uma vez que os
enunciados publicados por Lazaro Ramos e Iza
possibilitam inferir a existéncia de um movimento que
luta contra o racismo, contra a negligéncia governamental,
o preconceito, a auséncia de visibilidade que atravessa tais
corpos. Por outro lado, traz a tona a reflexdo e o
pensamento critico sobre esse assunto, o qual podera fazer
com que as geragoOes futuras tracem outros caminhos,
gozando dos direitos que a Constitui¢do prevé para os
cidadaos.
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Cap. 5 - Enquadramentos e precarizagao da vida: discursos e esteredtipos sobre o
aborto e o corpo feminino

1INTRODUCAO

Apds uma infancia aviltada por anos sofrendo
violéncia sexual, foi concedido legalmente o direito de
interrupcao da gravidez de uma crianca de 10 anos.
Encaminhada a capital pernambucana para realizagao
do procedimento, a vitima, cujo relato concedido a
Policia Civil revelou que vinha sendo vitima de estupro
pelo tio por cerca de 4 anos, no Espirito Santo, foi afligida
por mais um sofrimento moral e psicologico. O caso, que
deveria correr em segredo de justica, de acordo com o
Cddigo Penal, tornou-se publico e ganhou grande
propor¢ao no cendrio nacional depois que Damares
Alves, entao Ministra da Mulher, Familia e Direitos
Humanos, se posicionou, em suas redes sociais, contra o
aborto. Esse acontecimento desencadeou uma série de
produgoes discursivas sobre a interrupgao da gravidez,
os quais partem de uma racionalidade alicer¢ada numa
moral conservadora, que tem seus fundamentos nos
principios cristaos. Segundo a forma de pensamento
cristao, a vida é gerada no momento da fecundacao e
essa, por sua vez, nao deve ser interrompida — em
hipdtese alguma. O procedimento abortivo é, dessa
forma, considerado por esse discurso como assassinato.

Apesar da liberacdao da Justica para interrupgao
da gravidez, o procedimento foi negado pela equipe
meédica de seu Estado e, com isso, a crianca foi levada ao
Estado de Pernambuco para realiza-lo. A ativista de
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extrema direita Sara Winter (na ocasiao filiada ao DEM)
incitou seguidores nas suas redes sociais a impedirem o
aborto na clinica, divulgando o lugar onde seria
realizado o aborto junto ao nome da mae da crianca. O
movimento ganhou for¢a contando com o apoio de
Parlamentares do Estado que integram a bancada
evangélica, como Clarissa Tércio (PSC), que também
mobilizou seus seguidores em redes sociais para
comparecerem a manifestacdo. Grupos fundamen-
talistas de ativismo religioso, como o grupo catdlico
pernambucano Porta Fidei e o Movimento evangélico Pro-
Vida ditaram o tom da manifestacdo com discursos
conservadores extremistas, contrarios ao exercicio do
direito da menor de idade ao aborto.

Segundo Almeida (2019), dentre as pautas mais
discutidas pela frente parlamentar evangélica estd o
aborto. O numero de projetos apresentados por seus
membros, que visam restringir o direito, superou os
recordes nos anos de 2019 — com 14 projetos — e 2020 —
com 16 projetos. Destes, oito foram protocolados. Em
contrapartida, movimentos feministas lutam em defesa
dos direitos reprodutivos. Por isso, face ao
acontecimento em torno da crianga violentada, os grupos
demonstraram sua indignacdo e, entre outras
manifestacoes, levantaram a hashtag
“#gravidezaoslOmata”. O Férum de Mulheres, organiza-
cao feminista, também explicitou seu posicionamento
em defesa do direito da vitima de interromper a
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gravidez, que contava com pelo menos duas
prerrogativas legais: aborto em caso de estupro e quando
ha risco de vida.

O episddio, assim, serviu de palco para protestos
e intervengOes politicas que materializaram o conflito
discursivo quanto a validagdao da vida — por um lado, a
vida abortada, por outro, a vida abortando. O confronto
entre verdades atribui ao caso, o carater de acontecimento,
ao passo em que a realizagao do aborto rompe com a
norma estabelecida pelo discurso conservador. Para
Foucault (2014) o acontecimento se opde a origem, ao
universal: na medida em que o processo histdrico é
descontinuo e as concepgdes que temos sobre o mundo a
nossa volta se ddo em meio ao confronto discursivo de
uma determinada época, tais concepgdes estao passiveis
de rupturas, sendo estas, singularidades.

Com base nesse contexto, este trabalho objetiva
descrever e analisar como o discurso dos manifestantes
conservadores em torno do aborto da crianca em Recife,
2020, constroi uma concepgao de vida para justificar suas
praticas. Além disso, ambicionamos verificar como a fala
da deputada Clarissa Tércio revela um enquadramento
que delimita rigidamente o lugar da mulher e seu
comportamento. Para tal propdsito, vista a
heterogeneidade discursiva, partiremos de dois ques-
tionamentos: como a produgao discursiva dos
manifestantes conservadores, em 16 de agosto de 2020,
na cidade de Recife, enquadra as concepgdes da vida que
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aborta e da vida interrompida? De que modo os
enunciados reproduzem e reforcam esteredtipos
patriarcais e androcéntricos em torno da mulher,
produzindo uma hierarquizagdo de género? Para
percorrer esse caminho, tomaremos a 6tica dos Estudos
Discursivos Foucaultianos como fundamentacao tedrica,
dialogando com Butler (2015), Hooks (2020), entre outros
estudiosos. Selecionamos como corpus para a analise, um
video postado pela Deputada Clarissa Tércio em seu
perfil de Facebook no dia do ocorrido. Como categorias
de andlise, elegemos as nogdes de wvontade de verdade,
apreensdo, precarizacio e enquadramento.

2 VIDA INTERROMPIDA E VIDA QUE ABORTA

Uma das pautas recorrentes na producgao
discursiva crista em meio ao exercicio politico é a
questao do aborto: mediante representantes cristaos em
cargos politicos, objetiva-se pressionar as instituigoes a
criarem leis e inserir na sociedade a normatizacao de
praticas aceitaveis ou nao, com base na sua concepgao da
moral crista. Para Ferreira (2020), o discurso politico
necessita de um suporte emocional, como um apelo
religioso que fornece uma estrutura mais firme para
sustentar um determinado ponto de vista sobre o
mundo. E nessa relagao politica-religido que os saberes
se articulam para exercer poder sobre um objeto
especifico.
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De acordo com Nietzsche (2015), os costumes
ocidentais estao estritamente vinculados aos ideais do
cristianismo. Com base numa ética crista, foi
estabelecida uma conduta adequada a ser seguida. Dessa
forma, os discursos produzidos a partir dos saberes
veiculados por essa crenga constroem um compor-
tamento idealizado, posto que se visa normatizar e guiar
o corpo social para a salvacao. Essa busca pela
implantacdo da moral crista nos costumes também se
relaciona com o exercicio politico: unindo-se as praticas
politicas, a esfera religiosa impde ao campo publico sua
vontade de verdade como mecanismo de exclusao do
discurso pelo qual se visa construir o carater de
verdadeiro a um determinado discurso e invalidar um
discurso outro (Foucault, 2014), de modo a excluir toda
pratica, costumes e condutas que dela divergem ou que
a confrontem. Desse modo, alicercado pela univer-
salidade da retorica do sagrado cristao, sustentado por
formas de (re)interpretacdes biblicas, o discurso politico
se mune de simbolos religiosos para justificar praticas
fundamentalistas — atitudes radicais fundamentadas
pela manifestacdo da verdade divina como principio de
reestruturacao social (Costa; Silva, 2021).

Quanto a pratica do aborto, para o discurso
conservador religioso, a ideia central é a defesa de que a
vida é essencialmente concebida logo na fecundagao. Ou
seja, abortar em qualquer fase da gestacdo ou
independente da circunstancia é, para essa producao
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discursiva, um assassinato. Sobre isso, os representantes
politicos dos valores cristdios na manifestacdo sao
demasiados enfaticos. No video intitulado “Recife
capital do aborto”, postado em seu perfil do Facebook, a
deputada Clarissa Tércio diz:

Excerto (1): “Estamos aqui, um grupo de
cristaos, um grupo de catdlicos, estamos aqui em favor
da vida [..] estd aqui o povo de Deus ajoelhado,
clamando pela vida”.

Butler (2015) traz a nogao de apreensio como uma
maneira pela qual uma vida é validada e esta dentro da
norma estabelecida como aceita por um determinado
discurso. Em oposicao a essa visao, ha a apreensao da
precarizacao da vida: a vida fora da norma, invalidada,
nao aceita. A wvontade de wverdade nesse discurso,
representada no excerto (1), pretende legitimar e validar
a vida interrompida na gestagao. A vida abortada entao
€ apreendida pelo discurso de figuras politicas,
conservadoras e cristas que tentavam invadir a clinica e
impedir o procedimento o qual chamaram de “um
atentado a vida”, “um assassinato de um bebé”.
Segundo Butler (2015), a forma como se constréi a norma
que delimita a vida que pode ser apreendida recebe a
denominagao de enquadramento. Com isso, as “condigoes
normativas para a produgao do sujeito produzem uma
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ontologia historicamente contingente, de modo que
nossa propria capacidade de discernir e nomear o ‘ser’
do sujeito depende de normas que facilitem esse
reconhecimento” (Butler, 2015, p. 17). Nesse contexto, a
vida abortada foi reconhecida, apreendida e enquadrada
como valida no discurso da parlamentar, visando
garantir o direito irredutivel do nascimento.

Contudo, em momento algum do video, sao
mencionados ou discutidos a violéncia do estupro ou o
risco que a crianga corre com a gestagao. Nao sao levadas
em consideracao as circunstancias as quais a
submeteram ao aborto — os traumas sofridos com o
estupro, as complicacoes da gravidez e a violéncia da
exposi¢ao midiatica do caso. Em tempos de utilizacao em
massa das redes sociais é possivel observar o uso
indiscriminado de espagos publicos virtuais para se
propagar violéncia moral e psicologica contra as
mulheres. Esse tipo de violéncia, muitas vezes, nao é
reconhecido com uma violagao dos direitos da mulher
ou violéncia que precisa ser restringida (Silva; Tavares,
2017). Desconsiderando esses fatores, o enquadramento
que se confere a vida que aborta ¢ de nao
reconhecimento. A vida da crianca estuprada, ja nascida,
¢ uma vida precarizada, nao é passivel de ser apreendida
em sua complexidade. Assim, “ha ‘sujeitos” que nao sao
exatamente reconheciveis como sujeitos ha ‘vidas’ que
dificilmente — ou, melhor dizendo, nunca — sao
reconhecidas como vidas” (Butler, 2015, p. 17). Essa vida
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nao reconhecida ndo faz parte de um esquema
normativo, seus direitos sdao negados, sua vida,
vulnerabilizada. A vista disso, o discurso analisado
estabelece uma hierarquia quanto as vidas em questao:
validacao da vida interrompida e invalidacao da vida
que aborta.

Para além desses aspectos, o enunciado também
langa margem para a categorizacdo da vida feminina em
outros aspectos, perpetuando a continuidade de um
saber (Foucault, 2020a) machista e segregador, cuja
centralidade estd em enquadramentos marcados por
esteredtipos femininos, como veremos adiante.

3 ENQUADRAMENTOS E ESTEREOTIPOS EM TOR-
NO DA MULHER

O lugar-comum das palavras estabelece uma
ordem de coeréncia e um limite as representagoes.
Existem condi¢oes de possibilidade para o sentido, que
direcionam e orientam a significagdo por meio de
cddigos que regem a linguagem, “suas trocas, suas
técnicas, seus valores”, conforme apontado por Foucault
(1999, p. 13). Esses cddigos orientam as manifestagdes de
linguagem, impondo uma ordem, fixando interdigoes e
proibi¢des (Foucault, 2020a). Nesse cendrio, tudo aquilo
que ultrapassa os limites de sentido impostos € julgado
incoerente e desviante, causando estranhamento. Isso,
porém, ndo se limita a dimensao da linguagem, mas se
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estende ao corpo dos sujeitos e suas praticas,
enquadrando-os e revestindo-os de sentidos.

E 0 que observamos no caso da menina, cuja vida
corre perigo caso a gravidez — fruto de incontaveis abu-
sos sexuais por parte de familiares, vale reiterar — seja
continuada. A despeito de sua idade, de sua inaptidao
fisica e psicoldgica, pertencer ao sexo feminino faz com
que seu corpo seja encarado pela dtica de uma fungao.
Na verdade, faz com que sua vida como um todo seja
moldada pelo principio de um proposito: servir como
um vaso, um mero receptaculo. Sob uma perspectiva
biologica simplista, ser mulher faz com que ela seja
considerada apenas “uma matriz, um ovario” (Beauvoir,
2016a, p. 31). Essa visao reducionista, que enxerga a
mulher como uma maquina reprodutora, é o
fundamento basilar das discussoes e debates desdo-
brados em torno dos corpos femininos, atingindo seu
apice na pauta do aborto — a mais polemizada devido as
leis que criminalizam o procedimento e aos principios
religiosos conservadores que abominam a interrupgao
da gestacdo. Isso instaura uma classificacio da vida
segundo ordens de importancia entre os individuos, tal
como vemos no acontecimento em volta da vida da
crianga e do feto.

No video que tomamos como objeto, para além
dos aspectos de hierarquizagao da vida apresentados,
observamos ainda outro mecanismo estrutural que, na
fala da deputada, visa enquadrar, (des)legitimar e
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(des)classificar a crianga e os demais sujeitos do sexo
feminino. Ao realizar um apelo impregnado de
indignagcdo, a parlamentar revela, além de wum
enquadramento bem especifico a respeito da mulher,
uma classificagdo dentro da dimensao do género.
Conforme explicitamos no excerto 2:

Excerto (2): “Ensine suas filhas ai a odiar o
feminismo, essa ideologia louca que mata criangas no
ventre da sua mae [...] ensine a sua filha a ser uma
cidada de bem, honesta, temente a Deus, uma mulher
sensivel”.

Esse pedido evidencia uma dicotomia vigente na
sociedade, que determina um paralelo entre mulheres
boas e mulheres mas. Estabelecida ha muito na
sociedade, temos, por tras de sua fala cujo intento é
demarcar diferenga, uma classificacdo antagonica,
marcada por uma conjuntura de esteredtipos que
envolvem as mulheres — esteredtipos de feminilidade e
de docilidade, que culminam na construcao da “mulher
ideal”. Forjada nos moldes do fundamentalismo
religioso e de rigidos parametros conservadores, esse
padrdao — que estabelece fungbes especificas e uma
conduta apropriada — é proveniente de um saber que
pelo tempo, pelo uso, pela aplicacao de técnicas de
controle e de disciplinas (Foucault, 2020b), foi
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naturalizado e é nao apenas aceitavel, mas fortemente
recomendado. Ele determina a subjetivacao apropriada
com base em uma vontade de verdade que designa o modo
correto de ser mulher.

Nao existe, entretanto, uma esséncia ou natureza
feminina. Os rétulos que existem e nos rodeiam sao
frutos do sexismo e do pensamento androcéntrico que
geram, entre outros efeitos negativos e arbitrarios,
padroes identitarios e comportamentais. As mulheres se
tornam o “outro” como resultado do “conjunto da
civilizacao que elabora esse produto intermedidrio entre
o macho e o castrado que qualificam de feminino”,
conforme arrazoa Beauvoir (2016b, p. 11). Ha, dessa
forma, a tentativa de enquadrar e legitimar deter-
minadas formas femininas e nao outras, uma separagao
opressiva que se caracteriza como um aspecto negativo
das relagoes de poder-saber (Foucault, 2020b).

Diante desse cenario de construcoes e suas
restritivas implicagoes, surgem praticas e discursos em
oposicao — afinal, o poder é ambivalente, como uma
moeda de duas faces, e apresenta aspectos negativos e
produtivos. O feminismo, movimento que luta para
acabar com a opressao sexista em todas as suas esferas e
dimensodes, considerando e incluindo perspectivas de
classe e raga, ¢ um efeito produtivo e positivo do poder.
Levando em conta seu carater relacional, ndo existe um
modelo ou uma féormula que se aplique a todos os casos
de opressao e seus efeitos. Diante da realidade complexa
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e difusa, surgem diferentes feminismos, com énfases e
abordagens distintas, como se verifica num olhar
panoramico e geral do percurso histdrico do movimento.
Essa pluralidade contribuiu para a dificuldade de definir
o significado do termo “feminismo” e, especialmente, de
suas reivindicacdes, o que, por sua vez, cria uma
barreira, impedindo a adesao de muitos ao movimento.
Somado a isso, o fato de haver algumas vertentes mais
radicais e liberais, como aquelas que tém foco na
individualidade e no estilo de vida, contribui para o
esteredtipo negativo que o feminismo carrega, popular
entre grupos conservadores — contrarios a qualquer
manifestacao de subjetividade feminina que ultrapasse
as imposigoes tradicionais, sobretudo se questionam e
ameac¢am a funcao social conferida as mulheres.

Nesse interim, tendo a dtica da reproducao como
uma déadiva divina, as mulheres que escolhem nao ter
tilhos — independentemente do motivo — sdo instan-
taneamente caracterizadas como malignas. Rebeldes,
elas desafiam a ordem natural das coisas, contrariam os
designios divinos e recusam um privilégio inestimavel
que lhes foi concedido pelo Criador. Numa cultura
fortemente influenciada e alicercada nos moldes
conservadores — utilizando uma interpretacao dos
escritos biblicos — como a nossa, os principios rigorosos
difundidos pela maioria das religides cristas exercem
uma pesada influéncia sobre o modo de enxergar a
mulher e suas acOes. Tal cenario se torna um solo
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frutifero para pesados julgamentos, fazendo com que as
mulheres estejam em uma recorrente batalha para
comprovar sua inocéncia diante do preconceito que lhes
atribui uma esséncia maléfica sempre que nao seguem o
enquadramento ideal. E por isso que podemos ver, nas
acOes da deputada, a veracidade das palavras de Hooks
(2020, p. 154), ao arrazoar que

(...) nenhum grupo demonizou mais as
feministas do que os fundamentalistas
religiosos de direita, que pediram e
toleraram o assassinato de pensadoras
feministas, principalmente aquelas que
apoiavam os direitos reprodutivos das
mulheres.

Tomando como justificativa uma causa maior,
divina, institui-se a recusa do outro —nesse caso, a outra,
a mulher transgressora.

Baseada em principios ultraconservadores que
estipulam normas de conduta e visam docilizar
(Foucault, 2020b), materializa-se nas expressdes da
deputada um pensamento arcaico e repressor.
Manifestagoes desse tipo sao cada vez mais comuns e
naturalizadas, devido a crescente adesao que a direita —
e seus principios moralistas, tradicionais e patriarcais —
tém conquistado no cendrio nacional. Sob esse contexto,
uma possivel visada que se revela por meio do excerto
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(2) é o desejo de incutir nas mulheres “os valores morais
de pudor, obediéncia, polidez, rentncia, sacrificio... que
tecem a coroa das virtudes femininas” (Perrot, 2019, p.
93) e tornam a mulher “virtuosa”, seguindo a
classificagao proposta em algumas das traducdes da
Biblia. Ao passo que marca um retrocesso, isso, por sua
vez, ameaga nao sO as conquistas sobre os direitos
reprodutivos, como a autorizacdo do aborto, mas
também uma série de garantias em outras areas da vida
das mulheres.

Dessa forma, a fala de Clarissa, pautada pelo ¢dio,
além de formalizar um ataque ao direito de escolha e
contribuir para a disseminagao de esteredtipos negativos
em torno do feminismo, firma uma distincao entre as
mulheres — o0 que contribui diretamente para o
fortalecimento de uma outra ideia comum e naturalizada
na ordem das coisas: a rivalidade feminina.

4 DESLEGITIMACAO E RIVALIDADE FEMININA

As condig¢oes historicas, sociais e culturais
definiram o lugar da mulher na sociedade, fazendo com
que qualquer outra forma de existéncia que nao seguisse
o molde determinado fosse encarada como anormal,
rebelde e, sobretudo, ilegitima. Isso faz com que
qualquer tipo de manifestacdo ou modo de subjetivagao
que vai além do modelo proposto e ja legitimado, nao
seja aceito, pois, se, conforme Foucault (2014, p. 09), “nao
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se tem o direito de dizer tudo, [...] que qualquer um,
enfim, nao pode falar de qualquer coisa”, nao se pode,
também, ser e existir de qualquer forma. Os fios do
discursivo e do nao discurso se enlagcam, orientando e
condicionando as praticas dos sujeitos — e, mais ainda,
produzindo-os. Amparados pelas classificacdes de
Butler (2015), podemos dizer que as mulheres que nao
seguem o modelo ideal e nao se encaixam nos
enquadramentos normativos, nao sao reconhecidas como
mulheres. Devido a inadequagdo aos papéis pré-
concebidos de identidade e comportamento, elas
formam, assim, a segunda categoria de um género ja
subalternizado e precarizado. Essa conjuntura de
normaliza¢des é propicia para a rivalidade feminina,
fertilizando-a.

No excerto (2), quando a deputada deprecia as
mulheres feministas equiparando-as a monstros cruéis,
ela desqualifica toda a luta pelo direito de escolha das
mulheres sobre seus corpos, desconsiderando também o
fato de que sua posigao politica so foi possivel gracas aos
movimentos feministas e suas infindaveis lutas.
Conforme nos lembra Perrot (2019, p. 162), “foi o
feminismo que constituiu as mulheres como atrizes na
cena publica, que deu forma a suas aspiragdes, voz a seu
desejo”. Antes, a esfera politica — considerada como um
campo unicamente masculino — nao admitia a parti-
cipacgao feminina. Era uma dimensao proibida, direta ou
indiretamente. Essas conquistas recentes, relacionadas
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ao  sufrdgio, caracterizaram-se = como  marcos
fundamentais de igualdade entre os géneros que, no
video, Clarissa ignora. Dessa forma, a deputada
contribui para um retrocesso cujo golpe, se concretizado,
lhe atingird direta e duramente.

Ao atacar o direito de escolha de suas congéneres,
Clarissa, a0 mesmo tempo em que perpetua o
pensamento patriarcal e moralista de que a razao da
existéncia da mulher é gerar filhos, também deslegitima
aquelas que demonstram uma atitude contraria. Ao
demonizar o movimento — e especificamente as mulhe-
res que aderem a ele — ela desqualifica toda a luta pelo
direito de escolha das mulheres sobre seus corpos. Entre
eles, o de decidir quando vai se tornar mae, quantas
vezes e sob que circunstancias. Essas mulheres, que sao
“pro-escolha”, na fala de Clarissa, sao deslegitimadas
com base em um pensamento muito arraigado no
imagindrio da sociedade, ligado a ideia de uma ordem
que se estabelece com base no bioldgico. Ou seja, o corpo
— masculino e feminino — tem toda uma ordem natural
de uso e de fungdes, principalmente na reproducgao
bioldgica. E isso, como afirma Bourdieu (2015, p. 33),
“legitima uma relagao de dominagao inscrevendo-a em
uma natureza biologica que é, por sua vez, ela propria,
uma construcao social naturalizada”. Como resultado,
certas praticas e condutas sao encorajadas e outras, que
nao convém ao sexo feminino, consideradas imprdprias

166



Cap. 5 - Enquadramentos e precarizagao da vida: discursos e esteredtipos sobre o
aborto e o corpo feminino

— como interromper uma gravidez que poe sua vida em
risco.

Dessa forma, a vida das mulheres feministas que
se posicionam contra a manifestacao do grupo religioso
conservador € apreendida como inferior. E, postas numa
dimensao subalternizada, elas também sao colocadas
como o tudo que € contrdrio ao bom — mads, desonestas,
insensiveis, assassinas, loucas. Conscientemente ou nao,
com isso, a pernambucana fomenta parcialidade a
segregacao entre o género feminino. Sua fala denota
mecanismos de interdi¢ao discursiva e instaura “uma
separagao e uma rejeicao”, em termos foucaultianos
(Foucault, 2014, p. 9), entre duas categorias de mulheres:
as conservadoras e as feministas. Apontadas como
incompativeis, sob a perspectiva de Clarissa — que se
alinha, como mencionado, ao tradicionalismo religioso —
aquelas que nao seguem os estere6tipos de feminilidade
e os ideais cristdaos sao totalmente rejeitadas. Aplica-se, a
essas mulheres que constituem a si mesmas de forma
diferente, uma imagem maléfica e cruel e, por isso, elas
sao rejeitadas. Nos termos butlerianos, suas vidas nao
sao apreendidas com o mesmo valor — por isso elas sao
separadas, excluem e nao valorizam umas as outras. Isto
porque da

(...) perspectiva masculina das formas de
representar  irromperam padrdes de
feminilidade — em jungdo aos principios
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religiosos, tradicionais e conservadores
propagados pelos homens dirigentes das
institui¢des — e as construcoes de “mulher
ideal”, com tragos e caracteristicas — fisicas e
psiquicas — bem especificas, que moldaram
o olhar das mulheres sobre elas mesmas
(Rebougas; Tavares, 2022, p. 6).

A desuniao incitada por ela tem base no saber
patriarcal que socializou as mulheres para enxergar
umas as outras como competidoras, “para olhar umas as
outras com inveja, medo e 6dio. O pensamento sexista
nos fez julgar sem compaixao e punir duramente umas
as outras” (Hooks, 2020, p. 35). Entdo, o que vemos nesse
caso é anorma, a ordem natural das coisas seguindo seu
fluxo por meio da rivalidade feminina. Contribuindo
para uma estratificacao e hierarquizagao das mulheres,
de seus corpos — valorando um sobre outros —, ela institui
um companheirismo seletivo que ameaga a constituicao,
ainda em estagio inicial, da sororidade, a relagdao de
fraternidade e empatia entre mulheres.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os objetivos tracados neste
trabalho, focamos nas vontades de verdade operadas no
discurso dos grupos e politicos conservadores presentes
na manifestacdo antagonica ao aborto. Destacamos os
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modos pelos quais esse discurso visa justificar praticas
radicais — tais como a invasao da clinica para impedir o
exercicio do direito a um procedimento abortivo legal, a
exposi¢ao midiatica de uma crianga vitima de estupro
para autopromocgao e fins politicos, a incitagao ao 6dio a
movimentos feministas e a crianc¢a. Ademais, analisamos
os enquadramentos em torno das vidas em jogo no
acontecimento discutido e em relagdo ao lugar da
mulher na sociedade e a conduta feminina.

Nesse liame, de acordo com os questionamentos,
o que se deixa visualizar € que a producao discursiva
conservadora em torno da vida parte de um
entrecruzamento de discursos, sendo o mais enfatico, o
discurso religioso — no formato fundamentalista. O
discurso de carater politico na fala da Deputada Clarissa
Tércio estd respaldado em suas concep¢des da moral
crista quanto ao aborto: por um lado a vida interrompida
¢ apreendida, reconhecida e enquadrada como vida
valida que deve ter o direito inquestionavel de nascer.
Por outro, a vida da crianca abortando, com suas
complicagdes, nao é reconhecida, é enquadrada por uma
apreensao precdria, deslegitimando o procedimento.
Dessa forma, enquanto a vida em gestacao destinam-se
manifestagoes baseadas na lei — divina, segundo o
estabelecido pelas escrituras, e dos homens —, a vida da
crianga violada, imputa-se uma dupla deslegitimacao. O
direito a vida, saude e seguranga, que tanto se quer
garantir ao feto, € indeferido a menina, bem como ao
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aborto, cuja prerrogativa legal que lhe permite a
realizagdto do  procedimento €  inteiramente
desconsiderada —nem sequer mencionada. Estabelece-se
um julgamento parcial, de dois pesos e duas medidas.
Igualmente, a fala da Deputada preconiza uma
conduta adequada para a mulher, que emerge em meio
a pauta do aborto, mas que aflui para outras esferas da
vida feminina, reproduzindo esteredtipos e estigma-
tizando qualquer modo de subjetivacao divergente. Esse
discurso desloca, mais uma vez, o ponto de vista da
moral religiosa como base, na medida em que a gravidez
¢ um gracejo divino e, portanto, negar o nascimento é
negar essa dadiva. Além disso — partindo da ideia de que
para essa produgao discursiva conservadora a vida se da
na fecundacao —, interromper a gestagao em quaisquer
condicoes ¢ um assassinato e somente uma mulher
maldosa, impura, poderia pensar dessa maneira,
defender o ato e realizar tal atentado contra a vida. Nesse
contexto, a mulher que aborta é enquadrada como mé e
demonizada por sua conduta desviar-se da norma
conservadora estabelecida e estereotipada. H4, pois,
uma hierarquizacdo de vidas femininas com base em
suas condutas: as que se posicionam em favor do aborto
e, por extensao, nao cumprindo as fungdes naturais que
lhes sao destinadas, dando vazao a sua esséncia maléfica
e insensivel, recebem um enquadramento inferior; a vida
da mulher que se posiciona contra os ideais feministas,
pautada na moral crista e contra o aborto, seguindo
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assim o roteiro natural, é apreendida e legitimada como
superior e exemplar.

Por se tratar também de um discurso politico, seus
efeitos podem ameagar o exercicio do direito de
interrupcao da gravidez nos casos considerados legais
no pais, colocando em risco outras garantias alcangadas
pelas mulheres, bem como intensificar o confronto entre
movimentos femininos, resultando no desgaste das
praticas de sororidade.
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Cap. 6 - A discursividade apaixonada na politica brasileira

1INTRODUCAO
As formas reverberam.

O engajamento sistémico das falas dos ministros
do STF durante a Lide Brazil Conference, em Nova York,
ocorrida entre os dias 14 e 15 de novembro de 2022,
poucos dias ap0s a reelei¢ao de Luiz Indcio Lula da Silva
como presidente do Brasil é sintomatico da forca do
poder judicidrio na pratica governamental. Visiveis em
um dominio associado ou de memoria, 0s cinco
pronunciamentos soam responsivos aquilo que Dunker
(2019) caracterizou como uma crise da experiéncia
democratica, tanto na pratica politica conservadora
quanto na pratica politica progressista.

Do ponto de vista dos estudos foucaultianos, este
cendrio impoe a luta pela consolidacao da democracia
como a inclusao de mais sujeitos nas politicas publicas e
nos projetos de emancipagao pelo saber, pelo poder e
pela subjetivacao (Brito; Tavares, 2017; Azevedo, 2018§;
Oliveira; Silva; Silva, 2019; Estevao, 2021; Silva, 2022).
Para o psicanalista, trés condi¢des ameacam a
democracia: a perda da liberdade da palavra, a restricao
do outro como sujeito politico e a regressao da razao
como instancia de mediacao de conflitos. Na otica de
Dunker (2019), a crise democratica instaura correlatos
psiquicos intensificados em situagdes de instabilidade
politica, a saber, a identificagdo de massa, a colocagao de
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um lider como objeto de um ideal de eu e a emergéncia
de formas regressivas e segregativas de afeto.

As trés condigdes descritas pelo psicanalista se
impoem como dificuldades e produzem como efeitos a
invisibilidade, a deslegitimagao ou a perda do direito a
expressao publica de que sofrem muitos e a consequente
impossibilidade de tornar-se sujeito ativo nas relagoes de
saber e poder que estruturam as formas da
governamentalidade. Como temos estudado no interior
dos estudos discursivos foucaultianos (Tavares, 2020, p.
07), as tensdes nas formas de governo produzem
imagens politicamente antagdnicas, uma correlacdo em
sentido politico, que se da “no funcionamento de um
dispositivo cultural que articula formas de saber,
relagdes de poder e correlacdes politicas em praticas
discursivas e nao discursivas diversas”. Vivemos sob
formas heterogéneas de governamentalidade, como diz
Foucault (2008b, p. 143), cuja formacao implica “o
conjunto constituido pelas instituicdes, os proce-
dimentos, analises e reflexdes, os calculos e as taticas que
permitem exercer essa forma bem especifica, embora
muito complexa, de poder que tem por alvo principal a
populacao”.

Na extensao dessa problematica geral do governo
de si e dos outros, diremos a titulo de hipdtese de
trabalho, que a crise politica tem como condicdo de
possibilidade uma relagao ineficaz, improdutiva ou
inacessivel com o saber em suas instancias de
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formulacao e circulagdo. E, como resultado,
predominam a precariedade e a falta de mobilidade nas
correlacoes de poder, para ficarmos numa primeira
imagem. Quando a margem do saber, o povo nao pode
tomar a palavra, nem a sua liberdade de expressao
responsavel se efetiva e finda a margem do poder sem
ocupar os espagos de legitimagao e emancipagao sociais.
Para dizer de outro modo, estabelecer formas criativas e
desestabilizadoras de saberes excludentes no interior
das racionalidades do imagindrio politico ¢ uma
condicao necessaria ao enfrentamento das ordens de
discurso hegemonicas que limitam a experiéncia politica
democratica.

Em seu equivoco constitutivo, a razao politica nao
€ uma sO e mesma coisa para todas as pessoas, pois como
bem observou Foucault (2009), nem todas as zonas do
discurso estdo acessiveis por efeito de isonomia.
Foucault (2009, p. 21) esclareceu como o discurso é
controlado por procedimentos que o delimitam e
“funcionam como sistemas de exclusao; concernem, sem
duavida, a parte do discurso que pde em jogo o poder e o
desejo”. A politica, na diregao das teses foucaultianas, é
uma pratica central na topologia dos modos de ser do
sujeito e dos discursos, acontecimento e experiéncia que
€ preciso interrogar no ponto em que a politica e a
governamentalidade mobilizam racionalidades e estra-
tégias de poder.
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Nos multiplos pontos de sua dispersao, a razao
politica deve ser objeto da critica linguistica por sua
centralidade na economia dos discursos. E no bojo dessa
critica que o pensamento foucaultiano, segundo
Senellart (1995), deixou entre tantos ensinamentos o de
estarmos vigilantes contra os abusos do poder e do saber
nas formas de governo. Ao retomar as artes de governar
estudadas por Michel Foucault, da pastoral crista as
formas do biopoder, Senellart (1995, p. 02) diz que o
governo, que nao se reduz a figura do Estado, tornou-se
“uma figura original do poder, articulando técnicas
especificas de saber, de controle e de coer¢ao. Uma
racionalizagdo, pois, historicamente definida, das
relagdes de poder”.

O papel do linguista é o de descrever e
compreender as formas discursivas politicas que
pensam o povo como barrado das relagdes de saber e
poder que estruturam a governamentalidade com seus
jogos de linguagem e efeitos no social. A critica toma
como objeto, pois, os arranjos politicos pressupondo em
sua organizacdo uma estruturacdo especifica, uma
polarizacao constitutiva, descrita por Moutffe (2015) em
termos de um antagonismo, o ser politico, uma instancia
de diferenciacao e contradi¢ao constitutivas, de modo
que a luta se instaura de inicio pelo desnivelamento do
acesso aos lugares de saber e poder.

Essa dimensao ontoldgica implica considerar uma
vontade de saber como propria a dimensao do politico,
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como ensina Foucault (1988) e sempre em um sentido
produtivo, visto que a politica, no sentido ontico ou das
praticas discursivas e nao discursivas, € a articulacao das
formas de racionalizagdo do poder. Avancgar nesta
perspectiva implica reconhecer que a critica das formas
discursivas politicas comeca no instante em que se
instaura a recusa do hegemonico e do dogmatico,
quando as praticas de controle e de dominagao sao
recusadas, e a politica passa a ser imaginada de outra
forma. Fechado esse paréntese, cumpre dizer que o
objetivo central deste ensaio é propor uma critica da
razao politica governamental no cendrio brasileiro atual
examinando o tom passional que atravessa as
enunciagoes no interior de suas praticas, notadamente,
na polaridade politica estabelecida principalmente entre
Bolsonaro e Lula, antagonismo que tem marcado os
jogos da linguagem politica brasileira nos tltimos anos.

E um certo movimento das paixdes do ser politico
aquilo que se fez notar na fala dos ministros do STF,
quando, por exemplo, Alexandre de Moraes coloca a
ratio juris no centro da questao publica, e argumenta a
favor do papel fundamental da corte brasileira na defesa
da democracia e da constituicao. E, ao fazé-lo, ouvimos
a defesa do STF como lugar de saber e poder
fundamental no combate a desinformacao como
ativismo politico, questdao que se correlaciona, segundo
também se depreende da fala do ministro, a escalada do
discurso de odio, a visibilidade das formas do racismo
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estrutural e a banalidade da agressividade nas redes
sociais, aspectos que hoje, sabemos, sao estruturas
centrais nos debates e nas agdes em vadrias esferas
publicas, dentro e fora do Estado.

Alexandre de Moraes aponta como objeto de
governo o fortalecimento de uma legislagao especifica
que regule a dispersao enunciativa nas midias, tendo em
vista o impacto da desinformacao nas tltimas elei¢des no
Brasil. Esse mover-se por paixoes como as do ressentimento
e do édio, desponta como aquilo que escapa a razao e faz
imagem e sintoma da crise democratica evidenciada pelo
psicanalista Christian Dunker. Ainda que implique
movimentos da critica muito amplos e que ndo cabem no
espaco deste ensaio, a problematica das paixdes na
politica merece atencao, pois nao restam duvidas de que
a discursividade apaixonada é condicao de possibilidade
da politica. E urgente problematizar o tom passional
como instancia pré-discursiva na politica, ndo apenas em
termos cognitivos e semanticos de quadros de referéncia
de um imagindario social (Paveau, 2007), e sim, noutra
imagem, a da paixdo como forma discursiva e
acontecimento histdrico (Foucault, 2008a) central nos
arquivos da politica e da democracia.

O acontecimento politico, que € estruturado
historica e semiologicamente por formas de pensar e
dizer no interior de um saber, a exemplo da
racionalidade populista!, também é atravessado pela
instancia dos sentimentos e das paixdes que formam
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enunciados entre o discurso apaixonado e o discurso da
paixao. Nesta escrita analitica, especificamente,
entramos no debate sobre as paixdes na politica por meio
de um comentdrio a abordagem da semiotica das paixdes
(Greimas; Fontanille, 1993; Fiorin, 2007), no ponto em
que este debate encontra uma possibilidade de
atualizagdo nas teses foucaultianas para uma
arqueologia dos discursos na dispersao histdrica dos
enunciados no arquivo (Foucault, 2008a), premissa
tedrico metodoldgica que temos mobilizado na
construcao de uma teoria das formas do discurso.

2 PANORAMA POLITICO BRASILEIRO: ENSEJOS
DA PAIXAO

Podemos introduzir o cenario politico do Brasil
como um quadro que vem passando por transformagoes
significativas durante os ultimos anos. Podemos
destacar como pontos de singularidade o acontecimento
do impeachment de Dilma Rousseff, as elei¢Oes
presidenciais do ano de 2018, que elegeram Jair Messias
Bolsonaro e a prisao de Luiz Inacio Lula da Silva. Desses
episddios decorreram varios outros, desdobramentos
que tornaram visivel o espago politico brasileiro dos
altimos anos como campo fértil a percepcao de atos e
dizeres que reconhecemos como apaixonados ou de uma
discursividade apaixonada como fortemente consti-
tutiva da racionalidade politica.
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A racionalidade, é aqui entendida com base em
Foucault (2008a) como os rumos da razao na historia e
transformacao das praticas discursivas, e de que nao
existe uma razao tinica ou universal, mas sim formas de
racionalidade. Nao h4, portanto, apenas uma forma de
pensar e produzir saber sobre questdes como o que seja
governar ou o papel das instituigoes no Estado
democratico de direito. Do mesmo modo, o povo e
aquilo que se apresenta como suas demandas e
necessidades, nao sao racionalizados do mesmo modo
pelos diversos projetos de governo na histdria do Brasil.
E, portanto, sendo a razao dispersa e fragmentada, sendo
o antagonismo constitutivo das formas politicas (Laclau,
2013; Moulffe, 2015), podemos situar a dimensao dos
afetos, da subjetividade e da paixao (Greimas;
Fontanille, 1993; Fiorin, 2007) como aquilo que aparece e
se projeta como inevitavel da razao governamental, do
pensar e do enunciar no campo politico.

Um modo de pensar e racionalizar por meio dos
discursos desdobra-se em atos passionais nao apenas em
carater negativo ou de desvio de conduta, como ocorre
em atos extremistas e terroristas, nem apenas como
fissura do discurso que interrompe um agir racional que
pudesse ser alheio as paixdes como inclinagoes de afeto,
segundo € possivel interpretar com base em Fontanille e
Greimas (1993). Assim, da relacdo entre a semidtica das
paixdes (Greimas; Fontanille, 1993) e a arqueologia do
saber (Foucault, 2008a), podemos arriscar dizer que a
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discursividade apaixonada é um saber politico, visto ser o
passional uma dimensao constitutiva nas coisas
humanas, e por isso, nao pode ser tomada sempre como
erro, patologia ou deslize que apaga ou faz sumir a
razao. Antes, o tom passional pode ser interpretado em
um sentido produtivo, como um modo de racionalizacao
na politica, uma forma politica cuja fungao enunciativa é
um movimento, um devir, um viés do racional
abastecido com um novo estado da sensibilidade e do
pensamento.

A paixao nao nega a razao ao atravessa-la, pelo
contrario, € um acréscimo, sua possibilidade de devir,
dotando a razdo de um novo rumo na direcdo de um novo
ensejo: transmutacao da racionalidade em associagao
com as formas da paixdao, que se transfiguram
modalizados por aquele que pensa, age e sente e nao
apenas pelo perceber discursivo pautado no pensamento
logico, com rigor e método, supostamente de significado
inequivoco e portador de uma verdade una na palavra.
Pensamento politico é articulacdo da razao e de um tom
passional, e a escuta das praticas da politica brasileira
recente nos prova isso de diversas formas. Ou em
praticas discursivas que direcionam saberes e sentidos e
bem articulam as emocgOes e as paixOes para construir
engajamento entre lideres e grupos em torno de pautas
efetivamente democraticas inclusivas, ou inversamente,
em casos de movimentos bruscos na direcao contraria,
em que vemos ou ouvimos formulagdes violentas de
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afeto de grupo ou entre grupos, e formas de engajamento
identitarios que desafiam a compreensao e extrapolam
os limites do bom senso e da civilidade.

A posicdo aqui assumida quanto a
impossibilidade de separacao entre razao e emocao leva
a considerar a constatagao, exemplarmente ilustrada em
Fiorin (2015), de que um argumento racional, com efeito
de necessdrio e universal, baseado em premissas, provas
e sentidos socialmente hegemonicos e ancorados na
estrutura da realidade, ainda assim, é um arranjo politico
linguageiro que nado resiste as coisas humanas. A
significagdo, condi¢do primeira e fundamental da
linguagem como agir humano, nao é fixa e faz lago social
entre a razao e a emocgao. Desta constatacao nao
podemos escapar. E, ndo podendo, cabe investir na
dimensao critica e na compreensdo dos jogos de
linguagem constitutivos do social e que de uma forma
ou de outra mostram-se como questoes relevantes do
nosso tempo.

Ja Menezes e Silva (2010) abre uma via de reflexao
que ao ser retomada aponta como necessaria a dimensao
retorica e do agir persuasivo para o estabelecimento
desse laco social e das identidades coletivas. E isso nos
leva outra vez a questao do saber e do uso politico da
palavra, pois a razao passa pelo convencimento e pela
argumentacao como ato de linguagem. Ainda que a via
da persuasao e do didlogo seja necessdria para o
esclarecimento entre as pessoas em torno de questdes
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sociais polémicas, também ai movimentos da paixao
produzem formas de afeto e de pensamento opressoras,
representativas como apontava Dunker (2019) da perda
da palavra e da razao como instancias de mediac¢do dos
conflitos. Seja como for, nao podemos negar a
pertinéncia das colocacdes de Menezes e Silva (2010)
para imaginar a politica como palco de jogos de
argumentacao e persuasao nos quais o enunciador busca
convencer de algo os seus ouvintes, e para tanto, utiliza
argumentos articulando emocgdes. Nos dominios da
linguagem politica, a questdo da convicgdao como efeito
de linguagem e produtor de laco social ganha relevo,
pois:

Enquanto o logos produz no ouvinte uma
conviccdo de verdade através de seu
ordenamento 1dgico, o éthos do orador e o
pdthos do auditério levam a mesma
convicgdo ao apresentar o orador como
digno de crédito, e possibilitar estados
emocionais favoraveis ao seu discurso.
(Menezes; Silva, 2010, p. 108)

A autora oferece contribui¢ao para pensarmos a
constituigdo retdérica dos arranjos de linguagem na
problematica das paixdes na politica. Ela entende que o
fazer discursivo alcanga o sucesso persuasivo justamente
ao tocar uma resposta emocional pretendida, uma certa
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“capacidade que o orador deve ter para suscitar estados
emocionais nos ouvintes que favorecam seu ponto de
vista” (Menezes; Silva, 2010, p. 108). No entanto, para
ativar tais respostas emocionais, a autora lembra que o
jogo retdrico é projetado antecipando como os sujeitos ja
se encontram afetados por determinados lagos sociais.

Na dialética politica tais respostas emocionais sao
obtidas no acerto do enunciador ao mobilizar as paixdes
daquele com quem pretende estabelecer lagos. Sobre esse
ponto, uma genealogia é apresentada por Menezes e
Silva (2010), na tradi¢do aristotélica, que ajuda a
compreender o modo como tais lagos sociais foram
objeto de reflexao. Na abordagem classica, os lacos
foram descritos com base em trés pontos necessarios: a
percepcio do estado de espirito ou emotivo, o objeto de tal
emogdo e por ultimo a motivagio do estabelecimento do laco.
Disso, sobressai que o sucesso da oratdria estd no
equilibrio entre o trabalho com a racionalidade - a
mobilizagdo de juizos bem formulados com recursos
retoricos e regras de uma pratica discursiva, dados ou
provas — e a mobilizagao das emogdes.

Entre as formas de racionalidade - atitudes de
pensamento, linguagem e saber — e as paixOes encon-
tramos uma tensao e, portanto, aquilo que escapa a razao
encontra-se no entremeio patémico, entre o ethos, o
pathos e o logos, visto que ao contrario do que muitos
pensam, as emogoes nao repelem a razao, na realidade
“sao por ela receptiveis, e por isso um orador pode

188



Cap. 6 - A discursividade apaixonada na politica brasileira

despertar ou abrandar a emocgao ao apresentar
argumentos convincentes a seus ouvintes” (Menezes;
Silva, 2010, p. 112).

A racionalidade atravessa e é atravessada pela
subjetividade, do que se concebe por sujeito, sujeito a e
sujeito de, tal como nas teses foucaultianas e em Pineda e
Cubides (2012), quando teorizam a subjetividade politica
reconhecendo o sujeito ndo como esséncia pré-
estabelecida, pois ndo hé sujeito sem linguagem ou fora
das relacoes de saber e poder (Foucault, 2008a, 2009).
Sujeito, portanto, a linguagens e formas do saber e
também sujeito de discursividade e de saber em
movimento, experiéncia histéria, como um campo de ser e
de estar resultante de uma multiplicidade de agdes e
produgoes de carater social. Por sua vez, se assentimos
que em Fontanille e Greimas (1993) a paixao como
discursividade pode ser percebida como algo que advém
da tensividade posta entre razao e emogao, é possivel
afirmarmos que € justamente porque existe um viés da
paixao que a razao nao se faz “toda”, e que por isso
mesmo avanga, ressignifica e assume outras formas ou
traga novos caminhos retéricos ao redor de um novo
rumo discursivo, de novos argumentos e novas
colocagoes. Consideramos, entao, o tom passional como
aquilo que se depreende de uma discursividade
apaixonada, ou nos termos de Greimas (1974), o tom
passional € aquilo que € enunciado de forma
apaixonada, ou ainda, o efeito da enunciacao de uma
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paixao enunciada. E entdo, aquele que pensa e diz na
instancia de um saber ou de uma racionalidade, agindo
no tempo e no espaco, também se emociona por estar
afetado pelas paix0es ou estados da alma. Sujeito na e pela
linguagem, que modaliza seu dizer em um trajeto
semantico e de tom passional e, assim, constitui-se como
sujeito apaixonado enunciado.

Na semiotica das paixdes, como mostram
Fontanille e Greimas (1993), o tom passional envolve
analisar a relacao entre o sujeito e o objeto, que
entendemos poder ser um contetido semantico, um tema
ou objeto de representacdo discursiva, por exemplo, o
povo e o seu lider ao serem nomeados na pratica
apaixonada politica. Entre sujeito e objeto, segundo
propoem os dois autores, deve-se levar em consideragao
as valéncias de valor. Nesse ponto, ocorre uma
disposicao de valor em termos formais e de sentido, no
ponto em que o sujeito e o objeto de valor produzem
entre si uma tensao, uma correlacdo em que um
singulariza o outro, e isso em duas diregoes:

A questao que permanece ¢ a da formagao
dos objetos de valor. Com efeito, "valor" é
empregado em semiotica em duas acepgoes
diferentes: o valor que sustenta um projeto
de vida e o “valor” no sentido estrutural,
como entende Saussure. A consideragao
entre essas duas acepgdes permite forjar o
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conceito de objeto de valor: um objeto que
da um “sentido” (uma orientacdao
axioldgica) a um projeto de vida, e um
objeto que encontra uma significagdo por
diferengca em oposicdo a outros objetos.
(Fontanille; Greimas, 1993, p. 44)

As paixdes na politica se constituem como formas
discursivas, e neste ponto importa fazer avangar a ideia
de valor de objeto, expressa por Fontanille e Greimas
(1993), propondo a paixao como objeto de valor que faz
lago social, wvalor entre wvalores, investimento politico
estruturado semantica e semiologicamente, e nao
apenas, pois a formagao da paixao como valor politico
implica reconhecer sua disposicao histdrica, nos termos
de Foucault (2008a). Aqui, a paixao passa a ter um valor
numa ordem do discurso e em um sistema de
pensamento, em termos de um valor que decorre de uma
relagdo com um saber historicamente constituido e que
atravessa individualidades como valor de grupo.

No que se desdobra histdrica e semiologicamente
como valor - digamos, politico compartilhado,
retomemos a problemadtica da constitui¢ao do povo nos
sistemas de pensamento filoséfico, sociologico e politico.
Laclau (2013) estabelece uma genealogia do populismo e
da defini¢ao de povo, pensado como instancia de uma
singularidade em uma universalidade, ideia base do
populismo e imprescindivel na compreensao de como as

191



Cap. 6 - A discursividade apaixonada na politica brasileira

identidades populares passaram a ser racionalizadas. Eis
como o autor conclui:

Para Hegel, a esfera do Estado ¢ a forma
mais elevada de universalidade que se pode
alcancar no terreno da ética social: a
burocracia é a classe universal, a sociedade
civil - o sistema das necessidades — é a esfera
da pura particularidade. Para Marx, a
situacao é inversa: o Estado é o instrumento
da classe dominante, e uma “classe
universal” s6 podera emergir numa
sociedade civil reconciliada consigo mesma,
uma sociedade na qual o Estado (o poder
politico) deve extinguir-se necessariamente.
Em ambos os casos, a particularidade e a
universalidade excluem-se mutuamente. E
somente com Gramsci que a articulagao das
duas instancias se torna pensavel. Existe,
paraele, uma particularidade —a plebs — que
reivindica hegemonicamente constituir um
populus, ao passo que o populus (a
universalidade abstrata) somente pode
existir corporificado em uma plebs. Quando
chegamos a este ponto estamos proximos do
populismo. (Laclau, 2013, p. 168)

Torna-se fundamental, pois, a questao de qual ou
quais grupos sao pensados como povo e qual povo é
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colocado como imagem existente e necessaria a
determinados pensamentos e agdes na politica. Ainda
mais se o contexto desse questionamento for um cendrio
brasileiro marcado por movimentos passionais de
linguagem cada vez mais polarizados e instauradores de
formas igualmente polarizadas de lagos sociais e
identidades de grupo. Com isso, o povo —na instancia de
um significado racionalizado — é pensado diferentemente
nos diversos projetos de governo, nos diversos partidos
e seus modos de pensar o governo da populacao.
Consideramos uma formagao discursiva politica
nacional atravessada pelo populismo e sua razao tedrico
pratica propagadora de diferentes imagens do povo
brasileiro, forma de pensar instrumentalizada em
projetos de governamentalidade divergentes e com
correla¢des de saber e de poder inimeras, antagonicas e
conflitantes.

Ultimamente, destaca-se a polaridade entre as
falas enderecadas a Lula do Partido dos Trabalhadores
(PT), ou por ele formuladas, e os jogos de linguagem
tiliados ao bolsonarismo ou produzidas no interior do
Partido Liberal (PL).

3 LER AS PAIXOES NA POLITICA BRASILEIRA
De inicio, o caso do bolsonarismo e, para

pensarmos nos seus efeitos, tocamos automaticamente
uma categoria especifica de racionalidade apaixonada
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que se destaca principalmente no que chamamos de
espectro de paixdes violentas. O que distinguimos aqui
como uma qualidade de uma razao bolsonarista, advém
do préprio bolsonarismo, fend6meno politico de extrema-
direita que segundo Baldaia, Aratjo e Araujo (2021, p.
14) categoriza-se, inclusive, como sendo uma forma de
“inusitada articulagao entre o desejo popular de resolver
problemas sociais profundos por atalhos simplificadores
e o uso instrumental de representacoes difusas da
cultura politica brasileira”.

Com base na teorizagao dos arranjos de
constituicao e circulacao das formas de racionalidade
propostas por Foucault (2008a), em sua teoria da analise
do enunciado, temos a oportunidade de problematizar a
fala bolsonarista em sua dispersao nos arquivos da
politica e da democracia, e por meio disso, perceber o
movimento das paixdes em sua condigao historica, numa
rede de memoria. E, por arquivo, em Foucault (2008a),
entendemos a condicao historica do dizer, como um
fazer entre outros dizeres e outras praticas, na polémica,
na repeticdo e na transformacao dos sentidos. Como
sistema geral da constituicdo e funcionamento dos
enunciados, o arquivo é “o que define o modo de
atualidade do enunciado-coisa” (Foucault, 2008a, p.
147), nao para olharmos para o dizer como algo que se
taz de forma isolada, mas sim como parte de um todo. E
sendo um fragmento de discurso em associa¢ao, no
sentido de um wvalor de racionalidade historicamente
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formado, o dizer é potencialmente capaz de estabelecer
ligacdes de repeticdo e transformagdao com outros
enunciados e praticas discursivas.

Em matéria publicada em maio de 2022 por
Eduardo Gayer para o Estadao, temos em titulo de
manchete: "Bolsonaro defende usar armas para garantir
democracia: ‘Serd preservada, nao interessam meios’".
Sendo essa uma sumarizacado do dizer do entado
presidente da republica durante evento de inauguragao
de trechos da BR-101/SE, no municipio de Propria (SE),
nota-se na enunciagdo um tom passional que da a
direcao de sustentacao de uma posic¢ao bolsonarista e da
sua ideologia sobre o0 uso de arma de fogo como fator de
seguranca familiar e estatal. Os argumentos de
Bolsonaro pairam envoltos na defesa de uma “soberania
nacional” e da preservagao do que ele chama de “nossa
democracia”, nestes termos:

A arma de fogo, além de seguranga para as
familias, é seguranca para nossa soberania
nacional e a garantia de que a nossa
democracia serd preservada. Nao interessa
os meios que um dia porventura tenhamos
que usar. Nossa democracia e nossa
liberdade sdao inegociaveis. (Bolsonaro,
2022, online)?
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Em sua argumentagao, Bolsonaro faz desabrochar
colocagOes de uma forca patémica extremista e retoma o
sentido longinquo de que os fins justificam os meios e o
modaliza para projetar um ideal de democracia e de
liberdade partilhado com seus eleitores. Um que, se
associamos essa fala em Sergipe com outras no interior
do bolsonarismo, emerge um ideal na direcao de uma
democracia circunscrita aos que pensam a politica com
base nos valores pregados na juncao entre o
fundamentalismo religioso, o militarismo e o
neoliberalismo, ou ainda, um ideal a ser preservado pelo
uso da forga e da violéncia.

Na sequéncia discursiva, vemos transbordando
em enunciacao ndao somente insinuagdes de paixdes que
prometem intensidade e ardor, mas também a
materialidade da paixao como aquilo que se modaliza na
relacdo de afetos com o outro, conforme podemos
estabelecer partindo da obra de Fontanille e Greimas
(1993). A liberdade das armas, tese bolsonarista,
materializa uma visdo politica que toma forma no ato
apaixonado, articulado numa identidade de grupo que
permite as paixdes de disposi¢ao eufdrica a criagao de
sujeitos-capazes-de-fazer, um desdobramento do tom
passional ouvido e que faz os sujeitos, a depender do
entorno patémico, estarem predispostos a “destruir ou
criar”. Podemos relacionar, como exemplificagao de
paixdes euforicas ao ato, o possivel entusiasmo ou
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possivel desespero ou indignagao vindos do auditdrio de
Bolsonaro ao ouvir tal enunciagao acerca do armamento.

O ex-presidente Bolsonaro, reconhecidamente
uma das figuras politicas de maior visibilidade no Brasil
desde 2018, destacou-se por ter conseguido persuadir e
influenciar uma grande parcela da populagao. Alertam
Aratjo e Aradjo (2021), sobre a necessidade de termos
em mente que o bolsonarismo enquanto fendmeno do
campo politico surgiu especificamente em uma época
em que o desgaste acarretado pela crise econdmica e a
descrenca no fazer da politica brasileira se faziam
presentes em meio a populacao, sendo guiado e
facilitado, portanto, pelo estado de espirito de eleitores.
Numa faceta populista, Bolsonaro coloca-se como
intérprete moral de insatisfagdes e disseminador de um
discurso com intuito moralizador que conquista, com
suas idealizacdes em torno da “familia tradicional”, as
secOes mais tradicionalistas da sociedade brasileira,
exemplificadas em grupos religiosos e em forgas
militares que intentam a todo custo um restabelecimento
do conservadorismo brasileiro. Neste sentido,
determinamos que para entender a fala de Bolsonaro
seria necessario descrever seu funcionamento historico e
discursivo tendo em vista que a sua vitoria nas urnas foi
proporcionada nao apenas pelo tom populista da sua
fala, e das identidades coletivas constituidas em torno
dela, ja que seus pronunciamentos e projetos de governo
foram visivelmente atravessados e possibilitados
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também — em maior ou menor volume — por uma
racionalidade neoliberal, = bem  como pelo
conservadorismo, militarismo e pelo pensamento de
base religiosa.

Conclui-se em Baldaia, Aratjo e Aradjo (2021, p.
13) que “o Bolsonarismo conseguiu aglutinar em torno
de si uma tradi¢ao conservadora brasileira desejosa de se
ver representada nas estruturas de poder federal”. As
formas do bolsonarismo se fazem e ganham visibilidade
em seus professantes na qualidade do que reconhecemos
como a atribuicao da passionalidade agressiva, em
remissao ao proposto por Fontanille e Greimas (1993),
que concerne as paix0es na direcao do furor, do que é
impulsivo e desmedido, frenesi e até um certo grau de
bravura enfurecida. Tom passional e populista a direita,
se levarmos em consideragao o debate feito por Ansart
(2019), Bresciani (2002) e Narcizo (2020), valor passional
desenvolvido coletivamente proveniente de um mesmo
desejo unificador, pois nasce de identifica¢Oes
individuais que se massificam em torno da figura de um
lider.

Em contrapartida, ha em Lula um exemplo claro
de uma figura emblematica a representar o espectro
politico de esquerda no pais. Em muitas das suas falas
mais recentes, 0s arranjos passionais, na enunciagao
enunciada, giram em torno do seu passado como ex-
presidente e como ex-presididrio, imagens constituidas
no arquivo. A prisao de Luiz Indcio Lula da Silva, no dia
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7 de abril de 2018, foi televisionada para todo o Brasil
que acompanhava desde o ano anterior a condenacao do
agora presidente eleito e empossado, acusado de
lavagem de dinheiro e corrupgao passiva a partir das
investigacOes da operacao Lava Jato. Enfrentando o
furor de simpatizantes e opositores, Lula permaneceu
em carcere por mais de 500 dias.

Descrever essa memoria brasileira é essencial,
pois como coloca Narcizo (2020), ao considerarmos as
emogOes e as suas descontinuidades, admitimos que a
investigacao e o entendimento das acoes e dos interesses
politicos do presente possuem uma historia, portanto,
devem ser examinados em sua diacronia. Para tanto,
apoiamo-nos numa no¢ao de memodria discursiva
(Orlandi, 2020; Foucault, 2008a) para abarcar os dizeres
tornados possiveis pelo saber discursivo, memdria que
evidencia que as praticas e os efeitos politicos devem ser
tomados em suas condicdes de producao e de
possibilidade. Mantendo em mira as discursividades em
torno de Lula, consideremos que as paixdes a mover o
jogo politico atual sdao provocadas por uma qualidade
afetiva da memoria discursiva, em torno de temas e
impasses histdricos, como a corrupg¢do, a censura, a
desinformagao, o fazer a servi¢o do povo, objetos de
governo e de discursividade que condicionam os afetos
na politica brasileira em sua historicidade; em outras
palavras, a memoria da paixao politica brasileira
impulsiona e precede as enunciagdes politicas do
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presente. E o que ja discutiamos em outra ocasido, ao
problematizarmos as audiovisualidades na politica,
demarcando-as como fragmentos das formas discursivas
politicas, “discurso de carater passional como sendo, de
certo modo, uma sucessao de feitos de natureza
patémica; atitudes influenciadas pelos afetos e pelos
sentimentos” (Silva; Junior; Tavares, 2022, p. 49). Nunca
¢ demais ressaltar a relacdo entre razao e linguagem,
pensamento e linguagem ou linguagem e saber que esta
na base de uma problematizacdo das formas discursivas
pelo viés foucaultiano. Além do populismo, em suas
manifestacdes heterogéneas, racionalidades como o
neoliberalismo ou o préprio fundamentalismo religioso
servem atualmente aos projetos de governo em curso no
Brasil.

A memoria politica ligada a Lula e ao PT é uma
que, bifurcando-se em caminhos de raiva e
enaltecimento, prevalece no interdiscurso “na base do
dizivel, sustentando cada tomada da palavra” (Orlandi,
2020, p. 31). H4 um paralelo de 6dio e de estima que
coexistem quando falamos do homem e do estadista
unidos em um sé ethos, um fator de sensibilidade
politica coletiva percebida desde seu primeiro mandato
como presidente e que gera identificacdes polarizadas,
ainda que igualmente fervorosas dentro de suas
respectivas passionalidades. Segundo Assaf (2009), Lula
¢ antes de mais nada uma figura politica ilustre ao gerar
contradi¢des infinitas em sua pratica politica, da mesma
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forma que sua fala é moldada para que sirva a um
auditério universal a abarcar principalmente aqueles
que compdem uma massa popular normalmente
excluida dos projetos de governo da extrema direita.

O povo que se constitui em torno da fala de Lula
e que por ela é produzido é um bem diferente do povo
que decorre como significado de identidade entre os
apoiadores do bolsonarismo. Inclusive, a projecao de
povo pensado nas falas publicas de Lula implica a
programacao de um tom passional e de um vocabuldrio
mais acessiveis, sem muito academicismo e de facil
compreensao. Diante disso, a trajetéria discursiva de
Lula como ser politico foi construida através de
determinados artificios linguisticos e de sua base social,
a gerar identifica¢Oes que atingem, por sua vez, essa dita
grande massa popular. “Ja o auditorio particular, [...] a
classe A - nao se identificando, tende a ironizar e
desdenhar da linguagem presidencial” (Assaf, 2009, p.
38). Para ilustrar essas colocagOes acerca daqueles que
aderem ao discurso de Lula, portanto o aceitam como
significante de representatividade, temos a seguir um
trecho retirado do jornal Brasil de Fato, que remete ao
pronunciamento em Sao Bernardo do Campo, pouco
antes de se apresentar a Policia Federal no mesmo dia de
07 de abril de 2018. Em seu ultimo discurso publico antes
do carcere, Lula diz que:
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Nao adianta tentar acabar com as minhas
ideias, elas ja estao pairando no ar e nao tem
como prendé-las. [...]. Nao adianta parar o
meu sonho, porque quando eu parar de
sonhar, eu sonharei pela cabeca de vocés e
pelos sonhos de vocés. [...]. Nao adianta
achar que tudo vai parar no dia que o Lula
tiver um infarto, € bobagem, porque o meu
coracao batera pelos coragdes de voces, e sao
milhGes de coracdes. [...]. Nao adianta eles
acharem que vao fazer com que eu pare, eu
nao pararei porque eu nNao sou um ser
humano, sou uma ideia, uma ideia
misturada com a ideia de vocés. (Lula, 2018,
online)?

Sobre a perspectiva do funcionamento da
memoria afetiva da politica brasileira, presenciamos
algumas regularidades na enunciacao da paixao politica
em Lula, recorrentes desde a primeira posse a
presidéncia da republica, imagens que respingam
inevitavelmente nas enuncia¢des politicas de seus
eleitores e opositores do presente. Isto €, aceitando ou
nao o discurso lulista, o auditdrio dele vé-se atingido de
maneira irrevogavel por meio do grau emotivo que
reside nas respostas patémicas provocadas pela propria
enunciacao apaixonada dele enquanto emissor de ideias
e imagens. Em Assaf (2009), vemos em uma andlise
discursiva, quais os mecanismos linguisticos dos quais
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Lula geralmente se utiliza para alcangar o seu publico,
como a famosa alcunha de “companheiro” ou
“companheira”, que se configuram em escolhas
estilisticas a perpassar figuras de linguagem diversas,
tais quais antonomadsias, catacreses, metaforas e
associagoes longinquas ou proximas, de racionalidades
de tom cientifico ou ditados populares, assim como o
valor de comogdao que se emprega a elas, como
observamos em trechos como: “Nao adianta tentar
acabar com as minhas ideias, elas ja estao pairando no ar
e nao tem como prendé-las” e “Nao adianta parar o meu
sonho, porque quando eu parar de sonhar, eu sonharei
pela cabeca de vocés e pelos sonhos de vocés”.

Ao entrarmos em contato com o material
registrado de seu discurso em Sao Bernardo do Campo,
faz-se inquestiondvel o fato de que, apesar da grande
oposi¢ao, Lula trata-se de um eximio orador a
consolidar-se pelo modo como captura o publico-alvo,
buscando reiteradas vezes estratégias de identificacdo entre
o lider e 0 povo, a exemplo do trecho “eu nao sou um ser
humano, sou uma ideia, uma ideia misturada com a
ideia de vocés”. Ao discursar a uma multidao de
apoiadores em frente ao Sindicato dos Metalurgicos do
ABC Paulista, o ex-presidente demonstra sintonia e
percepgao para com o estado de espirito de seu auditorio
imediato, fazendo escolhas argumentativas especificas
que provavelmente nao fez, por exemplo, durante a fala
enderecada a todos os brasileiros e brasileiras ao ser
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reeleito em 2022, enunciado que suprimiu a gramatica
do nds contra eles, e em tom apaziguador fez surgir a
declaragao de um governo de toda a nagao.

De acordo ainda com Assaf (2009), falamos em
um discurso em Lula que carrega consigo, princi-
palmente, sua bagagem histérica como simbolo de
representacao social e que se utiliza de um linguajar
acessivel na busca de comover o auditério em apelo
emocional que trilha caminhos empaticos enraizados
justamente no passado do ex-presidente, nascido em
familia de origem humilde e extrema vulnerabilidade
social. O que dialoga, tanto agora como no passado, com
a propria realidade da vida proletdria no Brasil. Nao é a
toa, por exemplo, que politicos emergentes de esquerda
como Boulos sejam associados e comparados a Lula,
tendo em vista que partilham de ideais democraticos de
emancipacao social. A partilha de tais valores remete a
preceitos de ordem populista a esquerda e imprime de
modo geral cursos semelhantes dentro de wuma
racionalidade que se mostra oposta a um viés de ordem
moralizante presente no bolsonarismo. Ainda entre os
que enunciam a esquerda, ha outros pontos de
regularidade, outras semelhancas modais, a exemplo do
apelo a ideia de democracia como dimensao inclusiva,
regularidade que torna  possivel enunciados
apaixonados sem perder em impeto ou veeméncia, mas
que definitivamente ndo se fazem numa sensibilidade
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potencialmente violenta, que tem sido tom comum dos
enunciados da extrema direita brasileira.

Nos dois casos, a pesquisa das formas discursivas
da paixao na politica brasileira deve, partindo da
proposta da analise do enunciado no arquivo (Foucault,
2008a), descrever o funcionamento estudado por
Fontanille e Greimas (1993), o do discurso de segundo
grau, o discurso apaixonado.

4 PAIXOES, DISCURSO, POLITICA: CONSIDERA-
COES FINAIS

Em que pese os desdobramentos deste breve
percurso analitico, o campo das racionalidades politicas
apaixonadas se mostra promissor como objeto de novos
estudos. E ndo ha espanto nem novidade nisto, pois a
pratica politica e governamental desde sempre foi o
objeto privilegiado da andlise do discurso, em todas as
suas etapas, desdobramentos e vertentes, sobretudo, se a
historiografia desse olhar se direcionar para os trabalhos
pioneiros de Michel Pécheux e seu grupo na Franga.

E, se a remissao epistemologica remeter as teses
foucaultianas, posicdo adotada neste ensaio em
comunhdao com uma série de outros estudos (Brito;
Tavares, 2017; Azevedo, 2018; Oliveira; Silva; Silva, 2019;
Estevao, 2021; Silva; Tavares, 2021; Silva, 2022), o politico
também é estudado, e encontramos aprofundamentos. A
razao politica ou governamental sempre foi objeto de
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trabalho foucaultiano (Senellart, 1995), prova disso foi
um debate* realizado na Holanda junto com Noam
Chomsky, no ano de 1971. Ao final, Foucault é
provocado por um dos presentes no auditorio sobre a
importancia ou a necessidade de se estudar a politica ou
as formas de governo, ao que o pensador francés
responde de imediato tratar-se de uma obviedade, efeito
de sentido que encontra ressonancia na prdpria obra
foucaultiana e mais tarde nos proprios trabalhos de
Chomsky, pois nenhum outro atravessamento € mais
central em nossos modos de vida do que a dimensao do
politico. Portanto, como ultima assertiva deste nosso
gesto analitico, diremos que a politica — como uma
relacdo estratégica de saber e poder nas formas de
governo e na cultura em geral — é algo ao qual nossa
problematizacdo sobre como nos tornamos sujeitos nao
pode ficar alheia e, portanto, os arquivos da politica e da
democracia serao sempre o objeto analitico privilegiado
daqueles que estudam a linguagem pelo viés discursivo.
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Ernesto Laclau, ndo apenas como uma relacdo de identificacdo
carismatica entre um lider e apoiadores, e sim como a légica da
construgao politica do povo e das identidades coletivas. Construgao
de natureza histdrica e discursiva, quase sempre manifesta numa
relagdo do tipo nds contra eles, em que essas duas categorias sao
pensadas como antagonicas, rivais e inimigos. Consequentemente,
o populismo como racionalidade indexada a formas de governar
materializa-se de diversos modos e o povo nao é pensado do mesmo
modo nos diferentes projetos de governo. Apds considerar a
diversidade de defini¢des e desconstruir uma hipétese negativa que
pensa o populismo em termos de manipulacdo ou pobreza
intelectual, Laclau (2013, p. 52) propde que “[...] aindagacdo o que é
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Cap. 7 — Nos dominios da desterritorializa¢do: o espaco e sua dimensdo social em
O vento assobiando nas gruas de Lidia Jorge

1INTRODUCAO

A escritora portuguesa Lidia Jorge costuma, em
seus textos, dar mais destaque a histéria ignorada do que
a histéria factual. E comum uma especial atengao aos
grupos nao hegemonicos, destacando como estes grupos
buscam sua inser¢ao em espagos “nao autorizados”. As
cidades que figuram na obra de Lidia Jorge vao do
espaco ficticio a lugares reais como: Lisboa, em Portugal;
Beira, em Mogambique; ou as regides do sul de Portugal.
Essas cidades trazem como ocupantes uma populagao
resultante de uma sociedade ambivalente que tem
interligados uma tradi¢ao forjada e um contingente
expressivo de sujeitos em transito. Tudo isso resulta de
um processo histérico longo de invasdes portuguesas,
deixando este pais na contramao de outros territorios
com pensamentos concebidos como mais modernos e
democraticos. Conforme sublinha Boaventura Souza
Santos (2003, p. 24), “a relacao colonial protagonizada
por Portugal impregnou de modo muito particular e
intenso as configuracdes de poder social, politico e
cultural nao sé nas colénias como no seio da propria
sociedade portuguesa.” Desse modo, a Portugal pos-
colonizagdo vai refletir a ambivaléncia de um pais que
nado sabe lidar com situagdes de sua longa historia de
colonizagao; realidade em que se verifica uma espécie de
mescla cultural constitutiva desse cendrio que surge
exigindo compreensdao. A literatura contemporanea
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portuguesa tem potencializado essa representatividade
que se coloca como necessaria para estabelecer um novo
panorama que se institui na velha metrépole.

A cartografia da narrativa de Lidia Jorge, escritora
que nao se furta aos problemas sociais que circundam
seu pais, transita em meio a uma metropole
despreparada para receber imigrantes, principalmente
aqueles oriundos de suas antigas colonias, que buscam
refazer em Portugal seu lugar, seu espaco social.
Obrigados a abandonar suas raizes, forcados a deixar
para trds sua cultura e identidade, em um processo
violento de desagregacao, os imigrantes percebem na
metrdpole a chance de sobrevivéncia. Concomitante a
isso, destacamos um ponto fulcral nos textos de Lidia
Jorge: como a ditadura prolongada em Portugal
colaborou para a segregacdo de um grupo social
sufocado por uma cultura machista e dominantemente
branca.

Sob tal viés, considerando que o liame entre
literatura e sociedade é um traco prestigiado pela
escritora portuguesa, faremos uma analise do romance
O vento assobiando nas gruas (2007), procurando destacar,
na arquitetura ficcional, as marcas da histdria,
engenhosamente, expressas nos dramas dos seres
ficcionais. Para tanto, o pensamento de Santos (2003),
sobre aspectos peculiares da colonizagao de Portugal e a
concepgao de Bueno (2000) em torno do imagindrio da
cidade sdo referéncias norteadoras. Para além disso,
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concebemos ponto focal da abordagem da obra literaria
a arte mimética de Lidia Jorge na composicao de sua
narrativa.

2ENTRE O VENTO, O AMOR E OUTROS ASSOBIOS

No romance O vento assobiando nas gruas (2007),
observamos como espagos sociais sao definidos e
defendidos pelos sujeitos que os ocupam e como isso
reflete e importa para a sobrevivéncia daqueles sujeitos.
A narrativa em questao apresenta a saga de imigrantes
cabo-verdianos, os Mata, e a luta por sobrevivéncia no
espaco hostil portugués; em contraponto aos imigrantes
encontra-se uma familia tradicional portuguesa, os
Leandro, ruida pela decadéncia financeira e moral, mas
lutando por uma tradigao que ja ndo se sustenta naquele
contexto historico. A agdo ocorre em Valmares, cidade
ficticia - localizada na regiao do Algarve, territorio muito
presente nos textos de Lidia Jorge - e gira em torno da
personagem Milene Leandro e a Fabrica de Conservas de
sua familia. Fundada pelo seu bisavd, o espago teve
como ultima administradora e representante legitima,
Regina Leandro, avé de Milene, com quem a mocga
morava. No presente da narrativa, segunda metade dos
anos de mil novecentos e noventa, a fabrica se encontra
falida e abandonada e, por decisdao de Regina Leandro, é
arrendada a uma familia de imigrantes vindos de Cabo
Verde.
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O enredo do romance, portanto, transita entre a
historia de amor de Milene Leandro, representante da
familia portuguesa, e Antonino da Mata, imigrante cabo-
verdiano, metafora para uma luta entre a coldnia e a
metropole. A narrativa tem inicio quando a avd de
Milene foge de uma ambulancia que a conduzia de volta
do hospital para casa, e vai morrer misteriosamente na
porta da Fabrica de Conservas. Como se sentisse a morte
proxima, Regina Leandro volta ao seu passado a partir
do espaco da fabrica, lugar onde sua familia construiu
todo o império que agora ruia em decadéncia. Com isso,
em funcao da morte da matriarca dos Leandro ocorre o
encontro de sua neta com a familia Mata. Iniciam-se,
assim, as questoes conflituosas de ordem sociocultural,
entre o colonizador e o colonizado, tendo a marcacgao do
espagco fisico, a fabrica, como divisor entre ascensao e
decadéncia, centro e periferia.

Nesse contexto, o romance O vento assobiando nas
gruas mostra um embate cultural, e a busca constante do
deslocado por um espago seu. Naquele mundo novo, a
tradigao é colocada em debate; a0 mesmo tempo em que
novos elementos sao inseridos colocando em questao o
modelo posto. A cidade de Valmares é a representante
desse mundo novo que surge, ressaltando os reflexos da
guerra colonial e seus efeitos. Na construcao dessa
realidade, é possivel antever a sordidez de uma
modernidade excludente e cinica, resultante de um
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processo de globalizacdo que caminha a passos largos
para o egocentrismo humano.

Os herdeiros de Regina Leandro pretendem
vender a fdbrica para especuladores imobilidrios
holandeses e para isso precisam expulsar a familia de
imigrantes daquele local. Para os Leandro a venda da
fabrica garante um retorno financeiro extraordindrio, ao
mesmo tempo em que possibilita expulsar da fabrica os
imigrantes, considerados “apenas umas pessoas de
terceira vaga” (Jorge, 2007, p. 53). Apesar do espago estar
desativado por ter falido e agora ser somente um
problema a ser resolvido, a histdria de sua fundagao
ainda é orgulho da familia Leandro por representar um
momento grandioso que os definiu como a “primeira
vaga”, ou seja, os primeiros empreendedores que
chegaram a Valmares,

— Imagine uma gestdo irrepreensivel, para a
época, ja que € preciso pensar na época, e no
pais miseravel que era este no principio do
século XX. A essa luz, imagine por exemplo
0 que era 0 meu avd empregar meninas de
sete anos de idade, cujo rendimento laboral
seria abaixo de zero, s para ajudar as suas
familias. Esta a ver? Pois meu avd empregou
as dezenas delas. [...] - Esta era a gente da
primeira vaga, e falar dela € importante para
se fazer compreender o nosso ponto de
vista. (Jorge, 2007, p. 263)
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Afonso Leandro assume, com orgulho, a forma
desumanizada de exploracao que seus antepassados
utilizaram em fun¢ao do crescimento financeiro.
Tratando, por exemplo, o trabalho infantil como algo
natural e uma benesse para as familias de miseraveis que
moravam naquele lugar. Um espago que, embora mude
a geografia, nao altera a forma de seus proprietarios
tratarem o0s menos favorecidos. Assim, a familia
Leandro, segue usando dos mesmos expedientes dos
antepassados para se manter no poder, explorando os
mais miseraveis e burlando leis.

Na narrativa, a morte da matriarca ¢ sintomatica,
uma vez que representa um fato concreto e definitivo em
relacdo ao novo mundo que se apresenta. Quando a
ultima remanescente da “primeira vaga” sai de cena, ela
entrega o que restava da tradi¢ao familiar para a familia
de cabo-verdianos. Com isso, 0 espago que antes, mesmo
abandonado, era o sindnimo de grandeza dos Leandro,
nao fazia mais sentido naquele novo tempo que surgia.
Regina Leandro passara o bastao, sinalizando que nao
fazia mais sentido manter tradi¢des ultrapassadas que
ndo agregam valor aos novos moradores de Valmares.
Como marcagao espacial, Valmares é descrita como uma
cidade em ebulicdao, onde a todo momento brotavam
novas edificacdes, representada principalmente pelas
gruas, espécie de guindaste usado em grandes
construgdes, indicando uma visao para horizontes mais
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amplos. Os detalhes apontam para a funcao importante
do lugar rural, ocupado por familias poderosas, situadas
como representante de um povo. Com isso, reiteram-se
planos reveladores das razdes que justificam por que nao
era favoravel a nova cidade que surgia.

No entanto, a decisao da matriarca dos Leandro
nao foi aceita pelos filhos que logo colocam a Fabrica de
Conservas a venda. A possibilidade de negociacao
daquele que ja foi o empreendimento mais importante
da cidade de Valmares implica também no fim daquela
tradicao, e reafirma a possibilidade de abrir espago para
o novo. A histdria se reescreve. A ocupacdo da fabrica
pelos imigrantes simboliza uma espécie de invasao
contraria, pois o0 espago portugués de referéncia agora ¢é
ocupado por um povo que antes teve o lugar invadido.
Nesse sentido, o espago da fabrica se torna o territorio
resgatado pelos imigrantes que tentam se equilibrar em
Valmares e, metaforicamente, se equilibrar em um pais
que lhes tirou a cultura, as raizes e a identidade em um
processo longo de exploracao em todos os ambitos. Para
além das invasdes dos espagos percebidos no romance O
vento assobiando nas gruas, a questao étnica é outro fator
relevante na construcao dos dramas dos seres ficcionais.
Com a cidade em expansao, em decorréncia da
especulacdo imobilidria, era comum atrair pessoas de
outros territdrios, que vinham em busca de reconstruir a
vida, de se estabelecer. Concomitante ao crescimento
formal da cidade, surgiam também a formacdo de
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moradias irregulares nas periferias, isso se multiplicava
com moradores vindo de todos os lugares em busca de
oportunidade econdmica. A familia Mata era a
representante daquele povo desgarrado de seus espagos
e que chegavam em busca de oportunidade. Contudo,
essas pessoas eram percebidas como sujeitos inferiores,

(...) pessoas que vinham dum outro mundo,
duma outra era. Pessoas que nao sabiam
fazer mais nada além de amassar cimento e
colocar tijolo, actos primitivos anteriores a
civilizagdo. A noite guardavam-na para
fazer filhos (Jorge, 2007, p. 275).

Os imigrantes, aos olhos dos moradores nativos
de Valmares, eram criaturas selvagens. Embora aquela
situagao resultasse de um longo periodo de dominio
portugués sobre aquele povo, essa problemadtica era
ignorada, e os imigrantes eram julgados pelos do lugar
da pior forma possivel. Quase sempre associados a
animais pela forca fisica, demostrada em trabalhos
pesados, bem como na questao sexual associada a
reproducao e, paradoxalmente, tidos como vagabundos
de “outra era”, em uma referéncia clara a um mundo
sem civilizacao.

Para os cabo-verdianos, sair de um bairro pobre
para morar na fabrica representava a ascensao da
familia. Conferia progresso para quem veio de um lugar
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sem estrutura e referéncia, que reunia aqueles que nao
tinham um espago definido, um lugar s6 seu. A maioria
de ocupantes do Bairro dos Espelhos, - lugar construido
a base de folhas de lata que refletia a luz do sol, aludindo
espelhos, - eram desfavorecidos que chegavam a cidade
oriundos, principalmente, da Africa, de antigas colénias
portuguesas, em busca dos empregos que surgiam nas
muitas construgoes que se solidificavam pelos arredores
da cidade. Nesse sentido, quando a familia Mata vai
morar na fdbrica desativada, que pertencera a uma
familia tradicional, isso tem um simbolismo importante
para eles, pois significava que estavam vencendo, como
se percebe no trecho abaixo:

A senhoria gostava dos Mata, e a falta da
sua propria familia, ausente em parte
incerta, a pessoa tinha procurado um canto
de gente honrada para se acoitar. Afinal,
Dona Regina Leandro sabia muito bem que
os Mata nunca tinham faltado aos
compromissos, pagando dez contos certos
por aquele espago, no inicio de cada més, e
ainda por cima capinando as ervas [...] Dona
Regina sabia, ela é que os tinha convidado a
morar ali. (Jorge, 2007, p. 61)

Conforme a afirmativa de Felicia Mata, eles
moravam ha antiga fabrica por convite da dona daquele
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espago. A personagem ainda sugere uma espécie de
premonicao por parte de Regina Leandro que, como se
prevendo sua morte, colocaria aquelas pessoas em
contato com a neta. Ao refazer os tltimos passos da avo,
Milene Leandro vai até a fabrica e 14 tem o primeiro
contato com os Mata.

Aos olhos de Milene, aquele povo era diferente de
sua familia, considerada individualista e egoista, cada
um ocupando um espago diferente. Os Mata eram
unidos e pareciam estar em constante confraternizacao;
dividindo refeicdes e problemas: “A mesa de novo
composta de varias mesas, muito comprida, toda a gente
sentada a volta, até Antonino Mata, com os trés filhos
num cacho, 14 estava. Dezoito pessoas a mesa, contando
com ela mesma.” (Jorge, 2007, p. 102).

Invisivel para sua familia, na mesa dos Mata,
Milene se sente inserida, convivendo com aquele povo
de comportamento diferente do seu, dado indicador do
sentido de pertencimento. O espago da mesa, local de
reuniao e comunhao com os alimentos é muito destacado
no romance quando se trata da familia de imigrantes,
fazendo, de modo recorrente, um contraponto com a
familia portuguesa que, ou se encontrava em espagos
publicos e sem referéncia com o espago do lar, ou
conversavam por telefone, indicando a relacao
distanciada e fria daquelas pessoas.

Quando Milene comeca a se relacionar com os
moradores da fabrica, seus tios colocam o espago a
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venda. Percebemos que aquela aproximagao de uma
Leandro com os Mata nao agradava aos tios e isso se
estendia a outros moradores da cidade. Mesmo os
cidadaos de classe baixa, sem histérico de tradicao
familiar, discriminavam os africanos, “— “Sao cabo-
verdianos, minha senhora, gente do Bairro dos Espelhos
[...]” Alias, se ela estivesse de acordo, ele mesmo, o
taxista, se encarregaria de lhes dizer que nao voltasse
mais a deixar por ali o seu bafo.” (Jorge, 2007, p. 273).
Imagens e metaforas denotam o julgamento que os
portugueses fazem daquele povo, principalmente, pela
cor da pele ou pela situagdo de miséria que a maioria
trazia da Africa explorada: “[...] entregar-se assim um
espaco daquela importancia ao cuidado daquilo que o
taxista dizia ser um bando de pessoas lentas, pessoas
sem nocao do alheio, longe das horas do relégio e dos
dias do calendario” (Jorge, 2007, p. 275). Além do
preconceito aviltante, é notdria a ignorancia pelo
desconhecido. A visao do portugués para os cabo-
verdianos nao é propria de pessoas que reconhecem as
agruras vividas por aqueles que vinham de um lugar que
por muitos anos Portugal explorou e usufruiu de suas
riquezas, além de dizimar seu povo, mas sim, a
concepgao de um mundo distante, ocupado por criaturas
sem civilizacao.

No entanto, ao contrdrio dos burgueses, que sé
exploravam as minorias, os imigrantes eram
empenhados em ocupar um espago, mas de uma forma
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honesta, revivendo sua cultura e tentando manter a
identidade. Os Mata eram numerosos, nao somente por
terem muitos filhos, mas por morarem todos reunidos
num espago. A matriarca, Ana Mata, era a mais velha e
a representante viva da cultura africana, ““Temos que
voltar” - disse Ana Mata na sua lingua. “Aqui vamos
desaparecer todos, uma a um.” (Jorge, 2007, p. 316). Para
ela Portugal era um lugar de passagem, um caminho
para organizar a vida e poder voltar para a Africa.
Tentava manter seus costumes e habitos e nao se cansava
de lamentar o distanciamento e o esvair da tradi¢ao de
seu povo, sufocados pelas novidades daquele novo
territério. Morando em um espacgo sem identidade, nao
via possibilidade de resgatar sua cultura. Ana Mata tenta
fazer da fabrica sua Cabo Verde, seu lugar naquela vida
“némade”, conforme denominou Papoula (2009). No
entanto, poucos na familia se ocupavam da angustia de
Ana Mata em manter suas raizes, pois, longe de seu
mundo, sentindo saudade de sua terra, ela temia que a
memoria de seu povo caisse em esquecimento.

E recorrente a reacio ao mundo urbano
como violéncia, ruptura de raizes,
alienacao, impessoalidade, empobre-
cimento da experiéncia e dos vinculos
culturais, afetivos e familiares, dai
derivando a imagem da metrépole como
mundo desencantado e sem coragao [...],
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onde prosperam a perda de sentido e de
humanidade. (Bueno, 2000, p. 89-90)

Assim como os Leandro se preocupavam em
perder seu espago, Ana Mata se preocupava em perder
sua cultura e identidade, “pensava Ana Mata, na sua
lingua, acocorada diante dos rios. Sobre o alto da nuca o
totd enrolado. Naquele momento, tinha ela erguido a
cabega”. (Jorge, 2007, p. 201). O envolvimento de
Antonino Mata com a moga branca concretizava o risco
de desconstrucao e hegemonia das culturas. “A
miscigenacdo nao ¢ a consequéncia da auséncia de
racismo, como pretende a razao lusocolonialista ou
lusotropicalista, mas certamente € a causa de um racismo
de tipo diferente.” (Santos, 2003, p. 27).

Nesse sentido, era necessaria a adaptagao aquele
novo momento, mas nao era facil abdicar da cultura e,
no caso do portugués, do poder. Principalmente, nao era
simples abrir mao do lugar de poder e da hegemonia
étnica, branca. A primeira estratégia é se livrar da familia
Mata que ocupa o espago da fabrica ja que ndo se cogita
separar o casal de namorados em tempos modernos e
globalizado. Portanto, a solugao seria o casal nao gerar
filhos. O que vai ser corroborado quando a familia
esteriliza Milene para que ela ndo gere filhos mestigos.

E notério que havia um medo maior da
interferéncia no espago social do que propriamente na
expansao imobilidaria. O que incomodava de fato e
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aterrorizava era a interferéncia em um espaco social
hegemonico, branco, constituido historicamente e posto
como o ideal. Sobretudo, uma hegemonia étnica, uma
vez que, na escalada social, podemos observar que o
taxista, personagem que compara a familia Mata a
animais, vivia em mesma situagdo econdmica que 0s
imigrantes se comparado com os Leandro, a quem
servia. Perceber o espago como um lugar de significados
denota que aquele ambiente estava carregado de
subjetividade que a presenca dos negros objetivava, e
que, portanto, suscita uma reflexao sobre o preconceito
instituido no pensamento do personagem taxista. Seu
discurso de sujeito que se coloca em uma situagao de
homem superior, engendra um caminho de
ambivaléncias caracteristicos do sujeito quando se trata
de garantir seu espaco, seu lugar no campo do simbolico.

Embora conste que o envolvimento de brancos
com negras ocorria sempre, ainda mais se levarmos em
consideragao o poder do homem banco em detrimento
do negro, sobretudo no que se refere a mulher negra, nao
se levava em conta uma situacao as avessas. Um
imigrante, pobre e preto se envolver com uma mulher
branca e de familia rica, aviltava aquelas pessoas.
Historicamente quando um homem branco se envolvia
com uma mulher negra era em busca de aventura.
Normalmente, eram homens casados que tinham essas
mulheres como objetos sexuais, pois eles nao se viam
comprometidos com estas mulheres, e se elas tinham
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filhos mesticos, a eles nao interessavam tomar
conhecimento, o que se observa na declaracao de Santos
(2003, p. 27) sobre o assunto:

Importante sera elucidar as regras sexistas
da sexualidade que quase sempre deitam na
cama o homem branco e a mulher negra, e
nao a mulher branca e o homem negro. Ou
seja, o pos-colonialismo portugués exige
uma articulacdo densa com a questao da
discriminagao sexual e o feminismo.

Contudo, o relacionamento de um negro e uma
branca nao teria o mesmo efeito, Antonino Mata sabia
disso. Quando se apaixona por Milene, ele sabe do seu
lugar naquela sociedade, portanto, venera e respeita o
corpo da moga como se fora sagrado: ““Nunca vais me
beijar?” — perguntava ela, de olhos abertos.” (Jorge, p.

. Como se seu toque, de maos negras e pobres,
286). C se seu t d s s bres
pudessem macular a moga:

SO lhe apertava a cabega entre as maos e
ficava a passear o seu proprio olhar entre os
olhos dela, de olho em olho, de madeixa em
madeixa, estudando-a demasiado de perto,
como se precisasse duma lente de aumentar
para a ver. Nao a beijava. — “O que vai ser
de mim? O que vai ser de ti?” Por vezes
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dizia — “O que vai ser de nds?” (Jorge, 2007,
p- 284)

Antonino ainda se mantinha lacido em relagao
aos problemas que viria a enfrentar, caso assumisse uma
relacdo amorosa com Milene. A cautela para resistir as
investidas dela era por medo de represdlias, medo do
preconceito e do castigo em se envolver com uma moga
branca e da elite: “[...] pecados originais diferenciados,
por isso e por aquilo, varios a cairem em cima de cada
pessoa, ja eram pecados originais a mais” (Jorge, 2007, p.
402). Para Antonino, além do pecado original, os
africanos carregavam outro pecado, o de serem pretos.
Sua relagdo com o homem branco s6 era possivel no
campo da serventia. As marcas do passado, relativas ao
preconceito que a familia Mata ja havia enfrentado,
perturbavam Antonino. A falta de perspectiva da
personagem em se sobressair financeiramente também é
levado em consideragdo ao nao querer se envolver com
Milene.

A Portugal que usufruiu da colénia nao da
oportunidade para os imigrantes. Além da construgao
civil, sao contratados em funcbes de nivel baixo de
escolaridade, fazendo a mao de obra pesada que exigia
pouca qualificagao, logo a mais mal remunerada. A
consciéncia politica de Antonino elucida a relagao dos
imigrantes com um pais com memoria colonialista de
exploragao. “Dia sim dia nao, subia acima da grua mais
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alta, a Liebherr 145, k” (Jorge, 2007, p. 297), quando ele
subia na grua se achava mais seguro, o horizonte a frente
se expandia. No entanto, ndo era essa sua funcao, a ele
era designado os servigos menos qualificados, menos
remunerados e na grua ele era um mero substituto.

O rapaz tinha consciéncia de que sua relagao com
Milene era uma ameaga, uma vez que essa relagao
colocava em questao direitos sobre heranca patrimonial;
acrescente-se, ainda, que isso poderia macular a pele
branca da familia portuguesa, o que é corroborado
quando a moga é esterilizada para nao gerar filhos
mesticos. “Um bicho cruzado perde a paleta de cheiros
propria da raga, fica sem raga nenhuma, nao reconhece o
cheiro do dono. Fugir de bicho cruzado.” (Jorge, 2007, p.
443). A comparagao feita por um familiar da prota-
gonista é muito chocante, o sadismo e dissimulacao
refletem a maldade humana, em funcao de uma
hegemonia branca.

Sobre a maldade humana, Lidia Jorge afirmou em
uma entrevista:

Tudo o que ainda hoje sei ou, dito de outra
forma, o pouco que sei sobre a paixao e o
desejo, a saudade, a morbidez, a ferocidade
da luta pelo poder, a compaixdo e a loucura,
aprendi ai, entre homens e mulheres que
dispunham de espago e tempo para o
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apuramento e aplicagao dos seus impulsos e
dos seus medos. (Ferreira, 2009, p. 38)

Para a autora de O vento assobiando nas gruas, todas
as paix0oes humanas, sejam elas para o bem ou para o
mal, brandas ou nao, estdo expostas na sociedade, de
forma dissimulada ou explicita. No romance em foco, a
familia detentora do poder dita as regras. A interferéncia
na relacao amorosa do casal é feita de forma brutal, mas
discreta. A organizagao social proposta pela familia
Leandro vence a familia Mata. Milene Leandro ¢é
silenciada e nao participa de seu futuro naquela histdria
que recomeca a ser escrita pela sua familia. O casamento
acontece com o consentimento e participacao dos
Leandro, com Milene esterilizada, portanto, sem chances
de fazer medrar uma mistura racial.

A fabrica, lugar de onde parte toda a agado
narrativa, é vendida; desse modo, o lugar da tradigao é
mantido livre dos imigrantes, que agora habitam outro
espaco, doado pelos Leandro, detentores do poder. A
luta social em favor de uma organizagao proposta pela
hegemonia branca sufoca a familia Mata, que tateava
naquele solo deslizante.

Tudo é coroado com o casamento que ocorre de
forma coreografada, pois os Mata e os Leandro dividem
harmoniosamente os bancos da igreja. E, em um
Domingo de Pascoa, é selada a unido de Milene e
Antonino. Péascoa, periodo em que, na tradi¢ao crista,
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simboliza ressurreicao, vida nova e reafirmagao do amor
dos homens de bem, ironicamente relacionada com
fartura, e tem nos ovos a celebracao da fertilidade.
Milene Leandro, sem o tutero, entra na igreja com
Antonino, tendo um destino previamente tragado,
confirmando os vencedores daquela guerra de poder,
“[...] como parabola da vida, da luta entre os pobres e os
ricos, ragas e ragas, como perseguicao do amor entre
Milene e Antonino, Romeu e Julieta maltratados, no final
do século XX.” (Jorge, 2007, p. 474). De acordo com o
paradigma do colonizador, mesmo em novos tempos, o
modelo desenhado obedece as conveniéncias de uma
sociedade hipdcrita, preconceituosa e capitalista, que
mantém seu lugar/espaco garantidos.

Uma reconfiguracao identitaria ocorre com as
cerimOnias de morte e vida que abrem e fecham o
romance O vento assobiando nas gruas, relativas a morte
de Regina Leandro e ao casamento de Milene Leandro. E
os espacos de realizagdo das cerimOnias sao os espagos
religiosos, que juntamente com os poderosos ditam as
regras sociais impostas e tidas como legitimas.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Na ficcao de Lidia Jorge, ao mesmo tempo em que
nos deparamos com amplas e complexas problematicas
que instigam reflexdes criticas sobre o contexto social de
suas narrativas, do mesmo modo, indagamos sobre
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outras proposi¢des implicadas pelo jogo entre o estético
e o ideologico, entre a historia e a arte.

No caso particular do romance O vento assobiando
nas gruas, que tem o tempo de sua agao situado em suas
primeiras paginas no més de agosto de 1994, verificam-
se os encalcos do patriarcalismo e o embate com a cultura
e os valores da contemporaneidade, atributos que
balizam as relagdes familiares, a situacao amorosa e as
questOes de género e de raca.

No entremeio da histdria narrada, a personagem
Milena figura como um emblema, em torno do qual
gravitam as maiores desgracas, entre as quais convém
destacar: a primeira, o ponto de vista conservador de
uma familia, que condena a relacao de Milena com um
negro. Em decorréncia disso, a segunda desgraca: a
selvageria da infertilidade por procedimento cirtrgico, a
que ¢é submetida a protagonista, por decisao dos
parentes e sem o seu consentimento.

No relato, imagens e metaforas indiciam as
decisdes familiares, dando o tom da naturalizacao da
monstruosidade que € o poder de um em detrimento de
outro, um efeito supostamente pretendido pela autora.
Tal procedimento incita o leitor a pensar nas relagdes de
raga, de género e de classe que estao na base do discurso
romanesco de Lidia Jorge.
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1INTRODUCAO

A literatura brasileira robusteceu-se nas tltimas
décadas com autores que fora do canone conquistou seus
leitores, mostrando que a sociedade muda e junto a isto
seus valores e suas crengas. E neste caminho que muitos
escritores negros ou afrodescendentes estao aos poucos
ostentando suas histdrias, produzindo um lado mais
intimista de nossa literatura, principalmente para que
possamos, como espectadores, também enxergar com os
nossos olhos, o outro lado da histéria que até entao era
apenas perspectivado sob o ponto de vista do
colonizador e/ou do branco.

E nesta linha de pensamento que trabalharemos
aqui um conto, pequena parte de uma obra intitulada de
A cor da ternura (2017), da escritora e professora
paulistana Geni Mariano Guimaraes!. A escolha de
nosso corpus baseia-se por apresentar uma escrita que
aborda o amadurecimento de uma personagem feminina
negra, que ainda crianca dentro de sua comunidade
apresenta-se como uma personagem que questiona o
pensar e o comportamento do branco para com o negro
e também faz uma analise do olhar inverso, de como o
negro se veé diante do branco e quais crivos de valores
sao sustentados diante de uma autoanalise. Neste
aspecto, firmamo-nos no psiquiatra martinicano Frantz
Fanon ao declarar que “o negro escravo de sua
inferioridade, o branco escravo de sua superioridade,
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ambos se comportam em funcdao de uma linha mestra
neurdtica” (Fanon, 2021, p. 74). E notdrio observarmos
que autora se preocupa em colocar no enredo os dois
lados da histdria, realcando o pensar e o agir de sua
protagonista — uma crianga negra.

O critico e pesquisador literario Eduardo de Assis
Duarte nos aponta que para a literatura afro-brasileira se
distinguir das demais nao precisa apenas que seja escrita
por um autor negro ou que tenha personagens negros no
seu enredo. Ele afirma que

[..] alguns identificadores podem ser
destacados: uma voz autoral
afrodescendente, explicita ou ndo no
discurso; temas afro-brasileiros; construgdes
linguisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou
sentido; um projeto de transitividade
discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao
universo recepcional; mas, sobretudo, um
ponto de vista ou um lugar de enunciacao
politica e culturalmente identificado a
afrodescendéncia, com fim e comeco
(Duarte, 2021, p. 29).

A escrita da presente obra em andlise carrega este
conjunto: a tematica é a vida da autora no corpo da
personagem que carrega seu proprio nome; a autoria é
de uma mulher negra que sente na pele o preconceito por

242



Cap. 8 — A tessitura da narradora infantil no conto “Metamorfose”, de Geni
Guimaraes

sua cor ainda crianga; o ponto de vista € a visao de uma
personagem que € marcada pelo esteredtipo de sua cor e
suas origens; a linguagem apresenta-se com uma escrita
simples e recheada de termos da cultura africana e por
ultimo, o publico ao qual se destina que é voltado para
uma plateia de todas as idades — criancas até adultos —,
que independentes de sua cor entendam que o processo
de colonizacao que fez da escravizagao de povos
africanos um registro desumanizador com o intuito
apenas de favorecer o colonizador.

Em vista disso, percebemos que a escrita ¢ um
artificio para propagar saberes de grupos étnicos que sao
desfavorecidos dentro de uma sociedade preconceituosa
quanto a cor, a classe social e ao género, fortalecendo o
racismo estrutural. Desenvolver um senso de criticidade
perante as disparidades que assim se camuflam nessa
confluéncia de que segregar é normal, passa a ser um
desafio. A professora e pesquisadora Veronica Aragao
aponta que

[..] a lingua/linguagem, tem se
mostrado um instrumento poderoso
para a construgdo de uma consciéncia
critica, mas pode servir também a
manutencao do status quo, por meio da
manipulagdo. Dai, a importancia de se
formar a/o cidada/o para atuar no
mundo de forma autdonoma, invés-
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tigativa e significativa (Aragao, 2021,
p. 121-122).

Perante tais apontamentos, iremos trabalhar a
tematica aqui proposta, dividindo esta andlise em duas
partes: na primeira serd abordado como a literatura esta
construindo essa nova linha que é a afro-brasilidade,
como os textos transformaram-se ao longo dos tltimos
séculos para dar visibilidade ao novo jeito de olhar para
os descendentes de povos africanos que pairaram nas
terras brasileiras como escravos para participarem do
processo de colonizagao do Brasil; na segunda parte,
temos o desenvolvimento da personagem crianca Geni
com pensamentos e atitudes emancipatdrias e de uma
identidade ndo passiva ao falar e comportar-se do
branco, exalando caracteristicas de decolonialidade
através dos espagos ao qual convivia como a escola —
pelos colegas de classe e a professora, D. Cacilda — e
também pela comunidade onde mora — seus vizinhos
negros e os encarregados da fazenda, os nao-negros, ao
qual eram subordinados.

Para tanto, esta pesquisa inicialmente fez uma
busca bibliografica em autores que abordam a tematica
da literatura afro-brasileira ou negro-brasileira em
Duarte (2021) e Silva (2010); sobre a caracterizagao do
personagem nos baseamos na consolidada pesquisa da
professora Dalcastagné (2008); quanto ao género conto,
debrucamo-nos na tese de Ogliari (2010); sobre o pos-
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colonialismo e o decolonialismo nos firmamos em Fanon
(2021) e Gomes (2020), assim como também em outros
autores para complementarmos tais temas dentro desta
perspectiva na qual o conto “Metamorfose” nos
apresenta e que sao de suma importancia para fomentar
a necessidade de pesquisa e apropriacdo do conheci-
mento ao qual este trabalho se propde, assim como no
instrumental reflexivo suscitado por esta na pavimen-
tagdo de um caminho de autodesenvolvimento e de
cidadania critica e consciente (Leahy-Dios, 2004).

2 A TESSITURA DO PERSONAGEM NEGRO NA
LITERATURA BRASILEIRA

A literatura negro-brasileira esta firmando-se no
campo académico nas ultimas décadas com o
robustecimento de pesquisas de obras e autores negros.
Deste modo, personagens e autores estao aos poucos
ganhando espaco nos estudos nas areas das Ciéncias
Humanas e Sociais, conquistando o publico leitor e
apresentando-se para a sociedade que o fazer literario
também floresce de grupos menos privilegiados.
Dessarte, iremos analisar brevemente, a narradora-
personagem Geni no conto “Metamorfose”, uma
personagem que relata uma fase transformadora em sua
vida estudantil ao vivenciar na escola que frequentava o
preconceito por sua cor.
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Uma pesquisa realizada pela professora Regina
Dalcastagné aponta que a literatura brasileira é
composta hierarquicamente em sua maioria de autores
homens, brancos, provenientes da classe média ou alta,
elitizando, portanto, a erudigao brasileira (Dalcastagné,
2005). Contudo, ainda no século XVIII, timidamente,
surgem os primeiros autores afrodescendentes que aos
poucos vém mostrando a sociedade um fazer literdrio
diferente, como nos mostra Eduardo de Assis Duarte em
seu livro Literatura afro-brasileira: 100 autores do século
XVII ao XXI (2014), que Domingos Caldas Barbosa
aparece com uma poesia critica ainda no periodo
colonial. O autor e critico literario Luiz Silva afirma que
esse processo se fez com “o surgimento de leitores
negros no horizonte de expectativa do escritor, bem
como de uma critica com tal caracteristica, que havera
um entusiasmo para que a vertente negra da literatura
brasileira se descongele da omissao ou do receio de dizer
a sua subjetividade” (Silva, 2010, p. 27-28).

A literatura afro-brasileira de escrita feminina
inicia-se com Maria Firmina dos Reis que ainda no ano
de 1859 nos apresenta o primeiro romance assim
caracterizado, trazendo em seu bojo a temadtica
abolicionista ao abordar personagens negros na
condi¢do de protagonistas, como também fazendo
referéncias contundentes ao continente africano. De 14
para cd, escritoras e escritores apresentam-se com uma
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escrita engajada com a tematica afrodescendente. Esta
literatura para Duarte tem a funcao de

[...] edificar uma escritura que seja apenas a
expressao dos afrodescendentes enquanto
agentes de cultura e de arte, mas que aponte
o etnocentrismo que os exclui do mundo das
letras e da prépria civilizagdo. Dai seu
carater muitas vezes marginal, porque
fundado na diferenca que questiona e abala
a trajetdria progressiva e linear de nossa
histdria literdria (Duarte, 2021, p. 43).

Nesse embate, enfatizamos que construir uma
literatura feita por autores negros e com personagens
negros nao € tarefa facil, pois seus escritores iniciam ja
pelo duro encargo da percepgao de criar uma histdria
que se identifique com o leitor, que em sua maioria ¢
branco e estd acostumado com personagens também
brancos (Dalcastagné, 2008) e que neste viés o perso-
nagem de cor € visto como um ser subalterno e carregado
de esteredtipos. E aqui é importante salientar que o
género em questao, o conto?, ¢ uma narrativa de origem
tao antiga quanto a origem do homem (Ogliari, 2010, p.
118), mas que aqui no Brasil se consolidou a partir da
década de 1970.

O género deste trabalho, o conto, que se
caracteriza como uma narrativa curta, tem o seu enredo
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breve, podendo ser apresentado como género tanto
escrito quanto oral. No Brasil, este género surge
concomitante a0 Romantismo, na primeira metade do
século XIX, ganhando acentuado destaque com a
expansao da imprensa e do jornalismo no século XX, pois
muitos dos autores contistas também exercem fungao no
jornalismo?®. Podemos citar, apenas para exemplificar:
Alvares de Azevedo, Machado de Assis?, Lima Barreto,
José Verissimo, Monteiro Lobato, Guimaraes Rosa,
Clarice Lispector, Ligia Fagundes Telles, Murilo Rubido,
entre tantos outros.

A andlise deste trabalho destaca a autoria
intimista, autoficcional, nos expondo suas narrativas por
meio das escrevivéncias®, a partir de fatos que marcaram
sua infancia, sua adolescéncia e inicio de sua vida adulta
na obra A cor da ternura (2017). Mas aqui iremos nos
debrucar apenas na abordagem do conto
“Metamorfose”, na qual nos deparamos, no foco narra-
tivo com uma voz feminina ainda infantil. A problema-
tica do conto inicia-se pelo titulo “Metamorfose” que de
acordo com o diciondrio significa “mudanga,
transformacgao, transmutagao”® o que nos sugere ja de
entrada que algum personagem passard por um
processo de mudanga, no caso a crianga Geni. E
importante ressaltarmos que a personagem e narradora
¢ uma crianga que apesar de suas vivéncias infantis
apresenta um amadurecimento precoce de sua
personalidade ao mostrar suas reflexdes sobre o
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preconceito consumado na sala de aula, fazendo-a
transformar-se, passando de uma crianca passiva para
questionadora. Frantz Fanon nos aponta que “permitir
ao homem de cor compreender, com a ajuda de
exemplos precisos, 0s elementos psicoldgicos que
podem alienar seus semelhantes” (Fanon, 2021, p. 93) é
uma assertiva na qual aponta que o racismo é um
problema fenomenoldgico, gerado a partir de um
conjunto de pré-conceitos entre brancos e negros.
Contudo, € através de uma situagao preconceituosa que
ha a transformacao, a mudanca de atitude da crianga
Geni e desde entao ela passa a analisar as pessoas em sua
volta - tanto negros quanto brancos -, que se apresentam
coniventes ao preconceito estrutural.

E através de seus pensamentos de revolta que nos
apresenta uma personagem que se questiona sobre a
escravidao velada, sem correntes, numa sociedade que
ha mais de meio século havia dado liberdade aos negros
através da assinatura pela Princesa Isabel da Lei Aurea.
Outro ponto a dar destaque é a submissdo de seus
parentes para nao confrontar os brancos, confirmando
desta forma a fala de Fanon comentada anteriormente
sobre o continuo comportamento submisso do negro,
mesmo nao estando mais escravizado.

Sobre este aspecto reportamo-nos a Ecléa Bosi:

Esses detalhes sdao importantes para o
leitor adulto para que tenha a percepcao
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da “escravidao branca”, ou seja, liberto por
Lei, o escravo permanece “escravizado”, ou
por meio de artificios como visto antes, ou
por falta de opgao, pois se supde que nao
haja mais ninguém por perto de sua fami-
lia. Para as criancgas os detalhes oferecem
a oportunidade de mergulhar em “suas
raizes na historia vivida, ou melhor,
sobrevivida, das pessoas da idade [VO
Rosaria] que [tomam] parte na sua
socializagao” (Bosi, 1994, p. 73).

Diante deste cendrio, é notdrio que o autor negro
quando envereda por criar personagens de cor, precisa
sair do lugar comum criado pelo canone literario de
personagens servigais no brago ou no sexo e fazer um
NOVo rumo para 0s personagens contemporaneos que se
identifiquem com a prépria etnia do autor. Dalcastagné
atesta que

Dai a necessidade de, ao se construir uma
personagem negra, envolvé-la em sua
realidade social ou ela nao parecerd viva —
pretensao que a literatura nao pode
descartar. Um negro que namore uma
jovem branca, como no filme citado, nao
serd negro se nao receber ao menos um
olhar atravessado ao longo de seu caminho,
e se nao sentir de algum modo em sua carne
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esse olhar. Ou a0 menos nao sera um negro
brasileiro do inicio do século XXI
(Dalcastagné, 2018, p. 98).

Nesse impasse, temos aqui uma personagem que
narra sua histdria, rememorando o passado, aprendendo
e ensinando com o vivido seus leitores, mostrando ao
mundo que suas escrevivéncias estdo carregadas de
protagonismo, de um olhar mais intimista, voltado para
si, tendo a si proprio como autor e a0 mesmo tempo peca
fundamental do enredo como o personagem que além de
vivenciar € o responsavel por apresentar ao leitor suas
percepgoes acerca dos acontecimentos narrados em sua
propria histdria. Conceigao Evaristo, que proclama sobre
o termo escrevivéncia, corrobora ao dizer que

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a
vivéncia de nossa condicao de pessoa
brasileira de origem africana, uma
nacionalidade hifenizada, na qual me coloco
e me pronuncio para afirmar a minha
origem de povos africanos e celebrar a
minha ancestralidade e me conectar tanto
com os povos africanos, como com a
didspora africana (Evaristo, 2020, p. 30).

Portanto, diante de tais pressupostos, ressaltamos

a importancia desta “outra” forma de escrita para
fortalecer a literatura afro-brasileira que se constréi no
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reavivar de um passado de histdrias sofridas para
reescrevé-las de modo nao inferiorizado e que enalteca o
lado humano dos negros que aportaram no Brasil como
produto humano comercializado para submeter-se aos
ensejos dos colonizadores.

3 NARRADORA-INFANTIL: PERCEPCOES INICI-
AIS DA REPRESENTATIVIDADE NEGRA FEMI-
NINA

Narrar uma histéria é uma das facetas mais antiga
da humanidade, desde quando o homem comecgou a
dominar a linguagem. Narrar um conto faz parte do
fazer cotidiano do ser humano, seja de modo oral ou
escrito. Geni Guimaraes trabalha o conto com um tom
memorialistico, expondo em sua escrita suas
experiéncias de vida. Vivéncia de mulher negra que
sentiu no corpo as marcas indeléveis de um preconceito
estrutural.

E neste contar a sua histéria, de uma crianga negra
que mora ainda num anexo da fazenda do patrao,
juntamente com outras familias negras que nos
debrucamos com esta personagem e sua alteridade
iniciante nesta envolvente narrativa. Ogliari nos afirma
que “o homem é e sempre foi um ser narrativo, que
sempre contou e ouviu historias, sendo aidade do conto’
a mesma do homem, a mesma idade que paradoxal-
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mente faz com que se duvide, com facilidade, de
qualquer pretensao historiografica” (Ogliari, 2010, p. 83).

E importante mencionarmos a valoragio da
relacdo entre a infancia, fase de brincadeiras e a precoce
maturidade da personagem Geni que demonstra um
amadurecimento em vista de seu convivio com a
comunidade na qual mora e as reponsabilidades que a
ela eram atribuidas como cuidar de seu irmao mais novo
e de sua irma com necessidades especiais e também de
alguns afazeres domésticos. Sobre este aspecto, Walter
Benjamin em sua obra Reflexoes sobre a crianga, o brinquedo
e a educagio (2020), transmite que

[...] as criangcas ndo constituem nenhuma
comunidade isolada, mas antes fazem parte
do povo e da classe a que pertencem. Da
mesma forma, os seus brinquedos nao dao
testemunho de uma vida autonoma e
segregada, mas sao um didlogo de sinais
entre a crianga e o povo. Um didlogo de
sinais, para cuja decifracao a presente obra
oferece um fundamento seguro. (Benjamin,
2020, p. 94)

A menina Geni, narradora-protagonista deste
conto, esta iniciando seu processo de escolarizagao e é
uma personagem dispar da qual nao estamos habituadas
a observar na prosa, principalmente no tocante ao perso-
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nagem negro: ¢ mulher, é narradora-personagem e ainda
€ uma criancga. Deste modo, temos sob seu crivo além do
desenrolar da narrativa, a histéria contada perante sua
perspectiva, como também a percep¢ao de uma menina
que interpreta e analisa as ag0es com bastante matu-
ridade e astucia.

Sobre o aspecto do personagem negro e feminino
na literatura brasileira, Concei¢ao Evaristo argumenta
que:

O modo como a ficgdo revela com mais
intensidade, o desejo da sociedade brasileira
de apagar ou ignorar a forte presenga dos
povos africanos e seus descendentes na
formacgdo nacional, se dé nas formas de
representacao da mulher negra no interior
do discurso literario (Evaristo, 2009, p. 23).

Neste texto, temos uma personagem que ainda
crianga, envolvida com brincadeiras infantis, cuida da
casa e do irmao mais novo, narra seu cotidiano com uma
candura envolvente e que rapidamente passa por
transformacgOes apds as percepgdes preconceituosas na
escola, através da professora Cacilda sobre os negros
escravizados. Esta menina envolvida em seus pensa-
mentos se auto julgando, se auto analisando sobre suas
atitudes e as alheias, uma figura que constrdi um pensar
a frente, diferente dos outros que compartilham de seu
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tempo com uma maturidade de alguém que observa os
fatos, tendo um olhar distinto daqueles que vivenciaram
essa transformagao de seu ser pelo agir e pensar cruel
dos outros que a cercavam, tanto adultos quanto
criangas.

Aqui, faz-se importante contextualizar este
texto que aborda esta transformacao na narradora-
personagem. No conto anterior, intitulado de
“Tempos Escolares”, a menina relata a passagem de
Vo6 Rosario, uma Griot®, que narra os feitos de seus
antepassados ainda escravos. Geni chega no fim da
narracao em que a idosa fala do momento da
assinatura da Lei Aurea, curiosa e sem saber da versao
da Vo6 Rosaria por completo a menina interroga aos
pais e estes sem saber a resposta, apenas, lhes afirmam
que a princesa Isabel era uma santa “Sé haveria de ser,
minha filha — disse meu pai” (Guimaraes, 2017, p. 47).

Diante desta afirmacao, Geni personifica a
imagem da princesa Isabel como uma “santa” que
“[...] s6 com um risco que fez no papel, libertou todo
aquele povaréu da escravidao [...] (Guimaraes, 2017,
p. 47). A vista disso, a menina elabora uma quadra de
versos em homenagem a “Santa Princesa Isabel”
(Guimaraes, 2017, p. 58) que seria exaltada numa co-
memoracgao escolar alusiva ao dia 13 de maio, dia
comemorativo a aboli¢ao dos escravos. Nesse ponto, é
mister observarmos que a menina fica radiante de em
tao pouco tempo na escola’ ja conseguir agrupar as
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palavras para fazer versos, sentindo-se uma crianga
especial.

Geni é uma crianga semelhante as demais de
sua idade, cheia de imagina¢do e muito curiosa em
aprender tudo o que estd a seu alcance. Sua
metamorfose acontece quando a professora ao
preparar uma atividade para rememorar o dia 13 de
maio de 1888, relata aos discentes que “[...] Escravos
eram negros que vinham da Africa. Aqui eram
forcados a trabalhar, e pelos servigos prestados nada
recebiam. Eram amarrados nos troncos e espancados
as vezes até a morte. Quando...” (Guimaraes, 2017, p.
61). A fala da professora conta uma historia avessa ao
que a menina ouvira de seus pais e, principalmente da
V6 Rosaria. Entao, uma enxurrada de recordacgoes de
situagOes que aconteciam na sua rotina e que iam de
encontro ao relato da professora. Geni, entao, diz que
“[...] por isso que meu pai tinha medo do seu Godoi, o
administrador, e minha mae nos ensinava a nao brigar
com o Flavio. Negro era tudo mole mesmo. Até meu
pai, minha mae...” (Guimaraes, 2017, p. 63).

A submissao e o receio em nao contrariar o
homem branco que era o administrador, o fazendeiro,
o comerciante, a professora, os colegas de sala, entre
outros que se faziam presente no cotidiano das
pessoas negras eram constantes. Libertas, porém
presas aos seus senhores por ndo terem estudo, terras
proprias ou bens, estavam ali submetidos ao
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colonizador que ditava as regras de uma liberdade
velada.

Para Frantz Fanon a submissao do negro ao
branco se d4 por diversos fatores, porém ele aponta
que

[...] a verdadeira desalienacdao do negro
requer um reconhecimento imediato das
realidades econOmicas e sociais. Se ha um
complexo de inferioridade, ele resulta de
um duplo processo: econdmico, em
primeiro lugar; e em seguida, por
interiorizagdo, ou melhor, por epider-
mizagao dessa inferioridade (Fanon, 2021,
p- 25).

Diante destes apontamentos de Fanon,
percebemos que apesar de nao haver mais
escravizagao, 0s negros permanecem sob a submissao
dos brancos que tém as terras para a sua moradia e
seu trabalho, e estes sdo preceitos bdsicos para a
sobrevivéncia. Os escravizados ganharam liberdade,
no entanto, foram jogados a qualquer sorte. Muitos
deles, como no caso da familia de Geni, passaram a
morar em anexos da Fazenda em troca de
permanecerem prestando servigos aos fazendeiros e
desta forma conseguiam a subsisténcia da familia.
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Os sentimentos e as lembrangas da menina a
partir da fala da professora a levaram para um
universo construido pelo racismo, em que a cor da
pele é um esteredtipo para inferiorizar as pessoas e
enaltecer os brancos. A antropdloga Nilma Lino
Gomes afirma que

Ora, por tudo que sabemos sobre a
insercao do negro em nossa sociedade,
desde a escravidao até os dias atuais,
reconhecemos que estamos inseridos em
relagOes assimétricas e de poder em que
0s brancos dominam os meios de produ-
¢ao, a midia, os lugares de poder, a
informagao, a escolarizagao (Gomes, 2020,
p- 143).

As pesquisadoras Rosemberg e Piza afirmam
que o analfabetismo entre as pessoas negras
registradas nos censos demograficos realizados no
Brasil a partir de 1940 apontam que o fator
preponderante ndo é a localizacdo urbana ou rural,
mas sim a questao econdmica, pois familias que tém
uma renda per capita maior conseguem colocar os
filhos ou pelo menos alguns deles para estudar,
enquanto os demais permanecem na lida para o
auxilio do sustento da familia (Rosemberg; Piza,
1996).
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Neste texto, em que a personagem fala sobre
seu acesso a escola, observa-se a veracidade nas
estatisticas produzidas pelo Instituto Brasileiro de
Estatistica e Geografia (IBGE) que foram as bases do
estudo sobredito destas autoras. O que se configura
na fala da protagonista ao dizer que “Levantei a
minha [mao], que timidamente luzia negritude em
meio a cinco ou seis maozinhas alvas assanhadas”
(Guimaraes, 2017, p. 57). Isso também mostra a
questao da falta de acesso ao ensino para as pessoas
negras.

Grada Kilomba também comenta sobre sua
experiéncia como aluna negra na sala dominada por
brancos. Ela faz uma reflexao profunda de como se
sentir menosprezado pelo racismo e ao mesmo tempo
faz uma andlise de como o colonizador se sente
superior por comportamento separatista, preconcei-
tuoso, em acreditar que a etnia é o registro que marca
a inferiorizagao de seres humanos, tendo de
animaliza-los. Eis os apontamentos desta psicologa:

[...] Na escola, lembro de criangas brancas
sentadas na frente da sala de aula,
enquanto as criangas negras se sentavam
atrds. De nds, dos fundos da sala, era
exigido que escrevéssemos com as
mesmas palavras das criangas da frente
“porque somos todos iguais”, dizia a
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professora. Nos pediam para ler sobre a
época dos descobrimentos portugueses,
embora ndo nos lembrassemos de termos
sido descobertas/os. Pediam que escreves-
semos sobre o grande legado da
colonizagdo, embora s6 pudéssemos
lembrar do roubo e da humilhacao. E nos
pediam que nao perguntdssemos sobre
nossos heréis e heroinas de Africa, porque
eles/elas eram terroristas e rebeldes. Que
oOtima maneira de colonizar, isto é, ensinar
colonizadas/os a falar e escrever a partir
da perspectiva do colonizador [...]
(Kilomba, 2019, p. 65).

Observamos que as escolas ainda no século XX
nao estavam prontas para ser um espago de equidade e
igualdade, pois a fala e as atitudes da professora Cacilda
em menosprezar a menina Geni real¢a as diferencas
impostas pela estrutura estabelecida pelo racismo. A
metamorfose da personagem transparece na assimilagao
do preconceito por ela vivenciado:

Na hora da festa, estava um trapo. No
entanto, nao me preocupava mais 0s erros
ou acertos, sucessos ou insucessos. Era a
vergonha que me abatia. Pensava que era a
grande da classe sé porque era a Unica a
fazer versos... Quantas vezes deviam ter
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rido de mim, depois das minhas tontices,
em inventar cantigas de roda.. Vinha
mesmo era de uma raga medrosa, sem
historias de heroismo. Morriam feitos caes...
Justo era mesmo homenagear Caxias,
Tiradentes e todos os D. Pedros da Historia.
Légico. Eles lutavam, defendiam-se e ao seu
pais (Guimaraes, 2017, p. 63).

Neste ponto, observamos a transformacgao da
crianga ingénua para uma crianca critica, que questiona
e que precocemente descobre que as pessoas sao racistas
e impiedosas. Neste trecho citado, a mudanga transpassa
do pensar para o comportar-se. A menina pede licenca e
vai ao banheiro recolher-se da vergonha que lhe causou
as palavras da professora e escreve no ar as palavras
“Lazarento” e “morfético” com sentimento de raiva e
desprezo (Guimaraes, 2017, p. 62). Palavras de sentidos
dispares e carregadas de significancia, pois o primeiro
refere-se a doenca de Hanseniase em que no passado as
pessoas eram obrigadas a se excluirem da sociedade, por
ser uma doenca contagiosa e sem cura até entao; o
segundo termo, reporta-se a mitologia grega, ao deus
dos sonhos, filho da noite e do sono, referindo-se como
se seus antepassados dormissem esquecidos, e que a
historia por ela conhecida até entdo, apenas na versao de
seus descendentes era apenas um sonho, uma utopia.
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Em seguida, no recreio, as criangas brancas lhes
oferecem o lanche para Geni como um ato de compaixao
pela tristeza muito aparente da personagem. Ela reage
recusando-os: “Nao os comi, é claro. A compensagao
desvalia. Nao era como o leite, que, derramado, passa-se
um pano sobre e pronto” (Guimaraes, 2017, p. 62). Neste
pensar, € nitido o iniciar do empoderamento da
personagem, que nao se rende as ofertas ou trocas por
sua identidade.

Ainda na escola, a menina da continuidade a
alteridade de seus pensamentos ao questionar-se

Era sangue. Quem poderia devolveé-lo...
Vida? Que se enxugasse o fino rio a correr
mansamente. Mas como estanca-lo la
dentro, onde a ferida aberta era um siléncio
todo meu, dor sem parceria? (Guimaraes,
2017, p. 62)

O ato de auto questionar-se nos revela a
construcao de uma personalidade que mais na frente,
quando estiver adulta e que no caso da narrativa no
conto final desta obra, A cor da ternura (2017), na qual a
menina transforma-se em uma mulher que trabalha,
porém, apesar do tempo, 0s preconceitos permanecem
0S Mesmos.

Ela retorna para casa melancdlica e pensativa,
seus colegas ainda embevecidos por sua tristeza ficaram
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ao seu lado até chegar em casa. Em casa a mae oferece-
lhe o almogo, mas a menina nao tem vontade de comer,
entdo para nao chamar a atencao de sua genitora, resolve
alimentar-se e aqui mais uma vez a cor preta rememora
a triste histéria narrada pela professora branca das
pessoas negras - a cor do feijao, preto -, lhe faz mais uma
vez refletir sobre sua condigao de menina negra e joga os
feijoes ao fogo a sua frente e o restante do alimento para
as galinhas. Em seguida, vai lavar seu prato e observa a
mae tirar a mancha do carvao das panelas com um po
feito a partir de tijolos. Tenta, assim, num ultimo ato,
tirar a cor de sua pele num ato de autoflagelacao pelas
palavras de sua professora branca, Dona Cacilda. Neste
ato de autonegacao a personagem ao flagelar-se, cai em
si e observa que a dor era maior que a vontade de
arrancar a cor de sua pele, e que o ato so lhe traria um
outro tipo de sofrimento — o fisico.

Sobre este aspecto de rejeigao/aceitagaio Gomes
atesta que

O processo tenso e conflituoso de
rejeicao/aceitacao do ser negro € construido
social e historicamente e permeia a vida
desse sujeito em todas os seus ciclos de
desenvolvimento humano: infancia, adoles-
céncia, juventude e vida adulta. A insercao
e circulacao do negro e da negra em outros
espagos sociais podem contribuir para o
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repensar  dessa  situagdo, para a
problematizagdo e o enfrentamento desse
conflito [...] (Gomes, 2020b, p. 138).

Nessa constru¢ao em rejeitar-se e aceitar-se a
decolonialidade emerge-se nesta personagem que
conduz a narrativa para que o leitor se debruce no seu
pensar e mesmo ainda crianca, ja demonstra um
reconhecimento de seu lugar de fala, e de seu
pensamento decolonial.

Quanto ao aspecto de ser a narradora de sua
propria historia, remetemo-nos as palavras de Walter
Benjamin que ponderam sobre o ato de narrar

Seu dom [narrador] é poder contar sua vida;
sua dignidade é conta-la inteira. O narrador
¢ o homem que poderia deixar a luz ténue
de sua narragao consumir completamente a
mecha de sua vida. [...] o narrador é a figura
na qual o justo se encontra a si mesmo
(Benjamin, 1987, p. 221).

Com o dom de conduzir seus leitores no seu
pensar e também agir, a menina Geni nos faz refletir
sobre a situa¢ao que ainda em pleno século XX estamos
amarrados a conceitos que propagam que a cor de pele é
um elemento separatista entre as pessoas e que através
do desenvolvimento de seu personagem que além de ser
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atuante na trama é quem nos relata os fatos sob uma
perspectiva de transformagao. O critico literario Luis
Silva novamente nos faz refletir sobre os percursos que a
literatura negra-brasileira vem trilhando para se
apresentar ao publico com tanta proficiéncia quanto o
canone ja consagrado:

Uma das formas que o autor negro-
brasileiro emprega em seus textos para
romper com O preconceito existente na
produgao textual de autores brancos é fazer
do préprio preconceito e da discriminagao
racial temas de suas obras, apontando-lhes
as contradigdes e as consequéncias. Ao
realizar tal tarefa, demarca o ponto diferen-
ciado de emanacgao do discurso, o “lugar”
de onde fala (Silva, 2010, p. 25).

O tempo é um bom remédio para muitas dores,
principalmente as da alma. A narradora-personagem
finaliza sua escrita no texto que em poucos dias as
feridas cicatrizavam e “so ficaram as chagas da alma
esperando o remédio do tempo e a justica dos homens”
(Guimaraes, 2017, p. 66). Neste conto, a menina Geni
resolve dar ao tempo a responsabilidade da cura de suas
dores, mas a medida que a menina vai crescendo, nao
mais espera pelo tempo e age a seu modo, para
transformar as pessoas que estdo no seu convivio,
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tentando dizimar aos poucos o preconceito racial e
misogino, fortalecendo o seu pensamento decolonial.

4 CONCLUSAO

Conhecer nosso passado para entender o presente
e fazer diferente o futuro € essencial para convivermos
com equidade numa sociedade tao conflitante e
preconceituosa como a nossa. Analisar o processo de
escravizacao do lado oprimido é fundamental para se ter
uma visdo pds-colonial e posteriormente, decolonial.
Apropriar-se do conhecimento isento de visOes
estereotipadas ¢ imprescindivel para que possamos criar
conceitos equanimes.

E a literatura a arte da palavra e dentro deste viés
temos o lado ficcional que recria histdrias inspiradas nas
proprias vivéncias de autoras e autores ou na bagagem
leitora ou ainda de historias contadas por terceiros.
Inspirados em suas proprias vivéncias que Geni
Guimaraes narra com eloquéncia as vivéncias de uma
personagem que cresce dentro da narrativa, na qual
percorre as trés fases da vida: a infancia, a adolescéncia
e o inicio de sua fase adulta. O préprio titulo da obra A
cor da ternura (2017) j& nos traz que a cor é o grande
destaque desta escrita, e, que mesmo que a cor negra
simbolize adjetivos negativos como escravidao, tristeza,
odio, entre tantos outros, ela também pode nos remeter
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a ternura como uma outra cor qualquer, desde que seja
assim simbolizada.

A ativista antirracista Bell Hooks, importante
expoente feminino na luta pelo reconhecimento da
mulher negra na sociedade, aponta que

(...) a tendéncia em romancear a experiéncia
das mulheres negras que comegou com o
movimento feminista refletiu-se na cultura
como um todo. A imagem estereotipada da
“for¢a” das mulheres negras ja ndo é mais
vista como desumanizante, tornou-se a
nova insignia da gléria feminina negra
(Hooks, 2014, p. 8).

E dentro deste limiar que a literatura se firma e se
afirma como autoridade a fortaleza que emana de
mulheres que lutam, assim como autoras como Maria
Firmina dos Reis, que ainda no século XIX prenunciou a
forga, a existéncia e resisténcia das mulheres negras, com
o seu romance Ursula, que por muito tempo fora
esquecido e escondido nas prateleiras de uma sociedade
patriarcal e misogina.

Apropriar-se com mais profundidade da nossa
literatura é essencial para que possamos romper com
esse discurso unico da histéria contada apenas pela
sociedade dominante e a literatura negra-brasileira ou
afrodescendente de autores e de personagens negros
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assumindo seu lugar de fala e fazendo-se enunciar para
uma sociedade que ainda acredita em sua maioria que a
cor da pele ou caracteristicas fenotipicas classificam as
pessoas em melhores ou nao.
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Por se tratar de uma narrativa curta, mais facil de agradar, talvez, a
leitores mais preguicosos para com o héabito da leitura mais longa
de novelas e/ou romances. O conto contemporaneo brasileiro teve
uma grande efervescéncia por meio da imprensa que produziu
inimeras coletaneas e isso fez com que muitos autores trabalhassem
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essa narrativa mais curta que além de da visibilidade ao escritor,
também havia o retorno financeiro mais imedjiato.
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9 E importante frisar que a escola era acesso ainda para poucos e que
muitas criangas iniciavam o processo de leitura e escrita no lar sob a
supervisao de alguém letrado. O conto em questao é ambientado
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numa comunidade rural, na qual o processo de acesso a educacao é
ainda mais timido. Outro detalhe consideravel a atentarmos nesta
narrativa, o quanto se tem de real por se tratar de um texto
autobiografico.
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Cap. 9 - A vampira, a Femme Fatale monstruosa na literatura gotica

1INTRODUCAO

Desde o seu advento na literatura, na segunda
metade do século XVIII, o gdtico tem sido explorado em
termos ficcionais de formas tao amplas e diferentes, que
se constitui em um espacgo para o encontro de modos
distintos, como a fic¢ao cientifica, a fantasia, o terror e o
horror. Na literatura gotica, assim, varios recursos
fornecem representagoes que podem wultrapassar os
limites tradicionalmente atribuidos a determinado
género ou modo e permite congruéncias que tornam o
estilo muito expressivo.

Narrativas tortuosas e fragmentadas
relatando incidentes misteriosos, imagens
horriveis e persegui¢gdes com risco de vida
predominam no século XVIII. Espectros,
monstros, demonios, cadaveres, esqueletos,
aristocratas malignos, monges e freiras,
heroinas desmaiadas e bandidos povoam as
paisagens goticas como figuras sugestivas
de ameacas imagindrias e realistas [...] as
paisagens goticas sao desoladas, alienantes
e cheias de ameacas (Botting, 1996, p. 1-2).!

Referindo-se ao século XVIIL, Botting (1996) faz
mengao aos aspectos recorrentes em obras goticas em
geral ao longo de mais de duzentos anos e aponta para a
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vasta amplitude que a designacdo “gotico” guarda.
Entre tais aspectos estd a personagem monstruosa, que
costumeiramente, é caracterizada como vilao ou anti-
heréi (Franga, 2017, p. 25). Trata-se de uma figura que
coincide com a metafora do medo e das ansiedades do
ser humano, como explicado por Cohen (2000, p. 176),
que toma alguma forma corporificada, em um
determinado espago e tempo historico entre o humano e
0 inumano.

Muitas historias goticas relacionam-se e retratam
medos culturais. Assim, os ideais iluministas do século
XVIII representavam as ansiedades do periodo; médicos
e loucos no século XIX passaram a fazer parte da
representacao de personagens antagonicas que tradu-
ziam a inseguranca em rela¢do a ciéncia. Além disso, a
urbanizagao, resultado do processo de industrializacao,
também levou a novas tematicas e cenarios na ficcao
gotica. Passou-se a priorizar ambientes mais populosos,
e a violéncia e o crime passaram a fazer parte do
cotidiano.

Em geral, o monstro se associa a diferenga, a
alteridade. O nascimento do corpo monstruoso € cultural
e estd relacionado a lugares, sentimentos ou época
distintas, de modo que projeta os anseios e os medos
daquilo que ele intenta representar (Cohen, 2000, p. 26-
27). Em outras palavras, o monstro é gerado no social de
forma que reforce aspectos que precisam ser repensados,
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motivo pelo qual é importante que sejam analisados no
cerne das relagOes sociais e culturais que os envolvem.
Como explica Milanez (2011, p. 81-82):

Por um lado, o monstro é aquele que pode o
que nao podemos, for¢a os limites das
regras, transforma seu corpo para atender
seus desejos, transmuta-se em outro,
submete a ordem social que oprime a um
termo individual. Por outro, o monstro ¢ o
sinal da falta de controle de si, entregue a
seus desejos e prazeres intimos, € a marca
dos sentidos do excesso, o exagero das
sensagoOes e dos sentimentos em um mundo
marcado pelo calculo de si.

Assim, observa-se que a monstruosidade sugere
ou representa uma resisténcia aos limites morais e
sociais, visto que estao relacionados a praticas proibidas.
Em uma sociedade polarizada que tem toda a sua
estrutura controlada por homens e que trabalha para a
manutencao desse poder, ao passo que leva a
deslegitimacao de quaisquer tentativas de subversao, a
mulher que pratica a diferenca tende a ser
monstrualizada. Ela incorpora o outro, o que esta “fora”
ou colocado como distante, porém que se origina
“dentro” através de processos fragmentados que
representam e corporificam a diferenga.
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Ao longo dos séculos, a criagdo de esteredtipos e
padrdes femininos sob a perspectiva masculina levaram
também a representacdes, na literatura, do corpo
feminino enquanto fonte de anseios e desgostos.
Opondo-se a heroina boa, fragil e pura, estd a
sexualidade, marcando a mulher perversa e impura.
Nesse sentido, um dos fortes simbolos da
representatividade na literatura de horror e um dos
principais agentes do medo na ficgdo gbtica consiste na
mulher fatal. E, com frequéncia, essa femme fatale é
representada na figura da vampira.

Este trabalho discute o monstro enquanto aquele
que incorpora a ideia de ameacga na literatura gotica.
Fugindo a classificagdes que tradicionalmente
impuseram ao monstro a condicdo de criatura
naturalmente vil, a discussao aqui apresentada
considera-o em sua associacao com o contexto social e
cultural. Assim, entende-se que as representagdes
monstruosas se dao em virtude da funcao que as
criaturas desempenham em cada época, nao
permanecendo estaticas. A sua diferenga representa essa
ameaca porque gera inquietacao e questiona as
estruturas de um certo sistema, transgride a ordem
social. E uma ameaca a hegemonia daquilo considerado
como normal, natural, legitimo, superior, verdadeiro,
auténtico, puro. E, em meio a subversdes dessas
“normalidades” e a monstros como zumbis, fantasmas,
assassinos em série e lobisomens, estdo as vampiras.
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O capitulo também apresenta uma discussao
acerca das vampiras enquanto representagoes da mulher
transgressora. Sensuais, predadoras e/ou violentas, as
vampiras sao punidas nos desfechos das narrativas
goticas, visto a necessidade de se manter a ordem social.
Trata-se do vampirismo enquanto aspecto que envolve a
mulher fatal e que a dota de poderes sobrenaturais,
representagoes dos desejos de revolta contra o sistema
patriarcal e a ordem masculina.

2 0 GOTICO E O MONSTRO LITERARIOS

O Castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole é
reconhecida por vdrios tedricos, incluindo Ribeiro (2021)
e Punter e Byron (2004), como a obra que da inicio ao que
se chama de estilo gdtico em literatura. Apds mais de
dois séculos de sua publica¢ao, ha uma vasta producao
literaria em que hé a predominancia de aspectos como o
espaco sombrio e assustador, a corporificagao do horror
(normalmente associada a figura do monstro ou a de um
vilao perverso) e os efeitos desse horror nas personagens
e/ou no leitor. O proprio espago, nas obras goticas do
século XVIII, eram prioritariamente castelos, abadias,
masmorras, edificagdes muitas vezes inspiradas na
propria designagao “goética” atribuida ainda antes a
arquitetura. O gotico era principalmente uma arte, um
estilo arquitetonico nascido em meados do século XII na
fle-de-France, prevaleceu ao norte dos Alpes até a
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primeira metade do século XVI, abrangendo assim quase
400 anos (Martindale et al, 1997, p. 268-269).

Na literatura, a publicagao de Walpole inaugurou
o horrivel, o insano e o demoniaco, contrapondo assim,
aos ideais neoclassicos de harmonia, decoro e moderacao
do final do século XVII para o inicio do século XVIII
(Vasconcelos, 2002). Além desses aspectos, destacamos
que a “literatura gobtica consolidou-se como uma
tradigao artistica que codificou, por meio de narrativas
ficcionais, um modo de figurar os medos e de expressar
os interditos de diversos grupos sociais” (Franca, 2016,
p. 2492).

Durante o século XVIII, notaveis autores
destacaram-se por suas obras que extravasaram a
maquinaria gbtica, entre os quais estio Ann Radcliffe,
Clara Reeve e Matthew Lewis. Entre os aspectos
recorrentes em suas obras e que sao com frequéncia
associados ao estilo gotico na literatura estao “o locus
horribilis, a personagem monstruosa e a presenca
fantasmagorica do passado” (Franga, 2016, p. 2493).
Contudo, como afirmado por Ribeiro e Mendoga (2014),
¢ importante perceber que desde o primeiro registro
literario considerado gotico, sua descri¢ao tem evoluido
e encontrado diferentes faces.

No transcorrer do século XIX, ha obras literarias
que foram capazes de abordar aspectos géticos sob uma
perspectiva mais complexa, com o envolvimento de
praticas sociais que estavam em constante transfor-
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macao. Nesse caso, o romance Frankenstein (1818), escrito
por Mary Shelley, para citar um exemplo, possibilita
diferentes interpretagdes acerca da relacdo entre o
monstro e o contexto de producao da referida obra
gotica. A obra de Shelley concebeu a criagao de um ser
de maneira artificial pelo Dr. Victor Frankenstein, em
uma tentativa que lhe confere o poder divino da criacao.
“A monstruosidade em Frankenstein indica o interesse
por temas ligados ao cientificismo, que cresceu ao longo
do século XVIII e que foi alimentado por aspectos como
o progresso cientifico e tecnoldgico” (Ribeiro, p. 2021, p.
36). Para Gamer (2002, p. 100), Frankenstein “é talvez
mais famoso pela cena de sua criacdo e os varios
confrontos que ocorrem entre Victor Frankenstein e sua
criatura ao longo do romance, em cenas que combinam
imagens sublimes com descri¢des de violéncia, horror e
decadéncia” 2

Ao falarmos sobre a literatura de estilo gotico, é
imprescindivel pontuarmos a importancia que os medos
e temores tém em moldar e dar forma as narrativas
gobticas. Nao por acaso, o ser monstruoso emerge como
uma representacao que coloca os nossos medos a vista.
Como mostram Punter e Byron (2004, p. 263), o préoprio
termo “monstro” advém das palavras latinas monstrare
(demonstrar e alertar) e monere (advertir), o que aponta
para essa capacidade da figura monstruosa de sintetizar,
moldar e gerar os medos.?
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Desse modo, o monstro ndo se apresenta como
algo estatico e dissociado da realidade que o circunda,
mas, antes, “se desloca no tempo e espaco, sua diferenca
e outridade sdo flutuantes [...] sdo construgdes que se
relacionam a época e a cultura que o produziram”
(Ribeiro, 2021, p. 35). Assim, “as representacoes e inter-
pretacoes da monstruosidade mudam repetidamente ao
longo do tempo e o corpo literalmente monstruoso, por
exemplo, comega a assumir um papel particularmente
significativo na ficcao gotica da Decadéncia Vitoriana”
(Punter; Byron, 2004, p. 264). Importante destacar que foi
no século XIX que a literatura gotica ganhou
“notoriedade a partir do desenvolvimento do monstro
enquanto aquele que aterroriza fisica e mentalmente”
(Ribeiro, 2021, p. 37).4

H4 autores que relacionam o ser monstruoso a
desordem, a transgressdao, como Roas (2019) explica.
Nesse sentido, “o monstro implica sempre a existéncia
de uma norma: é evidente que o anormal so existe em
relagdo ao que foi constituido ou estabelecido como
normal” (Roas, 2019, p. 30).5 Na ficcao gotica, € possivel
encontrar, entdo, um numero incontavel de figuras
monstruosas, que desafiam a prépria nogao de
normalidade.

Se nas décadas finais do século XVIII a figura
monstruosa entrelagava-se de tal maneira e se confundia
com as proprias construgdes existentes a época, como
castelos antigos, labirintos mal iluminados, masmorras
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imersas na completa escuridao, os séculos seguintes
abriram a possibilidade para os monstros escaparem
desses espagos fisicos. E, de certa forma, os monstros que
se seguiram foram além da “presenca fantasmagodrica do
passado”, elemento que caracteriza o romance gotico
destacado por Franca (2016).

Nesse contexto, Botting (1996), ao analisar a ficgao
gbtica desenvolvida no transcorrer do século XX,
percebe como a figura monstruosa, dotada de elementos
sociais e culturais que a circundam, pode se manifestar
de diferentes maneiras. Observa-se também que, no
século XX, “a representacdo do monstro literdrio se
relaciona principalmente a ansiedade que envolve o
momento historico, politico e social por que passa a
humanidade” (Ribeiro, 2021, p. 42).

Desse modo, antes de individualizarmos e
tentarmos definir o monstro gotico, para este estudo,
propomos que ele seja vislumbrado, sobretudo,
enquanto a manifestacdo de uma ameaga, uma ameacga a
determinado individuo, grupo social e/ou cultura. Além
disso, a ameaga enquanto manifestacdo monstruosa
pode estar além do espago-tempo e da civilizagao como
conhecemos atualmente, isto é, ela pode vir do futuro na
forma de uma civilizagao mais avangada que domina a
capacidade de viagem no tempo-espaco, por exemplo. E
na ficgao cientifica que o horror encontra objetos e fontes
ainda mais numerosos e variados (Botting, 1996, p. 105).°
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Entre os mais singulares e diversos monstros que
habitam os contos e romances goticos desde o século
XIX, o vampiro tem sido renovado e apresentado sob as
mais diversas formas. Assim, como defendido por
Punter e Byron (2004), nenhum outro monstro resistiu e
proliferou da mesma maneira ou foi feito para suportar
tanto peso de metdfora. Confundindo todas as
categorias, 0 vampiro € a personificacao final da trans-
gressao, mas, enquanto a maioria dos criticos concorda
em ler o vampiro como uma forga transgressora, o
significado psicoldgico ou social que eles atribuem a essa
figura pode variar consideravelmente.”

Comum em diversas lendas e mitologias antigas,
o vampiro literdrio na prosa passou a ter mais destaque
a partir da publicacao The Vampyre: A Tale (1819), de John
William Polidori e, sobretudo, a partir do romance
Dricula (1897), de Bram Stoker, publicado ao final do
século XIX, e da publicagao Carmilla (1872), de Sheridan
Le fanu. No romance de Le Fanu, a vampira Carmilla nos
¢ apresentada e percebemos que a sua existéncia
transgressora pode revelar as ansiedades e pavores que
caracterizaram a sociedade vitoriana do final do século
XIX em relacao a mulher.

Importante salientar que nesse contexto, ao tratar
do gotico moderno, Dryden (2003) traz um panorama da
sociedade europeia e de como essas mudangas foram
representadas pela literatura. Segundo a autora, “o fin de
siecle provou ser um catalisador para uma série de
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preocupacgoes que surgiram durante o longo século XIX”
(Dryden, 2003, p. 1). E, entre as situagoes ocorridas e
elencadas pela autora, estavam “a perda da fé religiosa,
os temores sobre os efeitos da expansao da metrdpole, a
crescente agitacao politica na Europa, o surgimento da
“Nova Mulher”, as previsdes apocalipticas para o futuro
e a ansiedade em torno dos avangos cientificos”. Tais
ansiedades que “encontraram expressao no romance do
final do século XIX” (Dryden, 2003, p. 1).8

A existéncia da vampira enquanto monstro gotico
pode representar uma série de ameagas a sociedade
marcada, sobretudo, pelo dominio do patriarcado e do
poder do macho. A vampira é capaz de gerar outros
vampiros sem a necessidade de ter um parceiro. Além
disso, a prdpria existéncia monstruosa lhe proporciona a
possibilidade de poder exercer livremente sua sexua-
lidade. A seguir, tragcaremos um breve panorama histo-
rico sobre a presenca da vampira na literatura até o
século XIX, a fim de compreendermos a sua concepgao,
os tragos que caracterizam essa personagem milenar e
suas possibilidades de transfiguragoes e sentidos.

3 UM CONVITE A HISTORIA DA VAMPIRA NA
LITERATURA

A corporificacao da personagem monstruosa na

literatura demonstra, em grande parte, as fragilidades
do ser humano, em especial, o temor, as angustias e as
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aflicoes de determinado espaco e tempo da historia.
Apresentando diversas conotagdes, por ser uma figura
de amplo espectro de representacdes, o vampiro
remonta a mitos, lendas, as narrativas orais das
mitologias, transcorreu os poemas e narrativas dos
séculos XVIII e XIX e ainda continua sendo destaque
entre os monstros literarios.

De modo geral, sao muitas as manifesta¢oes nas
artes, na histéria e na literatura sobre vampiros,
perpassando varios paises e varias épocas. Elas incluem
as entidades relacionadas a caddveres reanimados ou
seres que se alimentam de sangue, dentro de uma gama
de criaturas vampiricas, desde Lilith, até mitos como
aqueles envolvendo as Harpias, a Lamia grega e os
Vetalas hindus. Sao, em geral, tradi¢des com criaturas
que voltam dos seus timulos e se alimentam de sangue.
Segundo Argel e Moura Neto (2008, p. 18-19), o vampiro
folclérico eslavo evoluiu a partir de criaturas
provenientes da Europa e Asia que exibiam algumas
caracteristicas, entre as quais destacam-se o habito de se
alimentarem do sangue de parentes ja mortos, e sua
construgdo enquanto espiritos que fazem visitas no-
turnas.

A tradi¢do da literatura vampirica, como ¢é
conhecida atualmente, remonta ao século XVIII, em
1748, mais especificamente, quando o alemao Heinrich
August Ossenfelder publicou o poema Der Vampir (“O
vampiro”), cujo eu-lirico versa sobre rejeigao e vinganca.
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Christiane era a moga que o jovem pretendia conhecer
melhor, porém a mae dela, seguidora dos preceitos
cristaos, tinha medo do relacionamento pelo fato de ele
ser oriundo de uma terra supostamente assolada por
vampiros. Revoltado, ele resolve beber um vinho da
regidao — que, conforme a lenda, transmitia o virus do
vampirismo — para se transformar e sugar todo o sangue
da amada. Na passagem a seguir da obra, observa-se o
seu desejo em morder Christiane para, assim, possui-la.

E enquanto suaves adormeces
De tuas faces formosas
Sugo o purpuro frescor.
Entao tu vibraras

Assim que eu te beijar,

E qual vampiro beijarei:
Tao logo sucumbas

E languida em meus bragos,
como morta cedas

Nesse instante indagarei,
Nao superam minhas li¢oes
as de tua bondosa mae?
(Ossenfelder, 2010, p. 123)

A vinganga foi a forma encontrada pelo jovem
para ter a sua amada, visto os conselhos da mae dela na
tentativa de distancid-los. E perceptivel como, nos
primeiros poemas sobre vampiros, a relacdo se mantinha
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intrinsecamente ligada ao amor e ao prazer, além das
criticas a igreja catdlica.

O poema Lenore (1773), de Gottffried August
Biirger, nao faz mengao direta aos vampiros, mas € uma
obra influente por trazer em seus versos a trajetoria de
um cavaleiro que foi a guerra, aparentemente morreu e
sua noiva inconformada suplica a Deus sua volta. A
meia-noite, o cavaleiro aparece em sua porta e aleva com
consentimento numa cavalgada espectral, revelando-se,
ao final como a forma de um esqueleto, que é a figura da
morte. De acordo com Costa (2010, p. 17), esse poema
aborda temas como o amor e a morte enquanto aliados a
construcao de uma atmosfera gotica - por se tratar de um
morto que retorna - além disso, a influéncia do texto
pode ser percebida nos poemas A noiva de Corinto (1797),
de Goethe e Christabel (1816), de Samuel Taylor
Coleridge, ademais, de maneira direta, através de uma
das frases mais conhecidas do romance de Bram Stoker,
Dricula (1897): “Os mortos viajam depressa”, a qual foi
retirada do poema.

A literatura vampirica se consolida de fato através
da figura da vampira, no poema A noiva de Corinto (1797),
de Goethe, no qual faz a retomada de uma passagem do
Livro dos milagres, do grego Flegon de Trales (séc II d.C.).
Na narrativa de Goethe, o jovem ateniense Apolonio de
Tiana viaja a Corinto para conhecer sua noiva, uma moga
que o encanta, e eles trocam votos de amor. Apos a meia-
noite, a jovem revela explicitamente que voltou dos
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mortos para se alimentar do sangue dos jovens e ele se
deixa envolver, trazendo uma carga sensual extre-
mamente forte para os padroes textuais da época. Além
disso, assim como no poema de Ossenfelder, percebe-se
também uma critica as institui¢des religiosas, sobretudo,
ao cristianismo. O poema de Goethe é um convite a
emergéncia literdria mundial da figura vampirica, pois
logo em seguida, é lancado o poema Thalaba the Destroyer
(1801), de Thomas Southey, que conta a histéria da
primeira vampira da literatura britanica, Oneiza. Porém,
Christabel, de Samuel Taylor Coleridge, ganha destaque
na insercao dessa figura literdria na Inglaterra.

Escrito entre 1797 e 1801, o poema inacabado
Christabel foi publicado apenas em 1816 e conta a suces-
sao de fatos estranhos que acontecem apos o encontro
repentino no bosque entre Christabel e Lady Geraldine.
Geraldine alega ter escapado de um sequestro realizado
por homens malfeitores. Embora a personagem nao seja
chamada de vampira, ela claramente assume esse papel
quando passa a dividir o quarto com a donzela, apos
convite para repousar no castelo de sua familia. Os
versos a seguir do poema abordam a sucessao do
momento no qual Christabel esta se despindo, deixa seu
vestido cair, mostrando suas costas e seu colo.

Visao de sonho, nao ha palavras para ela!
O cubra-a, por favor, querida Christabel!

[..]

291



Cap. 9 - A vampira, a Femme Fatale monstruosa na literatura gotica

Ela se deitou ao lado da Virgem! -

E tomando a jovem em seus bragos,

Ah, Meu Deus!

E com a voz baixa e os olhos cheios

De tristeza, estas palavras ela disse:
"Dentro deste peito existe uma maldicao
Que é senhora de tuas palavras, Christabel!
Tu agora sabes, e saberas no dia de amanha,

A marca de minha vergonha, o selo desta
dor".

(Coleridge, 2010, p. 145-146)

Na passagem, Geraldine a contempla, e as duas se
abracam. Logo em seguida, Lady Geraldine fala sobre a
maldicao que ha em seu peito. Durante todo o poema, o
léxico deixa o texto bem sugestivo a apontar que a moga
€ uma vampira. Para além da sensualidade da vampira,
nota-se a mulher como um perigo a sociedade conser-
vadora, apresentando aspectos que retornarao na obra
Carmilla, de Le Fanu, em 1872.

O mito da vampira foi fortemente influenciado
pela forma negativa como a sociedade reagia as
mudangas de comportamento da mulher, durante a
década de 1870. Assim, ao longo do século XIX, foi
desenvolvido o esteredtipo da belle dame sans merci (a
bela dama sem piedade), que tratava da obsessao
masculina, sua impoténcia e o desejo de destruicao,
segundo Argel e Moura Neto (2008, p. 40). Convém
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mencionar aqui a vampira Clarimonde, na obra A morta
apaixonada (1836), de Théophile Gautier (2010, p. 90) — a
moca volta da morte para atormentar o jovem padre
Romuald, que cede aos encantos da vampira: “Uma gota,
apenas uma gotinha vermelha [...] tomarei da tua vida
apenas o necessario para nao extinguir a minha... Se eu
nao te amasse tanto, poderia decidir ter outros amantes
cujas veias eu secaria... Ah! Que braco lindo! Como ¢é
roli¢o!”. A sensualidade audaz da vampira é decisiva
para a consolidagao do esteredtipo da femme fatale.

Argel e Moura Neto (2008, p. 25) destacam a
presenca feminina entre os precursores poéticos da
literatura vampirica. Com a consolidacdao do tema, o
esteredtipo vampirico da mulher fatal vai dar espago
literario ao nobre parasita do sexo masculino, sobretudo,
no texto em prosa.

Nesse contexto, surge a vampira Carmilla, na
novela de mesmo titulo do escritor Le Fanu, com tragos
e caracteristicas de outras personagens vampiricas
anteriores, porém uma obra mais amadurecida. Ela é a
representacao da quebra dos padrdes morais e sociais da
era vitoriana. A personagem € transgressora e representa
a mulher monstruosa, detentora de poder e liberdade,
considerada uma ameaca constante.

Penteado (2019) faz algumas comparagdes sobre a
natureza ambivalente da vampira nas personagens
Carmilla e Geraldine. Segundo a autora, a forca
indomavel da mulher vampiro se apresenta de forma
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perversa e feroz, ao mesmo tempo que também pode ser
maternal. Assim, a for¢a de Carmilla é desenvolvida na
narrativa de Le Fanu como inabalavel, quando, por
exemplo, a vampira desdenha dos amuletos de protegao
comprados por Laura a um andarilho, nas redondezas
do castelo. Ela pergunta: "[...] vocé acredita que espiritos
do mal se assustam com pedacinhos de fita, ou perfumes
criados no laboratdrio de um quimico?" (Le Fanu, 2018,
p- 92). Do mesmo modo, Geraldine, da obra de
Coleridge, também apresenta sua forca demoniaca, ja
que nao pode ser destruida pelos homens. Nos dois
textos, ha essa urgéncia em se estabelecer uma relagao de
independéncia da mulher em relacdo ao género
masculino. As duas vampiras sdao perseguidas por
homens, fato que permite Penteado (2019, p. 162)
estabelecer uma analogia da obra com a caca as bruxas e
com o medo do estrangeiro. Representam também o
patriarcado com receio de perder seu espago frente as
forcas femininas, além da tentativa de controle dos
corpos das mulheres, inibindo seus desejos sexuais e
punindo as transgressdes daquelas que ndo estavam
inseridas nos esteredtipos considerados aceitos.
Durante o século XIX, conforme destacam Argel e
Moura Neto (2008, p. 49), as meng¢des a0 vampiro na
literatura de lingua portuguesa sao breves: em 1849, o
escritor brasileiro Joao Cardoso de Menezes cita os
termos sanguessugas e morcegos hematdfagos em seu
texto Octdvio e Branca, romance versificado, considerado

294



Cap. 9 - A vampira, a Femme Fatale monstruosa na literatura gotica

a primeira mencao a vampiros na literatura brasileira.
Somente em 1893, Aluisio Azevedo, inspirado no conto
A morta Apaixonada, de Théophilo Gautier, langa a
Mortalha de Alzira. No prefacio da obra, Azevedo (1894,
XXII) explica o que distancia as duas obras é o fato de a
lenda do vampiro estar presente de maneira explicita na
obra de Gautier, enquanto, em A mortalha de Alzira, ele
usa o que chama de truque maravilhoso do vampirismo
para explicar certas crises de histeria e nervosismo que
nao poderiam ser explicados por fendmenos naturais.
Nesse sentido, a obra nao faz mencao a nenhum
personagem vampiro, porém, a personagem Alzira
apresenta tracos da mulher vampira, sobretudo através
do arquétipo da mulher fatal.

De modo geral, os vampiros do século XVIII,
buscavam vinganga por suas maldigoes e, apesar de sua
ma indole, tratavam o ser amado com paixao e
sensualidade. Traziam toda a boemia no personagem
sedutor. Situados no Romantismo, podemos entendé-los
até como personagens sem muito desenvolvimento ou
complexidade. Diferentemente dos vampiros, e de modo
particular, as vampiras do século seguinte sao tratadas
na literatura como personagens transgressoras e
subversivas, ferindo os valores morais e religiosos da
sociedade, em busca de saciar seus desejos e vontades.
As vampiras passaram a ser temidas e, consequen-
temente, estacadas, como forma de conter um perigo
social. Tanto na literatura quanto nas artes em geral, as
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vampiras sao monstros sedutores e irresistiveis,
denotam uma fria crueldade e se deleitam na dor e na
agonia de sua vitima, conforme nos fala Lecoutex (2005,
p- 30). Quem se apaixona por uma vampira é capaz de
perder sua existéncia para que ela viva, gragas ao seu
poder de seducao.

Por fim, o sangue, enquanto elemento na
construgdo da personagem, deixa de ser apenas uma
alegoria de poder politico nas relagdes de linhagem e
hereditariedade, violéncia ou epidemias, e passa a ter
significagoes relacionadas ao universo feminino. Desde
o ciclo menstrual até a maternidade ou, principalmente,
0 ndo maternar — 0 sangue se associa, nas obras, aos
medos envolvendo a mulher como ser dominado ou
enquanto uma ameagca a sociedade. Dottin-Orsini (1996,
p. 282) argumenta que a ldgica da feminizagao do
vampiro reside na intimidade que as mulheres tém com
o sangue, simplesmente por serem mulheres. A mulher
tem com o sangue uma familiaridade que a muitos
amedronta ou traz repugnancia, permitindo a relacdo
proxima entre o vampirismo e a ideia da mulher fatal.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Os medos sdo parte de um corpo social e histdrico.
E, enquanto manifestagdes do horror, os monstros
também se constituem como tal para retratar as ameacas
que geram tais medos e/ou para instituir, reforcar ou
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desafiar determinadas leis de convicio social e compor-
tamentos.

Como explica Jeha (2007, p. 7), “monstros
corporificam tudo que é perigoso e horrivel na
experiéncia humana. Eles ajudam a entender e organizar
o caos da natureza e o nosso proprio”. E, visto que
grupos sociais determinam fronteiras para proteger ou
regular seus membros, os monstros desempenham,
nessa perspectiva, papel politico, pois sao responsaveis
pela transgressao das regras. Ao ultrapassar os limites,
monstro causa desconforto, “é um estratagema para
rotular tudo que infringe esses limites culturais” (Jeha,
2007, p. 20).

Considerando a discussao proposta ao longo do
capitulo, observa-se que, na relagao entre o ser humano
e 0 monstro, este tltimo circunda exatamente aquilo que
¢ insuportavel da humanidade (Messias, 2016, p. 332),
isto é, o outro monstruoso ¢ usado como forma de se
questionar e problematizar a propria condi¢ao humana.
Na visao de Jeha (2007, p 19), o monstro e a
monstruosidade sao metaforas do mal:

Quando o mal ¢é transposto para a esfera
legal, atribuimos-lhe o carater de
transgressao das leis sociais; quando o mal
aparece no dominio religioso, o reco-
nhecemos como uma quebra das leis
divinas, e quando ele ocorre no reino
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estético ou moral, damos-lhe o nome
monstro ou monstruosidade.

Todavia, é importante afirmar que o carater mau
que envolve o monstro se associa ao seu contexto de
producdao e ao social. Desse modo, mulheres serao
monstruosas, por exemplo, na medida em que
representam uma ameaca ao poder masculino e a sua
hegemonia histdérica. A monstrualizagao de individuos
ou grupos sociais sao estratégias de manutencao do
poder. Formas e contornos antinaturais sao atrelados a
tais grupos e sdo construidos de modo que os limites
corporais e da realidade palpavel sejam superados.
Nesse contexto, tanto na literatura quanto na realidade
extratextual, qualquer sujeito é um monstro em
potencial, pois nunca estamos seguros totalmente e, em
meio a fluidez e imprevisibilidade do século XXI, “o
sujeito estd a um passo de ser o hospedeiro do monstro,
quando nao é, ele mesmo, o monstruoso” (Messias, 2016,
p. 342).

Visto que o monstro tem esse potencial de expor
as fragilidades do corpo e transgredir as fronteiras do
aceitavel e das normas, a vampira, como discutida no
capitulo, em seu amplo espectro de representacoes e
sentidos, é confundida com a mulher fatal. Diferente da
donzela perseguida, fragil e pura, a femme fatale
representa perigo por ser independente e determinada a
realizar seus desejos sexuais incontrolaveis.
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Assim, a vampira nos permite uma reflexdo
acerca dos modos de reconhecimento da funcao social
feminina na sociedade. A transformacao de uma mulher
em vampira na literatura é um processo que consiste em
transgressdo, o que a confere o seu carater de
monstruosa. Carmilla e as demais vampiras citadas
delinearam seu percurso a partir da criacao de uma outra
identidade social, que as permitiu assumir um
posicionamento feminino de mudanga e de consequente
reinvindicagdo por espaco, lugar de fala, quebrando
regras e tabus sociais, reformulando a imagem de
mulher casta e submissa que € acolhida pela sociedade
da segunda metade do século XIX.
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relating mysterious incidents, horrible images and life-threatening
pursuits predominate in the eighteenth century. Spectres, monsters,
demons, corpses, skeletons, evil aristocrats, monks and numns, fainting
heroines and bandits populate Gothic landscapes as suggestive figures of
imagined and realistic threats. [...] Gothic landscapes are desolate,
alienating and full of menace. In the eighteenth century they were wild and
mountainous locations. (Botting, 1996, p. 1-2).

2 [...] is perhaps most famous for its creation scene and for the various
confrontations that occur between Victor Frankenstein and his creation
throughout the novel, scenes which combine Miltonic language and
sublime imagery with descriptions of violence, horror, and decay (Gamer,
2002, p. 100).

3 Etymologically speaking, the monster is something to be shown,
something that serves to demonstrate (Latin, monstrare: to demonstrate)
and to warn (Latin, monere: to warn) (Punter; Byron, 2004, p. 263).

* Representations and interpretations of monstrosity repeatedly change
over time. The literally monstrous body, for example, begins to take on a
particularly significant role in Gothic fiction of the Victorian Decadence
(Punter; Byron, 2004, p. 264).

5 El monstruo encarna la transgresion, el desorden [...] Por ello, el
monstruo siempre implica la existencia de una norma: es evidente que lo
anormal solo existe en relacion a lo que se ha constituido o instaurado como
normal (Roas, 2019, p. 30).

¢ In science fiction horror finds even more numerous and varied objects and
sources (Botting, 1996, p. 105).

7 No other monster has endured, and proliferated, in quite the same way —
or been made to bear such a weight of metaphor. Confounding all
categories, the vampire is the ultimate embodiment of transgression, but
while most critics agree in reading the vampire as a transgressive force, the
psychological or social significance they attach to this figure varies
considerably (Punter; Byron, 2004, p. 268)
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8 The nineteenth-century fin de siecle proved a catalyst for a series of
concerns that emerged during the ‘long nineteenth century’. Loss of
religious faith, fears about the effects of the expanding metropolis,
increasing political unrest in Europe, the emergence of the ‘New Woman’,
apocalyptic predictions for the future and anxiety about scientific advances
found expression in the late nineteenth century Novel. This was a powerful
and influential medium where these issues were laid bare and debated,
where the real concerns of the late nineteenth century could be dramatized
through the lives of fictional protagonists and scrutinized through the
acuity of the creative artist. (Dryden, 2003, p. 1)
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1INTRODUCAO

Vivemos uma tradicao que estabeleceu polos
menos prestigiados e deslegitimados (os negros, os
homossexuais, as mulheres, entre outros) em detrimento
de poderes dominantes que impdem padroes tidos como
verdadeiros e/ou normais. Assim tem sido, inclusive,
com as linguagens e as diversas manifestagoes artisticas
ao longo das décadas, em especial, a partir do século
XVIIL. A valorizacgao da fala sobre a escrita, a primazia da
literatura em relagao ao cinema e a preferéncia por uma
selecdo artistica limitada para a composi¢io de um
canone sao exemplos de tradi¢des que impuseram a
certas formas de linguagem um carater de subalterno.

A historia imputou a mulher essa subalternidade.
Sexo frégil, histérica, frigida, nascida para o lar e para a
maternidade sao alguns dos rétulos impostos ao
feminino. Enquanto expressao artistica, a literatura traz
a tona representacdes das variadas formas de opressao
sofridas pela mulher, bem como explora as tentativas de
esquiva dessa condi¢ao, assim como o0s mistérios,
realidades e apreensdes permeando o universo
feminino. E, em literatura, o gético feminino se encar-
regou, desde a segunda metade do século XVIIL, por
explorar profundamente o apagamento, a violéncia e os
medos que envolvem a imposicao de um modelo
patriarcal excludente e opressivo e as tentativas de
subversao desse sistema.
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O presente capitulo discute, assim, o papel social
atribuido a mulher e que a imp0s apagamento e
subserviéncia. Com reflexdes acerca das representacoes
instituidas em torno do feminino, a partir de autoras
como Beauvoir (1967), Pinsky (2007) e Perrot (2007),
aborda-se como tais construgdes reforcaram valores
patriarcais e relegaram as mulheres a circunscri¢ao do
espaco doméstico, que se constitui em um ambiente
inseguro e pouco acolhedor. Tais representacoes
permitem, por exemplo, que leitores compreendam a
organizacdo do espago doméstico como local que
contribui para a manutencao do caos ou para a
transgressao de normas e valores perpetuados ao longo
da historia da mulher.

Em seguida, com base em tedricas como Moers
(1976), Heiland (2004) e Wallace (2004), discute-se o
gotico feminino enquanto veiculo para manifesta¢oes
das opressoes e medos diante das ameagas a integridade
fisica, a identidade, a liberdade e/ou a sanidade da
mulher. Contra toda a for¢a excludente do sistema
patriarcal, um monstro sistémico, a mulher representa e
¢ representada de forma que desmistifique os estereo-
tipos criados, se liberte de amarras masculinas e
denuncie o poder ameagador imposto desde sempre.

2 MULHER E SOCIEDADE: UMA BREVE REFLEXAO
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A histéria das mulheres sempre esteve em um
tipo de flutuagdo entre exclusdao, banalizacdo e
subestimacgao. Foram historicamente excluidas dos
meios sociais e, mesmo com a sua eventual inclusao,
eram cidadas cujo papel era banalizado, subestimado
e/ou apagado. Com o impulsionamento das discussoes
sobre a mulher, especialmente em meados da década de
1970, buscou-se compreender as relagoes e o papel social
exercido por esses individuos, assim como também
refletir acerca da dominacao que levou ao apagamento
feminino, culminando com a opressao e a exploracao.

“Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”
(Beauvoir, 1967, p. 9). Assim se inicia o primeiro capitulo
de um dos mais famosos livros de Simone de Beauvoir,
O segundo sexo. A célebre frase nos leva a refletir sobre
como o sujeito feminino, estereotipado, foi moldado de
acordo com as normas socias impostas, na maioria das
vezes, por homens. Nascidas e condicionadas aos
ambientes internos, confinadas em suas casas e alienadas
de seus proprios corpos, mulheres foram subjugadas ao
longo dos séculos. Assim se desenvolveu grande parte
da historia feminina em sociedade.

Sempre que paramos para refletir sobre a historia
das mulheres, torna-se inevitavel tocar em aspectos
como a invisibilidade e o silenciamento desses indi-
viduos. Sobre essa necessidade (ou medo) constante em
manter as mulheres silenciadas, Perrot (2007, p. 17)
afirma que “em muitas sociedades, a invisibilidade e o
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siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas.
E a garantia de uma cidade tranquila”. Uma
preocupacao sumadria do sistema patriarcal sempre foi
manter o controle e a domesticidade feminina, afinal
quem iria cuidar dos lares e filhos dos homens enquanto
eles estavam produzindo suas proprias riquezas?

Dessa forma, o conceito de familia parece ser
intencionalmente construido para manter as mulheres
ocupadas, longe da esfera das ideias e da criticidade:
“No século XVIII ainda se discutia se as mulheres eram
seres humanos como os homens ou se estavam mais
préximas dos animais irracionais” (Pinsky, 2007, p. 11).
Pouco se conhecia sobre essa classe de pessoas definidas
pelo seu corpo e comportamento. E o que se sabia era
relatado por meio de julgamentos masculinos.

Contada sob a perspectiva dos homens, a histdria
da mulher estabelece e cria um conceito de “esséncia
feminina” direcionada a reproducao, a limita¢dao de seu
espaco a esfera privada e a um suposto instinto maternal.
Individuos subservientes que por muito tempo so
podiam ser notadas através desses vieses masculinos,

[...] as mulheres eram seres do siléncio por
sua propria natureza ou que, na divisao do
trabalho, tenham ficado com as tarefas do
corpo, da procriagio, da casa, da
agricultura, da domesticagao de animais, do
servir-cuidar-nutrir, perdendo assim sua
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capacidade como sujeito. (Tedeschi, 2012, p.
11)

Todas essas fungoes destinadas as mulheres nao
foram escolhas, mas imposi¢oes normalizadas por um
grupo patriarcal e hegemoénico. A vida do individuo
feminino se resumia a atender as expectativas dos
outros. Foi a partir do final do século XVIII e inicio do
século XIX, nas sociedades ocidentais, que a mao de obra
feminina passou a ser levada em consideragao devido a
grande demanda industrial. E possivel observar que a
inser¢cao da mulher branca no mercado de trabalho
ocorreu devido a necessidade de mais mao de obra na
industria, e ndo por uma conquista propriamente dita.
Longas jornadas de trabalho, baixa remuneracao,
assédios morais e sexuais dos patrdes, esses sao alguns
dos obstaculos que elas precisaram enfrentar para
continuar inseridas no ambiente de trabalho, e assim,
continuar ocupando espagos para além da casa.

As barreiras enfrentadas pelas mulheres
para participar do mundo dos negodcios
eram sempre muito grandes, indepen-
dentemente da classe social a que
pertencessem. Da variacdo salarial a
intimidagdo fisica, da desqualificacao
intelectual ao assédio sexual, elas tiveram
sempre de lutar contra inumeros obstaculos
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para ingressar em um campo definido -
pelos homens - como “naturalmente
masculino”. (Rago, 2004, p. 604)

A saida da mulher da esfera privada e a sua
entrada no ambiente de trabalho foram um caminho sem
volta. Mesmo com todas as dificuldades, outras funcoes
e papéis importantes foram sendo ocupados por elas,
revolucionarias, cientistas, médicas, intelectuais, etc. No
contexto social do final do século XVIII e inicio do século
XIX, tanto na Europa quanto no Brasil, a educagao das
mulheres se restringia as atividades tteis ao ambiente
doméstico. No contexto europeu, em uma sociedade
omissa com relagdao a conduta dos homens, a mulher
exercia um papel social restrito ao espago da casa e era,
portanto, subserviente aos interesses masculinos. No
Brasil, a opressao e a exploragdo ajudavam a construir
uma estrutura similar, em que a mulher “aparecia como
um ser despersonalizado, com atividade circunscrita ao
lar e a Igreja [...]. Sua situagao era de subserviéncia, até
juridica, passando das maos do pai as do marido”
(Lordello, 2002, p. 43).

Nas décadas posteriores a Revolugao Industrial,
principalmente na Europa, paulatinamente, atividades,
grupos e iniciativas emergiram e passaram a revelar o
sexismo e a opressao que embasavam as relagdes em um
casamento. Com todas essas problemadticas em questao
também vinha surgindo a necessidade de se discutir
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sobre politicas que beneficiassem e incluissem as
mulheres nas decisdes em sociedade. Embora ja
houvesse politicas que debatessem acerca dessas
questoes, foi com os movimentos feministas e suas ondas
que as ideias sairam do papel para a pratica com mais
vigor. O protagonismo do movimento era totalmente
feminino e simbolizava a abertura para a liberdade da
mulher no meio social. Urgia a necessidade de
independéncia financeira, em especial, por parte dessas
mulheres.

Emancipar-se é equiparar-se ao homem em
direitos juridicos, politicos e econdmicos.
Corresponde a busca de igualdade.
Libertar-se € querer ir mais adiante, marcar
a diferenga, realgar as condigOes que regem
a alteridade nas relagdbes de género, de
modo a afirmar a mulher como individuo
autdbnomo, independente, dotado de
plenitude humana e tdo sujeito frente ao
homem quanto o homem frente a mulher.
(Betto, 2001, p. 20)

Assim, pautas de reinvindicagao dos direitos para
mulheres, como a emancipagdo, a equiparacao em
direitos, a liberdade e a independéncia, marcaram os
movimentos feministas e seus ideais, majoritariamente.
Os debates acerca desses temas surgem com mais
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profundidade, especialmente, nos EUA e na Europa e
sao divididos, historicamente, em trés ondas, sendo cada
uma delas detentora de seus paradigmas e contextos
socio-histdricos especificos. Estudiosos(as) e pesquisa-
dores(as) trazem o tema para dentro das discussoes
académicas, elevando-o ao debate cientifico e, “com esse
impulso, as universidades abrem-se aos grupos de
pesquisas, reconhecendo seu valor, encorajando
trabalhos e temas” (Dauphin et al, 1986, p. 271).

Na academia nos deparamos com a literatura, em
que a escrita feminina, como forma de expressao para
extravasar a emocao e denunciar os traumas, se tornou
um instrumento bastante utilizado para expor esses
aspectos recorrentes na vida das mulheres.
Compreendendo o movimento feminista como uma luta
pela autonomia feminina, muitas intelectuais e
estudiosas “surfaram’ nas ondas e produziram diversas
obras direcionadas a questionar e desmistificar certos
moldes sociais imputados a mulher. A escrita foi uma
ferramenta muito importante para que intelectuais como
Simone de Beauvoir, Betty Friedan, Heleieth Saffioti,
Judith Butler e Angela Davis propagassem suas ideias e
pudessem romper certos estereotipos.

A escrita feminina, gragas aos movimentos
politicos, sociais e histdricos pela liberdade e autonomia
da mulher principalmente apds a década de 1970, pode
ser reconhecida como mais um espago conquistado para
e por elas. Assim, foi possivel comecar a ver a
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representacao de mulheres sob uma perspectiva
feminina. Enquanto escritores se ocupavam em
descrever a docilidade e a castidade ‘inerentes” a mulher,
escritoras estavam dando luz aos medos, as angustias, as
ansiedades, aos terrores e aos horrores do cotidiano
feminino. A partir disso, € possivel encontrar uma
grande leva de produgdes de modo ficcional de autoria
feminina com um certo carater de dentincia, se tornando
também uma ferramenta em que se instigam profundas
reflexdes sobre padroes patriarcais.

Comumente apagadas, as representagdes femi-
ninas nas obras literarias sao reflexo do social, tais
representacoes sugerem um individuo com papel
reprimido e submisso. Desse modo, pode-se afirmar que
o encontro da escrita feminina com a tradicao gotica
permite a criacdo de um local que transforma a ameaga e
o medo sentidos pelas mulheres em elementos estéticos.
Criam-se formas sombrias e ficcionais para retratar
realidades palpaveis e também para produzir imagens e
simbologias que podem ser provocadores de uma
reflexao critica sobre questoes ideoldgicas.

A escrita feminina e seus ideais feministas, aliados
a tradigdao gdtica de escrita, tornam possivel observar
uma melhor captacao do horror e da opressao sofridos
por mulheres através dos séculos. A queda do espago da
casa em detrimento do descobrimento e conquista de
espagos outros, antes exclusivos aos homens, faz surgir
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momentos de embate e radicalizagao dos papéis, temas
caros ao gotico, em especial, o gotico feminino.

Através das lentes do gotico feminino € possivel
observar certas desconstru¢des como a incessante
procura pela igualdade e a evolugao subversiva das
representacoes de figuras de mulheres. Nessa relacao, a
mulher deixa o lugar de dominada para ocupar o lugar
de dominante, sejam mulheres ficcionais ou extra-
textuais, estas “desafiam as visOes patriarcais dos papéis
de género e chamam a atencdo para as formas
prejudiciais pelas quais os homens respondem a essas
ameacas percebidas” (Jones; Krause, 2015 p. 84).
Utilizando elementos do gotico feminino como
instrumento combativo de dentncia, escritoras e
intelectuais investem em problematicas que provocam
profundas reflexdes sobre o mundo feminino e seus
entrelacamentos no mundo palpavel e no mundo
literario. Considerando, assim, a importancia da relagao
entre a tradicdo gotica e a escrita de mulheres, justifica-
se a discussao a seguir acerca de aspectos e
caracteristicas que embasam o chamado gotico feminino,
tao participativo na tarefa que é construir e ressignificar
a histdria delas, os traumas sofridos, os abusos e as
limitagOes impostas.

3 LITERATURA E O GOTICO DE AUTORIA FE-
MININA
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A recorréncia das mulheres na literatura tem sido
historicamente tema controverso. A elas tanto foi
privado o acesso a leitura e a bens culturais quanto foi
deslegitimada a sua capacidade de produzir obras e de
representar suas proprias realidades. Ainda, os valores e
contornos atribuidos ao feminino nas obras literarias
eram construgdes que, ao retratar praticas sociais
machistas vigentes, garantiriam a manutengao do poder
nas maos dos homens e o consequente apagamento da
mulher.

De fato, familias a época do Renascimento ainda
disseminavam a ideia de que a leitura era inadequada e
deveria ser proibida para mulheres (Miles, 2001, p. 158).
Autoras renomadas tiveram dificuldade na publicagao
de suas obras, muitas vezes precisando utilizar
subterfugios como a publicacdo sem autoria, com
pseuddnimos masculinos ou usando iniciais para omitir
seu género (Milbank, 2007, p. 156). E mesmo as mais
importantes obras escritas por mulheres sao excluidas
do canone literdrio, sendo citadas somente enquanto
obras de “autoria feminina”.

Nesse contexto, vé-se que a literatura feminina
perpassa questdes de poder, e as escritoras encontraram
no estilo gotico o meio pelo qual abordar as questdes e
anseios intrinsecos a existéncia feminina em nossa
sociedade. Trata-se do chamado “gdtico feminino”,
termo cunhado por Ellen Moers (1976, p. 90, tradugao
nossa) para designar “a obra que escritoras mulheres
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tém produzido na modalidade literaria que, desde o
século XVIII, temos chamado de gético.”!

O termo gotico possui uma vasta gama de
significados, conforme afirmam Ribeiro e Mendonga
Janior (2014, p. 111) “historicamente falando, aponta
para tudo aquilo que era de origem medieval, pos-
romana, bem como fazia referéncia as tribos nérdicas
europeias e desenhava-se a partir da origem do povo
inglés e sua cultura”. A arte gdtica, entdao, a principio
representava a arquitetura e esculturas advindas dos
povos nordicos. No entanto, ao longo do tempo, o termo
ganhou novos contextos e significados, sendo percebido
como estilo literario e ficcional.

Desde entdao, o goético feminino ¢é relevante
constructo tedrico que impulsiona diversos debates no
campo da literatura gotica. Nao é por acaso que Wallace
e Smith (2009, p. 1) apontam o carater vanguardista do
trabalho de Moers, o livro Literary Women. Trata-se de
uma das primeiras tentativas de tragar e valorizar, em
seus proprios termos, uma tradi¢do feminina gotica
distinta da produzida por homens — abriu o que provou
ser um campo muito fértil para a critica. Ainda, o
trabalho da tedrica ¢, sem duvidas, uma grande
influéncia para o crescimento e estabelecimento da
escrita feminina e do gbtico como dreas centrais nos
estudos literarios.
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O gotico feminino é talvez por exceléncia o
modo pelo qual as escritoras conseguiram
explorar os medos femininos profun-
damente enraizados sobre a impoténcia e o
aprisionamento das mulheres dentro do
patriarcado. (Wallace, 2004, p. 57).2

Essa afinidade entre a ficgdo gdtica e o feminino,
como aponta Williams (1995, p. 136), “expressa o terror
e a ira que as mulheres vivenciam dentro dos arranjos
sociais do patriarcado, especialmente o casamento”.’ O
gotico feminino possibilita escancarar tais condigOes,
utilizando personagens e elementos sobrenaturais,
inclusive recorrendo a contos da tradi¢dao popular.

Observa-se, portanto, que o estilo gotico na
literatura se adapta as tematicas que geram medo em seu
publico. Como o medo é subjetivo e perpassa questoes
sociais, publicos diferentes terdo referenciais distintos do
que lhes causa horror. Por exemplo, ao citar a adaptagao
do goético europeu as Américas, Ribeiro e Mendonga
Junior (2014, p. 112) observam que “elementos como um
castelo, uma passagem secreta, precisavam ser
traduzidos em aspectos puramente americanos: a
hostilidade indigena ou os medos vindos com a
ocupagao do Oeste”.

Logo, temas que atravessam a vivéncia social do
sujeito mulher, o que inclui o ambiente doméstico, o
casamento, a gestagao e o parto, sdo retratados no gotico
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feminino para expressar os anseios, os medos e as dores
que permeiam o universo feminino, sentimentos
contidos e reprimidos ha geragdes. Os papéis sociais
esperados da mulher sdao usados para denunciar a
condicao da mulher no patriarcado, mas nao somente
isso. A ficcao gotica feminina reescreve a estrutura
patriarcal (Williams, 1995, p. 138).

O gotico da escrita de autoria feminina traz novos
caminhos na exploracao do papel social da mulher, como
mostra Snodgrass (2005, p. 115).* Diferentemente do que
ocorre no gotico escrito por homens, com suas
assombracOes e eventos extraordindrios, no gotico
feminino, h4d a recorréncia de aspectos como “o
comportamento e atitudes de género da heroina e herdi,
a importancia da virgindade e sexualidade da
protagonista e o impacto do status social, racial e
econdmico” (Snodgrass, 2005, p. 115). Além disso,
enquanto na escrita tradicional de estilo gotico, os
monstros e os fantasmas nao sao figurativizados, nao se
apresentando, assim, enquanto uma figura em seus
contornos fisicos, no gotico feminino, eles sao
representados pelos proprios homens e/ou pelo
patriarcalismo. E as construgdes e enredos do gdtico
feminino sao representacdbes que consistem em
tentativas de libertacio e, consequentemente, de
subversao, porém sempre circundadas pela ameaga que
esta a espreita e pelo medo dela decorrente.
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Ann Radcliffe é considerada como uma das
precursoras da ficgao gotica de autoria feminina, com a
obra The Mysteries of Udolpho (1794). O texto apresenta o
vildao masculino em contraposi¢ao a heroina, castelos
sombrios, paisagens sublimes e o chamado “sobre-
natural explicado”, recurso que se trata de “um
sobrenatural que depende de explicacdes racionais ao
final da narrativa” (Ribeiro, 2021, p. 29). Outras autoras
proeminentes do gotico feminino foram as irmas Bronté.
De acordo com Punter e Byron (2004), os elementos
tradicionais do gotico sdo utilizados nas obras de Emily
e Charlotte Bronté com o intuito de representar aspectos
psicolégicos das personagens representadas. Analises
das primeiras obras do gotico feminino fornecem um
modelo de trama mais ou menos recorrente:

Na trama gotica feminina, o masculino
transgressor torna-se a principal ameaga a
protagonista feminina. Inicialmente, ela
geralmente é retratada desfrutando de uma
vida idilica e isolada; isto é seguido por um
periodo de prisao quando ela estd confinada
a uma grande casa ou castelo sob a
autoridade de uma poderosa figura mas-
culina ou sua substituta feminina. Dentro
deste espago labirintico ela é presa e
perseguida, e a ameaga pode ser a sua
virtude ou a sua vida. (Punter; Byron, 2004,
p- 279)°
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No entanto, o gotico feminino nado estd limitado a
uma férmula e, apesar desse modelo representar muitas
das obras iniciais, mudancas no estilo de vida da mulher
na sociedade modificam também os anseios e
expectativas femininos, trazendo novos temas e
formatos de narrativa ao estilo.

Uma das mais famosas obras literarias do gotico
feminino, escrita por Mary Shelley, Frankenstein (1823),
no entanto, ndo apresenta a figura da heroina, nem
mesmo ha protagonistas femininas no enredo. Nela, as
figuras centrais sao o Doutor Frankenstein, e sua obra
horrenda, o monstro ao qual deu vida. Todavia, Moers
(1976, p. 93) compreende a obra como “a criagao de mitos
de uma mulher sobre o assunto do nascimento”. A
tedrica justifica tal perspectiva alegando que “a énfase
nao estd no que precede o nascimento, ndo no proprio
nascimento, mas no que se segue: o trauma do pos-
parto” (Moers, 1976, p. 93). Assim, o romance de Shelley
pode ser interpretado por esse ponto de vista feminino,
a partir do qual se vislumbra a repulsa a uma
descendéncia claramente hedionda. Trata-se, portanto,
de uma leitura gotica que retrataria a experiéncia
materna, com enfoque em sensagoes e sentimentos tidos
como tabus, como o medo e a apreensao antecedentes ao
nascimento de uma crianga. Ora, espera-se que a mulher
seja limitada ao ambiente doméstico e a fungao materna,
de modo que qualquer tentativa de ultrapassar tais
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limites gera desconforto e pode constituir o monstro. “As
manifesta¢Oes artisticas também podem, por meio das
representacoes na literatura [..] criar monstros que
servem para expor e denunciar papéis sociais
despojados de seus direitos” (Ribeiro, 2021, p. 61). A
criatura do Dr. Frankenstein seria a subversdao desse
padrdao feminino que é imposto. Ao “mostrar-se”, o
“monstro” demonstra e adverte simultaneamente. De-
monstra/aponta para a quebra do padrdao, da
normalidade, e adverte quanto a ameaca que tal
transgressdo representa a determinado individuo ou
grupo.

De modo geral, a partir da ficgao gotica, a mulher
denuncia a situagdo inferior a que é submetida na
condi¢ao de mae. Como aponta Heiland (2004, p. 5):

Os atos transgressivos no cerne da ficcao
gbtica geralmente se concentram na
corrupgao ou resisténcia as estruturas
patriarcais que moldaram a vida politica do
pais e sua vida familiar, e os papéis de
género dentro dessas estruturas sao
submetidos a um escrutinio particular.
Além disso, e mais importante, esses atos
costumam ser violentos e sempre assus-
tadores.
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Assim, o enclausuramento e a inferiorizagao da
mulher na sociedade cobravam um alto preco na saude
mental, especialmente em um periodo de precario
conhecimento da psiquiatria, no qual a mulher que
apresentasse qualquer comportamento ou humor
“inapropriado ou inconveniente” a sociedade masculina
era prontamente diagnosticada com histeria e orientada
ao repouso.

E sob essas condi¢des que a protagonista do conto
The Yellow Wallpaper, publicado pela estadunidense
Charlotte Perkins Gilman em 1892, vivencia uma
trajetéria de adoecimento mental, culminando em
completo surto. A personagem principal, apds dar a luz,
apresenta sinais que na atualidade seriam diag-
nosticados como depressao pos-parto. Incapaz de criar
uma relacdo com o filho recém-nascido e se sentindo
cada vez mais hostilizada por seu esposo, que é médico,
a protagonista enclausurada comega a ter alucinagoes,
ela vé mulheres presas no papel de parede do seu quarto.
Em um exemplo do sobrenatural explicado, as visdes das
mulheres que tentam escapar do papel de parede nao
passam de criacoes da mente cada vez mais adoecida da
protagonista, que exterioriza o sentimento de seu
proprio aprisionamento.

No conto de Gilman (2021), a protagonista passa
por tal transfiguragao, fisica e mental. Seu esposo, ao
invadir o quarto ao final do texto, se assombra a ponto
de desmaiar. A esposa parecia um ser rastejante que
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acreditava ter conseguido escapar do papel de parede
amarelo. O esposo, responsavel por aprisionar e silenciar
a protagonista, representa o poder opressor do
patriarcado, enquanto a mulher, aos olhos do marido,
despida de sanidade, torna-se estranha.

Em uma obra como a de Gilman, o esposo é
simbolo do patriarcado porque é responsavel pelas
tentativas de apagamento e conferéncia de um carater
subalterno a mulher. Suas atitudes, que incluem a
privacdo da esposa de atividades cotidianas e do
convivio social, constituem uma ameacga a identidade
feminina, roubada, e a sua sanidade, privada. Pode,
assim, ser lido enquanto o vilao gético, um monstro que,
disfarcado em uma figura que demonstra desejar o
“bem” da esposa, colabora para o seu encarceramento. E
a ameaga que a figura patriarcal representa a mulher que
confere ao referido personagem masculino o seu carater
de monstro. No gético feminino, ele pode ser, entre
outras coisas, uma manifestacao do horror responsavel
pela promocgao do medo.

Todavia, a propria mulher pode encarnar um
carater monstruoso na literatura quando subverte
padrdes e intenta ameacar a normalidade do sistema
patriarcal e as regras sociais impostas. Em Beloved (1987),
romance de Toni Morrison, a protagonista Sethe tenta
matar a si e a seus quatro filhos ao temer o perigo
iminente que se aproximava com a invasao dos homens
brancos ao local onde habitava. Ela leva os filhos para o
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“abatedouro”, com o intuito de alcangar a liberdade
finalmente e de livrar seus filhos de uma vida de
martirio. Sethe consegue, em um instante de
determinacao, cortar a garganta de sua filha do meio,
pondo fim a sua vida carnal e inicio a uma experiéncia
de sofrimento espiritual, para ela e para a filha. Assim,
se por um lado, podemos entender como monstruosos,
por exemplo, os senhores da fazenda Doce Lar, visto que
a molestavam, e o sistema patriarcal escravocrata, posto
que eram motivos do medo e da inseguranga de Sethe,
por outro, a protagonista é simbolo da maternidade
monstruosa. Tal carater advém da subversao do ideal de
amor materno, que se manifesta por meio dos feitos
transgressores da personagem.

Assim, “o monstro se desloca no tempo e espago,
sua diferenca e outridade s3o flutuantes. £ uma figura
cujas representagOes sao chave para o entendimento e
reflexao acerca do momento historico, politico e social
em que se insere.” (Ribeiro, 2021, p. 35).

Podemos citar o caso das décadas de 1970 e de
1980, quando o gotico feminino foi muito influenciado
pela segunda onda feminista, que reivindicava direitos
para as mulheres. As obras do gotico feminino foram,
nesse periodo analisadas também sob a otica das teorias
feministas. A época, surgiram romances como The
Handmaid’s Tale (2017), de Margaret Atwood. Na obra,
Atwood cria uma trama distopica que representa as
mulheres em uma situacdo de total perda de direitos.
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Vivendo em uma sociedade teocratica dominada pelos
homens, elas sao segregadas de acordo com suas
aptidoes: engravidar, fungao que havia sido
biologicamente perdida por muitas mulheres, era
critério para se escravizarem mulheres com vistas a
reproducao exclusivamente. O livro se utiliza de
elementos histdricos para acentuar a alteridade a qual as
mulheres sao submetidas na sociedade patriarcal e
monstruosa.

Os monstros, desse modo, fogem a classifica¢oes
e a esteredtipos, estdo mais proximamente ligados a
ameaca que exercem. E, no gético feminino, ha dois tipos
de ameaca em geral: homens e o patriarcado sao
monstros visto a ameaca a liberdade, integridade fisica e
sanidade femininas; e mulheres que questionam os
preceitos e normas instituidas tendem a ser monstru-
alizadas, visto as ameagas que representam a
manutengao do poder masculino. Em suma, objetos de
medo se modificam com o tempo, de acordo com as
crengas e valores da sociedade, e o papel do monstro
escancara os medos de determinado grupo social.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A invisibilidade e o siléncio das mulheres ao
longo dos séculos sdao parte das politicas excludentes
masculinas, que, voltando-se para a criacdo de mitos e
esteredtipos para moldar e desvirtuar o papel social
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feminino, acabaram por garantir a manutencao de um
poder que ainda prevalece.

Apesar disso, conceitos como “esséncia feminina”
e instinto maternal, bem como papeis atribuidos a
mulher, como o de “dona de casa”, foram aos poucos
sendo questionados mais fortemente por movimentos
feministas, cujas ideias passaram a ser mais aplicadas em
termos praticos e, cada vez mais, reverberam em
diversas manifestac¢Oes artisticas.

Entre tais expressdes, estd a literatura, em
especial, a ocidental, que, dotando a mulher de um
poder que nem sempre foi nitido e visivel (como vimos,
muitas autoras usavam pseudonimos, por exemplo), tem
garantido ao universo feminino oportunidades de
explorar as suas angustias, dores e medos, além de
denunciar as ameacas que por tanto tempo foram motivo
de seu silenciamento.

E, enquanto forma de expressao para extravasar a
emocao e denunciar os traumas, a escrita gotica de
autoria feminina se tornou um instrumento bastante
utilizado para expor, a seu modo, esses aspectos
recorrentes na vida das mulheres. Trata-se de um modo
cujos temas de carater mais sombrio podem extravasar
os limites do mundo extratextual e da realidade palpavel
para buscar no sobrenatural, na fantasia, no visceral e/ou
no universo psicoldgico das personagens, formas de
retratar os monstros que lhes atormentam.
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A limitacdo do espago feminino a esfera privada,
o que inclui a educagao restrita ao ambiente doméstico,
foi motivo para autoras como Charlotte Perkins Gilman
e Margaret Atwood, separadas por mais de um século,
darem vida a personagens cujas vidas expoem as dores
e os traumas do que significa viver controlada por
padroes instituidos por um sistema patriarcal. Se todas
as mulheres vivem em um sistema patriarcal, obras
como The Yellow Walpaper e The Handmaid’s Tale sao de
grande importancia na institucionalizacdo de um
pensamento por parte das mulheres que as levem a
caminhar na contramao do sistema e que, assim,
promova a sua emancipagao.

O homem tirano que enclausura a mocinha pura
e indefesa nas primeiras sobras goticas do século XVIII
da lugar a tramas cujo enfoque passa a ser a mulher e
suas tentativas de subversao. Ao retratar o patriarcado
enquanto um monstro, por exemplo, tais obras da
literatura gotica de autoria feminina surgem para
representar os dilemas da mulher dentro do espago
domeéstico que lhes é ofertado: ela esta circunscrita
aquele lugar do horror, do qual ndo pode escapar, visto
a necessidade de cumprimento de padrdes sociais
inviolaveis.

E exatamente a queda do espaco da casa em
virtude do descobrimento e conquista de espagos outros,
antes exclusivos aos homens, que faz surgir momentos
de embate e radicalizacdo dos papéis. Questiona-se a
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suposta protecao que as mulheres recebem sob os tetos
do espago doméstico, é um pretexto do patriarcado para
controlar as mulheres. Trata-se de um pretexto
disfarcado de poder: ha a ilusao de que o lar as confere
empoderamento, porém a casa leva a subjugacgao e ao
aprisionamento, e nao a capacitacdo e emancipagao
(Soon, 2015, p. 4).

O espago do horror, as mentes ansiosas e aflitas, o
medo da perda da identidade e liberdade e as ameacas a
propria sanidade nas representacdes que autoras da
literatura gotica feminina fizeram ao longo dos anos é
mais do que somente um pano de fundo para o
desenvolvimento de historias e tramas, mas constituem-
se em representagoes artisticas de experiéncias viven-
ciadas.
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1 the work that women writers have done in the literary mode that, since
the eighteenth century, we have called the Gothic (Moers, 1976, p. 90)

2 The Female Gothic is perhaps par excellence the mode within which
women writers have been able to explore deep-rooted female fears about
women’s powerlessness and imprisonment within patriarchy (Wallace,
2004, p. 57).

3 [...] expresses the terror and rage that women experience within
patriarchal social arrangements, especially marriage (Williams, 1995, p.
136).

4 [...] the gendered behavior and attitudes of the heroine and hero, the
importance of the female protagonist’s virginity and sexuality, and the
impact of social, racial, and economic status (Snodgrass, 2005, p. 115)

5 In the female Gothic plot, the transgressive male becomes the primary
threat to the female protagonist. Initially, she is usually depicted enjoying
an idyllic and secluded life; this is followed by a period of imprisonment
when she is confined to a great house or castle (q.v.) under the authority of
a powerful male figure or his female surrogate. Within this labyrinthine
space she is trapped and pursued, and the threat may variously be to her
virtue or to her life (Punter; Byron, 2004, p. 279).
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Cap. 11 - “Tudo cabendo no possivel”: o conto fantastico e o mito em “Presepe”,
conto de Joao Guimaraes Rosa

1INTRODUCAO

O conto “Presepe”, de Joao Guimaraes Rosa, é o
vigésimo sétimo conto da coletanea Tutaméia: terceiras
estorias (1979). O relato, logo em suas primeiras linhas,
aponta os contornos incomuns da historia narrada,
afastada da realidade considerada natural ou, como
concebe Batalha (2012) ao referir-se a literatura fantas-
tica, situada entre a realidade e a desrealizagao. Em
sintonia com o pensamento de Batalha (2012, p. 489),
podemos dizer que o conto rosiano, concebido por nos
como um relato fantdstico, “é regido por uma logica
interna propria que pde em jogo a dialética entre o
estabelecimento da realidade e a sua desrealizacao —
processo similar ao procedimento da criagao literdria
(Batalha, 2012, p. 489).

No modo de delinear a acao ficcional — “uma
subita inven¢ao” ou wuma “fantasia, passo de
extravagancia”, como esta referido no discurso do
narrador (Rosa, 1979, p. 119) — a fantasia e o imaginario
ocupam lugar de prestigio, contribuindo para a
coeréncia interna da narrativa, a0 mesmo tempo em que
determina a esfera do estranhamento e da incerteza que
alicer¢am o fantastico.

Para uma reflexao sobre a fissura entre o real e o
irreal que balizam a literatura fantastica, consideramos
oportunas as palavras de Batalha (2012, p. 483) que,
parafraseando Ceserani (2006), reforca a dificuldade
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para a compreensao do fantdstico. Tal dificuldade,
segundo a autora,

[plrovém das diferentes concepgoes
filosoficas do final do século XVIII, que
atribuiam a ele sentidos diversos, bem como
as diferentes tradugdes que tiveram nas
linguas europeias as palavras e conceitos a
ele correlacionados. Em francés, italiano e
espanhol, por exemplo, o termo “fantasia”,
corresponde de modo geral ao sentido
alemao, hegeliano e romantico, que designa
a faculdade mais alta e criativa. Parale-
lamente, “imaginacao” - do alemao
Einbildungskraft — remete a faculdade de
menor entidade, ou seja, aquela que
desenvolve wuma atividade puramente
combinatéria. Ora, em inglés, da-se
exatamente o contrario, e a designagao dos
dois termos se inverte, contribuindo para a
dificuldade de sua conceitua¢do, uma vez
que este poderia recobrir qualquer nova
acepcao que estivesse em relacdo com o
imaginario.

No conto “Presepe”, as expressdes “fantasia”,
“invengao”, “caduco de maluco”, “sem tino perfeito”,
“desarranjo do juizo” coexistem em total harmonia,
dando visibilidade a atmosfera ildgica que move o
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drama do personagem central. Tais atributos sao
indicadores dos ténues limites que demarcam as
fronteiras entre o estranho e o familiar, o normal e o
anormal que balizam os desdobramentos da ficcao
rosiana. Trata-se da historia de um velho de “seus
oitenta anos” que resolve teatralizar e reviver o
espetaculo da histéria do nascimento de Jesus Menino,
numa tentativa de dar sentido festivo a noite de Natal,
festa que é compartilhada com os empregados da
fazenda onde mora: “o terreiro Anjao, imbecil, e a
cardiaca cozinheira Nhota” (Rosa, 1979, p. 119).

A técnica da teatralidade permite que o
protagonista da histdria, Tio Bola, atue como o menino
Jesus que, por uma noite, experimenta a emogao de
dormir numa manjedoura. Tal estratégia permite o
deslocamento de papéis e o confronto entre o ser e 0 nao-
ser, entre persona e pessoa, entre recém-nascido e velho.
Convém dizer que o artificio da ambiguidade contribui
para aumentar a incerteza sobre os fatos narrados. Ainda
no que concerne ao recurso da teatralidade como base da
arquitetura ficcional, vale lembrar a posicao de Ceserani
(2006, p. 75) sobre os procedimentos formais e sistemas
tematicos do fantdstico, tragcos que, segundo esse
estudioso, constituem uma tendéncia na narrativa
fantastica, sobretudo, “por um gosto pelo espetaculo,
que vai até a fantasmagoria, e por uma necessidade de
criar no leitor um efeito de ‘ilusao’, que também é de um
tipo cénico”.
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Seguindo essa perspectiva, consideramos que o
conto rosiano recupera um evento alicercado no
imagindrio coletivo do nascimento de cristo, embora
com atributos pagaos, acontecimento que no
entrecruzamento do literdrio com o mito, procura
elucidar a atmosfera de um tempo primordial, o tempo
fabuloso do principio, como concebe Eliade (2007).

O termo mito, em sua acepg¢ao dicionarizada
(Ferreira, 1980, p. 1139), significa:

s.m. 1. Narrativa dos tempos fabulosos ou
heroicos. 2. Narrativa de significagao
simbolica, geralmente ligada a cosmogonia,
e relativa a deuses encarnadores das forgas
da natureza e/ou de aspectos da condigao
humana. 3. Representacao de fatos ou
personagens  reais, exagerada  pela
imaginagao popular, pela tradicao etc. 4.
Pessoa ou fato assim representado ou
concebido. 5. Ideia falsa, sem corresponde
na realidade. 6. Imagem simplificada, nao
raro  iluséria, de pessoa ou de
acontecimento, elaborada ou aceita pelos
grupos humanos, e que tem significativo
papel em seu comportamento. 7. Coisa
inacreditavel, irreal; utopia.

Frente a isso, é conveniente que se repita a
oportuna perspectiva de Eliade (2007), sobre a natureza
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do mito, apresentada como a narrativa de uma “criagao”;
em outras palavras, o mito relata de que modo algo foi
produzido e como comegou a ser. Na concep¢ao do
referido tedrico, o mito conta uma histéria verdadeira,
“lelm outros termos, o mito narra como, gragas as
facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou
a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas
um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicao.” (Eliade,
2007, p. 9).

A partir dessa definicao, e depois de recuperar
brevemente as teorias que balizam a leitura pretendida
do conto “Presepe”, podemos dizer que os motivos
utilizados por Guimardes Rosa concorrem para a
aproximacao entre o mito e a ficgao. Nesse sentido, cabe
argumentar, a luz de Eliade (2007, p. 163), o didlogo
perene entre literatura e mito:

[a]ssim como outros géneros literarios, a
narrativa épica e o romance prolongam, em
outro plano e com outros fins, a narrativa
mitoldgica. Em ambos os casos, trata-se de
contar uma histdria significativa, de relatar
uma série de eventos dramaticos ocorridos
num passado mais ou menos fabuloso. E
inutil recordar o processo longo e complexo
que transformou uma “matéria mitologica’
em um objeto de narracgao épica.
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Acrescente-se, ainda, o pensamento de
Mielietinsky (1987, p. 15) expresso em A poética do mito,
obra em que o autor afirma que “a literatura esta
geneticamente relacionada com a mitologia”.

Para além do sentido do mito potencializado no
conto referido, convém destacar outras esferas
estruturantes da ficcao rosiana. Covizzi (1978) ressalta
que a arquitetura ficcional de Tutaméia é permeada por
uma atmosfera mitica em que imagens e simbolos
reforcam a natureza mistica, fabular e lendaria das
estorias narradas. Tomando o conto “Presepe” como
referéncia, constatamos que a agao ficcional é marcada
por estranhamentos. O proéprio titulo da obra permite
inferéncias ligadas ao universo do mito cristao,
sobretudo, relagdes com o sentido de “presépio”: figuras
em barro santificadas, objetos de culto e adoracao,
cultura incorporada pela Igreja Catolica e um importante
simbolo do Natal cristao. Na acepg¢ao dicionarizada, o
vocabulo significa “[r]epresentacdo em maquete do
estabulo em que nasceu Jesus e da cena do nascimento”
(Aulete Digital, 2019). Vale ressaltar que o termo
comporta associagdes com outros correlatos como
presepada e presepeiro; por um lado, é possivel pensar a
func¢ao de quem organiza presépios, e, por outro lado, a
nocao de brincalhdo, engracado, fanfarrao. Esses
altimos, portanto, “reforcam as conotagdes de
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brincadeira, farra, divertimento e busca de alegria por
parte do velhinho” (Volante; Leite, 2012, p. 78).

Seguindo tal linha de reflexao, faremos uma
leitura do conto selecionado, tendo como foco discutir os
dominios do mito que alicercam o discurso fabular
rosiano. Para tanto, defendemos a hipotese que o drama
do personagem central se aloja no confronto entre o
estranho e o familiar, entre o real e o irreal. Nesse
sentido, consideramos oportunas as nog¢des de mito
expressas por Eliade (1979, 1989, 1992, 1993, 2007) e de
Chevalier e Gheerbrant (2012), a teorizacao freudiana
(1919) sobre o estranho e as nogdes de fantastico de
Jackson (2001), Todorov (2008), Roas (2014), Ceserani
(2006), entre outros.

2 ANATURALIZACAO DO IRREAL EM “PRESEPE”

Em “Presepe”, a dificuldade de separar a imitagao
da realidade compromete a busca de uma explicagao
racional para os fatos. A suposta perturbagao psicologica
do protagonista justifica a ruptura com as convengoes
socioculturais. O protagonista da histdria é caracterizado
como um velho magro “que nem piolhos tinha mais”
(Rosa, 1979, p. 119), os demais seres sao descritos com
atributos que projetam a imagem para uma desordem:
Anjao é um imbecil e Nhota é uma cardiaca. A cons-
trucao identitaria das figuras potencializa a atmosfera
insolita da narrativa. Embora desfigurado pela magreza
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e pelo corpo envelhecido, Tio Bola é descrito como um
homem comum, aproximando-se daquilo que defende
Camarani (2014, p. 120) ao parafrasear Joél Malrieu sobre
o estatuto do personagem na estrutura da narrativa
fantastica, categoria que na visao da estudiosa:

[n]ao apresenta caracteristicas do heroi, ao
contrario, é singularmente vazio em relacao
a seus caracteres. Por isso, nada indica que
esteja destinado a confrontar o extraor-
dindrio ou o impossivel, o que o coloca,
solitario (isolamento intelectual e social),
entre dois mundos — o do fendomeno e o do
real diegético, fazendo brotar a contradigao,
apontada na definigao.

Ao teatralizar o mito cristao do renascimento, o
idoso descortina um aparato sagrado, como resposta as
angustias e frustragdes resultantes de sua condi¢ao de
velho moribundo. E, pois, na exata noite de Natal,
enquanto uns dormem e outros estao fora de casa que
“tinha ele resolvido e em seu poder” (Rosa, 1979, p. 120)
tomar seu lugar na natureza, no relento do curral, com
cheiro de esterco, uma vez que ele “nao cabia no quarto”
(Rosa, 1979, p. 119), como esclarece o narrador. E impor-
tante destacar que a teatralizagdio do nascimento é
também uma forma de resistir, “de distrair saudades”
(Rosa, 1979, p. 120), pois na visao do narrador “a velhice
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entristecia-o s6 um pouco” (Rosa, 1979, p. 120). Trans-
gredindo a norma da casa — a dinamica hierarquica — ele
pode ocupar seu lugar na cultura, pois, por “ataques de
velhice”, Tio Bola é excluido, impedido de participar da
sagrada celebracao — a missa-do-galo.

Com o que foi exposto, podemos avancar na
abordagem do conto, considerando o transito entre o
verossimil e o inverossimil, entre a fantasia e a realidade
que balizam a estrutura da narrativa. Nesse sentido,
consideramos importante a concep¢ao de Rosemary
Jackson (2001), que concebe o fantastico a partir das
nocdes de fantasia e subversao. Na visao dessa autora,
“la fantasia hd articulado siempre un anhelo de unidad
imaginaria, es decir, un anhelo de unidad en el reino de lo
imagindrio. En este sentido, la fantasia es idealista por
definicion. Expresa un deseo de absoluto: un significado
absoluto, un sentido absoluto” (Jackson, 2001, p. 150).

Tal pensamento nos instiga a recuperar anogao de
modo fantastico desenvolvida por Felipe Furtado em
verbete integrante do E-diciondrio de termos literdrios de
Carlos Ceia, numa perspectiva que coaduna com a visao
da referida estudiosa. Segundo Furtado (2009, s/p):

[0] modo fantastico abrange (como, entre
outros, Rosemary Jackson apontou) pelo
menos a maioria do imenso dominio
literario e artistico que, longe de se preten-
der realista, recusa atribuir qualquer
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prioridade a uma representacao
rigorosamente “mimética” do mundo objec-
tivo. Recobre, portanto, uma vasta drea a
muitos titulos coincidente com a esfera
genoldgica usualmente designada em inglés
por fantasy.

E licito acrescentar, a luz de Roger Caillois (1965,
p. 161, apud Todorov, 2008, p. 32), que “o fantdstico é
ruptura da ordem estabelecida, irrup¢ao do inadmissivel
no seio da inalteravel legalidade cotidiana”. Para tanto,
o leitor é convocado a tomar uma posi¢ao diante do
evento insolito, pois é no confronto entre as esferas do
real e do irreal que o fantdstico se aloja.

Nesse sentido, podemos dizer que o conto
“Presepe” naturaliza o efeito de irrealidade num
cotidiano banal, pois os seres ficcionais nao expressam
surpresa diante da “invencao” de Tio Bola, configurada
como familiar. Anjao, por exemplo, providencia o
cenario do espetaculo natalino, por ordem do velho, sem
questionar, conforme se verifica na voz do narrador:
“Saiu o Anjao a obedecer” (Rosa, 1979, p. 119). Acres-
centa o narrador: “[o] Anjao no patio acendera fogo,
ancorava-se ante chama e brasa. Esse se ria do sossego.
Também botara milho e sal no cocho, mandado. Natal
era animacao para surpresas, tintins, tilintos, laldas e
loas!” (Rosa, 1979, p. 119).
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Em outras palavras, o evento extraordindrio
ocorre num mundo ordindrio, sem ameacar o cotidiano
do lugar. A transgressao da realidade se alicerca em
aspectos realistas e se aloja na incerteza dos fatos, ou seja,
na esfera do (im)possivel. Seguindo essa linha de
reflexao, concordamos com Camarani (2014, p. 174) que,
parafraseando Roas (2011), afirma:

[s]ao numerosas e variadas as estratégias
discursivas e narrativas para levar o leitor a
abandonar seu cepticismo, motivar sua
cooperacao interpretativa e, finalmente,
alcangar que aceite a dimensao impossivel
da narragao ou, pelo menos, que duvide de
sua ideia de real.

E, pois, no entrelugar da razao e da desrazao ou
no transito entre a fantasia e a realidade que acontece a
inusitada noite de Natal, tendo como centro a imitagao
de um presépio vivo. Na trama, o ponto de vista do
narrador é imprescindivel para a atmosfera fantastica. O
narrador da estoria apresenta-se em terceira pessoa — ou
seja, nao estd diretamente envolvido com os fatos — e
observa todas as agdes do protagonista, Tio Bola, o
velhinho que arquiteta e organiza o evento insolito com
0s seres vivos existentes na fazenda: um boi, um burro e
os empregados da casa, escolhidos para figurar o
espetaculo do Natal como integrantes da familia crista.
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Esse narrador heterodiegético assim inicia a historia:
“todos foram a vila, para missa-do-galo e Natal, deixan-
do na fazenda Tio Bola, por achaques de velhice”, (Rosa,
1979, p. 119). Observa-se, portanto, que o evento repete
a cosmogonia do Natal, na virada da noite.
Acrescente-se, ainda, que o espago ocupado pelo
protagonista do evento insdlito é o espaco aberto do
estabulo, numa associacao com a narrativa biblica. Nao
se trata apenas de uma forma engenhosa de reafirmacao
de uma figura sagrada, mas de uma nova configuragao
paga da festa da natividade, afastada do culto a uma
arvore, situada num cenario rural. “Tudo cabendo no
possivel”, como declara o narrador. Embora colocado na
esfera do possivel, a configuragao do espaco nos leva a
concordar com Camarani (2014, p. 127-128) sobre a
congruéncia do espago e do tempo no relato fantastico.

Tradicionalmente, o instante fantastico da-
se a noite, preferencialmente a meia-noite,
hora intermediaria, tempo do reldgio e
tempo mitico. A noite, no fantdstico, ¢
percebida tanto em termos espaciais, quanto
temporais: ela envolve a vitima e o
fendmeno que a atinge; a obscuridade faz-se
tdo densa, que se torna quase palpavel. O
fantastico apresenta ainda coincidéncias
temporais que abolem toda ideia de espago,
como quando o momento fantastico retine
dois eventos espacialmente distantes.
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No relato, Tio Bola, um idoso, se propde a
ritualizar o nascimento de Cristo, assim como no mito
primitivo cristdo em que um recém-nascido é enviado
por Deus ao povo judeu. Na narrativa biblica, 0 menino
Jesus, um Messias, é compreendido como figura
ontoldgica do mito sagrado, enviado com a missao de
salvar o povo judeu da opressao de outros povos e
nagoes. Segundo Zila Bernd (2007), no verbete “Recém-
nascido” do Diciondrio de figuras e mitos literdrios das
Américas, a representacao da simbologia do recém-
nascido se d4d na figurativizacdo dos aspectos da
renovacao e do renascimento. Chevalier (2012), por sua
vez, na obra Diciondrio de Simbolos, concebe que no
Cristianismo a simbologia do recém-nascido se
apresenta como uma regeneragao, uma nova era com o
nascimento de Jesus. Para o Judaismo, o simbolo do
menino recém-nascido é atribuido aos aspectos de
salvacao e redencdo dos pecados. De maneira geral, a
simbologia do nascimento de uma crianga “estd, pois,
desde os primdrdios associada a regeneragao, a redencao
e a salvacao de uma determinada coletividade” (Bernd,
2007, p. 547).

De um modo geral, consideramos o movimento
entre o estranho e o familiar ou o normal e o anormal
como elementos desencadeadores da agao narrativa de
“Presepe”. De um modo particular, concebemos esse
movimento como uma transgressao de sentidos ligados
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ao nascimento da figura sagrada do menino jesus ou,
como é referido pelo narrador, uma “fantasia, passo de
extravagancia” (Rosa, 1979, p. 119). Na abordagem do
conto, concebemos a agao do personagem Tio Bola como
peca fundamental para uma compreensao do insoélito
ficcional.

Em outras palavras, a tonica da leitura pretendida
volta-se para aspectos que atualizam o mito ja referido,
desmistificando imagens e desconstruindo o contetido
simbolico que, da tradicdo a modernidade, sustenta o
sentido do dia da natividade na perspectiva crista.

Sob tal perspectiva, consideramos importante
esbogar, a seguir, uma visdo sumaria da perspectiva
religiosa sobre a vinda do Salvador. A luz da narrativa
biblica, buscaremos apropriacoes metafdricas do mito
cristao no discurso fabular do conto “Presepe”.

3 “NAO DE PRIMEIRA E SUBITA INVENCAO.”: O
RITO, O MITO, E O ESTRANHO NO CONTO
ROSIANO

No Antigo Testamento da Biblia Sagrada (2009),
podemos observar diversos trechos que falam da vinda
do menino (Deus), entre eles, destacamos o papel de
Isaias, que profetiza o reino do Messias em que se
estabelece a simbologia da vinda do Messias Salvador
“[...] porque um menino nasceu, um filho nos foi dado; a
soberania repousa sobre seus ombros, e ele se chama:
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Conselheiro admiravel, Deus forte, Pai eterno, Principe
da paz” (Biblia, 2009, Isaias, 9:4-5).

No Novo Testamento, por sua vez, ressaltamos a
profecia do menino sagrado, cujo nascimento resgatara
o povo do pecado. Para tanto, partimos do axioma de
que o mito € sacralizado pelo acontecimento de uma
realidade verdadeira, estabelecendo relagdes com uma
historia sagrada, que aqui se refere a narrativa biblica do
nascimento do menino Jesus.

Em “Presepe”, temos um narrador em terceira
pessoa que delineia as agoes em discurso indireto livre.
Na narrativa, ha duas categorias de personagens: os
humanos e os animais. Na primeira categoria temos o
protagonista Tio Bola, a empregada Nhota, [...] a cardi-
aca cozinheira” (Rosa, 1979, p. 119) e Anjao, tido pelo
narrador com imbecil, ja referidos neste texto. Na
segunda categoria, temos o boi Guarani e o burrinho da
cor de chumbo, chamado Jacatirao. O enredo conta a
historia de um anciao chamado Tio Bola que se encontra
sozinho e entediado, em extrema solidao, na noite de
Natal.

Com o intuito de rememorar e celebrar a festa
natalina, o velho organiza em sua morada rural um
presépio vivo. Nessa encenacdo, as agOes dos seres
ficcionais denotam certa estranheza, uma vez que um
velho se passa por um recém-nascido. Acerca disso,
considera-se importante recuperar os estudos de Freud
sobre o inquietante, para quem “[s]em duvida, relaciona-
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se ao que € terrivel, ao que desperta angustia e horror, e
também esta claro que o termo nao é usado sempre num
sentido bem determinado, de modo que geralmente
equivale ao angustiante” (Freud, 2010, p. 329).

Seguindo esse raciocinio, observamos que o0s
personagens representam as figuras biblicas José, Maria
e Jesus (recém-nascido), protagonizados por Anjao,
Nhota, Tio Bola e, ainda, o burro e o boi, que fazem parte
da insdlita dramatizagdo. O espago do relato ¢ uma
fazenda, em cujo quintal ha um curral, palco para a
ritualizacao - a encenagao do presépio vivo.

No conto prevalece o tempo cronoldgico,
configurado em uma sequéncia logico-temporal, uma
vez que as horas sdao marcadas pelo relogio, como
percebemos através dos trechos a seguir: “Missa-do-galo
e Natal” (Rosa, 1979, p. 119); “[...] pelas 10 horas” (Rosa,
1979, p. 120); “[...] a hora dobrou de escura. Meia-noite ja
bateu?”; “[...] Acordou, no tremeclarear” (Rosa, 1979, p.
121). As marcagoes de tempo sao determinadas
cronologicamente, no entanto, a indeterminacao dos
fatos - sustentados pela imaginac¢ao do velho, referida
pelo narrador como “ideia”, “invengao”, “visoes”,
“fantasia”, num ato que, segundo o narrador, “dura o
prazo de trés credos” (Rosa, 1979, p. 121) - denotam a
incerteza da temporalidade do relato. Acrescente-se,
ainda, que as acdoes do protagonista ocorrem em uma
noite “[...] no prazo de trés credos” (Rosa, 1979, p. 121).
O que se observa é que o velhinho ritualiza o
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acontecimento sagrado “[...] até o vir da aurora” (Rosa,
1979, p. 121).

Podemos dizer, ainda, que o conto “Presepe” trata
também de uma perspectiva de nascimento-
renascimento ou de renovagao, configurada como saida
para a solidao vivida pelo personagem, Tio Bola, ja na
finitude da vida. O personagem busca através do
presépio uma motivagao para suas a¢oes ordindrias, com
alusao direta a historia do nascimento cristao: “[...] Tio
Bola devia de distrair saudades, a velhice entristecia-o s6
um pouco. Riu do que ndo sentiu; riu e nao cuspiu.
Estava ali a ndo imaginar o mundo” (Rosa, 1979, p. 121).
Sobre esse aspecto, Novis (1989, p. 26) lembra que a
transformacao ou a busca pela transformacao é um tema
recorrente nas estorias de Tutaméia, visto que essas
estdrias:

[flocalizam um momento de transformacao
nos personagens. Essa transformacao tem
sempre uma direcdo ascendente, e portanto
um sentido positivo, de passagem de um
estado de caréncia para um estado de
plenitude ou de “completamento”. Para que
ocorra essa mudanga qualitativa de estado,
0s personagens tém necessariamente que
passar por provagdes, como num ritual
iniciatico.
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Nessa perspectiva, nota-se em “Presepe”
sugestoes do sentimento de caréncia, pois ao idoso cabe
ficar em casa. Essa realidade denota abandono ou
esquecimento pelos familiares, mesmo em um dia em
que as familias se unem para celebrar seus lagos como
membros de um mesmo grupo, o Natal. No conto, a
aceitagao da velhice e da solidao soma-se a outro
atributo, a paciéncia, pois, na visao do narrador, “Tio
Bola aceitara ficar, de boa graga, dando visiveis sinais de
paciéncia” (Rosa, p. 121).

Na configuracao de Tio Bola, observamos uma
calma que permeia todas as suas agdes. Sobre isso, Vera
Novis (1989, p. 51) situa como um trago da ficgao rosiana,
“[...] um tema chave em Tutaméia: a sabedoria de ‘dar
tempo ao tempo’ — a paciéncia. A paciéncia como
método, como estratégia, que inclui “certa ldgica’ e uma
‘certa matematica’, ainda que nao reconhecidas de
imediato como tal”. De fato, hd no conto “Presepe”
sequéncias de agdes que favorecem o aspecto da
paciéncia expressa pela personagem.

No conto, Tio bola age guiado pela imaginacao,
“[...] tudo cabendo no possivel, teve uma ideia” (Rosa,
1979, p. 119), ritualizando uma nova realidade imagética
“[...] quis ver visoes” (Rosa, 1979, p. 119), sem explicacao
racional para suas atitudes. Armstrong (2009) explica
que essas a¢Oes sao comuns e inerentes a mente humana,
sendo:
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[ulma caracteristica peculiar da mente
humana ¢é a de que possuimos imaginagao,
uma faculdade que nos permite pensar a
respeito de coisas que ndo se situam no
presente imediato e que [...] ela produz a
religiao e a mitologia (Armstrong, 2009, p. 8,
grifo nosso).

O significado da noite de Natal para a
personagem se manifesta através de sua capacidade
imaginativa. Para fugir da solidao, e na busca de uma
renovacao para a vida que se aproxima do fim, a saida é
teatralizar o mito primitivo, protagonizando o papel do
recém-nascido — um ritual que sugere o eterno retorno,
a retomada de um tempo que pode aplacar a tristeza que
a velhice instiga.

Os olhos oferecidos lustravam. Guarani, boi
de carro, severo brando. Jacatirdo, prezado
burrinho de sela. Tio Bola tateou o cocho:
limpo, imido de linguas. Empinou olhar: a
umas estrelas miudinhas. Espiou o redor —
caruca — que nem o esquecido, em vivido.
Tio Bola devia de distrair saudades, a velhi-
ce entristecia-o s6 um pouco. Riu do que nao
sentiu; riu e nao cuspiu. Estava ali a nao
imaginar o mundo (Rosa, 1979, p. 119-120).
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Imagens e simbolos apresentam o velho
ocupando o lugar do menino recém-nascido. Assim,
através da imitacao de um ritual, ele pode recuperar a
vitalidade perdida, o que nos faz lembrar a oportuna
concepgao de Eliade (2007, p. 76) sobre o signo dos mitos
e ritos iniciatorios de regressus ad uterum que, segundo o
estudioso,

[c]olocam em evidéncia o seguinte fato: o
“retorno a origem” prepara um novo
nascimento, mas este nao repete o primeiro
fisico. Especificamente, ha uma renascenca
mistica, de ordem espiritual — em outros
termos, o acesso a um novo modo de
existéncia (comportando a maturidade
sexual, a participagdo na sacralidade e na
cultura; em suma, a “abertura” para o
Espirito).

O ritual feito por Tio Bola se apresenta como um
momento sagrado, conferindo sentido aos seus impulsos
e experiéncias, trazendo a tona o liame entre o sagrado e
o profano, supostamente uma forma de estabelecer-se
como sujeito no centro do mundo, o que nos leva a
refletir sobre isso, com base nos postulados tedricos de
Eliade (1992, p. 17) sobre tais relagoes.

A partir da mais elementar hierofania — por
exemplo, a manifestacdo do sagrado num
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objeto qualquer, uma pedra ou uma arvore
— e até a hierofania suprema que é, para um
cristdo, a encarnacao de Deus em Jesus
Cristo, nao existe solucdao de continuidade.
Encontramo-nos diante do mesmo ato
misterioso: a manifestacio de algo ‘de
ordem diferente’” — de uma realidade que
nao pertence ao nosso mundo — em objetos
que fazem parte integrante do nosso mundo
‘natural’, ‘profano’”.

A repetigao do ritual, denominado pelo narrador
como imitagdo, pode ser compreendida como a
retomada de um tempo mitico, quando “[...] o tempo que
viu o acontecimento comemorado ou repetido pelo ritual
em questdo é tornado presente, ‘re-presentado’, se assim
se pode dizer, tao recuado no tempo como se possa
imaginar” (Eliade, 1993, p. 317 grifos do autor). A
apropriacao metaférica do mito no conto rosiano pode
ser apreendida num trecho da configuragao do presépio,
encenado a meia noite:

Que se aquietasse, pelo prazo de trés credos.
Manteve-se. A hora dobrou de escura. Meia-
noite ja bateu? Abriu olhos de cagador.
Dessurdo, escutou, ja atilando. Um abecg, o
repertorio. Essas estrelas prosseguiam o
caminhar, levantadas de um peso. Fazia
futuro. O contrdrio do aqui ndo é ali... — achou.
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[...]. Danoite era um brotar, de plantagao, de
fundo. A noite era o dia ainda nao gastado.
Vez de espertar-se, viver esta vida aos
atimos... (Rosa, 1979, p. 121).

Parece licito dizer que a teatralizacdo do presépio
por Tio Bola ganha contornos de uma imitacao da
experiéncia sagrada, o que mais uma vez, consideramos
oportuna a visao de Eliade (Eliade, 1989, p. 10) sobre o
assunto:

[0] ‘sagrado’ é um elemento da estrutura da
consciéncia, e ndo um estdgio na historia da
consciéncia. Um mundo com sentido — e o
Homem nao pode viver no ‘caos’ — é o
resultado de um processo dialético a que se
pode chamar manifestagao do sagrado. [...]
A imitag¢do de modelos transumanos consti-
tui uma das caracteristicas primdrias da
vida ‘religiosa’, uma caracteristica estru-
tural que é indiferente a cultura e a época.
Desde os documentos religiosos mais
arcaicos acessiveis ao Cristianismo e ao
Islamismo, a imitatio dei como norma e linha
diretriz da existéncia humana nunca foi
interrompida; na realidade, nao poderia ter
sido de outro modo.
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A encenacao por si sO potencializa a atmosfera do
extraordindrio por meio do ato cénico de Tio Bola (que
assume o papel do menino Jesus) e os demais perso-
nagens - humanos e animais — que atuam como figu-
rantes do nascimento de Cristo. A congruéncia do
normal e do anormal na narrativa aproxima o relato
rosiano dos aspectos que Roas (2014, p. 67) aponta como
inerente ao fantastico contemporaneo, conforme se
verifica na declaragao do estudioso:

[aJo meu ver, o que caracteriza o fantastico
contemporaneo € a irrup¢ao do anormal em
um mundo aparentemente normal, mas ndo
para demonstrar a evidéncia do sobre-
natural, e sim para postular a possivel
anormalidade da realidade, o que também
impressiona o leitor terrivelmente: desco-
brimos que o nosso mundo nao funciona tao
bem quanto pensavamos, exatamente como
propunha o fantdstico tradicional, mas
expresso de outro modo (Roas, 2013, p. 67)

Neste sentido, podemos dizer que o conto rosiano
valoriza o aspecto de brincadeira e do jogo na agao
inusitada de um velho que se passa por recém-nascido;
a representacao do presépio vivo configura-se, pois,
como uma forma de transgressao do real, reforcando a
natureza extraordindria do relato.
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Deitava-se no cocho? Nao como o Menino,
na pura nueza.. O vOo de serafins, a
sumidez daquilo. Mas, pecador, numa
soliddo sem sala. E um tiquinho de claro-
escuro. Teve para si que podia — nao era
indino — até o vir da aurora. Que o achassem
sem tino perfeito, com algum desarranjo do
juizo! (Rosa, 1979, p. 120-121).

Nesse gesto cosmogoOnico, o personagem nao se
sente indigno; é como pecador ou louco que ele espera
ser encontrado. Nao como o Menino sagrado, mas “com
algum desarranjo do juizo” (Rosa, 1979, p. 119), como
estd referido textualmente no texto.

Diante disso, podemos dizer que no conto rosiano
encontramos transferéncias metaféricas de sentido que
colocam a teatralizagio do presépio na esfera do
anormal. A encenacao de Tio Bola — um ritual sagrado-
pagao que o velho idealizou — ocorre num cendrio ermo
e simples, em total equilibrio com a natureza, sobretudo
na relacao entre homem e bicho. “Tao gordo fora; e,
assim, como era, tinha so de deixar de fora seus rusticos
cotovelos. Agora, o comichar, uma coceira seca. Viu o boi
deitar-se também — riscando primeiro com a pata uma
cruz no chao, e ajoelhando-se — como eles procedem”
(Rosa, 1979, p. 121).

De um modo geral, podemos dizer que, em
“Presepe”, instancias como sanidade e insanidade,
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ordinario e extraordinario, razao e desrazao sustentam a
historia narrada, numa relacao bindria em que tentar
delimitar o entrelugar dessas realidades constitui-se
tarefa drdua ao leitor.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Os contos rosianos sao notadamente reconhecidos
pelas apropriagdes metaforicas do mito, recurso que o
escritor engenhosamente vela e revela como traco
estruturante de seu discurso fabular. E oportuno repetir
que as relagdes do mito com a ficgao rosiana ja despertou
o interesse de vdrios estudiosos de sua produgao
ficcional. Em “Presepe”, a densa carga mitica que
alicerca a narrativa se verifica desde seu titulo.

No relato, o insdlito se entrecruza com a carga
mitica e mistica que o sustenta. O estranho ou anormal
irrompe no fluxo dos fatos narrados, potencializando as
incertezas em torno da acdo ficcional. E no arcabouco do
imagindrio em torno do presépio, um evento préprio da
festa do Natal, que se percebe o fato inusitado do
nascimento do menino Jesus, protagonizado por um
idoso. No movimento entre velhice e nascimento,
verifica-se um suposto desejo de travessia para uma vida
nova, um renascimento. Em imagens e simbolos ligados
ao mito cristao, observa-se o estranhamento sob diversas
perspectivas. Tais referéncias sao expressas na visao de
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narrador que testemunha um ritual as avessas sobre o
sentido sagrado/profano do Natal.

De um modo geral, podemos dizer que o efeito
fantastico alicerca a relacao entre o estranho e o familiar,
corroborando a perene relacao entre literatura e mito,
entre o humano e o divino, naturalizados na estrutura da
narrativa.
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http://lattes.cnpq.br/3382287307724118
jaynecarla@alu.uern.br

José Inacio Janior

Mestrando em Ciéncias da Linguagem pelo Programa
de Pos-graduagao em Ciéncias da Linguagem/PPCL
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte,
campus Central. (UERN). Graduado em Lingua
Portuguesa e suas respectivas Literaturas pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte,
campus Central, (UERN). Especialista em Linguagens,
suas Tecnologias e o Mundo do Trabalho pela
Universidade Federal do Piaui (UFPI), pelo Centro de
Educagao Aberta e a Distancia/UFPL. Especializando-se
em Tecnologias Educacionais e Educagao EaD pelo
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do
Rio Grande do Norte, campus Natal/Zona Leste, (IFRN-
ZL EaD).

http://lattes.cnpq.br/5218686236676886
inaciojunior@alu.uern.br

José Roberto Alves Barbosa
Doutor em Linguistica pela Universidade Federal do
Ceara (UFC), tendo realizado Pés-Doutorado nessa
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mesma [ES na area de Analise de Discurso Critica e
Praticas de Letramento, sob a supervisao da Profa. Dra.
Izabel Magalhaes. Mestre em Linguistica Aplicada pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).
E Professor e pesquisador da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte (UERN), da Faculdade de
Letras e Artes (FALA) no Departamento de Letras
Estrangeiras (DLE), atuando também no Programa de
Pos-Graduagao em Ciéncias da Linguagem
(PPCL/UERN) e no Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS/UERN/Mossoro.
http://lattes.cnpq.br/6863902903753881
josealves@uern.br

Larissa Ludiana Freitas Marques Maia

Mestra em Ciéncias da Linguagem pelo PPCL/UERN.
Licenciada em Letras com habilitagao em Lingua
inglesa pela UERN (2021), bacharela em Jornalismo
pela Fanor/Devry Brasil (2013). Atualmente é profes-
sora de lingua inglesa do ensino fundamental no
Colégio Futuro.
http://lattes.cnpq.br/6457599142144926
larissa.ludiana@gmail.com

Lidiane Morais Fernandes
Mestre pelo Programa de Pés-Graduagao em Ciéncia da
Linguagem pela Universidade do Estado do Rio
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Grande do Norte (2021). Servidora publica estadual
com fungdes na Biblioteca Setorial de Medicina, sendo
responsavel por esta biblioteca. Graduada em Letras,
com habilitacao em Lingua Portuguesa e respectivas
Literaturas pela Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (2012). Especialista em LIBRAS - Lingua
Brasileira de Sinais pela Faculdade Catolica Nossa
Senhora das Vitorias (2016) e Estudos Literarios pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(2017).

http://lattes.cnpq.br/4236205703159388
lidianemoraisfernandes@gmail.com

Lacia Helena Medeiros

Possui graduagao em Letras pela Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (1991), especializacao
em Linguistica Aplicada pela UERN (2002), mestrado
pelo Programa de P6s-Graduacgao em Linguistica -
PROLING, da Universidade Federal da Paraiba - UFPB
(2008), e doutorado pelo mesmo Programa de Pos-
Graduacao, da Universidade Federal da Paraiba (2012).
Atualmente é professora da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte - UERN. Membro do Programa de
Po6s-Graduagao em Ciéncias da Linguagem - PPCL e do
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS.
Desenvolve pesquisas sobre Relagoes de género e
violéncia contra a mulher. Atua principalmente nos
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seguintes temas: discurso, questoes de género, ensino,
letramentos.

http://lattes.cnpq.br/3835794145628791
helenamedeiros@uern.br

Marcela Aianne Reboucgas

Mestra em Ciéncias da Linguagem pelo Programa de
Pds-Graduagao em Ciéncias da Linguagem (PPCL -
UERN), com énfase em Linguagens e Praticas Sociais.
Pds-graduanda em Midias na Educacao, pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN). Graduada em Letras - Lingua Portuguesa e
suas Respectivas Literaturas pela Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Integrante do
Grupo de Estudos do Discurso da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (GEDUERN) e do
Grupo de Estudos em Texto, Argumentagao e Léxico
(GETAL), em formagao. Desenvolve pesquisas na area
da Analise do Discurso, com énfase nos Estudos
Discursivos Foucaultianos, atuando principalmente
com o discurso politico, questoes de género e
manifestacOes artisticas e midiaticas na
contemporaneidade.
http://lattes.cnpq.br/4244307496478178
marcelaaianee@gmail.com
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Marcelo Lucas Monteiro do Nascimento

Graduado em Letras Lingua Portuguesa e suas
Respectivas Literaturas pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN). Atuou como monitor no
Programa Institucional de Monitoria PIM, junto as
disciplinas de Producao Textual I e Diacronia do
Portugués da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN). Foi aluno bolsista no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC) e
participou como bolsista no Programa de Residéncia
Pedagogica (RP), na modalidade Residente, ambos na
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN).

http://lattes.cnpq.br/4977429115323148
marcelolucas@alu.uern.br

Maria Aparecida da Costa

Licenciada em Letras, Lingua Portuguesa, pela
Universidade Federal de Ouro Preto (2000); Bacharel
em Estudos Literdrios pela Universidade Federal de
Ouro Preto (2001); Mestre em Letras (area de
concentragao: Literatura Brasileira) pela Universidade
Federal da Paraiba (2002) e doutora em Estudos da
Linguagem (Area de concentracio: Literatura
Comparada) pela Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (2014), com Doutorado sanduiche na
Faculdade de Letras - FLUC - Universidade de Coimbra
- Portugal. Pos-doutorado na Universidade Federal do
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Rio Grande do Norte - 2019. Professora na
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e
Docente Permanente do Programa de P6s-Graduagao
em Letras - PPGL - UERN. Membro do Grupo de
Estudos Criticos da Literatura- GECLIT - e Membro do
Grupo de Pesquisa em Literatura de Lingua Portuguesa
- GPORT. Tem experiéncia na drea de Letras, com
énfase em Literatura Portuguesa.
http://lattes.cnpq.br/2983503502854679
mariaaparecida@uern.br

Maria Geizi Silva Pinto

Mestra em Ciéncias da Linguagem pela Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte - UERN (2022);
especialista em Linguistica Aplicada e Ensino de
Linguas pela Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul - UFMS (2022), Ensino de Lingua Portuguesa e
Matematica em uma Perspectiva Transdisciplinar pelo
Instituto Federal do Rio Grande do Norte - IFRN (2021)
e Midias na Educacao pela UERN (2022); e, Graduada
em Letras Lingua Portuguesa e suas respectivas
Literaturas pela UERN (2019). E pesquisadora atuante,
principalmente, nos seguintes temas e correntes
tedricas: Analise de Discurso Critica (ADC), Gramatica
do Design Visual (GDV), multimodalidade, discurso
midiatico e publicidade.
http://lattes.cnpq.br/9959298950800416
pintogeizi@gmail.com
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Moisés Batista da Silva

Doutor (2012) e Mestre (2007) em Linguistica, pela
Universidade Federal do Ceara (UFC). Especialista em
Linguistica Aplicada (2000) e Graduado em Letras -
Lingua Portuguesa (1996), pela Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte (UERN). Docente Permanente
do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
(Unidade Mossoro) e do Programa de P6s-Graduagao
em Ciéncias da Linguagem (PPCL), da UERN, atuando,
principalmente, na linha de pesquisa "Estrutura e
funcionamento da Linguagem". Também é membro do
Grupo de Pesquisa em Estudos Linguisticos e Literarios
(GPELL/UERN) e Lider do Grupo de Pesquisa em
Multimodalidade, Semiotica Social e Tics (Multi-
semioTics).

http://lattes.cnpq.br/8431405130758531
moisesbatista@uern.br

Renata Maria Aratujo Silva

Mestranda em Ciéncias da Linguagem pelo PPCL da
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte -
UERN. Formada em Letras - Portugués e Inglés pela
Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos -
FAFIDAM/UECE (2004). Tem especializagao em
Metodologias do Ensino Fundamental e Médio pela
Universidade Santa Fé do Maranhao (2006) e
Coordenagao Pedagogica pela Universidade Federal do
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Ceara - UFC/CE (2016). Profes-sora efetiva da educacao
basica, lecionando na area de linguagens no Ensino
Fundamental e Médio pelas redes municipal e estadual
de ensino. Tem experiéncia na area de Letras, com
énfase em linguagem, producao textual e literatura.
Atualmente estuda e pesquisa na area de literatura,
especificamente sobre a literatura de autoras femininas
negras e pos-colonialismo.
http://lattes.cnpq.br/3597057405565865
renatal01117@gmail.com

Rodrigo Marques Brito Barbosa

Tem experiéncia na drea de Educacao, com énfase em
Ensino-Aprendizagem, atualmente participa do Grupo
de Pesquisa em Multimodalidade, Semiotica Social e
Tics (MultisemioTics) onde, atualmente, tem estudado e
pesquisado sobre Multimodalidade, Gramatica do
Design Visual, Analise do Discurso Multimodal, Peda-
gogia dos Multiletramentos, Paisagens linguisticas e
Geossemiotica, Letramento digital, bem como as novas
tendéncias tecnologicas aplicadas em espagos escolares
e nao escolares.

http://lattes.cnpq.br/8161772347033749
rodrigobrito@alu.uern.br

Sandson de Souza Costa
Mestre em Ciéncias da Linguagem pelo Programa de
Po6s-Graduagao em Ciéncias da Linguagem (PPCL -
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UERN), na linha de Linguagens e Praticas Sociais.
Especialista em Linguagens, suas Tecnologias e Mundo
do Trabalho pela Universidade Federal do Piaui (UFPI).
Especializando em Midias na Educagao pela
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN). Graduado em Letras - Lingua Inglesa e suas
Respectivas Literaturas pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN). Membro do Grupo de
Estudos do Discurso da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (GEDUERN). Desenvolve pesquisas
na area da Analise do Discurso, vertendo-se sobre os
Estudos Discursivos Foucaultianos. Debruca-se,
principalmente, sobre a relagao discursiva politica-
religiao, o discurso fundamentalista e discursividades
sobre a Ditadura Militar Brasileira. Professor de Lingua
Inglesa.

http://lattes.cnpq.br/5866336333422305
sandson314@gmail.com

Sebastiao Marques Cardoso

Graduagao em Letras pela Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho (1996), mestrado em
Teoria Literaria e Literatura Comparada pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(1999), doutorado em Teoria e Historia Literdria pela
Universidade Estadual de Campinas (2007) e pds-
doutorado em Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo (2014). E
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docente permanente do Departamento de Letras
Estrangeiras (DLE- FALA) e dos Programas de Pds-
Graduacao em Letras (PPGL) e em Ciéncias da
Linguagem (PPCL) da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN). Presidente e sdcio-fundador
da PODES - Associagao de estudos pos-colonias e
decolonias no ensino, na cultura e nas literaturas sul-
sul. Membro da Rede Internacional de Pesquisadores
de Literatura Comparada (REDILIC), da Faculdade de
Humanidades e Educacao, da Universidade de Los
Andes, em Mérida-Venezuela. E fundador e lider do
Grupo de Pesquisa em Literaturas de Lingua
Portuguesa - GPORT, certificado pela UERN. Junto ao
grupo de pesquisa, a iniciagao cientifica, a graduagao e
a pos-graduacao, coordena os projetos de pesquisa
Cultura e representagao nas literaturas pos-coloniais de
Lingua Portuguesa (PPGL) e Cultura, literatura e
representacao na pds-colonialidade (PPCL).
http://lattes.cnpq.br/7160975510328626
sebastiaomarques@uern.br

Ylana Karla de Franca Lopes e Tavares

Graduada em Letras, habilitacdo em Lingua Portuguesa
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e
Mestra pelo Programa de Pds-graduagao em Ciéncias
da Linguagem (PPCL/UERN).
http://lattes.cnpq.br/4989138591742651
ylanafltavares@gmail.com
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Retornar ao Sumario







O Programa de P6s-Graduagao em Ciéncias da Linguagem
(PPCL), da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN), tem a satisfagdo de apresentar uma coletanea de artigos
cientificos, intitulada Estudos em Ciéncias da Linguagem:
aspectos multimodais, discursivos e literarios. A obra agrupa
pesquisas realizadas por docentes e discentes desse Programa, as
quais sao fomentadas pela pesquisa académica, pela cultura do
debate e aprofundamento dos conhecimentos, relativos as linhas de
pesquisa "Estrutura e funcionamento da linguagem”, "Linguagens e
priticas sociais” e "Literatura, cultura e representagio”, ofertadas pelo
Programa. Os textos resultam dos trabalhos de conclusao das
disciplinas ministradas por docentes ao longo do Curso de
Mestrado Académico em Ciéncias da Linguagem, bem como das
pesquisas associadas a fazedura das dissertagoes.

O PPCL dispode ao alunado a oportunidade de aprofundar o
conhecimento ventilado durante a ministracao de cada disciplina,
através de perquiri¢des sobre os temas abordados, as quais
culminam na realizagdo de artigos. De igual modo, a produgao
académica também é desenvolvida e amadurecida no ambito de
cada pesquisa em andamento nesse Programa, em que discentes
recebem orientagao acerca dos fundamentos da teoria a qual seu
trabalho se filia.

Da parceria entre a experiéncia do corpo docente e o espirito
perscrutador discente engajado no seu proprio incremento
intelectual, nascem coletaneas como esta que estamos
apresentando. Portanto, o leitor desta obra recebe um produto que
reflete o desejo de ampliar a compreensdo acerca da estrutura e do
funcionamento da linguagem, nosso objeto de estudo.
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