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CAC |, .Dobras de tradicdo criativa... >

O debate acerca da permanéncia do Barroco e de sua sobrevida sob o signo de
Neobarroco na literatura e nas artes é recorrente entre os estudiosos dessa estética. O
reexame tedrico passa pela compreensdo de Barroco como "estética do movimento" em
véarias formas artisticas (WOLFFLIN, 2005), como "eon"- constante transtemporal (D'ORS,
1990), como "elipse" (SARDUY, 1989), como "ética do desperdicio"- Neobarroco (SARDUY,
1998) e como a "dobra que vai ao infinito" (DELEUZE, 1991). O reflexo artistico de movimento-
eon-elipse-desperdicio-dobra pode ser percebido desde o século XVII nas artes de Bernini,
Veldzquez, Géngora e Sor Juana, assim como nas obras de Gregério de Matos e Antonio Vieira,
passando pelo Barroco tardio de Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, em pleno Arcadismo
brasileiro, chegando ao Modernismo brasileiro e logo a expressdes mais contemporaneas: a
exemplo de Jodo Guimardes Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto e Oscar Niemeyer. A proposta de
registro da memoria do I Simpésio de Estudos Barrocos - dobras de tradigdo criativa -, na
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, é reapresentar discussdes, didlogos e
estudos realizados no evento, no ano de 2015, na UERN-FALA-DLV- Campus Central. A
proposta deste apontamento em forma e-book reitera o objetivo maior do evento - ascender o
debate acerca do Barroco e (re) pensa-lo ndo s6 como categoria artistica integrante de uma
estrutura histdrica, mas também como estética de caracteristicas modernas e que sobrevivem

até a contemporaneidade.

Leila Tabosa
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GREGORIO DE MATOS E O SECULO XVII

Francisco Ivan da Silva
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

O Século XVII. Estamos no ciclo da cana-de-agtcar; periodo de cultura e opuléncia do
Brasil colonial; bastante suor, sangue e ldgrimas correm e pingam nas caldeiras dos engenhos.
Os versos de Gregério de Matos aparecem como chaves que abrem as portas da consciéncia
colonial; seu humor e sarcasmo, o espirito critico como procedimento parddico é a grande
arma de conquista da época barroco/moderna. Nada hd de separado ou intocado no contexto
de sua poesia, exceto a liberdade critica; em seu tempo, poesia e critica social s3o uma e
mesma coisa. Gregdrio nio se coloca como servidor da igreja, do estado ou da Coldnia; ele é o
servidor critico da linguagem e da poesia. A poesia e a satira da moral e dos costumes eram
empreendimentos libertadores e relacionados para Gregdrio de Matos, j4 que ambas criavam
espacos para a “cronica” dos procedimentos e comportamentos das pessoas, das institui¢des,
da politica e da igreja na Coldnia. Algo de tristeza com algo de terror Gregdrio de Matos
pressentia. Todas as coisas que aconteciam na Col6nia chegavam a sua vista; a escraviddo
sobre as terras dos engenhos de cana-de-agucar se alastrava e se derramava como gotas de
sangue pelos caminhos. E o ciclo dos navios cargueiros carregados de agtcar como recorda a
histéria da Col6nia. O vigor da cana-de-aglcar parece residir na consciéncia agora
(trans)plantada. Floresce em forma de poema essa mesma consciéncia. E o poeta Gregério de
Matos que surge; distinto, diferente, mas, legitimamente, brasileiro. Coloca-se em uma
posicdo que faz ver a natureza e a qualidade da poesia brasileira com suas preocupag¢des
constantes e suas caracteristicas temdtico-imagéticas. Ele nos abre outros caminhos entre as
brenhas da Colénia; sua voz nos diz mais da prépria vida brasileira. Junto a Don Luis de
Géngora, Quevedo, Sor Juana Inés de la Cruz, Gregério de Matos é uma das grandes vozes do
Século XVII; uma das grandes expressdes do Barroco, no Brasil e, no espaco literario hispano
seiscentista. A poesia culta era uma sé na esfera do mundo hispanico. Nunca é demais repetir

que o Brasil seiscentista era uma explorada colénia portuguesa e como tal estava sob o




dominio do Rei de Espanha, periodo que se estende de 1580 a 1640. Diria: a poesia de Gregdrio
de Matos faz parte de uma ampla tradicdo: a da poesia de Géngora e Quevedo; poesia de lingua
castelhana transcrita e transplantada para as terras do Novo Mundo, na época colonial. Assim,
pode-se afirmar que a poesia colonial brasileira, a poesia da época chamada Gregério de
Matos, foi a expressdo de uma luta e devoracdo antropofigica; uma devoragdo cultural,
polémica, um debate consciente com o colonizador europeu, o homem de mentalidade
civilizada, mas que queria ser americano. Processo que desde Oswald de Andrade, ou seja,
desde o Modernismo Brasileiro de 1922 é denominado, “devoragdo cultural.” E quando se
juntam essas gentes, essas diferentes culturas enlacadas pela forga da lingua e da poesia que
dela brota, perguntamos: é possivel medir ou determinar valores e fazer simples
comparagdes, maior ou menor, com respeito ao grau de producio cultural? As grandezas
produzidas por esses poetas ndo se podem comparar ou medir; serd bastante confronta-las e
coteja-las. “Géngora e Quevedo, e antes de ambos Camdes, que aos dois influenciou e ja
anunciava no maneirismo o cédigo barroco, ndo abolem a contribuicdo diferencial — as di-
feréncias chamadas Gregdrio de Matos, Caviedes, Dominguez Camargo, Sor Juana Inés de la
Cruz. Nesse sentido, ndo ha ‘literaturas menores’, apassivadas diante do cinon radioso, do
‘significado transcendental’ das literaturas ‘maiores’™.

A histéria da literatura, de um modo geral, especialmente, a histéria da literatura
brasileira cujo estatuto romintico se firma em ideologias e que faz um percurso
escatoldgico/diacrdnico foi ao longo desses trezentos anos injusta com o Barroco e, por que
nao dizer, com a Poesia, em letra maiuscula, a Poesia de Gregdrio de Matos; mas é importante
dizer que neste sentido uma nova histdria critica vem sendo construida. Veja-se o fragmento
que agora cito, anotado do livro de Haroldo de Campos’, expoente de vanguarda na literatura
contemporanea unindo-se assim a tradi¢do barroca, irritado com os detratores de Gregério
de Matos e com a presuncao e dureza de suas criticas:

“Da perspectiva de uma historiografia nio-linear, ndo-conclusa, relevante para o
presente de criagdo, que tenha em conta os ‘cimbios de horizonte’ de recepc¢io e a
maquinagdo ‘plagiotrépica dos percurso obliquos e das derivagdes descontinuas; a

pluralidade e a diversidade dos ‘tempos’; as constelacdes transtemporais (porém nio

' CAMPOS, H. de. O Sequestro do Barroco na Formagdo da Literatura Brasileira: O Caso Gregdrio de Matos,
Salvador, Fundacgdo Casa de Jorge Amado, 1989, Bahia.




desprovidas de ‘historicidade’, como as vislumbrava Benjamin; dessa outra ‘perspectiva
histérica”, Gregdrio de Mattos existiu e existe — viveu e pervive — mais do que, por exemplo,
um Casimiro de Abreu (‘o maior poeta dos modos menores que o nosso Romantismo teve’,
segundo a Formagao, II, 194), e que hoje quase sé pode ser relido como Kitsch (veja-se a
parddia oswaldiana dos ‘Meus oito anos’); o frouxo e quérulo Casimiro que, tendo publicado
As primaveras em 1859, foi contemporaneo exato de Baudelaire e de Sousandrade...”
Gregdrio de Matos é o verdadeiro iniciador da literatura brasileira; é a voz brasileira;
a poesia crioula do Brasil hispano-americano. Sua poesia crioula coincide com a acepgdo
diferencial de Barroco americano conforme define Lezama Lima quando em seu livro La
Expresién Americana aplica ao Barroco da América sua diferenga e originalidade: é uma arte
da “contraconquista”. E é um dos poetas mais importantes na tradi¢do da poesia brasileira
desde o Seiscentos até hoje. O que vale sublinhar: a poesia moderna brasileira, do Modernismo
de 1922 a Poesia Concreta até a Tropicélia evidencia uma série de coincidéncias teméticas e
formais com os autores coloniais, que deixa supor um deliberado procedimento
parddico/imitativo. Em defesa desses autores barrocos, especialmente, em defesa de Gregério
de Matos, interviram expoentes de vanguarda, Oswald e Mdrio de Andrade, Augusto e Haroldo
de Campos, o musico tropical, Caetano Veloso, que o reapresentou no cendrio da ditadura
brasileira da década de sessenta, defendendo-o das armas militares e de sua institucionalizada
censura. £ bem conhecido, citado e recitado em todas as antologias gregorianas o soneto,
Triste Bahia, que Caetano pOs musica e cantou nos palcos do Brasil na época da ditadura
militar. Ndo cabe divida de que sua postura e seu canto tropical, — donde convergem muitas
expressdes e gestos teatrais, em cena evocando as volutas significantes da linguagem poética
de Gregdrio de Matos. No tropical cendrio brasileiro, em plena ditadura militar, um cantor
tropicalista canta batendo as cordas de uma viola e de um berimbau e algumas fitas esvoagam
ao movimentar-se no palco quando em cena busca na velha cidade da Bahia suas antigas
passagens e vielas. Trata-se de um soneto que aparece em uma atmosfera pesada, momentos
dificeis que fluem em uma paisagem de a¢des e figuras convergentes. Leiamos e ougamos o

poema na voz de Caetano Veloso:

Triste Bahia! Oh qudo dessemelhante!
Estds, e estou do nosso antigo estado!
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Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vejo eu jd, tu a mi abundante.

A titocou-te a mdquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me tocando, e tem trocado
Tanto negdcio, e tanto negociante.

Deste em dar tanto agticar excelente
Pelas drogas intiteis, que abelhuda
Simples aceitas do sangue Brichote.

Oh se quisera Deus, que de repente
Um dia amanhecesse tdo sisuda
Que fora de algoddo o teu capote!

Um horizonte parece inclinar-se, a cabeca do poeta/cantor parece, também, inclinar-
se; de tristeza? As palavras se juntam ou coincidem com o real; metédforas que exprimem as
diversas naturezas e condicdes dos homens em tio irritantes, e outras to tolerantes. E, de
ser bem ou mal, da exploragdo da cana-de-agucar dependem as formas de vida da Colénia. E
ha o poeta Gregério de Matos, de olhos abertos fixados em seu tempo. Ele adivinhou toda a
tristeza do Brasil naquele tempo da Bahia. A Bahia portudria que se abria e se fechava; que
dormia sem dormir em seus engenhos moentes. As imagens do soneto traduzem uma
consciéncia melancélica e inquietante. Tudo gira em torno de um centro de exploragdo
comercial, escraviddo, censura e suspeita... E a mesma situacio dos que se dedicam a politica
da Coldnia seiscentista e do Brasil, pafs, independente. Escreve Gregdrio de Matos, no século
XVII; canta Caetano Veloso no século XX. Canta Caetano com o mesmo propdsito de constituir
como pensava Gregdrio de Matos, um protesto de liberdade e independéncia, protesto contra
qualquer forma de repressdo e poder. Da Bahia tomam o barco para o exilio; Gregério é
exilado para Africa; Caetano é obrigado a deixar o Brasil e vai para a Europa, passa a viver
exilado em Londres. Embarcando ao desterro o primeiro poeta brasileiro porta ao colo sua
viola de cabaga feita por suas préprias maos “e nunca sem ser visto nas fungdes, a que seus
amigos o convidaram.” Conta-se. Pois, sim, através da leitura deste poema gregoriano, Triste
Bahia, o leitor podera sentir as sensagdes, terriveis e violentas que viveram Gregdrio de Matos
e Caetano Veloso, ambos nascidos na Bahia, em tempos distantes, porém demasiado unidos e

préximos pelos elos da poesia. Era o tempo em que se abriram muitos engenhos sobre os
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campos da cana-de-agucar e o tempo das torturas tropicais feitas em trechos debaixo das
sombras dos quartéis militares e dos gritos dos soldados em noites de terror. (Voltarei mais
adiante a este soneto).

Sinto o barroco como um contemporaneo; o barroco nio significa apenas um periodo
histérico; o Barroco é um estilo e um espirito, “o espirito” da literatura, um saber estar no
mundo, um modo de ser e de dizer... O barroco é um sentir e um sentido, sentido que recupera
outros sentidos em circunstincias diferentes e sincrénicas. Gregdrio de Matos, (nascido na
cidade do Salvador, em marco de 1623, doutor em leis por Coimbra, magistrado em Lisboa e
advogado na Bahia, falecido em dezembro de 1696?) autor seiscentista da idade do barroco,
do periodo colonial brasileiro, ocupa um lugar polémico e original na Histéria da Literatura
Brasileira, de sua origem ao contemporaneo. O espirito moderno/contemporaneo buscou
n’Ele sua identidade nacional. Mas, desde ja se pode dizer: a expressdo poesia brasileira é
complexa: poesia escrita por um poeta nacional ou poesia que de certa forma revela o espirito
de uma época, a época colonial, a realidade ou o carater do Brasil colonial? Sabe-se que
Gregdrio de Matos é o mais brasileiro de nossos poetas; Ele é o primeiro na lista da formagéo
da tradicdo literdria brasileira e, no entanto, através de certos criticos ficamos sabendo que
sua obra é de tal modo plagiada que seria indtil buscar sua identidade nacional... Se aquilo
que a distingue é sua brasilidade a ponto de essa obra ser considerada de Crénica do Viver
Baiano, isto consiste em ndo se identificar com nada da realidade colonial seiscentista. Assim,
ndo seria um carater geral, mas uma expressdo poética bizarra, uma anomalia pessoal. Ndo
diria que Gregdrio de Matos é o génio nacional, mas sim que o espirito da época o aproxima
de Gongora, Camdes, Quevedo... Trés poetas distintos, em uma época e, de uma época. Desde
o principio Gregério de Matos foi visto com desconfianga: teve admiradores e detratores.
Certo é que, na Histéria da Literatura Brasileira, Gregério de Matos é um autor sem
precedentes. Escreve no idioma (poético) do século XVII, — brasileiro?— mas a brasilidade de
sua poesia ¢ tao duvidosa quanto a ideia mesma de poeta nacional. Certo é que a partir da
cuidadosa edi¢do de James Amado o leitor podera desfrutar de sua poesia e vale dizer como o
poeta Augusto de Campos: “enquanto se discute o q é e 0 q ndo é de gregdrio / nés vamos ler
e viver ‘a poesia da época chamada gregério de matos’ / como bem disse james / em contato
com a dura realidade social brasileira / de uma bahia amoravelmente infra-humana /

gregdrio parte para uma linguagem realista e plebeia / q desmonta o metaforismo nobre e
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convencional / (pele=neve / dentes=pérolas) / a q ele mesmo submetia / é a musa crioula:
[...]2 Foi um poeta de temperamento apaixonado e incapaz de submeter sua paixdo as regras
da sociedade colonial em que vivia. Apaixonar-se e envolver-se nas dobras da politica
religiosa e social da Col6nia estes e muitos atos assinalam sua vida e sua obra e tudo parece
inscrever-se na paradoxal visdo do século XVII. Gregério distante da Col6énia parece percebé-
la mais préxima, busca nas margens a realidade central da sociedade e com esse artificio
revela. Ao ler certos poemas/sonetos de sua vasta Obra Poética, precisamente, os mais cruéis
e terriveis, ndo podemos evitar o riso. Sua satira rasga o tecido moralista social. A voz do poeta
ecoa pelas ruas da Cidade da Bahia, suas palavras tremem em sua boca, ardem, combatem e

atormentam:

Que me quer o Brasil, que me perseque?

Que me querem pasguates, que me invejam?
Ndo véem, que os entendidos me cortejam,

E que os nobres, é gente que me segue?

Com o seu 6dio a canalha, que consegue?
Com sua inveja os néscios que motejam?
Se quando os néscios por meu mal mourejam,
Fazem os sdbios, que a meu mal me entregue.

Isto posto, ignoramos, e canalha
Se ficam por canalha, e ignorantes
No rol das bestas a roerem palha.

E se os senhores nobres, e elegantes
Ndo querem que o soneto vd de valha,
Ndo vd, que tem terriveis consoantes.

E ndo é de estranhar que se haja discutido tanto a existéncia desse Poeta, seu espaco
na historiografia brasileira, bem como a autoria de uma Obra Poética dita de sua criacdo. Ao
escrever sobre Gregdrio de Matos nds devemos ter em mente a original histéria de sua Obra:
uma Obra apdgrafa, recitada e transcrita de memdria. Os textos que compdem a chamada Obra
Poética de Gregdrio de Matos foram recolhidos de memdria por andnimos daquele tempo.

Leitores andnimos. Assim, podemos dizer: sua Obra Poética s6 é obra gragas aos leitores

2 Campos, A. de. O Anticritico, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1986, p.87.
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andnimos que a escreveram e recitaram de cor, isto é, de memoria. Nada mais barroco; nada
mais popular; a memdria é, naturalmente, barroca. £ j4 um habito dizer que Gregério de
Matos é um plagiador; é certo, e deste tema brota a verdade desse Poeta cuja fama nos leva a
descobrir que sua Poesia é a poesia de todos e de muitos autores. Seu procedimento é literario
e, sem isto, corre-se o risco de ndo compreender sua Obra se se omite o gosto pelo
plagio/parddia, procedimento tdo comum entre os autores barrocos. O barroco é uma
tradicdo que abusou e abusou do plagio e da parddia. Portanto, a Poesia de Gregério,
inconfundivel e peculiar, faz parte de uma tendéncia universal de um periodo histdrico dureo
da Literatura.

E para nds aqui, falar de Gregério de Matos e o Século XVII, no Brasil, é 0 mesmo que
falar da poesia de uma época chamada gregdrio de matos, A questdo é tdo antiga como a reflexdo
histérica mesma da origem da Literatura Brasileira; e ndo pode resolver-se sem Ele. E
discutivel, no periodo colonial brasileiro, a existéncia de uma poesia brasileira, ndo o é a
realidade da poesia barroca. Ndo se quer negar com isso as tradi¢des do Brasil com o
sentimento popular, apenas é importante dizer que o barroco como estilo ou uma forma de
discurso, isto é o barroco enquanto um discurso, conscientemente, artificioso é universal.
Gregodrio de Matos inaugura a poesia do povo brasileiro. — Nacionalismo? Origem? Biografia?
Vida e Morte? — A biografia de um Poeta do porte de Gregdrio de Matos ja aparece em todo
seu tempo e espaco escrita nas entrelinhas de sua Obra. Vida, paixdo e morte estdo
circunscritas em seus versos. SO nessa conjungdo de autor, obra e leitores, ainda que
andnimos, é possivel reconhecé-lo. Gregdrio de Matos nasceu na cidade de Salvador, na Bahia;
e desde que comegou a escrever logo remarcou sua paixdo telurica e penetracdo aguda nas
coisas da terra. Nada mais brasileiro; nada mais teltrico. Neste sentido, ler Gregério de Matos
hoje, é desnudar a principal vertente da Literatura Brasileira e regressar a origem. Em suma,
sua Poesia servird para talhar, detalhar e moderar o Poeta barroco/apaixonado que foi.

Regressemos ao Século XVII. Antes de tudo, Gregdrio é toda a poesia do século XVII, no
Brasil. Sua Obra é considerada Crénica do viver baiano seiscentista. “E houve quem assegurasse
—escreve Araripe Junior — que o Boca do Inferno com seus versos conseguira moderar o

desregramento dos costumes e impedir que se incrementasse o desgoverno da Col6nia”.’?

* Janior, Araripe. Gregdrio de Matos. In Obra Critica de Araripe Junior, volume II, 1888-1894, Ministério da
Educagio e Cultura - Casa de Rui Barbosa/Centro de Pesquisas; Rua S3o Clemente, 134 - Rio de Janeiro, Brasil.
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Seria inttil buscar em todo o periodo colonial outro poeta que nao, Ele. H4 muitos gregérios:
ha o Gregério erdtico, o Gregdrio de poemas religiosos, o Gregdrio das satiras, o Gregdrio
burlesco, o lirico amoroso, o Gregdrio popular, o culto, todos configurados em um sé poeta:
Gregdrio de Matos. Podemos perceber pelo exame demorado de seus poemas que foi um
homem, autenticamente, apaixonado; sua Poesia foi sempre uma provocagdo em um mundo
de preconceitos sociais; em seu tempo despertou antipatias e inimizades, mas entre os
modernos e contemporaneos tem despertado interesse e aberto perspectivas
historiogréficas; e ndo ha necessidade de imaginar como foi dificil sua vida, como padeceu na
Bahia de seu tempo; basta saber que escreveu uma Obra Poética grande, do tamanho de sua
paixdo; paixdo excessiva convertida em Poesia. Delicadeza piedade, devogio e ternura, sdo
sentimentos visiveis em seus poemas de tematica religiosa. Poesia cuja linguagem exibe os
procedimentos barrocos. E de olhos abertos para sua Obra o leitor moderno aprendera a
decifrar esses procedimentos da linguagem da Poesia, em que rimam os escindalos com as
solenidades e as sétiras com o lirismo e religiosidade.

Gregdério de Matos é um dos grandes poetas barrocos. Escreveu este poema, luxo de

linguagem poética, um soneto emblematico, em sua Obra:

0 todo sem a parte ndo é todo,

A parte sem o todo ndo é parte,

Mas a parte o faz todo, sendo parte,
Ndo se diga, que ¢é parte, sendo todo.

Em todo o Sacramento estd Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

0 brago de Jesus ndo seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste a cada parte em sua parte.

Ndo se sabendo parte deste todo,
Um bracgo, que lhe acharam, sendo parte,
Nos disse as partes todas deste todo.
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O fio condutor deste soneto é a metalinguagem investigadora acerca da forma em que
as partes do poema se transformam em pegas idoneas em combinagdo com sua constru¢io
total. Quem Ié este soneto, a um tempo, em partes e inteiro, como um caos de palavras?
Filésofos, tedlogos e, acima de tudo, poetas. Lembro aqui Gilles Deleuze que compreendeu
com visdo modernissima o barroco ao definir a filosofia de Leibniz nos termos de uma teoria
que leva as ultimas consequéncias a légica das combinagdes, artificio, por exceléncia, da arte
da memoria. A este soneto segue outro com o mesmo assunto e dentro da mesma visdo
barroca da légica combinatdria. Entre as ideias de Leibniz por Deleuze celebradas vale a pena
recordar aqui a ideia de dobra que se desdobra ad infinitum, ideia que expressa com grande
lucidez o que realmente é barroco. E ante esse infinito de dobras o filésofo francés recorda o
a ideia de mdnada, conforme Leibniz: “A regido clara de uma ménada se prolonga na porg¢ao
clara de outra e, em sua mesma ménada, a por¢do clara se prolonga definitivamente nas zonas
escuras, posto que a ménada expressa o mundo inteiro”.* Mas voltemos a Gregério; pairemos
no soneto acima transcrito. Soneto pictdrico. Riqueza de imagens. Surpreendente desfile de
imagens e edificante invenc¢do formal. A concepg¢do combinatdria de partes que formam o
todo; o mundo do mundo do poeta é barroco, por exceléncia; baseia-se na ideia das partes e
do todo; as partes e o todo, tudo se acha enlagado, inextricavelmente, sujeito a uma mesma
lei, e com a totalidade através de infinitas relacdes. O que se produz em uma parte, isto tem
relagdo com todas as demais partes. A forma do poema cria um sistema de correspondéncia,
uma palavra tem correspondéncia interna e externa com todas as outras. O ritmo aqui é tudo
na criagdo do poema; cada palavra posta no poema diz algo, o poema em sua natureza
repartida em partes diz a si mesmo, em cada uma de suas partes diz o soneto como um todo.
Poesia é antes de tudo ritmo. E por isto mesmo apreciamos a beleza do poema. No mundo
colonial seiscentista hd Gregdrio de Matos que escreve versos com profunda consciéncia
poética. A linguagem do poema cria seu carater barroco, procedimento que deixa o Poeta em
sintonia com a grande poesia do tempo: o tempo em que se inscrevia com extraordindria
perfeicdo. Gregdrio assim desafia os limites da Coldnia e cria uma Poesia de carater universal,

barroco, a expressdo mais refinada de seu tempo.

4 Deleuze, Gilles. A Dobra, Leibniz e o Barroco.
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Gregorio fala e escreve no idioma barroco. Gregério é nossa auténtica origem: origem
barroca. Gregério é o Poeta antropéfago que desde o primeiro instante da “descoberta”
recebe, prova e assimila o “gosto” da refinada cultura europeia, especialmente, o gosto
literdrio do Século de Ouro. Rompe os limites coloniais e anuncia, na forma de ritual
antropofégico, a origem “crioula” da Poesia brasileira. (Nossa identidade nacional que serd
repensada e retomada mais tarde através do projeto radical dos poetas modernistas de 1922).
Debaixo de um sol de ouro, dentro de um cendrio tropical, Gregério de Matos ird temperar
todo o gosto da cultura ibérica com expressdes que aparecem logo em varios poemas
transfiguradas por uma linguagem feita de novas cores, novos acentos e espantosas invengdes
verbais.

E a voz inaugural da grande poesia; a voz da alta poesia no panorama da Literatura
Brasileira. Sua poesia, produzida no Século XVII, tudo carrega, tudo converge e tudo reflete a
sua volta desde a razdo divina a religido, moral, erotismo, sarcasmo e costumes da época.
Poemas onde esses temas se refletem e se encenam com maior realismo de linguagem. A
variedade temdtica ndo causa confusdo a compreensio geral de sua Obra: tudo se corresponde
e se atualiza no que esta bem e maldito na forma da expressdo poética da Obra Poética de
Gregdrio de Matos, considerada como Crénica do viver baiano seiscentista. Boca do Inferno, de
onde safam todas as coisas enlacadas umas com as outras — poesias religiosa, satirica, erdtica,
amorosa, jocosa, burlesca, etc.

Estampou em sua Obra uma verdadeira visdo, em sentido religioso, social e moral da
palavra. Visdo teatral e barroca. Essa visdo assombra, espanta, causa tristeza, orgulho,
ufanismo e até vergonha. Como um homem seiscentista viveu como ninguém a crise de seu
tempo, a crise do mundo barroco; crise que Ele mesmo expressa na confusdo e ambiguidade
de sentimentos — religioso, amoroso, erdtico, popular, satirico, — que se reflete em sua
Poesia. “Gregdrio fez da satira o seu breviario: é ele no Brasil quem inicia o fildo da farsa e do
espirito destrutivo, com prejuizo de todos os preconceitos, do amor-préprio e da prépria
familia, ao contrério do que se deu com o Pe. Vieira, que antepds a satira ‘as agudezas poéticas
e a diplomacia’. E por intermédio deles e dos cronistas da época que poderemos reconstruir

com grande fidelidade o retrato da sociedade brasileira do século XVII”.> Gregério é o Poeta

5 Spina, Sigismundo; A Poesia de Gregério de Matos / Introdugio, Selegdo Antolégica e Comentdrios Sigismundo
Spina; Prefdcio Haroldo de Campos. — Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1995.
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da Cidade da Bahia de seu tempo. Perceber a cidade, ter o olhar critico sobre a cidade,
perceber seu estado de crise é uma forma de compreensao barroca muito prépria dos autores
seiscentistas. Do Reconcavo baiano, Gregdrio de Matos através de seus versos saca a Bahia de
seu tempo. Versifica sem parar; é o que podera notar o leitor pelo exame apurado de sua Obra,
tanto no plano da acumulagdo de metéforas quanto no plano dialdgico de sua expressdo
verbal. Escreveu versos, romances, sonetos, poemas eréticos, poemas de cunho moral,
poemas religiosos, costumes... Mapeia as pragas e passagens da Cidade da Bahia, suas igrejas,
conventos, sua gente, em um ir e vir de rimas e poemas jocoso-sérios com uma linguagem
popular e, ao mesmo tempo, culta. Com Gregdrio nasce e cresce a Bahia, com ele nasce o
Barroco, a raiz mais funda e fecundante da cultura brasileira. Uma vez mais cito Araripe
Junior:® Gregério de Matos foi a floragdo da mais hibrida sociedade que tem havido no mundo,
e, absorvendo tudo quanto a coldnia no século XVII possuia de original e picante, como
brasilio-europeu que era, deu o livro mais curioso que ja saiu da pena humana.”

H4 nisto um ponto de enfoque que se poderia aclarar: a tradi¢do barroca da cultura e
da literatura brasileira que o Modernismo esboga com a imagem do Manifesto Antropédfago, de
Oswald de Andrade, Manifesto que abre desde entdo a consciéncia critica para a origem e para
a nacionalidade brasileira. E grande a importancia do Modernismo: o Modernismo foi, por assim
dizer, uma escola poética, onde Oswald e Mario de Andrade, principalmente, nos ensinaram
a ver as obras de nossos autores barrocos coloniais, ou seja, a grande tradi¢do barroca,
ameacada e arruinada, em fins do Século XVIII com o advento do Romantismo. Os
modernistas de 22, no Brasil, destacaram as lutas histdricas dos nossos barrocos coloniais; —
aqui devemos lembrar os Inconfidentes de Minas Gerais — destacaram suas obras, direta, e
indiretamente, tanto em ensaios, conferéncias, citacdes, nos manifestos, etc. Em sua
concepgdo cultural e literdria, a antropofagia é a forma de expressio critica mais bem acabada
de compreensdo da modernidade barroca brasileira, e, neste sentido, ndo parece exagero
dizer: Gregério de Matos é um contempordneo de Oswald de Andrade. Essa
contemporaneidade se chama sincronia poética e implica consciéncia critica do(s) poeta(s) e
0 tempo em que vivem e escrevem; o tempo da poesia tanto quanto a poesia do tempo. A

Poesia de Gregério de Matos foi, por assim dizer, um ponto de encontro entre os poetas

5 Op. Cit. P. 390.

18



moderno-vanguardistas. No Século XX Gregério de Matos sera consagrado pelo Modernismo
brasileiro de 1922 e pela Poesia Concreta e Tropicdlia. O tempo é um grande leitor de poesia.
Mais tarde, em 1989, Haroldo de Campos o colocaria em seu retdbulo barroco, de forma
definitiva, com o livro: O Sequestro do Barroco na Formagdo da Literatura Brasileira.

Com efeito, assumindo que a Poesia de Gregdrio de Matos é Poesia barroca, por
exceléncia, devemos dizer que Ele carrega consigo todo o Século XVII, carrega um sentido de
tradicdo natural do Barroco e todos os seus poemas celebram um ritual de comunhio
antropofégica com os autores seiscentistas da Peninsula Ibérica. Assim, a forma mais afim a
sua natureza poética foi a parddia. Gregério de Matos ndo é um autor, mas, sim, muitos
autores; os autores de seu tempo. O Gregdrio de Matos que escreve na Bahia do Século XVII é
o grande Poeta barroco da Literatura Brasileira; é o Poeta que escreve assumindo, claramente,
o carater estilistico do Barroco: jogos de estilo das oposi¢des, dos contrarios, das antiteses.
Junto a isto, sua perseguicdo infatigdvel da expressdo popular, a base crioula de sua Poesia.
Estilisticamente, segue Géngora, Quevedo e, naturalmente, parodia, Petrarca, Camdes, S4 de
Miranda. E o Poeta que imita e parodia o estilo de Géngora e Quevedo: Gregdrio, culterano,
paralelo a Géngora; Gregdrio, conceptista, paralelo a Quevedo. Gregdrio de Matos escreve em
comunhio com esses autores; os autores mais significativos de sua época, todos pertencentes
a uma tradicdo de poesia. Escreve em comunhdo com esses autores, e obedece a um
procedimento de sistemdtica e consciente fusdo entre a linguagem religiosa, satirica e erdtica
de seu tempo barroco; linguagem carregada de sensualidade, exasperagdo e blasfémia. Em sua
época, sem davida, Gregdrio lia Gdngora e Quevedo; Certamente, lia seus poemas religiosos,
erdticos e satiricos; escreve sob o signo desses poetas; em comunhdo com esses autores,
descobre e revela as paixdes, vicios e costumes de sua gente; poemas carregados de censura
de vicios e defeitos dos homens, inveja, luxtria, soberba, crimes, etc.

E, eis aqui o Poeta, em versos claros, contemplando sua Bahia com ironia, assombro,

angustia e até tristeza; eis aqui em um de seus poemas, uma defini¢do da Bahia de seu tempo:

A cada canto um grande conselheiro,
Que nos quer governar a cabana e vinha,
Ndo sabem governar sua cozinha,

E podem governar o mundo inteiro.

19



Em cada porta um frequentado olheiro,
Que a vida do vizinho, e da vizinha
Pesquisa, escuta, espreita, e esquadrinha,
Para a levar a Praga, e ao Terreiro.

Muitos Mulatos desavergonhados,
Trazidos pelos pés os homens nobres,
Posta nas palmas toda a picardia.

Estupendas usuras nos mercados,
Todos, 0s que ndo furtam, muito pobres,
E eis aqui a cidade da Bahia.”

Notédvel poema de consciéncia histérica que carrega na linguagem sua verdadeira
dimensdo. Em sua visdo se aliam a compreensdo e a satira. Este poema é, antologicamente,
citado; parece um dos mais recitados poemas de Gregdrio de Matos. Claro, diz algo sobre um
tema que preocupou o Poeta a vida toda. E um ponto de vista da Cidade da Bahia que nos
revela uma visdo dramdtica do presente colonial. Cada um de seus versos descreve com
exatiddo o estado em que se encontra a Cidade da Bahia. A Bahia passa a ser um simbolo da
Poesia de Gregdrio de Matos. Qualquer acontecimento ai, por meio da linguagem jocosa,
popular, carnavalesca de seus poemas se converte em um simbolo da situagdo original da
Col6nia e de sua gente. O espirito critico é a grande conquista da Poesia de Gregdrio de Matos
enquanto autor da época barroca. E intenso o espirito critico de Gregério. Sua Poesia possui
fortissima veia por onde corre sua esséncia satirica e critica; para Gregério de Matos, parece,
nada existe de sagrado e intocavel, exceto a liberdade de pensar e, pensar aqui é fazer Poesia
critica é fazer parddia. Gregério parodiou tudo, versiculos biblicos, salmos, discursos e
oragdes religiosas, os dogmas da Igreja, parodiou Géngora, Camdes, Quevedo, etc. A cidade e
a sociedade seiscentista da Bahia estdo presente na Poesia gregoriana como alvo de critica;
alvo de sua satira.

Qualquer leitor conhece algumas composicdes de Gregdrio de Matos e pode perceber
a visao do Poeta sobre a Cidade da Bahia; pode perceber, facilmente, o mais visivel de sua
Obra; em suas composi¢des mais populares predomina a ordem dos sentidos, o sensual, o

sexual, o pornografico, o obsceno, etc. E é isso que conta na poesia barroca. Os sentidos se

7 Matos, Gregério de, 16337-16697 Gregério de Matos: Obra Poética / 2. ed. edigdo James Amado; preparacio e
notas de Emanuel de Aratjo. — 2. Ed. — Rio de Janeiro: Record, 1990. Volume I, p. 33
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mostram, singularmente, apurados incitados e excitados. Em seus poemas burlescos e
satiricos saltam aos olhos as ousadias, as irreveréncias, as obscenidades, as imoralidades... A
visdo que tinha Gregério da Cidade da Bahia era uma visdo cadtica, dramadtica, onde aparece
uma gente usurpadora e imoral; a Bahia é essa gente, brancos e pretos misturados, e essa
gente é, a seus olhos, um horizonte assombroso e ameacador. Horizonte de altos e baixos
relevos da histéria. O Poeta critico faz Poesia critica. E a época do Barroco; é a época em que
a cidade da Bahia se ergue sob o signo do barroco. A Bahia ¢é histérica e, culturalmente,
barroca. Epoca de contrastes e contradi¢cdes; uma época de crise; crise moral; uma época
cadtica, onde se cruzam os mais fortes contrastes, Deus e Diabo, morte e vida, oposi¢bes
grotescas, etc. E Gregdrio de Matos vive essa crise intensamente; joga com os contrastes mais
extremos. Ele ¢ um homem barroco entre as contradi¢des do espiritual e 0o mundo com suas
provocagdes carnais e eréticas. Como homem barroco, vive as contradi¢des entre a paixdo
carnal e o mistério da fé na encarnacio de Cristo. Mas, ao sentir isto Gregdrio escreve sua
Poesia com alta atmosfera erdtica, carnal e sensual. Visdo cristio da existéncia humana
(des)velada por um sentimento transcendental temperado de vicios, sofrimento, culpa e
desengano. Podendo-se vé-lo como um homem de profunda consciéncia culpada, refletindo,
naturalmente, uma atitude bastante normal no Século XVII, quando a Igreja colocava em
evidéncia a puni¢do, peniténcia dos pecados e a confissdo das culpas do homem. Este dado
que o deixa ndo de todo convertido ao Catolicismo de seu tempo é, profundamente, moderno.
Podemos inseri-lo, sim, dentro de uma tradi¢io moderna de revisdo sincrénica e atualizacdo
do barroco. E talvez, nisto, resida seu valor e que lhe dard atemporalidade e
contemporaneidade e modernidade. Gregério é nosso Poeta barroco contemporaneo.

Na verdade, valendo-se da parddia, procedimento poético tipico do barroco, Gregério
submete a sua critica o clero, a alta sociedade da Bahia de seu tempo, amor, interesse pela
riqueza, trajes, costumes habitos, crencas, etc. Criticou a sociedade de seu tempo de forma,
demasiadamente, severa. A tal atitude e oposi¢do, em Gregdrio de Matos, como um autor
barroco, correspondia uma especial tendéncia popular, espontinea para criticar, deleitar,
divertir fazer rir e provocar censura no que se refere a institui¢des, personagens, moral,
acontecimentos, etc. O leitor podera compreender isto fixando-se nas palavras do seguinte

poema pontuado por um mote de significante valor dialdgico:
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De dous ff se compde
esta cidade a meu ver
um furtar outro foder.

Recopilou-se o direito,

e quem o recompilou

com dous ff o explicou

por estar feito, e bem feito:
por Digesto, e Colheito

s6 com dous ff 0 expde,

e assim quem os olhos pde

no trato, que aqui se encerrd,
hd de dizer, que esta terra
de dous ff se compde.

Se de dous ff composta
estd a nossa Bahia,
errada a ortografia

a grande dano estd posta:
eu quero fazer aposta,

e quero um tostdo perder,
que isso a hd de preverter,
se o furtar e o foder bem
ndo os ff que tem

esta cidade a meu ver.

Provo a conjetura jd
prontamente como um brinco:
Bahia tem letras cinco

que sdo B-A-H-I-A:

logo ninguém me dird

que dous ff chega a ter,

pois nenhum contém sequer,
salve se em boa verdade

sdo os ff da cidade

um furtar, outro foder.®

Gregdrio de Matos é o Poeta a quem o povo chamou de Boca do Inferno. Sé que enquanto
corre essa lenda, sua Poesia vai se criando e existindo. Quanto d’Ele se aprendeu! Sabe-se que
o padre Antdnio Vieira se referendo a Ele, disse que “maior fruto produziram as sétiras do

poeta que as missdes dele jesuita”. Mais que um simples homem que viveu na Bahia do Século

8 Matos, Gregdrio de. Op. Cit. p. 38.
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XVII, é o Poeta critico que implantou e decidiu os rumos da Literatura brasileira frente ao
mundo colonizador e colonizado. Pois, bem, af estd sua Poesia como a marca original da
Literatura Brasileira. No poema, acima citado, chama a atengdo o uso vulgar das palavras que
apontam, impiedosamente, para um espetaculo grosseiro. Poder-se-ia dizer que até as volutas
das palavras, das silabas e das letras, na boca do Poeta, se acham incorporadas a esse
espetaculo. Por sua dicgdo e por seu idioma, é um poema plastico, uma critica a sociedade
seiscentista da Bahia. Escarradas barrocas atiradas fora pela boca de Gregério de Matos. Boca
do Inferno que cospe e escarra o amargo de sua satira. Garganta cruel que vomita o fel amargo
da ironia, matéria prima de sua Poesia barroca. A vida colonial dessa sociedade grosseira se
apresenta como teatro em presenga de Gregdrio de Matos. Nada mais escandaloso no cendrio
da Bahia seiscentista. Sensualidade e desejos carnais expostos e proclamados a maneira
reveladora de uma prética. Que sentido poderiam tomar ou tomaram as palavras deste poema
para os homens do Século XVII? O poema que acabamos de recitar é de obscena transparéncia.
0O sentido obsceno se insinua em todos os versos. O detalhe de suas revela¢Ges concretas deixa
bem visivel a Cidade da Bahia com sua libertinagem e vida sexual. Revela um mundo de falhas,
faltas, crimes e “pecados” cometidos pela sociedade da Cidade da Bahia. Revela um mundo de
prdticas pecaminosas cometidas por uma parte da sociedade seiscentista da Bahia.

E para que ndo duvidemos das condi¢bes retratadas e interpretadas pelo Poeta,
recitemos outro soneto, esta joia de soneto, Triste Bahia, de belissima visdo plastica. E um
poema triste, suas palavras sdo sensiveis: podemos ler, ouvir e cantar. Vejo este soneto como
um lamento que clama, grito de alerta, em uma estagio sombria. Sim, este soneto é a voz da
poesia de Gregério de Matos, voz que ndo deve ser esquecida, e, esquecé-la é uma atitude
traigoeira. Foi gravado e cantado por Caetano Veloso, em um Long Play lan¢ado na década de
70, Transa, e evoca a visdo do Poeta e do Artista, inclinados ao pessimismo frente a sua Cidade
natal. O soneto estd salpicado de notas de melancolia, de ironia e de lamento. O discurso de
Gregdrio de Matos neste soneto é, perfeitamente, dirigido em fun¢io de seu tempo. Ocorria
algo semelhante entre o tempo em que o Poeta escreveu este soneto e o tempo em que
Caetano Veloso o interpretou nos palcos da Bahia ao som de viola e berimbau com a sua

fantasia tropical? Leiamos:

Triste Bahia! Oh qudo dessemelhante!

23



Estds, e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vejo eu jd, tu a mi abundante.

A ti tocou-te a mdquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me tocando, e tem trocado
Tanto negdcio, e tanto negociante.

Deste em dar tanto agticar excelente
Pelas drogas intiteis, que abelhuda
Simples aceitas do sangue Brichote.

Oh se quisera Deus, que de repente
Um dia amanhecesse tdo sisuda
Que fora de algoddo o teu capotel®

Poema da realidade. Poesia cuja esséncia é a verdade de carne e osso; verdade de um
povo que é a pedra de fundacio da histéria do Brasil. Histéria remarcada por um usurpador
que ocupou o poder durante o caos provocado pela colonizacio. Em uma Coldnia atrasada e
atormentada pelos ventos da exploragdo onde os valores naturais se dispersam e viram
cinzas. Critica, por exceléncia, desse estado, a Poesia de Gregdrio de Matos reflete sempre a
realidade; a mesma realidade que a cria. Duro contexto social brasileiro retratado em forma
de poema; contexto social retratado através de uma linguagem, criticamente, realista. £ o
rosto da Cidade da Bahia; rosto desfigurado, transparecendo seu estado infra-humano. A
atmosfera deste poema é o ambiente colonizado de exploragido social da Bahia. Lamento de
um poeta que olha com olhos criticos para sua Cidade desfigurada. A culpa de tudo isto o
Poeta vé no progresso. Em nenhum momento Gregdrio mostra a Bahia de sua época através
de uma perspectiva satisfatéria de progresso, porém, como um movimento de mudanga e
incidentes funestos. H4 uma vaga nostalgia da auséncia... Ou, um sentimento de desilusdo e
desengano. E possivel ver, neste poema, o espirito de uma época, uma identidade critica da
realidade social de uma época. — Leiam o poema, escutem a can¢io de Caetano Veloso. — A
cancdo de Caetano Veloso ao som de viola e berimbau a maneira popular evoca outro tempo,
é uma evocacdo; Caetano evoca a visdo mais importante de Gregério de Matos: o Poeta

barroco popular que nas cordas de sua viola de cabaca, fabricada pelo préprio punho, canta o

? Matos, Gregdrio de. Op. Cit. P. 333
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drama de sua gente injusticada e leva a refletir sobre a circunstancia do estado colonizador.
Por sua forma de expressdo, perante a realidade refletida no poema podemos ver todas as
ameagas e perigos do estado colonial. Caetano canta um poema do passado com a tonalidade
tropical de sua época e recria assim o poema gregoriano através de uma linguagem atual.
Caetano nos leva a outro tempo; o tempo de Gregério de Matos, a temporalidade barroca da
Cidade da Bahia do Século XVII. Ou, Caetano Veloso nos traz de volta para nosso tempo o
Poeta Gregdrio de Matos: abre nossa consciéncia para a realidade do nosso tempo real. Ou
seja: faz do poema gregoriano uma cangéo ideal em estado sensivel de censura ideal.

Posturaradical e transgressora, e, profundamente, critica/renovadora, pois, o homem
que vive o presente e sé vé seu tempo, encerra-se em si mesmo, ndo abre os olhos para si
mesmo nem quer ver outro horizonte. Versos, aparentemente, simples se enchem de sentido;
sentido politico, sentido social, sentido critico, sentido urbano, moderno, dramatico,
cadtico... A atitude de Gregdrio ndo seria outra sendo a do Poeta critico de critico olhar sobre
a cidade; a cidade é sua gente. (Gregdrio mais parece um exilado dentro de sua prépria terra,
no meio de sua gente). Neste sentido, pode-se dizer que a Poesia de Gregério de Matos
inscreveu-se, precisamente, sobre a nogdo de critica; critica a tudo o que era considerado
sagrado ou intocavel. A Bahia enfrenta sempre mais a critica e o sarcasmo de Gregério de
Matos que, como escritor barroco contempla um quadro funesto da Bahia. Seu olhar sobre a
Cidade da Bahia é notdrio. A sua visio do estado da Bahia é remarcada (semi)dtica,
significantemente, funesta, uma atmosfera de pessimismo urbano; pessimismo que se
exprime, igualmente, como os autores barrocos de seu tempo como identificagdo de crise,
ruina, destruicdo e dentincia; e essa identificacdo de crise e ruina sé pode desembocar em um
estado de nostalgia; nostalgia tdo natural nos autores barrocos.

Em suas dire¢des mais diversas, a cidade foi o ponto focal dos autores barrocos. A visdo
que tiveram os autores barrocos da cidade é teatral, monumental, violenta e moderna;
criticamente, moderna. E Gregdrio de Matos estd ai, no meio da Cidade, no centro da Cidade.
Gregdrio ¢ a lingua, os ouvidos, os olhos e a boca do povo baiano ao mostrar o que foi, no
Século XV1I, a vida na Col6nia. Ele nos faz ver e refletir aimagem de uma colonizagdo onde se
desenvolveram muitas lutas, muitas derrotas, muitas injusticas e muitos sofrimentos.
Edificou com sua Poesia a Cidade da Bahia de seu tempo. Fez ver algo mais sobre a Cidade:

desafio real do mundo social colonizado; mais ainda, compromisso de fidelidade a sua gente,
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a seu povo. Isto implica uma visdo universal que ndo esconde a realidade local e ndo nos deixa
isolados em uma existéncia colonial/fechada.
Portanto, o panorama da Cidade da Bahia tem sua paisagem assinalada pela expressao

mais alta de sua voz:

Oh se quisera Deus, que de repente
Um dia amanhecesse tdo sisuda
Que fora de algoddo o teu capote!

Poesia. Precisamente, porque sua Poesia mesma constitui seu inico ponto de partida.
Gregdrio de Matos por instinto e sensibilidade artistica penetrou e se relacionou de modo
critico com a Bahia do Século XVII e ai mesmo, na cena do barroco seiscentista, descobriu o
cenario e a matéria original de sua Poesia. A Cidade da Bahia é o ambiente propicio a Poesia
de Gregério de Matos. O estado colonial que nasce e se desenvolve no seiscentos é o estado da
criagdo poética de Gregério de Matos: af Ele cria sua Poesia e esta Poesia mesma influencia
esse estado. Em sua Poesia, é muito aguda a consciéncia do estado da Col6nia e de sua condigdo
atual, mas sempre percebido como critica, falta e auséncia de outro. O poeta penetra na
realidade, o passado, o presente e o futuro. Seja visto e bem dito: o estado da criagdo poética
de Gregdrio de Matos é o estado original da Literatura Brasileira. Augusto de Campos escreveu
estas palavras que vdo mais além de qualquer discussdo em torno de nosso Poeta. Disse: “Sem
a boca do inferno do nosso primeiro antropéfago, esse baiano e estrangeiro que deglute e
vomita o barroco europeu e o retempera na mulatélia e no sincronismo tropical, ndo ha
formacdo — por mais bem intencionada — que informe o que ha de vivo por trés dessa coisa
engracada chamada literatura brasileira”. *°.

Gregorio de Matos moldou e ergueu sua Poesia no idioma da época. O idioma culto dos
autores barrocos, de fundamentos greco-latinos. Escreveu no idioma de seu tempo; um
idioma culto e ibérico, sem deixar de mesclar esse idioma culto com toda classe de desafios
linguisticos com o repertdrio lexicografico brasileiro, onde realgava sua originalidade com
seu sotaque nitido, com sua dicgdo pessoal e uma contaminagdo exagerada de expressdes e

palavras do tupi e do africano, carregando assim a sua linguagem com fortes pinceladas das

1° Campos, Augusto de. Da América que existe: Gregdrio de Matos. In Gregdrio de Matos /Obra Poética, Vol. II,
Edi¢do James Amado / Preparacdo e Notas, Emanuel Aratjo, Editora Record, 1990, p.1296.
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cores brasilicas fazendo transparecer o barroco tropical da paisagem brasileira em sua
natureza, em sua realidade linguistica, social, religiosa e cultural. A lingua enquanto corpo
vivo faz ver arealidade que a incorpora, e, a prépria realidade leva o Poeta ao estado de Poesia.
Por sua vez, a Poesia leva a descoberta do povo, da gente. Triste Bahia. Ao ver a gente, enfim,
o estado da Bahia, a visdo do Poeta se torna consciéncia histérica. Um estado visto com os olhos
do Poeta, visdo ampla: critica e criativa. Uma visdo fotografica, instantinea, parecendo
utépica — utdpico é o barroco com seu olhar infinito e transcendente — também, um olhar,
uma visdo sensual, material e realista, combinando sensa¢des e estado de espirito a elementos
externos e dispares.

H4 toda uma série de poemas, romances, sonetos escritos pelo Poeta, que, de modo
bastante claro, transparecem relagdes amorosas ilicitas, referéncias a personalidades do
tempo, pessoas do clero, do alto escaldo social, etc. O leitor se d4 conta de que esses poemas
estdo escritos em um cdédigo barroco, um cédigo ambiguo, inclusive de simbologia religiosa,
mas com alta atmosfera satirica, sensual, erdtica e obscena. Poemas de temadtica erdtica,
burlesca, temdtica essa envolvida em uma linguagem religiosa ou, ao contrdrio, o erdtico e
burlesco envolvidos de religiosidade. Assim como os nomes de damas e freiras estampados
em seus romances e sonetos, no tocante a observagio de seus encantos e beleza. £ importante
ressaltar que na satira se cruzam e se mesclam as vertentes religiosa e erdtico-amorosa da
Poesia gregoriana. Gregdrio necessita de veneno para temperar sua Poesia; e este veneno o
faz picante na cena do barroco, e aos olhos do leitor moderno.

Em Gregério de Matos, criagdo e critica é a mesma coisa. Poesia critica; critica dos
cbdigos estabelecidos. Gregdrio ndo se coloca jamais como um servidor desses cddigos, ndo
se posiciona como um escritor subjugado aos padrdes da Igreja e do Estado Colonizador; ele é
o artista da linguagem e sua Poesia é antes de tudo critica da linguagem; Linguagem pessoal
de colorido nitido, reproduzindo de forma extravagante e grotesca tudo quanto possivel em
seus versos. Disse Augusto de Campos: “Gregério de Matos Guerra era um artista completo/
poeta dos 5 sentidos / como disse Lorca de Gdngora / com mais aquele 6° sentido q a Bahia
da”."" Gregério, ao lado de tantos outros poemas sobre a Cidade da Bahia, escreveu esta

preciosidade, um detalhe de sua sétira e de sua Obra maior. Preciosidade que ficou famosa:

I Campos, Augusto de. O Anticritico / Augusto de Campos. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986.
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A nossa Sé da Bahia,

Com ser um mapa de festas,
E um presépio de bestas,

Se ndo for estrebaria:
vdrias bestas cada dia

vemos, que 0 sino congrega,
Caveira mula galega,

0 Dedo burrinha parda,
Pereira besta de albarda,
tudo para a Sé se agrega.**

Embora seja um poema bem conhecido, recitei aqui para melhor compreensio das
ideias deste ensaio. O poema é um emblema de sua poesia satirica. Também de sua visdo da
Cidade da Bahia. Cada verso é uma censura e adverténcia. Trata-se de uma alegoria de
insatisfagdo irdnica. Ironia que faz rir... Ironia de ver sua Cidade assim. O Poeta se resigna em
ver? Pergunta que para responder é preciso ler para ver segundo o olhar do Poeta. Vivendo
nesse cendrio, um cendrio de convengdes e crengas que ndo o deixam satisfeito e tanto menos
convencido e ajustado, tudo o que ndo lhe convence e a ele ndo se ajusta é motivo de critica e
sarcasmo. Vale dizer: o tema da alegoria satirica aparece em toda a Poesia de Gregério de
Matos e, é natural que esta forma de expressdo apareca em sua Poesia religiosa e amorosa,
também. H4 algo, em Gregdrio de Matos, que une esses mundos, (religioso, erético, amoroso)
aparentemente distintos: a paixdo. Seu mundo é feito de contradi¢des, de vicios, de propdsitos
de correcdo, violéncias, criticas e sarcasmos. Quem poderia bitolar sua liberdade de expressdo
ou dobrar sua lingua em qualquer ocasido, quer religiosa, amorosa ou erdtica? A Poesia de
Gregdrio de Matos reflete uma realidade concreta e complexa de nossa formagao. O que disse
acerca de nossa colonizagdo foi retomado pelo Modernismo e aplicado e exposto como
manifesto pelas vanguardas brasileiras.

Escrevemos sob o signo de Gregdrio de Matos para quem escrever era provocar a vida
e despertar os Animos contra o terror e mentira dos poderosos; gritar nas pragas publicas e
nas esquinas contra as decisdes falsas dos dirigentes. E, como logo recordamos, por isto
mesmo, Gregdrio de Matos tornou-se conhecido como o Boca do Inferno por sua lingua de

serpente que a todos destilava seu veneno. H4 quem diga que esse epiteto lhe veio por

12 Matos, Gregério de, Op. Cit. p. 195
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empréstimo, extraido de um soneto de Lope de Vega (Madrid, 1562-1635) contra um autor
italiano, escritor de sétiras que, conforme se sabe, cultivava o habito de falar mal dos
espanhdis, Bocalini, el Boca del Infierno. Cabe aqui recitar o soneto que, segundo edi¢do

consultada, traz o titulo A los Raguallos de Bocalini:"

Sefiores esparioles, ;qué le hicistes

al Bocalino o boca del infierno,

que con la espada y militar gobierno
tanta ocasién de murmurar le distes?

El alba, con que siempre amanecistes,
noche quiere volver de oscuro invierno,
y aquel Gonzalo y su laurel eterno,

con quien a Italia y Grecia oscuricistes.

Esta frialdad de Apolo y la estafeta
no sé que tenga valentia,
por mds que el decir mal se la prometa;

pero sé que un vecino que tenia,
de cierta enfermedad sand secreta
poniéndose un raguallo cada dia.

Talvez a citagdo deste poema aqui nada acrescente a discussdo em torno de Gregdrio
de Matos, o Boca do Inferno. Talvez isto ndo necessite de provas nem de demonstra¢do. No
entanto, e, sobretudo pelo prazer de ler vale a pena citar o soneto de Lope de Vega (1562-
1635). Verdadeira ou falsa a origem prosaica do epiteto gregoriano, empréstimo ou plagio, o
certo é que Gregdrio de Matos como podemos dizer, parafraseando, parodiando e imitando é
a figura central do Século XVII colonial brasileiro, pois é ele quem abre a cortina do cendrio
da Bahia seiscentista com sua satira e sua ironia risonha, o mundo moralista, falso e ilusério
construido pela sociedade de seu tempo. Seu sarcasmo radical aos contemporaneos da
Colbénia e da Corte, se assim podemos pensar, foi um instrumento para desconstruir
hierarquias onde se asseguravam certos valores religiosos, morais e sociais. A satira assume

importancia capital na Poesia de Gregdrio de Matos. H4 quem diga — e, eis aqui mais uma

3Veja, Lope de. Obras Escogidas/Tomo Segundo; Poesias Liricas - Poemas - Prosa - Novelas; Estidio Preliminar,
Biografia, Notas y Apéndices de Federico Carlos/ Sanz de Robles; M. Aguilar Editor, Madrid, 1946, p. 331.
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lenda que corre sobre o Poeta — que o Boca do Inferno com seus versos conseguira moderar o
desregramento dos costumes e impedir que se incrementasse o desgoverno da Colonia. Poeta
de visdo, ltcido, livre, pensa e diz o que sente. Seus versos tém muito veneno. Leva as ultimas
consequéncias esse veneno a ponto de exagerar nas expressdes verbais. E, sem sombra de
duvida, essa sétira gregoriana se mescla na direcdo dos géneros especificos de sua Poesia,
religiosa, erética ou amorosa como, normalmente, é classificada. E desde ja é possivel afirmar:
Gregoério de Matos ndo existe isolado; ndo existe poeta solitdrio. Gregério de Matos é um
homem de seu tempo e, como poeta é o produto da Poesia Barroca de seu tempo. Assim, é
preciso entendé-lo dentro do cendrio da vida cultural da Europa seiscentista, e,
principalmente, da Col6nia quando se pretende compreender seus giros poéticos, suas
parafrases, seus pastiches, suas parddias, seus plagios, certas posi¢des ideoldgicas e pontos
temdticos com que o Poeta escreveu sua Poesia ou se colocou como homem de seu tempo.
Gregdrio de Matos é um Poeta que tem consciéncia de sua realidade. Sabe que € poeta,
Parece saber que escrever sobre a realidade de seu tempo é seu dever e seu destino. Sabe que
s Ele mesmo nos dard a visdo do estado original da formacao brasileira. Ele é a consciéncia
critica da Poesia Brasileira Seiscentista. Ele é o signo da Alta Poesia Barroca, o signo da Poesia
europeia que se transplanta para o Brasil, encontra terra fértil e entdo cresce. Oswald de
Andrade, o poeta antropéfago de nosso Modernismo, o critico/poeta para quem os problemas
da cultura brasileira deviam resolver-se de forma critica — ritual antropofagico, comunhio
— sabia de nossa originalidade e comeco. E afirma: “O Brasil literdrio comegou em ponto alto.
Portugal no século dezessete era um dos quatro paifses cultos da Europa e sua lingua vitoriosa
possuia gramatica e diciondrio. O que trouxeram para ca os missiondrios, os navegadores e
cronistas respirava a atmosfera da poesia de Camdes. O que veio, ja veio feito. E tivemos uma
curiosa transposi¢do, o consciente e o formal, antes do inconsciente que constitui o substrato
de toda a literatura.”"* Estamos em uma época, a época das utopias, época barroca, de crises e
contradigdes. “O Estilo Utdépico seria o Barroco”.”” £ a época das descobertas. Portugal e
Espanha singram os mares nunca antes navegados. Ampliam e remarcam fronteiras. Tudo se

comunica. No mar da poesia ndo ha limites.

1 Andrade, Oswald de. (1890-1954); Conferéncia pronunciada na Biblioteca Ptblica Municipal de Sdo Paulo, em
1945. Cf. Boletim Bibliogréfico, ano II, v. VII, abril-maio-junho de 1945.

15 Andrade, Oswald de. (1890-1954); Descoberta da Africa; in: Do Pau-Brasil 2 Antropofagia e as Utopias; Obras
Completas, Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1970, p. 223.
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E Espanha por esse tempo imperava, e cultivava o gosto da Poesia Barroca; reflete-se
a Poesia de Géngora e de Quevedo. E o Século de Ouro Espanhol. Um Século de crise, crise de
sensibilidade, crise marcada pela luta entre Reforma e Contrarreforma, crise que abala as
convengdes e certezas. O mundo com suas metaforas em claro-escuro; o mundo com suas
sombras, fantasmas, imagens ilusGes... Vamos do ja dito ao dito: o barroco constituia o cddigo
universal mais elaborado da época; o gosto pelo gongorismo florescente e cultivado em toda
Peninsula que se movia sob o signo da Contrarreforma. Era o tempo em que se fortalecia cada
vez mais o poder da Santa Inquisi¢cdo e se debatiam certos temas politicos e religiosos, como
por exemplo, o poder da Inquisicdo, a Educagdo Jesuita; temas esses debatidos e revestidos da
pomposa e exuberante linguagem do barroco. O principal personagem desse cendrio é Dom
Luis de Géngora, o Senhor Barroco. Deixou para o leitor/poeta moderno uma Obra edificante
de poesia. “Si toda inspiracion se resuelve en una construccidn, y eso es siempre el arte, lo
tipico de Gongora es la abundancia y la sutileza de conexiones que fijan su frase, su estrofa.
Nunca poeta alguno ha sido més arquitecto. Nadie ha levantado con mas implacable voluntad
un edificio de palabras. El impulso implicito en cualquier arte como tal ha llegado en las obras
mayores de Géngora”. —Disse Jorge Guillén." Foi criticado e imitado por todos. Na cena do
barroco ndo hd maior expressdo que a expressdo de sua prépria Poesia. Elevou a Poesia a
categoria de Poesia Pura e, como personagem solitdrio, assiste a um puiblico ndo esclarecido,
que o julga de Poeta obscuro/hermético. Anjo das trevas que ilumina a Poesia até nossos dias.
Géngora continua hermético para os que ignoram o cddigo da Poesia Barroca; para os que
ignoram sua sintaxe moldada de acordo com a sintaxe da poesia latina. Géngora continuara
obscuro para os que ignoram a mitologia greco-latina, a mais legitima origem de sua Poesia.
Estamos diante de um ponto chave para compreender a Poesia de Géngora: ndo existe poesia
obscura ou hermética; existe, sim, poesia dificil, de alto repertério, que exige do leitor alto
repertdrio, também. Seus poemas possuem a polidez da pérola, o brilho nacarado da pérola,
o corte refinado, a melancolia, a soliddo, a nostalgia, a utopia, o relevo e as cores das
construgdes de seu tempo; o tempo barroco. Leitores e poetas, todos os que liam a Poesia de
Géngora o absorviam e devoravam. A polémica sobre sua Poesia criou o Gongorismo. O

Gongorismo é expressdo que resume a tradi¢do a que Gongora se liga: a tradi¢do greco-latina

16 Guillén, Jorge. Lenguaje y Poesia; Alianza Editorial, S.A. Madrid, 1992, p. 38.
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de poesia; eis, pois, a tradi¢do de Don Luis de Géngora. E assim, uma vez mais, na historia da
Literatura Universal a criagdo poética se nos revela como algo superior, uma ética cuja
matéria cultivada é a Poesia da época barroca. Foi enorme e constante a influéncia gongorina
na literatura do Ocidente; gosto que ja Gregdrio de Matos, no Brasil, Sor Juana Inés de la Cruz,
no México, bafejavam e saboreavam na natureza tropical das Américas. Penso aqui na
tradicdo e heranca de Géngora. A herancga poética que nos legou. A Geragdo de 27, na Espanha
é testemunha: Lorca, Gerardo Diego, Luis Cernuda, Salinas, Jorge Guillén, Ddmaso Alonso...
Aqui no Brasil, Jodo Cabral reivindica para si parte dessa heranca, também; disse que era filho
espiritual desse poeta do Século de Ouro. E com isto nova poesia surge. Ha familias de poetas;
hé geracdes de poetas que arrastam as mais antigas tradi¢des. Poetas que levam a outros
poetas... Rigoroso horizonte.

Seja o que seja o ponto de vista poético em que Gregdrio de Matos se situa, certo é que
Ele bebeu em fontes gongoéricas. A leitura cuidadosa de sua Obra nos faz ver que seus temas
burlesco-erdticos estdo colados em Géngora. O colorido do ambiente que nosso Poeta faz
aparecer, as figuras clericais as quais o Poeta traca seus préprios perfiz, a jocosidade, o
desnudamento erdtico dessas figuras, tudo se liga a Géngora. Os elementos barrocos
encontrados em sua Poesia existem, da mesma forma em Géngora e Quevedo. Em todos os
escritores do Século XVII predomina a luta entre forcas contrérias...

Reler a Poesia de Gregdrio de Matos é penetrar nas ruinas barrocas e escutar seus ecos
e reflexos. O barroco foi nosso comego; o comego da histdria brasilica. Foi a hora de Gregdrio
de Matos em seu tempo; o tempo da Poesia barroca. Hora fantéstica do nascer da Poesia
Brasileira, hora tropical, meridional de nossa sensibilidade e inteligéncia artistica;
inteligéncia transplantada e devorada, antropofagicamente, sob os trépicos; hora amarga,
mas, também cheia de saberes e sabores; os saberes e os sabores da poesia e da tradigdo
peninsular europeia. A Poesia Brasileira nasceu nessa hora; a hora de Camées e Géngora; e
por isso somos sensiveis a essa hora de nossa histéria. E preciso sublinhar: esse momento
histérico é o momento onde ardem as visceras e a alma desencarnada de Gregério de Matos,
individuo uinico, em pleno solo baiano, onde sua vida e sua Obra mesma se conectam como
novo eco. Gragas a sua paixdo e fome antropofégica a Poesia Barroca penetrou no Brasil
trazendo consigo toda uma nova mentalidade. Isto implicou uma luta contra preconceitos e

préticas que circulavam na Colbnia. Nascemos sob o brilho pleno do Século de Ouro da
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Literatura Espanhola; o Século de Dom Luis de Gdngora; também, o Século de Gregdrio de
Matos; cada poeta tem seu tempo, sua luz prépria e espaco e a Poesia é a matéria que os une
e retine sempre e per omnia seecula seculorum.

Nota-se, pois, como Gregdrio dentro de seu mundo e em seu tempo articula e utilizou
o idioma barroco fazendo a intersemiose ou a mesticagem de signos e culturas. O mundo de
Gregdrio de Matos foi, em seu tempo, bem mais vasto e mais estreito, um mundo de linguagem
e de realidades um mundo feito de contrastes e oposi¢des e Ele viveu tudo isto com sua
consciéncia; uma consciéncia critica e solitaria frente a Cidade, a Coldnia e sua histéria. A
paréddia foi o procedimento perfeito nessa articulagdo intersemidtica de cédigos. Nesse
mundo vasto e estreito, e em suas circunstincias, ndo hd mais diversio e entretenimento que
fazer parddia, como se tratasse de um espetdculo do mundo em que vivia. Todo poema de
Gregdrio de Matos é um espetaculo parddico que apresenta outros personagens mais além da
linguagem. A parédia que Ele cria d4 um sentido mais ambiguo a palavra revelando assim

outras realidades. E fez este soneto parodiando Camdes:

Sete anos a Nobreza da Bahia

Serviu a uma Pastora Indiana e bela,
Porém serviu & India, e ndo a ela,
Que & India s6 por prémio pertendia.

Mil dias na esperanga de um sé dia
Passava contentando-se com vé-la:
Mas Fr. Tomds usando de cautela,
Deu-lhe o vildo, quitou-lhe a fidalguia.

Vendo o Brasil, que por tdo sujos modos
Se lhe usurpara a sua Dona Elvira,
Quase a golpe de um mago, e de uma goiva:

Logo se arrependeram de amar todos,
E qualquer mais amara, se ndo fora
Para tdo limpo amor tdo suja Noiva.”

Como ndo recordar a imagem gravada no poema de Camdes? Ou, a imagem biblica de

Raquel, gravada no coracdo de Jacé? A tradigdo biblica foi bastante cultivada pelos autores

17 Matos, Gregério de. Op. Cit. p. 678.
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barrocos. Ao longo da Poesia gregoriana escuta-se o eco biblico, alusdes e parédias como neste

poema de Camdes. Refiro-me, exatamente, ao soneto por demais conhecido:

Sete anos de pastor Jacd servia
Labdo, pai de Raquel, serrana e bela;
Mas ndo servia ao pai, servia a ela,
E a ela s6 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanga de um sé dia,
Passava, contendo-se com vé-la;
Porém o pai, usando de cautela,
Em lugar de Raquel lhe dava Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
Lhe fora assim negada a sua pastora,
Como se a mdo tivera merecida,

Comega de servir outros sete anos,
Dizendo: — Mais servira, se ndo fora
Para tdo longo amor tdo curta vida!

Os dois poemas, tanto o de Gregdrio de Matos quanto o de Camdes, sdo dois momentos
da mesma tradicdo. Ambos os escritores tém em mente o texto biblico. Lemos um e outro
poema. Vemos e sentimos um poeta através do outro. Ambos refletem o texto do Antigo
Testamento. Claro, o poema gregoriano estd contaminado de um sentimento oposto.
Construcdo conceitual e parddica onde se desenvolve o sentido da pardédia do texto
consagrado até o desdém. E, como em toda sua Poesia, se cruzam as marcas satiricas,
amorosas, religiosas chegando ao burlesco. Gregério de Matos dominou as formas cultas da
tradicdo ibérica além das formas chamadas populares. Imitou como imitaram outros poetas
barrocos. Imitar era norma poética no tempo de Gregério de Matos. E aqui esta nosso poeta
com as qualidades que o fazem Poeta. A forma usada, a economia de palavras, a justeza do
tom, a simplicidade e a sutileza do riso, o humor e revela¢bes espontineas, sua dic¢do e a
dicgdo do outro poeta, seu lirismo e o lirismo camoniano... Se imitar foi o pecado de Gregdrio
de Matos, nosso Poeta do tempo barroco, a ignorancia e incompeténcia critica de seus

contemporaneos foi um pecado maior que sequer merece perdao.
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A Poesia de Gregério de Matos é, inteiramente, parddia. Vale dizer: Gregério como
todos os autores do Barroco, aventurou-se neste procedimento erudito, tdo antigo e tdo
moderno de criagdo literaria. Portanto, deve-se considerar que, no Século XVII, o conceito de
plgio e a recorréncia a imitagdo literdria constitufa uma norma prética entre os escritores.
Poesia nasce de Poesia. Na Poesia, na Alta Poesia, os poetas dialogam em razio e paixao, ciéncia
e fé e se elevam até a excelsa altura. Compreende-se cada vez mais por que chamam plagidrio
ao Poeta Gregdrio de Matos. Sua Poesia é a Poesia da descoberta; a descoberta de outro poeta,
de alguma obra, de algum poema; a descoberta é poética, pois, implica leitura; leitura de
Poesia. Os poemas de Gregério de Matos sdo chaves para a descoberta e compreensio de
outros poetas e de outros poemas; de outros textos, de outros temas ideias e pensamentos.
Um bom leitor de Poesia insistird nessa chave. Uma chave de abertura que nunca ird revelar
tudo; pois, trata-se de uma chave poética e, como tal, sua arte é, também, simulacro
insinuagdo, sugestdo, evocagdo, alusdo, elisdo, pausas, cortes, e até censura; alta censura.
Neste sentido, é preciso ter em mente que a parddia gregoriana, é sempre critica, censura,
satira, transgressdo e, assim, implica em troca de signos e simbolos, muda e transforma
valores; o sagrado torna-se profano; o alto é rebaixado. Isso levado ao extremo, no caso de
Gregério de Matos, produz-se algo violento em termos de mudanga. Abre-se um cenario
terrivel no tocante aos costumes, habitos, moralidade da sociedade de seu tempo.

Prentincio de vanguarda. Prentincio de nossas vanguardas. Os poetas modernistas de
1922 foram os primeiros a perceber a Poesia gregoriana... Depois, os Poetas Concretos, a
Tropicalia, cada um a sua maneira, projetam a subversio da vanguarda de seu tempo. E a
modernidade. O Modernismo brasileiro, de Oswald de Andrade até as vanguardas mais
recentes, Poesia Concreta, Tropiccilia, revelaram, por exemplo, um Gregc’)rio antropéfago, um
poeta selvagem, no cenario tropical seiscentista, temperando a comida do outro com o
tempero tupi a ponto de despertar cobica, ndo em vio, ao bom apetite e desejo de outros.

A Poesia foi o recurso que Gregério de Matos utilizou para transcender seu conflito
em seu tempo. Nem a vida social nem a religiosa ofereciam a Gregério de Matos satisfagdes
emocionais, intelectuais e sentimentais. E o poeta da melancolia e da angustia barroca da
época colonial brasileira: blasfema e faz versos de fé e piedade. E, quanta ternura em seus
sonetos da piedade! Quanta ternura! Gregério se confessa e declara seu ato de contrigdo em

forma de parédia. Seus poemas rituais mais parecem anunciar a hora crepuscular de sua vida,
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a hora em que a luz se apaga nas sombras. Vejamos este célebre soneto, onde o Poeta imita
desde o miserere do Salmo 50 ao ato de contri¢do do Catecismo catdlico estampado nos Adoremus

da época e, naturalmente, praticado pelos devotos no ato confessional:

Ofendi-vos, meu Deus, bem ¢ verdade,

E verdade, meu Deus, que hei delinquido,
Delingiido vos tem, e ofendido,

Ofendido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me hd vencido;
Vencido quero ver-me, e arrependido,
Arrependido a tanta enormidade.

Arrependido estou de coragdo,
De coracdo vos busco, dai-me os bracos,
Abragos que me rendem vossa luz.

Luz, que claro me mostra a salvagdo,
A salvagdo pertendo em tais abragos,
Misericérdia, Amor, Jesus, Jesus.

Quanto lirismo e quanta ternura. A piedade e ternura em um sé ato: ato de contrigdo
poética. Ato de expressdo, rigorosamente, poética. £ o poema expressdo dessa ternura.
Voluptuosa ternura; isto na medida em que o poeta pronuncia as palavras do ato. Poema de
ciéncia religiosa e, também, de terrivel revelagdo da consciéncia humana. Seu mundo é o
mundo da consciéncia, povoado pelos fantasmas que atormentam. A consciéncia é o reino
desses fantasmas; consciéncia que se abre e se fecha quando exposta ao exame. O barroco fez
dessa consciéncia a mais clara interpretagdo. Vejamos: o poema é um ato de contrigdo, um
exame de consciéncia. O poeta religioso e contrito, mas critico diante das aparéncias da
crenca catélica parece de coragdo tocado e contrito em stplicas e miserere... Confissio,
contricdo, reflexdo interior, exame de consciéncia, refinamento, musicalidade, sonoridade,
tudo estd exposto neste poema alegdrico; a linguagem da Poesia barroca em seus livres
movimentos e vaivéns. Um mundo se revela na confissdo do poema. Deste poema religioso de
Gregdrio de Matos ndo se pode extrair de forma transparente uma certeza de crenca; certeza

de fé; da fé do Poeta no dogma catdlico. Diante da crise de sensibilidade, o fantasma
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gregoriano quer escapar do sentimento carnal, mas sua mente o atormenta e o aprisiona
fazendo-o contradizer-se na declamacgdo do poema que é o ato de contri¢do de um homem
que ndo esquece que é carnal pecador penitente que pede perddo e misericérdia. Gregério
parece rezar em forma de poesia, de alta Poesia. Poesia religiosa? Poeta religioso? Um exame
mais cuidadoso revela que sua poesia religiosa pode estar poluida de sensagdes erdticas e
carnais; suas fantasias religiosas quase sempre se desdobram em movimentos fisicos, como

nestes versos do recitado soneto:

Arrependido estou de coragdo,
De coragdo vos busco, dai-me os bracos,
Abragos que me rendem vossa luz.

Trata-se de uma postura critica do ato de confissdo e de bom propésito de nunca mais
pecar, conforme a doutrina catdlica do Catecismo de Trento, pratica no Século XVII. Postura
critica codificada e concebida pela experiéncia religiosa do Poeta em seu tempo e pelos
artificios da retdrica do Catolicismo escoléstico de seu tempo. O poema acima demonstra o
litirgico/sacramental ato de peniténcia, ato de contrigdo do Poeta contra os pecados do
mundo. Mas sua confissdo, seu arrependimento, sdo como seus arrebatamentos irénicos suas
espontaneidades em outros poemas. Nao vemos aqui um arrependido convicto e contrito;
crente, sim; nunca um ateu. Mas sempre uma confissdo ou ato de arrependimento alusivo,
jamais realizado. Revelagdes do perddo divino com a carnal existéncia do humano e da paixdo
violenta. O poema é uma alegoria do homem arrependido de ter praticado os vicios e com o
firme propdsito de emendar-se e nunca mais pecar. Alegoria e transfiguragio da realidade do
homem por um procedimento poético (a parédia), que por sua forma retrata uma percep¢io
religiosa do mundo. H4, na Obra de Gregdrio de Matos, uma série de sonetos/poemas — uma
espécie de retérica rimada — que revelam uma parddia dos sentimentos religiosos. E
impossivel que Gregdrio de Matos, em pleno Século XVII, ndo tenha vivido a experiéncia
catequética do Sacramento da Confissdo. Claramente, o soneto acima é uma parédia da

Confissdo, do salmo 50", salmo recitado em ato penitencial, de acordo com o Brevidrio de

18 Peccatoris peenitentis confessio, promissio, preces; Miserere mei, Deus, secundum magnam misericordiam
tuam; Biblia Sacra / Vulgata Editionis; Sixti V Pontificis Maximi iussu reconita et Clementis VII Auctoritate edita.
Editioni San Paolo s.r. 1., 2003 (Milano).
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Trento. Gregdrio de Matos sabia. Gregdrio de Matos, autor seiscentista, certamente, era leitor
da Biblia. A Biblia foi o livro de cabeceira da leitura dos autores barrocos. E, logo se nota: a
Poesia de Gregdrio de Matos estd cheia de cenas, versiculos, e passagens da Biblia que
comprovam que o repertério biblico, a liturgia eclesidstica, tudo isso era o signo de cultura
barroca.

Liturgia de confissdo, contri¢do e consciéncia culpada. Gregério compreende bem essa
liturgia, compreende o Catecismo catdlico/romano; compreende e cria um estado poético de
criagdo, de sensualidade religiosa alucinante, feito de oragdes, de trechos litirgicos, cantos,
principios catequéticos e promessas. Tudo é perdoado pelo ato de contrigdo e de absolvigdo
que se recita. Reza contrito o homem de consciéncia culpada e o Poeta lidico que faz parddia.
O poeta que se confessa é o poeta que se confunde com a linguagem da liturgia catdlica e o
poema se transforma em um ato teatral, uma celebragdo poética, ndo um juizo sobre a religido
catblica. Sem divida, sdo os poemas religiosos de Gregério de Matos onde se acha a expressdo
mais comovente de sua Poesia. Seus poemas religiosos oscilantes entre o sagrado e a
verdadeira poesia as vezes nos perturbam e nos deixam duvidosos, crentes e descrentes. E,
parece, Gregdrio de Matos ndo encontrou, nem quis encontrar a fé nos atos piedosos do clero
de seu tempo. Buscou a realidade transcendente expressa em sua Poesia, através de uma
linguagem que o reconciliou consigo préprio e com seu préprio tempo. E se justifica assim
sua poesia religiosa, especialmente, seus poemas de culpa e arrependimento. Gregério de
Matos confessa sua culpa e arrependimento em forma de poema porque nio encontra tema
de comunhdo nos costumes do clero e da gente de seu tempo. Vive e expressa sua fé poética:
esse € seu estilo de pensar.

Gregdrio intuiu, naturalmente, os temas essenciais da Poesia de seu tempo: o tempo
barroco. Como poeta, expressou com a maior lucidez o drama e conflito do homem barroco.
Nosso poeta viveu todas as contradi¢des do homem barroco. Blasfemou, duvidou, jurou,
desconjurou, perjurou, esconjurou, pecou pediu perdio se confessou... Por isto tudo, vejamos
o soneto A Christo S. N. Crucificado, estando o Poeta na ultima hora de sua vida (conforme sua

didascalia ou instrucéo para representacdo/recitacdo do poema):

Meu Deus, que estais pendente em um madeiro,
Em cuja lei protesto de viver,
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Em cuja santa lei hei de morrer
Animoso, constante, firme e inteiro.

Neste lance, por ser o derradeiro,

Pois vejo a minha vida anoitecer,

E, meu Jesus, a hora de se ver

A brandura de um Pai, manso Cordeiro.

Mui grande é vosso amor, e meu delito,
Porém pode ter fim todo o pecar,
E ndo o0 vosso amor, que € infinito.

Esta razdo me obriga a confiar,
Que por mais que pequei, neste conflito
Espero em vosso amor de me salvar.

Com este poema o drama do homem pecador, Gregério de Matos, parece resolver-se.
Ainda que se diga que o poema é um ato de confissdo estando o poeta na hora da morte, isto
é muito superficial. Diria: é uma semelhanca parddica de ritmo, entonagdo e sentido do
conceito do ato sacramental. Mas o Poeta que escreve ndo o homem que se confessa. Gregério
sabe isto muito bem. A confissdo brota da abundancia da mente literdria do Poeta, ndo do
dogma da religido, simplesmente. Teria o Poeta mesmo escrito este poema na tltima hora de
sua vida? Existe nisto muita lenda. Deste modo, arrepender-se pelas faltas cometidas e antes
da morte se confessar é a maior recompensa, o passaporte seguro para a entrada definitiva
no reino da vida eterna. Tudo parece resolvido: faltas cometidas e perddo, arrependimento e
absolvicdo, assim, estaria pronto o homem para entrar no Céu e gozar das delicias da graca
divina sem sacrificio ou peniténcia. Pedir perddo é um dever sagrado, talvez, o maior dever
que, cumprido, fica assegurada ao pecador a gldria eterna. Essa temdtica aparece em outros
poemas, onde o poeta realca a eficicia da graca divina. Neste sentido, a Poesia gregoriana
contém inumeraveis passagens e alusdes a este tema religioso, que adquire a forma (parédica)
de um ato de contric¢do penitencial. Este poema e outros que versam sobre o mesmo assunto
é o lugar de encontro dos criticos/leitores de Gregério de Matos. A critica o coloca naquele
espaco semantico denominado poesia sacra; E o citado soneto é exemplo maior. E sempre na
memdria como marca do Poeta pedindo perddo na hora da morte. E Cristo crucificado é o
modelo religioso da confissdo e do perddo da culpa. Aqui, o espaco semantico dirige a atengdo

do leitor. Um espago critico de afinidades e oposi¢Ges. Nota-se af, neste espago, um corpo de
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doutrinas que se fecham no ato de piedade, ou no dogma da Religido. Ao tempo de Gregério a
religiosidade é exagerada e absoluta. Religiosidade e poesia estdo em constante simbiose e
dialogia. O verso barroco do poema torna-se rigido diante do exercitado exame de consciéncia
de reflexdo de imagens, conceitos e formas espirituais. O ato de contri¢do torna-se
vertiginoso. O mundo catdlico de Gregério participa da mecanica da linguagem da poesia; seu
ato de contricdo é uma fé parodiada; uma fé paramentada com os signos da poesia. Ou, poesia
paramentada com os signos da fé. Contrigdo simulada e feita por um homem de espirito livre,
que quer cada vez mais se libertar dos limites corporais. Por trds do poema de Gregério ndo
hé nada, contri¢do alguma; héd apenas o poema, parddia do ato de contrigao liturgica. Ndo ha
nada porque seu ato de contri¢do é parddia, puro jogo de linguagem; sua consciéncia
transparece refletida na aparéncia do poema.

Esta experiéncia, que Gregdrio de Matos assume na forma de poema aparece em outros
autores barrocos. Examinar a consciéncia é préprio do homem barroco. E o exame de
consciéncia seguido do ato da confissdo da culpa foi uma pratica muito estimulada e obrigada
pela Igreja catdlica, no Século XVII. Os autores barrocos tendem a penetrar naquela zona
secreta de nossa consciéncia, onde se acha nossa alma angustiada e melancdlica. O soneto,
acima recitado, é de contrita beleza e de tranquilizadora verdade, neste sentido. Mas, é,
sobretudo, Poesia. A concepgdo de Gregdrio se cobre de pura linguagem e fantasia. O que ndo
se pode, pois, reduzir o poema a mera convengdo ou ponto de vista do critico pouco ilustrado
que quer afirmar que o poema testemunha o arrependimento do Poeta pelas faltas cometidas
em sua vida. Ndo obstante, sem eliminar qualquer interpretacio religiosa, o leitor se move
diante de uma experiéncia pura de Poesia.

Seguindo esta ideia, temos outros exemplos de poemas gregorianos bem préximos da
Biblia e do Catecismo Catdlico seiscentista, isto é, o Catecismo de Trento, de pratica
obrigatdria na época de Gregdrio de Matos. O ato de contricdo penitencial de Gregério de
Matos é uma experiéncia, liturgicamente, poética. E a exata referéncia intelectual desta
experiéncia de purificagdo e exame de consciéncia é o ato de contri¢do do poeta contrito em
busca dos favores divinos. Ndo nos surpreende de modo algum que Gregério de Matos tivesse
vivido de forma poética essa experiéncia religiosa; experiéncia religiosa em paralelo com a
poesia. Para um leitor exigente, a confissdo de Gregdrio ja nada se parecerd com o ato

penitencial praticado por um catélico devoto passado de sua existéncia no pecado para uma
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vida segundo o rito sacramental da salvagdo. Os poemas religiosos de Gregério mais sugerem
sua posicdo racional ao desejar expressar, racionalmente, algo transcendental. Longe de se
confessar como qualquer devoto catdlico, o Poeta refina sua expressdo poética em forma de
parddia. E, ao leitor superficial fica dificil formar uma imagem mais coerente do Poeta e do
homem que compds esses versos.

Ha4, por exemplo, um soneto da época do Barroco, ou anterior, de autor andnimo, cujos
versos sdo mais ou menos semelhantes: a mesma temadtica, a mesma diccdo, a mesma
sonoridade que prova nosso ponto de vista parddico sobre Gregdrio de Matos e nega qualquer
subjetivismo ou impressionismo critico sobre nosso Poeta, mesmo sabendo que era um
homem de formagdo Catélica. O poema estd construido nos mesmo termos de uma situagéo
parecida, — a Cristo Crucificado —, situagdo ligada a uma tradi¢do mais antiga onde o poeta se
prende ao exame de consciéncia de si mesmo, no desespero, na angustia e na espera do perddo

divino. Cito:

No me mueve, mi Dios, para quererte,
El cielo que me tienes prometido,

Ni me mueve el infierno tan temido
Para dejar por eso de ofenderte.

Tu me mueves, Sefior: muévame el verte
Clavado en una cruz y escarnecido;
Muéveme ver tu cuerpo tan herido;
Muéveme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, al fin, tu amor, y en tal manera,
Que aunque no hubiera cielo, yo te amara,
Y aunque no hubiera infierno, te temiera.

No me tienes que dar porque te quiera;
Pues aunque lo que espero no esperara,
Lo mismo que te quero te quisiera.”

YBECKER, Idel. Manual de Espafiol, Companhia Editota Nacional, Sdo Paulo, 1953, p. 271. Este hermoso soneto A
Cristo Crucificado es de autor incierto. Fué atribuido a Santa Teresa de Jesus, a San Ignacio de Loyola e a San
Francisco Javier; y también fray Pedro de los Reyes y al agustino fray Miguel de Guevara, que muri4 misionero
en México en 1640.
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O sentimento religioso, comum aos autores barrocos, crentes ou céticos, misticos ou,
nido, é a caracteristica deste poema. Creio que este poema poderia ter sido escrito por
Gregorio de Matos. Acho oportuno citd-lo aqui ao falar do sentimento religioso de Gregério
de Matos, pois, encarna e configura sua visdo e contri¢do diante do simbolo de Cristo
Crucificado em seus poemas. O soneto acima é mais uma expressao poética do mesmo tema e
sua atmosfera é idéntica: a contri¢do como prova de amor divino. Acentua o sentimento
religioso. E o espirito de consciéncia arrependida que regressa ou a consciéncia que engendra
nossos desejos. Os dois poemas acima redinem os sentimentos do homem religioso e contrito.
Sua religiosidade poética, velada de ambiguidade se move a praticar, simbolicamente, o ato
de arrependimento que confessa. E tudo depende de o que ird ocorrer em uma nova situagdo
em que o homem carnal se encontrar.

Sem sombras de duvida; Gregdrio de Matos parodiou desde a Biblia ao Brevidrio Catdlico.
Compreende-se por que chamam a essas “parddias” poesia religiosa: sua tematica é religiosa.
Mas nio é uma tematica fechada no dogma. Trata-se de uma visdo parddica que transcende
de forma racional o horizonte do dogma da religido sem discutir nem esbarrar na ideia de
verdade.

A Poesia de Gregdrio de Matos devemos mais ler e reler do que crer no que dizem d’Ele
certos criticos. Na verdade, sua Poesia revela mais da consciéncia dos homens e das pessoas
de sua época do que os criticos possam revelar d’Ele. Sua confissdo é um drama de consciéncia
e de existéncia; seus poemas de arrependimento e contri¢do sdo desdobramentos de sua vida
e de sua existéncia até a revelagdo intima e realizagdo de sua Obra. Gregdrio é um grande
Poeta religioso; religioso humano; de religido mais humana que divina. Ndo ignora a fraqueza
da carne; ndo ignora que o homem esté sujeito a caidas e recaidas, sabe mais do homem
pecador que qualquer confessor. Por isso diz com contrita autoridade este Acto de Contricdo

que fez depois de se confessar:”

Meu amado Redentor,

Jesus Cristo soberano

Divino Homem, Deus Humano,
da terra, e céus criador:

por seres, quem sois, Senhor,

2 Matos, Gregério de. Op. Cit. p. 71.
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e porque muito vos quero,
me pesa com rigor fero

de vos haver ofendido,

do que agora arrependido,
meu Deus, o perddo espero.

Bem sei, meu Pai soberano,

que na obstinagdo sobejo

corri sem temor, nem pejo

pelos caminhos do engano:

bem sei também, que o meu dano
muito vos tem agravado,

porém venho confiado

em vossa gragd, e amor,

que também sei, é maior,

Senhor, do que meu pecado.

Bem ndo vos amo, confesso,
vdrias juras cometi,

missa inteira nunca ouvi,

a meus Pais ndo obedeco:
matar alguns apetego,
luxurioso pequei,

bens do proximo furtei,
falsos levantei as claras,
desejei mulheres raras,
cousas de outrem cobicei.

Para lavar culpas tantas,

e ofensas, Senhor, tdo feias
sdo fontes de gragas cheias
essas chagas sacrossantas:
sobre mim venham as santas
correntes do vosso lado;
para que fique lavado,

e limpo nessas correntes,
comunica-me as enchentes
da graga, meu Deus amado.

Assim, meu Pai, hd de ser,

e proponho, meu Senhor,
com vossa graga, e amor
nunca madis vos ofender:
prometo permanecer

em vosso amor firmemente,
para que mais nunca intente
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ofensas contra meu Deus,
a quem os sentidos meus
ofereco humildemente.

Humilhado desta sorte,

meu Deus do meu coragdo,
vos peco ansioso o perddo,
por vossa paixdo e morte:

a minha alma em ansia forte
perddo vossas chagas déem,
e com o perddo também
espero o prémio dos Céus,
nao pelos méritos meus,

mas do vosso sangue: amém.

As estrofes aqui transcritas fazem deste poema uma verdadeira contricio, no sentido
religioso da palavra: uma confissdo com a dicgdo aberta a poesia. Dicgdo que é preciso ouvir.
A voz do Poeta ecoa em contri¢do, uma contricdo em que as palavras se abragam no ato de
contricdo do préprio poema. Consciente e deliberado ato de imitacdo poética. E um ato de
contri¢do que comparte com muitos poetas do Século XVII. A tematica do poema se assemelha
a verdadeira doutrina do sacramento catdlico da confissdo, em que o poeta se confessando
pode converter sua vida de pecador em “estado” de graca. Ato de contri¢do e ato de imitagao.
Isto enlaga o Poeta em fantasias barrocas. Detrds de Gregdrio ha a velha doutrina de Trento
da remissdo dos pecados. E mais, a ideia de mundo como coisa negativa, mal, desordem e
morte; o poeta ante a ideia de céu da pregacio jesuita. Acto de contricdo que fez depois de se
confessar. Mas quem escreveu o poema? O poeta, Gregdrio mesmo? Autor e ator deste ato
mesmo; nenhuma diivida que o Poeta sente e confessa toda sua culpa e sente a necessidade
de que seja perdoado. A confissio de Gregdrio de Matos parece ndo corresponder
inteiramente a realidade dos propdsitos jurados no ato sacramental. E qual seria a causa de
sua consciéncia arrependida com o firme propdsito de emendar-se? Talvez o Poeta mesmo
nio se dé conta do alcance de suas confissdes. Vale dizer que a poesia é, parodicamente, uma
forma de confissdo. O poema aqui é uma parddia, uma apropriacdo do ato de contri¢do que se
recomendava recitar depois do ato da confissdo. Neste poema que aqui comentamos, Gregdrio
de Matos faz uma confissdo parddica que realca o rigor de seu procedimento poético. Pode

parecer patético, mas é uma confissdo que faz o poeta a cada um de seus leitores, e seu ato de
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contricdo é um ato litirgico de exceléncia poética. Tdo absorvente é o ato de expressdo
poética que se confunde com o ato de oragdo. Contemplamos com muita atengdo o poeta
confesso em ato de oragdo e poesia. Expressdo religiosa da vontade do poeta ou da
necessidade de se colocar na histdria de seu tempo. De qualquer modo, Gregdrio de Matos
segue como o primeiro da lista e da linhagem barroca no Brasil. Com Ele comega uma aventura
que se completa com o Modernismo de 1922 e esbarra nos poetas concretos, nossa vanguarda,

por exceléncia. Festa tropical. O prato melhor de nossa antropofagia cultural.
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A FLOR E O MARACUJA

Samuel Anderson de Oliveira Lima
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Diante de todas as querelas que envolvem o nome de Gregério de Matos, queremos
frisar que o mais importante para nds é a poesia. E o texto poético que vai subsidiar tudo que
aqui vai ser dito. Todas as andlises e todas as discussdes estardo ancoradas naquilo que tem
mais importancia, a obra poética. Baseando-se nisso, concordamos com Adriano Espinola

(2000, p. 22-23) quando afirma:

NZo importa quem tenha sido: plagidrio ou ndo, original ou esteticamente
convencional, autor legitimo ou espdrio desses ou daqueles poemas, falso ou
verdadeiro poeta, o fato é que, sob o seu nome, a histéria nos legou um vigoroso
painel poético do Barroco e da sociedade colonial brasileira, em processo de
formacdo e afirmacdo, sem deixar, entretanto, de tratar tematicamente das
aspiracdes mais profundas do ser humano, através de sua poesia religiosa e lirico-
amorosa (ESPINOLA, 2000, p. 22-23).

Estudar a obra poética gregoriana ultrapassa o discurso preconceituoso da duvida da
existéncia do poeta, da incerteza da originalidade dos seus versos, da difusdo de seu processo
imitativo, mal entendido como plagio. Estudar Gregério de Matos, portanto, deve partir do
principio de que a poesia suplanta os arroubos historicistas. A poesia acima de tudo.

Além disso, é através de sua poesia que podemos enxergar o vigoroso painel poético do
Barroco no solo brasileiro, participando ativamente do processo de formagao cultural, literaria
e identitdria. Com essa visdo, pode-se percorrer do Seiscentos ao Modernismo, quando a
vanguarda resgata o poeta dando-lhe entdo uma roupagem nova, a de barroco-moderno.
Gregério de Matos estd 1a nas margens coloniais, mas também estd nos centros da
modernidade. Esse panorama é dado também pela difusdo do movimento antropofagico pela
voz do modernista Oswald de Andrade. Mais tarde, os irm3os Campos vestem Gregério como
nosso primeiro antropéfago, quem primeiro mastigou e deglutiu a cultura do outro (indios,
negros, portugueses, franceses, espanhdis) e regurgitou poeticamente uma nova cultura, a

brasileira.
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E Gregério quem sabiamente inicia a festa da carnavalizacdo antropofdgica, devorando,
muitas vezes, a palavra do pai, transformando-a noutro discurso, destituido da oficialidade,
transgressora, por vezes, enigmatica. Como num baile de mascaras barroco, Gregério vai
construindo um labirinto, com percursos tortuosos, fechados, mas festivo. Simbolo exagerado
do Barroco, o labirinto coloca-nos numa tensao, num paradoxo - sdo escolhas de caminhos
dificilmente acertados, altamente desconexos. Acertadamente, Haroldo de Campos (2010, p.
209) considera que “GM soube levar a mistura de elementos do Barroco a prépria textura de
sua linguagem, através da miscigenacdo idiomatica de caldeamento tropical”. O Barroco
brasileiro é a imagem desse discurso de Haroldo de Campos, como no caso mais explicito da
pintura e da arquitetura. O transplante do Barroco para a América provocou essa mistura na
linguagem. A viagem pelo Atlantico admitiu ao Barroco ser perfurado pelo intenso jogo
tropical da abundancia das frutas, dos indios. Um exemplo é a fachada/frontispicio da Igreja
de Nossa Senhora da Guia em Lucena/PB, onde se percebe perfeitamente a mistura

eurotropical, com anjos com rostos indigenas e frutas tipicamente brasileiras:

ILUSTRAGAO 1: Fachada da Igreja de Nossa Senhora da Guia - Lucena/PB.
(Foto: Samuel Anderson)

No caso da literatura, em Gregério, sd como exemplo, seu texto poético traz tragos

dessa miscigenagao cultural, na tradugio do processo antropofagico, como “uma civilizagdo
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que estamos comendo, porque somos fortes e vingativos como o jabuti” (ANDRADE, 1978, p.
17).

O ritual antropofagico, num ato desmedido de devoragdo, instaura no cendrio
brasileiro o resgate daquilo que formaria nossa identidade como povo, como gente. Gregdrio
é o principe que retoma seu trono perdido no século XVII e renova as forgas desmistificantes
do substrato apotedtico da palavra, ele é a parte do todo perdido que foi achada pelo século
XX. O objetivo da antropofagia rezado por Oswald de Andrade era “resgatar os valores
nacionais para divulga-los em todo o mundo, fazendo com que o europeu aceitasse a cultura
estrangeira ndo apenas pela perspectiva excéntrica, mas pelos critérios da diferenca e da
autenticidade” (BITARAES NETTO, 2004, p. 63) e Gregdrio foi o porta-bandeira desse
pensamento, o primeiro antropéfago barroco-brasileiro.

Feita essa explanagdo, vamos nos concentrar na andlise poética. A obra que estamos
usando neste trabalho foi organizada por James Amado (1999). Nela, hé dois sonetos que tém
algumas particularidades interessantes para discutir. Por exemplo, as rimas sdo formadas
pelas mesmas palavras: “vana”, “reverente”, frente”, “losana”, “ufana”, “floreciente”,
“eternamente”, “hermana”, “pomposa”’, “crescimientos”’, “dichosa”, “tormentos”,
“gloriosa”, “luzimientos”, com esquema ABBA/ABBA/CDC/DCD, muito comum na época

barroca.

AO MISTERIOSO EPILOGO DOS INSTRUMENTOS DA PAYXAO RECOPIDADO NA FLOR DO
MARACUJA

Divina flor, se en essa pompa vana
Los martirios ostentas reverente,
Corona con los clavos a tu frente,
Pues brillas con las llagas tan losana.

Venera essa corona altiva, y ufana,

Y en tus garbos te ostenta floreciente:
Los clavos enarbola eternamente,

Pues Dios com sus heridas se te hermana.

Si flor nasciste para mas pomposa
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Desvanecer floridos crescimientos,
Ya, flor, te reconocen mas dichosa.

Que el cielo te ha gravado en dos tormentos
En clavos la corona mas gloriosa,

Y en llagas sublimados luzimientos.
(AMADO, 1999, p. 76, v.1)

RENDE-SE A PESSOA DE BERNARDO VYEIRA RAVASCO NESTE SONETO, PELOS MESMOS
CONSOANTES? DE OUTRO FEITO A FLOR DO MARACUJA PARA CONSTAR DO DITO QUE
ERAM ESTAS RESPOSTAS DO NOSSO POETA.

Ya rendida, y prostrada mas que vana
A vuestros pies mi Musa reverente
Por coronar com ellos a su frente

Del suelo sube al cielo mas losana.

Por convencido ostenta gloria ufana,

Que tiene por corona floreciente,

El quedar-se rendida eternamente,

Porque humilhada al triumpho se germana.

Rendimiento fiel haze pomposa,
Que en beber los castalios crescimientos
Se adquire la ventura mas dichosa.

A que Phenix nos causa mil tormentos

Ver, que triumpha humilhada, y tan gloriosa
Por ser rendida a vuestro luzimiento.
(AMADO, 1999, p. 76-77, v.1)

Os dois poemas® estdo alicercados na imagem da flor do maracujd, que tem uma
simbologia bem significativa. Inclusive, o primeiro soneto estabelece relagdo direta com o
simbolo da flor do maracujd. Essa flor significa a Paixdo de Cristo, por isso, na didascalia diz-

7

se: “instrumentos da paixdo recopilado na flor do maracuja”. Todo o soneto descreve os
instrumentos da Paixdo de Cristo: coroa, cravos, chagas, martirio, feridas. A flor aqui se

transforma num simbolo barroco. A Paixdo é por exceléncia um simbolo do Barroco, pela

21 Refere-se a rima.
22 Os poemas estdo postos aqui da mesma forma como estdo na obra de James Amado. No entanto, é sabido que
h4 indmeros problemas de ortografia nos poemas em espanhol, talvez por culpa dos copistas.
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oposi¢do que estabelece entre a morte que da vida. Inclusive, essa oposigdo é cara aos poetas
barrocos de todos os tempos.

Conta-se que quando os missiondrios portugueses chegaram a América e se depararam
com a flor do maracuja, logo fizeram alusdo ao mistério da Paixdo de Cristo, da seguinte

forma:

Os trés estigmas correspondiam aos trés cravos que prenderam Cristo na Cruz; as
cincos anteras representavam as cinco chagas; as gavinhas eram os agoites usados
para martirizar; por fim, no formato da flor era visivel a imagem da coroa de
espinhos levada por Cristo para o ato de crucificagdo®.

Essa descri¢do é melhor percebida na imagem a seguir:
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ILUSTRAGAO 2: Flor do maracuji
Fonte: http://www.academus.com.br/forum/topics/perfume-das-flores

A descrigio feita pelos missiondrios condiz perfeitamente com a imagem da flor do
maracuja. Além disso, o modo como Gregdrio compds o poema constrdi a cena da Paixdo de
Cristo por meio do recurso metonimico: a flor remete-nos a coroa de Cristo cravejada de
espinhos. E interessante observar que, na época barroca, a morte de Cristo, ou seja, a Paixdo,
interessava mais do que sua ressurreigdo, como conclui Moacyr Scliar (2003, p. 36): “Para
Calvino, a Paixdo de Cristo, sua agonia terrivel, sua morte, importavam até mais do que a

ressurrei¢do. Os jesuitas desenvolverdo igualmente a ideia da morte arraigada na existéncia”.

2 Texto disponivel em: <http://www.significados.com.br/flor-de-maracuja/>. Acesso em: 20 jan. 2013.




Divina flor, se en essa pompa vana
Los martirios ostentas reverente,
Corona con los clavos a tu frente,
Pues brillas con las llagas tan losana.

E possivel observar, na anélise de alguns poemas de Gregdrio que tém como tema
central a flor, que esta representa a fugacidade da vida. Ou seja, é vida, exuberancia, beleza,
mas também é morte, tristeza, velhice. Contudo, neste poema, a flor é divina, embora também
represente a morte. Metonimicamente, a flor do maracuja, que representa a Paixdo, insere-
se num silogismo: se é flor, e flor representa a Paixdo, ela é vida e é morte: a morte apds o
sofrimento de Cristo e a vida que essa morte significa. O jogo barrocoludico, para usar um
termo de Haroldo de Campos, estd bem construido no poema. A coroa, que simboliza o
sofrimento de Cristo, é também a coroa da drvore que d4 o fruto, portanto, a vida.

O poema barroco traduz, por meio das imagens que as palavras criam, o sentimento
de angustia interior. Veja-se que a maioria dos poemas barrocos trata de dualidades, de
hemisférios antagdnicos. E a sensagdo de desilusdo ou de perda dentro do mundo € algo que
permeia o coragdo do homem desde aqueles momentos. O homem barroco nio é diferente do
homem moderno, ambos convivem per si com a mesma sensagdo agdnica, com o mesmo
sentimento de desilusdo, com a mesma presenca da dor, mas também da alegria. 0 homem
moderno é o homem barroco em outra esfera temporal.

Paradoxalmente, a vida vai passando diante do ser humano como exemplifica o

segundo terceto que também € a estrofe que encerra o poema:

Que el cielo te ha gravado en dos tormentos
En clavos la corona mas gloriosa,
Y en llagas sublimados luzimientos.

O poema condensa duas imagens antagbnicas em um mesmo ambiente: os cravos estio
associados a coroa gloriosa e as chagas ao brilho, a ostentagdo. Portanto, de forma paradoxal,
0 poema une o momento de dor e sofrimento com o de gléria e felicidade. A mesma coroa com
seus espinhos causam dor, porém, a0 mesmo tempo, causam alivio. Num mesmo objeto (a

coroa), representado pela flor do maracujd, concentram-se os dois ambientes.

51



Voltando a relacionar os dois sonetos, ao observarmos os vocabulos que servem como
rimas dos poemas, um deles estd grafado de maneira distinta em ambos: no primeiro,
“hermana” e, no segundo, “germana”. Esse exemplo ilustra o que foi dito sobre os problemas
ortograficos dos poemas em espanhol. Ndo é uma questdo de evolucdo da lingua, mas é
notdrio que ai houve um equivoco com a ortografia da palavra. Embora saibamos que a lingua
espanhola fazia parte do cotidiano colonial do século XVII, podemos crer que os copistas ndo
tinham tanto conhecimento linguistico do espanhol, o que pode ter ocasionado esses
atropelos. Ha, por exemplo, outras palavras que estdo grafadas incorretamente, como
“losana”, que deve ser grafada com “z” e ndo com “s”; da mesma maneira “luzimientos” que
ndo se escreve com “z” e sim com “c”. Casos assim prejudicam a leitura proficiente dos
poemas, pois ndo estando nos diciondrios da forma como aparecem na obra completa de
James Amado, o leitor terd problemas na traducio desses termos.

O segundo soneto, que também trata da flor do maracujé, ja ndo faz alusdo direta a
Paixdo de Cristo, trazendo entdo o vocativo “Musa” como base para a construgio das imagens.
A Musa tdo cultuada pelo poeta é a Bahia, sua pétria, que “triumpha humilhada, y tan
gloriosa” assim como Cristo triunfou humilhado e glorioso, na narragio da Biblia Sagrada®. A
Paixdo de Cristo aparece veladamente e para enxergar a mesma cena que se passa na Biblia é
preciso que o leitor tenha conhecimento do episédio. A flor, que também é a coroa, estd
rendida desde o primeiro verso até o tltimo. Note-se que o soneto comega e termina com o

vocabulo “rendida”:

Ya rendida, y prostrada mas que vana
A vuestros pies mi Musa reverente
Por coronar com ellos a su frente

Del suelo sube al cielo mas losana.

kksk
A que Phenix nos causa mil tormentos

Ver, que triumpha humilhada, y tan gloriosa
Por ser rendida a vuestro luzimiento.

1

4 C.f. Romanos 14:9 - “Pois Cristo morreu e viveu de novo para ser o Senhor tanto dos mortos como dos vivos”.
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O poema foi constituido por meio de elipses®, os termos (os referentes), muitas vezes,
ndo estdo presentes na superficie do texto. E preciso um olhar mais atento para conseguir
fazer as conexdes certas entre as estruturas semanticas do soneto. Trata-se entdo da elipse
barroca, que oculta o significado, mas também desvela. Para Sant’Anna (2000, p. 101), “toda
linguagem ¢ eliptica, pois todas sdo alusivas, analdgicas e alegéricas”. A elipse esconde algo
que quer revelar, ao mesmo tempo. S3o como as volutas nas igrejas barrocas, que se
contorcem e se retorcem sobre o dngulo de conexdo da imagem. E o caso desse poema, em
que a leitura sé pode ser feita com a decifragdo das elipses. GM € entdo esse poeta que esta
sustentado pela tradi¢do, resgatando os grandes poetas, desde Petrarca, e pela modernidade
de sua poesia, com as elipses, os jogos verbais, a devoracdo da palavra. Gonzalo Aguilar (2001,

p. 23) afirma que

“el ingenio de Gregorio, de la poesia de la época denominada Gregorio, se prueba en
el marco de la reglamentada poesia de su tiempo, pero las estrategias de escritura
que pone en juego forman parte de una habilidad con las texturas que llega a niveles
sorprendentes aun para los mejores poetas de su tiempo”%.

No soneto, a figura mitoldgica “Phenix”, metonimicamente, representa a ressurreicio,
a vitéria diante da morte, diante da humilhagdo de se estar coroado com espinhos; nesse

sentido, representa a morte e a vida.

A que Phenix nos causa mil tormentos
Ver, que triumpha humilhada, y tan gloriosa
Por ser rendida a vuestro luzimiento.

% A elipse, segundo Severo Sarduy ([19887], p. 67), “constitui o campo e o solo do barroco gongdrico: ndo apenas
por uma realizagdo mecinica da figura, em conformidade com as prescri¢des dos retdricos - isto é: a
supressdo de um dos elementos requeridos para uma constru¢do completa -, mas no registro vazio da
supressdo em geral; de uma ocultagio teatral de um dos termos a favor do outro, sobre o qual cai ento a luz
de maneira abrupta”. Essa elipse em Gongora estudada por Sarduy é a mesma que surge nos poemas
gregorianos, tem a mesma fungio, significa também a falta, a lacuna. Sarduy ([19887], p. 68) ainda conclui:
“a elipse, identifica-se, portanto, na retdrica barroca com a mecinica do hermetismo: pela sua exclusio de
um significante expulso da distribui¢do simbdlica”.

% “0 talento de Gregorio, da poesia da época denominada Gregorio, pode ser provado no marco da
regulamentada poesia de seu tempo, mas as estratégias de escritura que ele pde em jogo fazem parte de uma
habilidade com as texturas que chega a niveis surpreendentes até para os melhores poetas de seu tempo”
(AGUILAR, 2001, p. 23, tradugdo livre).
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O poema também nos remete a imagem visual da flor do maracuja, assim como o
soneto anterior: “Por convencido ostenta gloria ufana,/Que tiene por corona floreciente”. A
coroa florescente, que é formada pelas fimbrias da flor, tem uma luminosidade formada por
suas pontas em cor roxa. Alids, essa cor representa a Paixdo e os padres costumam usar
paramentos com a cor roxa na Semana Santa. A dificuldade em compreender as imagens desse
soneto serd maior sem a leitura do anterior. Como esse tem muitas metéaforas, muitas elipses,
o referente é depreendido da leitura do primeiro soneto. Um completa o sentido do outro.
Todo ele estd formado por elementos que precisam ser substituidos, encaixados nas lacunas
do significado.

H4 outro soneto que também foi construido sob a imagem da flor. No entanto, neste,
ela ndo estd sozinha, ha um jardim de flores, formando um ambiente, portanto, de alegria,

bem jovial:

LIZONGEA FINALMENTE A CONVALECENCIA DE SUA ESPOSA.

54
Puedes, Rosa, dexar la vanidad: )

No presumas, clavel, de enacarado:
Branca Agucena ya, y Jasmin nevado,
Dexe de blasonar vuestra beldad.

Grana purpurea aprissa retirad
Brillante rosicler gala del prado,

Side la pompa el tiempo estd acabado,
Vuestra pompa en retiros minorad.

Porque salié Maricas de un desmayo
Flor en las gallardias mas vistosas,
Que brotd Primavera, Abril, y Mayo.

Pero a su vista os quedareis hermosas,
Suplicandole humildes un ensayo
Acgucena, Clavel, Jasmin, y Rosas.
(AMADO, 1999, p. 529, v. 1)

Alguns sonetos, segundo as didascélias, sdo dedicados a mulher do poeta. Como os
poemas nio tém data nem indicacdo de localidade de producio, ndo é possivel afirmar a que

mulher esses poemas se direcionam, pois Gregdrio de Matos teve duas esposas, oficialmente.




Segundo algumas informacgdes das biografias do poeta, quando afirmam que a maioria da
producdo de GM se deu no Brasil apds seu regresso de Portugal, conclui-se que a mulher
evocada aqui é Maria de Povos.

O tom de evocagdo ja é transmitido a partir do primeiro verso “Puedes, Rosa, dexar la

vanidad” e que tem continuidade nos seguintes:

No presumas, Clavel, de enacarado:
Branca Agucena ya, y Jasmin nevado
Dexe de blasonar vuestra lealtad.

Na primeira quadra, hd a evocacdo de quatro flores: “Rosa”, “Clavel”, “Agucena” e
“Jasmin”, sobre as quais o poema ird discorrer nos outros versos e é com elas que o poema se
encerra: “Acucena, Clavel, Jasmin, y Rosas”. E comum, nos poemas barrocos, o recurso do
arremate, Palavras-chave sdo trabalhadas no poema e ao final sdo evocadas para arrematar o
pensamento que fora ali discutido. Esse processo é chamado de disseminagdo e recolha.
Segundo Péricles Eugénio da Silva Ramos (1979, p. 16), “no que entende com a estrutura do
soneto, tem vigéncia em nosso barroco um sistema de construi-lo espalhando pelas quadras
certos nomes que depois sdo arrecadados no fim”. Acontece justamente a disseminacdo dos
vocdbulos para, em seguida, ao final, serem arrematados; sdo semeados e depois colhidos,
como afirma Ddmaso Alonso, sdo os “versos correlativos” (apud RAMOS, 1979, p. 17).

Interessante s3o as cores que aparecem no soneto: branco, enacarado, nevado, com as
quais as flores se envaidecem, porque cada cor é peculiar a cada flor. No caso da expressdo
“Branca Agucena”, Francisco Topa vé como erro a palavra “Branca” e a substitui por “mansa”.
No entanto, entendemos que “Branca” nao foge ao contexto do soneto, uma vez que, nessa
quadra, hé referéncia as cores das flores; estd associado a claridade que é um dos lados do
quadro barroco.

O tom de alegria, por outro lado, é substituido pela tristeza, na segunda estrofe,
especificamente nos dois Ultimos versos: “Si de la pompa el tiempo estd acabado,/ Vuestra
pompa en retiros minorad”. A persona poética traz, mais uma vez, a sensagdo de efemeridade
da vida. A pompa que esta presente nas flores estd se acabando. Enxergamos isso por meio de
um eufemismo presente nos versos citados. A didascalia fala sobre a convalescéncia da

esposa, ou seja, ela estd a espera pela morte. Cada flor nominada no poema é a representagio
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da esposa do poeta. O soneto, entdo, vai criando a atmosfera da convalescéncia porque
primeiro exalta as qualidades daquelas quatro flores para, em seguida, traduzir sua
caracteristica mais marcante, que vem sendo analisada aqui e que € tipica do estilo barroco,
a fugacidade da vida. Mesmo que isso ndo esteja claro (talvez intencionalmente), hd uma
sensacdo de perda da vitalidade que estava presente em “Agucena, Clavel, Jasmin, y Rosas”,
mas é uma sensac¢do atenuada; a proposta é exaltar, enaltecer, por isso, o vocabulario é alegre.
Os sons vocélicos em assonancia, tanto do [a] quanto do [o] sdo fundamentais para a
percepc¢do dessa imagem. Parece paradoxal para um poeta que, em muitos poemas, exalta a
morte de forma clara e direta. Mas aqui, hd a preocupagio de nio exaltar a tristeza, mas de
nela encontrar alegria.

O soneto nio é carnavalizante, contudo consegue produzir a mesma sensagdo, nao de
desregramento, e sim de dualidade. Isso se sustenta na ideia de que o homem barroco
consegue conviver com os dois sentimentos antitéticos; consegue passear perfeitamente
pelos dois ambientes na mesma medida. Desse modo, isso é perceptivel quando descobrimos
pela Histéria que o Barroco seiscentista foi um periodo de grandes contrastes, enquanto uns
estavam mergulhados na extrema pobreza, outros se sustentavam pela abundancia, pelo luxo.
Dai enxergarmos um trago carnavalizante no poema, ja que mesmo diante das agruras, na
festa (carnaval) tudo se esvafa, dando lugar ao prazer. Por isso, as mascaras. O carnaval era,
na verdade, uma vida utdpica, fora da realidade. Para Antonio Risério (2004, p. 184), “o homem
barroco, estivesse ele vivendo a realidade peninsular europeia ou circulando sob o sol dos
trépicos, apresentaria, em alto grau, uma espécie de disponibilidade festiva”. O autor conclui
que a festa foi o centro da vida barroca, tanto na Europa quanto na América. Neste soneto, a
persona poética traz essa mesma sensago, na iminéncia da morte, a flor é exaltada, tendo suas
caracteristicas mais positivas destacadas.

Como ponto de conclusio, neste artigo, foi possivel caminhar por trés poemas em
espanhol de Gregério de Matos, nos quais a flor é um elemento central. A flor como simbolo
maximo do barroco, traduzida pelo cariter efémero da vida, uma vida que brilha com a
juventude e que se esvai com a velhice. Com a flor ocorre o mesmo, brota linda e bela, mas
murcha, deixando-se ver suas rugas e sua secura. O homem barroco via na flor o reflexo da

condi¢do humana, nascer ja caminhando para a morte; por isso, ele se encheu de angustia por
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querer, principalmente, saber se iria, no fim, para o céu ou para o inferno. Espelho da

condicdo barroca.
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BARROCO: GREGORIO DE MATOS, MARIO DE ANDRADE E OSWALD DE ANDRADE
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Quem pds o nome de crica
d crica, que se esparralha,
sendo nosso Pai Addo
quando com Eva brincava?
(AMADO, 1968, p. 569)

INTRODUCAO

As péginas seguintes mostram como o modernismo operou uma resposta
criativamente parddica, com comicidade do tratamento do tema da sexualidade dos
brasileiros, frente a primeira tentativa intelectual de compreender a identidade do povo
formado na América portuguesa a partir da miscigenacdo de africanos, europeus e
amerindios. As obras de Mario de Andrade e de Oswald de Andrade canonizadas como
ampliacdo do acervo literario em lingua vernacula exibem um modo de tematizar o tépico da
experiéncia sexo-amorosa que fora tratado por Paulo Prado de maneira ensafstica. A poesia e
a prosa dos intelectuais poetas, ao fazer galhofa do que fora motivo de horror para o ensaio
inicidtico da busca por sistematizar reflexdo identitaria nacional, fazem retomada da poesia
fundacional da literatura brasileira. A sétira dos costumes do viver baiano seiscentista,
atribuida ao poeta do barroco americano Gregério de Matos, estd na parddica inventividade

dos modernistas paulistas. No modernismo, tanto a satirizacdo das satisfagdes das pulsdes
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libidinais do homem dos trépicos é parddica no sentido de fazer retomada do mesmo
tratamento ja operado pelo barroco; quanto o é em termos de gerar descortinamento risivel
de habitos do século XXI similares aos ja desvelados da obscenidade no século XVII. Com essas
linhas de esquematizagdo dos pardgrafos seguintes, estdo indicadas a hipétese de trabalho
guiada pela orientacio tedrica de parddia como canto paralelo (CAMPOS, 2005) para atingir o
objetivo de apresentar o didlogo de Mario de Andrade e Oswald de Andrade com Paulo Prado
como parddia da poesia de Gregdrio de Matos. Um traco é fixo no agir das personagens
modernistas Miramar, Serafim e Macunaima: eles querem brincar e mais brincar de crica em
crica, como a nomeou o Pai Addo da poesia de Gregdrio de Matos em epigrafe. A pesquisa da
comicidade do aspecto impulsivo dos personagens cujos resultados parciais com inicial
reflexdo de quem deles de aproxima por primeira vez sdo apresentados a seguir. O objetivo
de mostrar como, nas obras de Méario de Andrade e de Oswald de Andrade, ha uma resposta
a0 ensaio sécio-histérico de Paulo Prado Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira tem
tdo somente o interesse de fazer leitores se motivarem a ler ou a reler as sétiras barroca e
modernista pelo prazer do riso que elas podem proporcionar.

Graca Aranha e Villa Lobos ddo credibilidade académica a Oswald e Mario Andrade
como lideres a organizar evento para fazer propagar a proposta de necessidade de renovagido
das artes: a semana de arte moderna de 1922 ocorrida com a estima e estimulo de Paulo Prado.
Sem a participacio do rico cafeicultor inspirador dos jovens paulistas, o evento
propagandistico escandalizador de familias conservadoras e da plateia extasiada poderia
nunca haver ocorrido com a grandiosa respeitabilidade de se organizar no teatro municipal
(GONGALVES, 2012). O jovial senhor sonhador, por isso, é convidado a escrever Prefdcio de
Pau-Brasil e recebe a dedicatdria de Macunaima por sua influéncia na busca por conhecer, para
interpretar, o Brasil em suas rafzes. O Brasil originario estd na ordem do dia para os
modernistas desde o momento em que ainda ndo havia Modernismo como movimento
organizado de renovagio e ruptura.

O fato de que, no livro Pau-Brasil (1925), “sdo apresentados recortes e montagens da
linguagem dos nossos cronistas, mas ai com um propdsito bem diverso: o de mostrar-lhe o
sabor e a espontaneidade, restituidos a sensibilidade moderna em flashes, em tomadas
isoladas, ndo imitativas, mas criativas” (CAMPOS, 1971, p. 9) tem correlagio com sua

dedicatdria a Paulo Prado, por ser ele o primeiro pensador interpretativo da dindmica
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colonial em busca de entender o Brasil de sua contemporaneidade. O livro de poemas
apresenta, sob a forma indicada por Haroldo de Campos, um roteiro poético de Minas Gerais:
Sabar4d, Sete-Lagoas, Ouro-Preto. Pode-se ver na visita ao Brasil de ouro de sinos coloniais um
caminho para o despertar da poesia do Brasil de agucar, da poesia gregoriana. Os poemas
coloniais da obra Pau-Brasil s3o epigramas compostos por segmentos poéticos com imagens de
época investigada na busca modernista pelas origens brasileiras para fazer uma poesia de
exportacdo. As épocas de exploragdo do pau de tinta, de producio de cana de agtcar e de
extracdo do ouro de Minas sdo tematizadas pela pena oswaldiana de maneira a fazer os
objetos artisticos da era colonial da economia brasileira se constituir como manifestagio
primeira de temas revalorizados pelos modernistas. O retorno para investigagio e debate, por
isso, relativos a poesia baiana dos seiscentos deixa de ser inovagdo original apds os
modernistas de 1920.

S4o obras jd integrantes da ampliacdo do cinone brasileiro as publicadas com o poema
sobre a “TRANSACAO” da passagem da familia de fazendeiros senhores de escravos para a
exploragdo da mio de obra estrangeira na agricultura monocultura de café do epigrama de
correlagdo de implicitos e explicitos estabelecidos pela justaposicdo de palavras implicadas
com a passagem de uma cultura a outra. Estd no texto a marca de abandono da flora de
pitangas, jabuticabas, gabirobas dos terreiros para a lavoura “verde do café” apds
esgotamento do “ouro da carne preta e musculosa”. Os tipos humanos da “FAZENDA ANTIGA”
sdo representados - “narciso marceneiro”; “Casimiro da cozinha”; “Ambrésio que atacou Seu
Juca de faca” e “as dezenove pretinhas gravidas” - alguns com nomes préprios e outros sem,
na poesia Pau-Brasil de descri¢do da sociedade da casa grande e da senzala. A realidade de
haver “NEGRO FUGIDO” na era colonial é ilustrada pela epigramatica apreensao violenta de
um “Jerdnimo” que “estava numa outra fazenda” quando foi violentamente preso pelo
capitdo do mato de seu proprietdrio. As supersticdes de contar com a possibilidade de retorno
de quem morra, com a apari¢do de fantasmagorias estdo em “O RECRUTA”, mogo noivo nunca
retorna do Paraguai para rever noiva; e em “CASO” de mulatinha que morreu e apareceu para
um tal Berrando “no moinho Socando pildo”. Em “O MEDROSO”, assombragdo apaga candeia
e verifica ritmo cardiaco da vitima. A convivéncia dos trabalhadores escravizados com as
condigdes sociais estd em “O GRAMATICO”, ironia de negros que discutiam linguagem sobre

se o correto seria dizer “o cavalo sipantou” ou “Sipantorrou”. A linguagem mestica do Brasil
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colonial é registrada em “O CAPOEIRA” (“- Qué apanhd sordado?” / “- O qué?”’/ “- Qué
apanhd?” / “Pernas e cabeca na calcada”). As relacdes sociais da realidade de trabalho
compulsdrio estdo em “MEDO DA SENHORA”: uma escrava “pegou a filhinha” e se atirou no
Paraiba “Para que a crianga ndo fosse judiada”. O dia a dia de trabalhadores escravizados esta
também em “LEVANTE”, relato do resultado de fato anunciado pelo titulo: “Contam que
houve uma porcdo de enforcados”/ “E as caveiras espetadas nos postes” / “Da fazenda
desabitada” / “Miavam da noite” / “No vento do mato”. Estd em “A ROGA”, “cem negros da

7«

fazenda” “comiam feijdo, Abdbara chicéria e cambuquira” até serem agoitados (“- Chegal

AN TS

Perdoa!”), “Amarrados na escada”, “A chibata preparava os cortes” “Para a salmoura”.
Imagens de ruptura com discurso ufanismo busca realismo ndo por desenvolvimento de tese,
mas pelo trabalho com linguagem. A retomada da era colonial torna os leitores ja
familiarizados com a tematizacdo modernista da vida social de escravos, de experiéncia
religiosa catdlica coexistente com modos de ser, de sofrer e de viver de africanos nas terras
do Brasil. Seria natural consequéncia na histéria de recepgdo poética um esforco para
compilar em edi¢do a circular para publico os poemas fundacionais de representagdo das
origens escravocratas, catdlicas, plurirraciais da cultura brasileira apdés o trabalho dos
modernistas instigados pela investigacdo de Paulo Prado.

O primeiro Caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade, em 1927, faz brincadeira infantil
com o fato de que o “portugués ficou estarrecido” quando deu conta de “achar” um mundo
inesperado nas 4dguas”. O olhar infantil do aluno de poesia vé nova terra, vé “barquinha” a vir
com “aventureiros”, “bacharéis”, “cruzes de cristo”, “donatarios”, “espanhdis”,
“flibusteiros”, “governadores”, “holandeses”. Pela justaposi¢io de palavras, o caderno
poético estudantil sintetiza a realidade histdrica colonial de barquinha em barquinha,
atreladas ao rapto de “indio” para Europa, de condugdo de “degredados” para o Brasil, de
exploragdo de “pau de tinta”, de conflito com “holandeses”. O “litoral do Brasil” tem “raga
mistura” na percepgdo do estudante a registrar licdes de evidenciagdo da coldnia em sua
dindmica social nos campos da economia, da demografia, da politica, da religido. O tema da
realidade socioeconémica do Brasil colonial é constante na obra poética de Oswald de
Andrade. A intelectualizagdo da tida como chocante vivéncia permissiva dos tempos coloniais
para um moralista, como fora Paulo Prado (1981) em seu Retrato do Brasil, um seu ensaio sobre

a tristeza o brasileiro, gerou efeito reverso na criatividade dos modernistas. Ndo somente nos
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temas tomados para versos, livres de idealizagdo da patria e do passado, estdo despidas de
romantizacdo as obras de Oswald, a prosa de livre galhofa com a sexualidade pde em mira
memdrias de sentimentos bem menos sentimentais do que seria a sensibilidade romantica se
responsavel por criar as memorias de Miramar oferecidas para Paulo Prado.

A personagem oswaldiana Machado Penumbra, em apresentagdo as Memdrias
sentimentais, comenta a linguagem de Miramar como marcada por “alguns lamentaveis

abusos”, ndo obstante a aprove sem “adota-la nem aconselha-la”:

Sera esse o Brasileiro do Século XXI? Foi como ele a justificou,
ante minhas reticéncias criticas. O fato é que o trabalho de
plasma de uma lingua modernista nascida da mistura do
portugués com as contribui¢des das outras linguas imigradas
entre nés e, contudo, tendendo paradoxalmente para uma
construgio de simplicidade latina, ndo deixa de ser interessante
e original.

Oswald de Andrade elabora metadiscurso de critica da linguagem de uma personagem
realizada por outra. A originalidade de Oswald-Miramar na mistura de géneros textuais, assim
como no piadismo e na epigramatica, ja ensaiados no livro-caderno dos pertencentes ao
grupo de O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, é motivo de lamento para Oswald-
Penumbra: “pena é que os espiritos curtos e provincianos se vejam embaragados no decifrar
do estilo em que estd escrito tdo atuado qudo mordaz ensaio satirico”. Tanto o tom de
“mordaz ensaio satirico” quanto os temas da lascivia estdo na obra modernista dos anos 1920
como elemento do horizonte de expectativa literaria precedente a edi¢do da Academia
Brasileia de Letras das obras de Gregério de Matos como um dado para leitores ndo mais
receberem de modo por demais chocante a mordacidade da satira gregoriana: uma inversao
temporal de o passado mais recente de 1920 configurar o horizonte de recepgao propicio ao
passado mais remoto dos anos 1600 de construgdo poética.

Os epigramas enigmatico-devoradores de Miramar apresentam adulto com
recordacdo da infancia. “PENSIEROSO” trata-se de registro de lembrancas de pernas
femininas, quando reza o pai nosso com parddia da oragdo biblica na simulagio de
ingenuidade na expressdo da erdtica infantil. “GARE DO INFINITO” é parddia da religido: o

anjo “carregou” o pai e a mde pde 0 menino para rezar para o ser sobrenatural. “FRAQUE DE
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ATEU” revela a excomunhdo de um Seu Carvalho por ensino de ser Deus a natureza,
descoberto apds o menino confessar acreditar na licdo do “bigode de arame espetado”.
“COLEGIO” faz conhecer o “diretor vermelho” da escola que “safa do solo atras da barriga e
da batina”. O autoritarismo do religioso ruivo foi sentido pelo Miramar menino, assim como
a simpatia cinica do principal da escola. “BUTANTA” é carta transcrita por Jodo Miramar, a
qual mostra a relagdo homoerdtica pueril testemunhada por prima segundo o relato enviado
para o primo Pantico. Quando de durante viagem de “VELEIRO”, rememora o herdi que,
velava lembranca, a noite, dos tempos dos noivados em “dormitérios das primas” e lembra
que, “uma tarde”, a dancarina Madama Rocambola, confessa, “beijei-a na lingua”. Com a
memdria “A MADO DO COMECO”, Miramar traz a tona as quedas do escuro da escada a subir
até ao sétimo andar da “filha puberdade” do dono do restaurante. Com a lembranca do
“VATICANO”, Miramar traz relato de sua experiéncia de périplo pela Europa, contada pela
voz satirica interessada em pesquisar artes pldsticas a partir do que satiriza as santas imagens
catblicas de Rafael e Bernini com suposta inverossimilhanca da precisdo renascentista. A
viagem por Miinchen, Mildo, Vaticano chega a Sorrento para o Miramar testemunhar néo a
convic¢do de o casamento ser sacramento sagrado, “contrato indissolivel”, conforme mulher
de amarelo tem a esperanca. Uma antologia gregoriana com poemas satiricos de parddia
biblico-religiosa, editada apds uma literatura com a nota de satirizacdo dos ritos e tipos
catdlicos, ja assim introduzida por Miramar, é retomada da sétira na literatura brasileira da
época barroca e continuismo do trabalho oswaldiano da era modernista. O rasgar da cortina
para por em cena as obscenas quebras de padrdes de moralidade das familias ditas
conservadoras ambienta a entrada da satira baiana com seu desnudar das vivéncias dos
degredados do reino enviados em punigdo de préticas vividas pelos mesmos condenadores
em legitimar-se muituos em sincronia de discurso sobre ser as mesmas méaos que condenam
as que praticam amoralidades imorais, enquanto prosseguem a defender elevada negagao
moralista do humano tanto nas familias paulistas quanto no Estado-Igreja colonial.

O epigrama “HINTERLAND” é confissio de Miramar: “meus olhos morenos
procuraram almogar os olhos de prima Célia”; com a descri¢cdo de que “a laparotomia da
adolescéncia cortara-lhe rentes bochechas com préteses mintsculas de seios e maneiras de
caga presa com cachos” e a revelagdo da sobremesa: “o mato despencava hangars viarios e

aleguais na linha”. “NAMORO” conta que “Vinham motivos como gafanhotos para eu e Célia
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comermos amoras em moitas de bocas” na aprazivel paisagem onde “um matinal arranjo
desenvolto de ligas morenava coxas e cachos”. “COMPROMETIMENTO”, sem idealizag3o,
apresenta amor como negdcio, nota-se a satira do sacramento pela realidade de trato do tema
do matrimdnio: “o Forde levou-nos para igreja e notério [...] tendo havido entre nés apenas
uma separacgdo precavida de bens”. Os sonhos de romanceamento da vida matrimonial sdo
“IDIOTISMOS” descritos com a memdria de que “um crayon de um arquiteto de Paris que
tinhamos visto antes do casamento dera-nos a inveja desesperada de uma calma existéncia a
dois”, com a ironia da natureza perfeita, “sairfamos nas férias pelos caminhos sem mata-
burros nem mamangavas nem taturanas e farfamos caridade e ouvirfamos a missa dos bons
curas nas catedrais da Média Idade”. A condicio de “MELOSOS LUNATICOS” rememora
Miramar: “eu e Célia fugiamos corpos voluptuosos com catadupa retida de sentimento para a
sala de jantar fazendeira”. A DEFINICAO AMOR da poesia de Gregério de Matos como
“embaraco de pernas” e “tremor de barrigas”, “confissdo de bocas” (AMADO, 1968, p. 1229)
em nada é estranha a parddia do casamento das memdrias modernistas.

“INSTITUTO DE DAMASCO” é satira do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
constituida quando Miramar relata que “Célia achava que eu devia ter uma vocagdo
nobilitante”, embora se sentisse “apenas um fazendeiro matrimonial”. A prosa epigramatica
do fragmento de recordacdo de Miramar registra que a “a barbicha investigadora do Dr.
Pilatos veio trazer-nos a visita esquecida de Sdo Paulo”, apresenta que o homem “propds que
deixdssemos o Rio aborrecido e paisajal” para revelar o fato de que “Célia fartou-se com
anuncios de empresas a cabo levadas pelos seus colegas de team perspicaz no Instituto
Histdrico e Geografico”. A ironia de lembrar o lamento do senhor Damasco, “— Pena que seu
marido, tio talentoso e jovem, ndo seja dos nossos, oh! ah!”, apés indicagdo dos presentes
recebidos pela esposa, é passagem para o deboche do discurso academicista do Instituto e
para o pouco caso da suntuosidade da sede do érgdo presentes em “ETNOLOGIA”. Miramar
lembra quando “era dono de casa com safras longinquas livros quadros criados e a senhora
grdvida”, para relatar: “naquela noite fui introduzido no encerramento abobadal e branco do
Instituto de cadeiras ouvindo mesa oblonga onde meridianos comemoravam fastos ficticios”,

além de “eloqlientes cita¢oes diziam sdbios labios trémulos de mogo em nervos”.
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— Mil outros trechos de mil outros escritores convencer-vos-3o,
senhores, que o mundo de hoje anda nio s6 pior que o mundo
debochado de Péricles e Aspasia, mas pior que o mundo ignaro do
Medievo trevoso e pior até que o mundo das utopias cientificas e
revolucionarias da Revolugdo Francesa! Nessas intermiténcias de
progresso e regresso, circulos de principios que formam a base
de novas babéis, novas confusies de linguas e novos rebanhos
voltando a velhos apriscos, s6 uma licdo nos assoberba, a ligdo
severa da Histdria!

O memorando modernista afirma ser mais afeito aos afazeres domésticos do que a
pesquisa cientifica praticada no Instituto antes de citar trecho de discurso, um pastiche
caricatural na satira oswaldiana. A critica a linguagem purista dos académicos caricaturados
por Miramar propicia aos leitores a possibilidade de fruir a arte seiscentista sem amarras a
liberdade no uso criativo do verbo na mistura de linguas e de linguagens da era colonial de
negros, indios, brancos para livre tematizagdo da vida social. A satira dos valores romanticos
promove possibilidade de receber o imenso legado seiscentista a partir de concepgdes criticas
de autor e obra, diversos da busca por vida a partir de poemas ou de interpretagio de poesia
como resultado de vivéncias psico-biograficas tal como propugnava a concep¢do romantica.

Epigrama narrativo “FAUSTA” é carta em que ha noticia: “tirei o Pantico do colégio
porque um padre deu um tapa nele". Imagem de mulher entregue ao desejo é “PROMESSA
PELADA”, com descri¢do de cena habitual de “sala de visita” onde ela “atirava-se contra”
“boca sensual e medrosa”, enquanto os dois falavam alto “para disfarcar” e “ela corria os
dedos pelo teclado fazendo ressoar uma escala vadia pela casa”. O epigrama vai além: “uma
vez olhou-me muito, deixou o tamborete e num gesto esbelto, descobriu-se toda levando até
os ombros o ligeiro roupdo em que se envolvia”; “e branca e nua dos pequenos seios em relevo
as coxas cerradas sobre a floracdo fulva do sexo, permaneceu numa postura inocente de
oferenda”. “MAIS QUE PERFEITO” é recordagdo de beijo adultero: “agora quando tinhamos
descido a escada longa eu me tinha baixado até os orquestrais cabelos louros”; “e tinhamo-
nos juntado no grande doce e carnoso grude dum grande beijo mudo como um surdo”. A
memoria de histéria de um falido addltero acusado de ser prédigo dilapidador dos bens
familiares é o texto “LENGA-LENGA”. Ruptura de um addltero com uma interesseira que
sustenta gigolds a lembranca “GROGGY”, recordacdo de que “o falsete empapucado de

Madama Rocambola remexeu uma bolsa suja e apresentou-me um trecho de papel”, acrescida
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da explicacdo de que “era o amarrotado fora definitivo de Rolah, a cheia de gigol6s” e do
discurso direto: “— Ela bem dizia que o Sr. nunca que acabava de dar os cinquenta contos”.
Os sentimentos de Miramar dignos de memdrias fazem a satira da dindmica social com
movimento de afastamento da retido religiosa, educacional e familiar exigidas de familias
tidas como exemplares, tal como se considerava a dele. Uma poesia de escarnio da quebra de
ética eclesiastica, da ruptura de padrdes sociais para satirizacio em nada seria novidade em
literatura brasileira apds os romances oswaldianos consagrados como legado do modernismo
de 1920.

A descompostura completa beiram os implicados no didlogo memorialistico dos

sentimentos de Miramar relatados em “CORRIDA DE GANSO”:

— Um tarado o Sr. Conde! Fiz o quadro do amor de prima
Gabrielinha, um amor de romance! Sabe? Chamou-a de velha
gaiteira!

Ousou grosserias, ignominias, despropésitos. Um tarado! Minha
prima, velha gaiteira? Oh! Ah! Veremos!

— Mas o Sr. ndo fez ver que ele pode ir para a cadeia por ter
falsificado a firma da mulher?

— Olhe, ele chamou-me até de coco da Bahia, e disse que se eu
replicasse me atirava o mata-borrdo na cara. Eu sai para evitar
uma cena de sangue! Oh! Ah!

A satirizagdo dos grupos sociais mostra o emprego do baixo caldo para agredir como
estratégia de expor personalidades ao ridiculo de sua postura agressiva feroz, do verbo
depreciativo, ao intento homicida, com passagem por referéncia a excremento. O combate
poético-literdrio na representacio criativa da realidade estd para além dos grupos familiares
e das personagens religiosas no discurso de Miramar. A sitira do recéncavo baiano em nada
é estranha ao insulto, ao baixo, ao xingamento, a ridicularizagio. O fazer modernista, por isso,
coaduna-se com a entrega aos leitores de edigdo antolégica com reunido dos poemas
seiscentistas nos volumes editados por Afranio Peixoto como uma consequéncia passivel de
ser tida como naturalmente a ser concretizada sem censura, posto ser posterior a obra
oswaldiana. O levantamento poético e linguisticos caros a uma edigdo gregoriana poderia
mesmo legitimar como digna de representar fazer artistico do Brasil a obra oswaldiana gente

a alguma reserva da critica.
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H4 Satira do parnasianismo e de Rui Barbosa no “DISCURSO ANALOGO AO
APAGAMENTO DA LUZ DURANTE O FOX-TROT PELO DR. MANDARIM PEDROSO”, efetivada por

via da exposi¢do de autoelogio para descrédito das referéncias mencionadas:

Porque aqui, meus senhores e senhoras, revelando uma cultura
pouco vulgar, em juventudes desta idade, as sdcias e sdcios ndo
cogitam tdo somente dos adornos que eletrizam os do respectivo
sexo oposto. Nao! Praticam os desportos! Seguindo a licdo da
Grécia, realizam o eterno anexim Mens sana in corpore sano. Aqui
nio se léem romances de baixa palude literaria nem versos
futuristas! S6 se 1é Rui Barbosa. Ndo! Aqui, formam-se dignos
filhos e filhas do grande ser que Bilac chamou na sua frase
cinzelada e lapidar "Astuta e forte, a grande mie das ragas, Eva!".

O descrédito do modo de operar construgdo discursiva a moda parnasiana e roméantica
realizado por oswaldiano pode ser tido como preparacdo do ambiente de recepgio para
edicdo composta por poemas de debate sofre o fazer poético, por textos de persuasdo para
forma de bem pregar sermio; mesmo de ridicularizagdo dos grupos oficiais de detengdo de
poder politico e intelectual. A poesia fundacional na pena gregoriana faz vir a tona polémica
sobre o uso da lingua nas préticas discursivas de literatos seiscentistas com a nota de
ridicularizar quem se apresenta como antagonista da persona satirica. Com a satirica
ironizagdo das personalidades conservadoras de seu passado, o legado de Oswald de Andrade
colabora para aceitabilidade de um Gregério de Matos em edicdo ampla com poemas
fesceninos, por defini¢do, alheios a purismos linguisticos.

Os romances de invengdo construidos por Oswald de Andrade plenamente formam
horizonte para a satira baiana ser editada sem corte da musa praguejadora. Serafim Ponte
Grande apresenta provocacio risivel com o propésito da sétira de fazer sorrir pela escolha de

palavra e pelo tema desde o indivisivel epigrama recitativo:

PRIMEIRO CONTATO DE SERAFIM E A MALICIA
A—e—i—o0—u

Ba— Be — Bi— Bo— Bu
Ca—Ce—Ci—Co—Cu

\Q,Q}w O «(91
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Interessa ao herdi Serafim sua “RECORDACAO DO PAIS INFANTIL” quando contempla,
além de memoria da alfabetizacdo, o deslumbramento com “o mar cheiinho de siris”,
observado em mesmo momento em que “a menina mostra o siri” e, na ida “a praia das
Tartarugas”, em que “o menino foi pegado dando, atrds do monte de areia”. Em “PARAFRASE
DE ROSTAND”, a comparagdo com os efeitos de se olhar o astro rei faz jogo malicioso com
sonoridade: “Assim também quando eu deixo” / “Os fogos de que tu m'inundas” / “Meu olhar
espantado” / “Pousa as manchas em que tu abundas”. No epigrama “Da Adolescéncia Ou Seja
A IDADE EM QUE A GENTE CARREGA EMBRULHOS”, a satirico-risivel passagem da solenidade
a galhofa do titulo tem correspondéncia na comicidade do modo de registrar episédio: “a loira
deixa-se apalpar como uma janela. No escuro. Numa noite de adultério ele penetra na Pensdo
da Lili".

Ferina parddia biblico-religiosa é o poemeto cujo tema do oferecimento do corpo

como ato voluptuoso ganha conotagio satirica pela escolha do titulo:

PROPICIACAO:

Eu fui 0 maior onanista de meu tempo
Todas as mulheres

Dormiram em minha cama
Principalmente cozinheira

E cangonetista inglesa

Hoje cresci

As mulheres fugiram

Mas tu vieste

Trazendo-me todas no teu corpo.

A escolha do titulo com emprego de mesma palavra empregada para significa a morte
de Jesus o Cristo para remir a humanidade para dar nome ao poema de descricdo de
propiciagdo de troca de corpos na imaginacdo para deslocamento dos objetos de desejo para
um sé corpo possuido na fantasia solitaria é tdo risivel quanto o texto dialogal-dramatico de
rememoracdo das consequéncias imediatas de o herdi haver cedido a satisfazer os impulsos
de Lald em “VACINA OBRIGATORIA”. Antes de ter aulas de gindstica com o herdi, a futura
esposa ja estive com o Tonico (“Lold .— Eu acho que foi o Tdnico...”) e com o batatinha

(“Serafim — Mas andaste duas vezes de forde com o Batatinha!”). A cena na delegacia resulta
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em casamento acertado embora a noiva desconhega quem a iniciou. O desprendimento, “Lald
atirou-se do viaduto do escandalo ao primeiro sofd”, da moga Lald como ruptura frente ao
pundonor elogiado pelo delegado e pelo pai na frente de quem o Serafim é coagido por
chantagem e ameaca a acordar consumar matriménio; assim como os dois passeios de Ford
alegados pelo noivo (fazem a jovem confessar: “Por isso que eu estava ficando louca ld em casal”)
sdo tematizacdo em literatura de deliberada liberdade sexual feminina. J4 ndo seria ousadia
inesperada se uma edicdo gregoriana apresenta-se poemas dessa nota, como voz feminina a
quebrar tabu da confissdo de praticas libidinais.

Frente ao desejo da Lald de passar férias em viagem, Serafim faz parddia do
sacramento matrimonial em “FOLHINHA CONJUGAL OU SEJA SERAFIM NO FRONT”. Com
subtitulo Quinta-feira, langa: “seria excelente para mim, homem de sensibilidade que sou. E
quem sabe se também mudar de paisagem matrimonial. Sed non pos-su-mus! como se canta no
intréito da missa”. A liberdade satirica de tratar de sexualidade estd no subtitulo Terca-feira.
Serafim opera ridicularizagdo da censura linguistica ao dizer ndo saber se faria o que faz, de
pronto, por duas vezes, ao comentar desejo de escrever romance naturalista com emprego da
palavra coito: “Nota: Ndo sei ainda se escreverei a palavra ‘coito’ com todas as letras. O
arcebispo e as familias podem ficar revoltados. Talvez ponha sé a silaba ‘coi’ seguida de trés

"

pontinhos discretos. Como Camdes fazia com ‘bunda’. No subtitulo Domingo, hd depreciagdo
do Estado e, outra vez, a tematizacdo de inquietagdes libidinais levadas ao plano do satirico-
cOdmico: “Benedito Carlindoga, meu chefe na Escarradeira (vulgo Reparticdo Federal de
Saneamento) partiu para a Europa, a bordo do vapor Magellan. [...]. Continuo a viver uma vida
acanalhada. S6 vejo um remédio para me moralizar — cortar a incémoda mandioca que Deus
me deu!”. A sétira das obras divinas e da relagdo sexo-moralidade estd na imputacdo a Deus
do nexo causal de haver inquietacdes contrarias a moralidade devidas exatamente ao fazer
divino da constituigdo do homem Serafim. A desbocada satira baiana a circular em antologia
apods as lembrancas de Serafim haveria de ter seu efeito de chocar atenuado para leitores da
literatura brasileira tanto por essa descri¢do parddica da anatomia e das experiéncias
humanas em simulagdo de criacionista ponto de vista sobre si; quanto pela mengao parddica
aos Dez Mandamentos biblicos seguida por c6mico modo de auto-apontar comportamentos

amorais em Sexta-feira: “desenvolvimento imprevisto da tragédia intima que as Doze Tdbuas da Lei

me obrigaram a fazer”. O mandamento grafado em pedra segundo relato biblico é o
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responsavel, ele mesmo; ndo quem o quebre, pelos sofrimentos matrimoniais relatados na
experiéncia da personagem, uma inversdo parddica de movimento de responsabilizacdo. No
poema seiscentista, no qual “Queixa-se a Bahia por seu bastante procurador, confessando que
as culpas, que lhe increpam, ndo sdo suas, mas sim dos viciosos moradores que em si alberga”

(AMADO, 1968, p. 11-28), nota-se que

Cada pecado é coisificado em um ou mais atos, dispostos no espaco e no tempo da
sua Bahia: os calundus e os feiticos, esperanca do povo, pecam por idolatria contra
o0 primeiro mandamento; as falsas juras contra o segundo; os gestos desleixados dos
homens durante a missa e os adornos vistosos das mulheres, contra o terceiro; os
maus hébitos dos filhos, contra o quarto, as linguas ferinas, contra o quinto, os bailes
e toques lascivos, contra o sexto; os furtos dos novos-ricos, contra o sétimo (BOS],
1992, p. 113).

Alfredo Bosi escreve sobre as dezoito paginas gregorianas, na edi¢do de James Amado,
de “interseccdo viva de sdtira social e cédigo moral contra-reformista”, nas quais ha
declaracdo de que “confessar quero os pecados” \ que faco, e que patrocino”. O poema
gregoriano aclimata o epigrama oswaldiano como seu contexto pretérito na satira da
literatura brasileira, assim como a parddia biblica do decdlogo dos anos vinte recontextualiza
o canto paralelo ao mandamento de Moisés entoado ao tempo da Dialética da colonizagdo.

Serafim revela o pedido de divércio por ele prontamente aceito, mas somente a
indissociabilidade matrimonial seria quebrada, sem separacido de corpos. A folhinha conjugal
revela em Domingo: “nada mais incdmodo do que esse negdcio de ter filhos sem querer. Para
evitarmos os abortos levados a termo e os outros que Lala vive provocando com risco da
prépria vida”. Ndo somente o registro amoral de método anticoncepcional contrario a fé
catélica, o despudorado Serafim conta das intimidades sobre sua insisténcia para Lald aceitar
injecdo de prevencdo a gravidez até o fim do processo de convencimento chegar ao climax do
comico da satira da vida sacramentada pelo casamento: “quando acabei de convencé-la ja
tinha perdido toda a forca!l”. Relatada as pazes, Serafim, tdo sem culpa quanto foi sem
moralidade a pratica de aborto e recusa pelo anticoncepcional da parte de Lal4, faz a confissdo

de adultério com comicidade em Segunda-feira:

Afinal a criada foi uma desilusdo. Compursquei o meu préprio
leito conjugai, aproveitando a auséncia de Lala e das crias. No fim,
ela gritou!
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— Fiz um peido!!
Travessuras de Cu... pido!

A parddia da imagem de Cupido na DEFINICAO DE AMOR da poesia seiscentista como
quem “anda [...] nestas eras” “com o cu a mostra, jogando” / “com todos a cabra-cega”
(AMADO, 1968, p. 1224) é construcdo risivel familiar para o leitor da folhinha conjugal da
satira dos anos 20. A travessura com insinuagdo de sodomia com a criada antecede registro
de sonho homossexual em Quinta-feira: “vem-me a cabeca a toda hora, uma idéia idiota e
absurda. Enrabar o Pinto Cal¢udo. Cheguei a ficar com o pau duro. Preciso consultar um
médico!”. Ndo menc¢io a moralidade ou a pecado, mas possivel desordem na saide estd nesse
episddio da vida do herdi que antecede possivel generalizada pratica transmissora de doenca
venérea em Sexta-feira: “O Manso relata-me que um tal Matatias, cunhado de um primo dele,
nunca teve nenhuma manifestacdo de sifilis, nem hereditdria nem pegada — mas eis que
agora estd com a vista e a espinha invadidas. Aconselha-me a fazer exame de sangue em todos
da casa”. A sétira a relagdo do “Marinicolas” com “Marcos”, cuja marca é “que se ao rabo por
casa anda déle, / o traz pelas ruas ao rabo de si” do poema encimado por didascalia NOCOLAO
DE TAL PROVEDOR DA CASA DA MOEDA EM LISBOA, QUE SENDO BEM VISTO DAL REY DOM PEDRO II
ENCONTRAVA 0OS REQUERIMENTOS DO POETA: O QUAL ENFADADO DAS SUAS DEMAZIAS LEH
SACODIO O CAIXEIRO DEST SATIRA (AMADO, 1968, p. 1662-1668) torna as confissdes oniricas
oswaldianas retomada da satiriza¢do de comportamentos homoeréticos dos versos
gregorianos.

Além da possivel epidemia devida a comportamento desregrado coletivamente, a
justaposicdo de proposicdes leva o relato de Serafim para o plano do risivel também em seu
tom praguejador de desejar morte. Tratam-se dos casos, explicito em Ter¢a-feira: “Amanha,
missa em Santa Efigénia. A¢do de gracas pelo aniversdrio da besta do Carlindoga. Podia ser de
30° dial”; e tacito em “Sdbado”: “Lald passou mal a noite. Ndo morreu”. Serafim ressignifica
texto biblico para palavras de legitimacgdo de beijo adultero em Segunda-feira: “A César o que
é de César. Beijei a criada nova”. Na abertura da vida privada, mesmo discreta e
metaforicamente, confessa também fraqueza de inseguranca ao revelar possivel calor da
esposa em Domingo: “Lald fez a surpresa de me preparar um quentdo com gengibre e

amendoim. Serd que ndo estou com a escrita em dia?”. A inseguranga masculina é ainda outra
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vez motivo de riso na satira da familia com as insinua¢Ges de Quarta-feira: “Ontem, tltimo dia
de Carnaval, fizemos o Corso na Avenida Paulista. Vaca com o Manso para pagar o taxi. Além
disso, ele, gentilmente, ofereceu uma bisnaga das grandes a Lald”. Apds Serafim, a musa
praguejadora manifesta na poesia da Bahia do século XVII teria atenuado possivel escandalo
de uma antologia gregoriana com poemas de parddia da Biblia e de desejo de morte de
autoridades, assim como em seu tematizar a sexualidade em vivéncias masculina e feminina,
além das praticas de sodomia e homossexualidade satirizadas, além do tratamento cémico do
sacramento matrimonial, do uso de texto biblico para legitimar comportamento tido como
pecaminoso, referéncia a cépula, ridicularizagio de clérigo, desqualificacdo de institui¢do do
Estado. Palavras de baixo caldo estdo no discurso de Serafim em momento prévio a reunido
dos poemas gregorianos por Afranio Peixoto de onde sairia a seleta elaborada por Segismundo
Spina (1946) em uma convergéncia temdtico-linguistica propiciadora da retirada do
isolamento em manuscrito resguardado em biblioteca dos textos fundadores dessa tradi¢do
satirica na literatura brasileira.

“O TERREMOTO DOROTEU” faz a séatira da familia abengoada pelo sacramento viver
vérios episddios marcantes para o esposo de indiferente postura a regras matrimoniais de
investimento parental masculino (“Mando as favas os ciimes horriveis de Lal4 e as eternas
tosses compridas das criancas”), e de confessada experiéncia de ousadia feminina (“Fiz
confidéncias ao Pinto Calgudo. Estou arrependidissimo. Contei-lhe que ela me mostrou os
peitos”). Serafim é profeta de sonhos de ruina em associagdo interpretativa de vivéncia
onirica de homossexualismo com abandono e desonestidade: “Sonhei que tinha mudado de
sexo e era noiva do Pinto Cal¢udo. Sinal de calamidade! De fato, o Birimba sumiu da Reparti¢do
e Dorotéia fugiu da Pensdo, sem pagar a conta”. A parddia da institui¢do familia faz inversdo
dos valores na fidelidade oferecida a concubina, ndo a esposa: “Ando sinistro, magro e
pensando em suicidio. Abstengdo sexual absoluta. Continuo fiel a minha perjura”. Dorotea faz
filme com repercussdo da cena final relatada em linguagem despudorada também em “titulo
infamante em jornal: ‘O pau duro dos trépicos ndo respeita estrela!’”. A inversdo parddica do
sacramento matrimonial prossegue com sagrados juramentos da concubina, ndo da esposa:
“Sinto-me tranqiiilo. Curvo-me sob a desequilibrada férula do Destino e entrego ao Divino
Acaso a minha desarvorada existéncia. A Dorotéia amorosa e boa que foi, esfriou, mudou de

opinido, esqueceu os mais sagrados juramentos, sei 14 porque!”. A castidade temporaria é
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quebrada com a confissdo cdmica pela escolha do verbo justaposto ao pronome do
tratamento: “Enrabei Dona Lald”. A satirizacdo da poesia gregoriana dos valores tradicionais
defendidos pela Igreja de haver praticas intimas somente no seio de familia monogamica
heterossexual t3o apenas para procriacdo estd na epigramdtica de Serafim de modo a fazer
uma antologia pds-1922 ser edi¢do com horizonte de expectativa literdria ja constituido para
receber a séatira baiana seiscentista.

A dindmica familiar faz-se comica nas confissdes de extraconjugais taras secretas de
“TESTAMENTO DE UM LEGALISTA DE FRAQUE": “De noite, as quintas e sdbados, faziamos
filhos com a cara enquadrada nas claridades cinematograficas da janela. Pensava no grelo de
Pola Negri, ou nas coxas volumosas de Bebé Daniels. Minha esposa pensava em Rodolfo
Valentino”. O fragmento da histdéria de Serafim apresenta referéncia ao tempo colonial de
luxuriosa permissividade ( “E os indios onde os missiondrios inocularam a monogamia, e o
pecado original! E os filhos dos desgracados co'as indias nuas! Vinde! Vinde destrogar as
tropas do Governador-Geral! Fogo, indaiada de minha terra tem palmeiras!”); e subversio da
institui¢do familiar consagrada santificadamente pelo sacramento do casamento da tradi¢do
catblica (“Amei acima de tudo a infiel Dorotéia e a minha cidade natal. Nunca me vem a
memdria, sendo para odiar, a minha familia, desaparecida com o Manso da Reparti¢do, numa
fordinha preta, na diregdo da Serra dos Cristais”). Serafim cita doutor da Igreja para elogio de

ato sexual extra-matrimonial em “INTERMEZZO”:

Ora, a fornicagdo ¢ deleitdvel...
Sdo Tomas de Aquino — De Maio — art. 9 —ad 7 — q IIL

A sétira oswaldiana ambienta poemas seiscentistas como de tematizagdo de suposto
dilema amoroso frente a necessidade de optar por uma dentre trés irmas, apresentadas como
“Trés pessoas em umasd” “Beleza”. Os versos fazem analogia com trindade catdlica Pai-Filho-
Espirito Santo. Encimados pela didascalia A TRES IRMAS FORMOSAS DAMAS PARDAS, QUE
MORAVAM NO AREYAL, partem do idilio dilematico para atingir a admissdo de, “se eu hei de

me perder” / “tomando uma e outra”, querer “Maricota, e Leonor,”/ “por nido errar na

eleicdo”. A subversdo do discurso do doutor da igreja da satira modernista sobre pratica
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sexual moralmente condendvel tem por predecessora a busca por fornicagdo para sair de
drama amoroso na poesia risivel seiscentista de parddia biblico-catdlica.

O didlogo de Oswald de Andrade com a investigacdo ensaistica de Paulo Prado esta
muito além da dedicatéria puramente por afeicdo pessoal. Os motivos a que recorre o
romancista sdo caros ao seu mentor, mas o trato de temdticas sob a forma da subversio
parodistica sdo sintonizados com o tom satira gregoriana. A exposi¢do ao ridiculo risivel,
operada por Serafim, faz do nexo temdtico com Paulo Prado, ndo conformidade; sim, tensdo
mais alinhada do lado do barroco do que do historiador. Lista de nomes anotados por José
Ramos Gdis Pinto Calgudo amigo e subordinado de Serafim na Companhia onde trabalham apresenta
Aguiar Nogueira (Dr.), médico que curou serafim “de recaida de gonorreia”; Birimba, vendedor
de Cocaina, famoso por desfilar “seminu, mexendo aquele negécio”, e Seu Kuk, alemio que
“faziam troga com o seu homénimo corporal”. Titulo como didascalia dos cdices gregorianos
anuncia tragicomédia de suicidio de capitdo decepcionado com a vivéncia de sua amada: “De
como o impdvido Capitdo Ledo apés ter produzido um soneto se atira ao pélago verde mar pela vigia do

bergantim”, Apds receber revelagdo:

— Mas ela é virgem...

— Virgem? Sé se for no sovaco! Pois eu conhego um alfaiate que
passou um més e meio com ela, em Santos, fazendo todos os
nameros.

Apds escrever soneto iniciado pelo verso “Nunca pensei que tu ndo fosses virgem!”, o
capitdo mata-se, lancando-se ao mar. Com o titulo didascélico “De como Pinto Calcudo querendo
fazer o “Olho do Porco’ produz um desenho imoral pelo que é de novo posto a ferros”, Serafim relata: “‘E
tratando-se de desenhar o ‘Olho do Porco’ da cara vendada, Pinto Calgudo ndo tarda em
produzir no soalho do tombadilho uma piroquinha, razdo por que o Capitdo apita, o Rompe-
Nuve estaca e quatro robustos marinheiros o agarram e trancafiam nas masmorras do pordo”.
Em “Movietone ou Interpelacdo de Serafim e definitiva quebra de relagdes com Pinto Calgudo”,
conversa no reservado dos homens assim se conclui: “— Diga-me uma coisa. Quem é neste
livro o personagem principal? Eu ou vocé? Pinto Calgudo como tinica resposta solta com toda
a forgca um traque, pelo que é imediatamente posto para fora do romance”. Se editada, na

década de 1940, a poesia de franca apropriacdo de vocabuldrio usada para referéncias as
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intimidades do corpo em seus atos fisioldgicos produzida no século XVII, receberia franca
sintonia com a satirizagdo risivel dos comportamentos praticada na década de 1920 no que ha
de mais criativo da literatura brasileira de entdo. No poema de A MESMA VIEGAS SACODE
AGORA O POETA ESTRAVAGANTEMENTE, PORQUE SE ESPEIDORRAVA MUYTO, os versos “Dizem,
que o vosso cu, Cota,” \ “assopra sem zombaria,”, teriam sua extravagincia atenuada frente
aos dados comicos da satira oswaldiana a moldar sua recep¢do. Mesmo ndo sendo assim tdo
explicito o desbocamento do narrador de Serafim em comparagdo com a satira seiscentista,
“pararece, que estd de aposta” \ “este cu de peidos dar”, o “traque” dos anos 20 é to risivel
quanto, na cena em que é disparado no romance de invengao.

Em “Histéria Tragico-Maritima”, hd elogio da liberdade na fala de Serafim com escolha
de verbo despido de pundonor: “— Fornalha e péssego! Domingo de semi-deusas! Egito dos
farads! Roma de Garibaldi! Dds dobrado o que as outras capitais oferecem! Ao menos, dentro
de tuas muralhas, se pode trepar sossegado!”. O mesmo contraste de passagem de tom formal
solene para o coloquial jocoso estd no poemeto de ressignificacio, deixada ao leitor para
completar a leitura pelo retorno aos segmentos poéticos, do ditado popular ao término do

texto:

PERN' INO

Saia branca
Engomada
Das avés brasileiras
Repolho de pecados
Fdbrica de suores
Ninho de bebés
Onde estds?
Em que arca?

Saia de dancarina
Das senhoras honestas
De meu século

Rala
Pétala
Vais subindo
E deixando ver
Nas ruas, nos bars, nos automdveis
Os troncos florestais
Onde eu mergulho
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Pernas
Pra que te quero!

Da insinuacio lasciva pela conciliagdo da imagem de saia com perna com uso erotizado
do ditado popular, veja-se também a explicitacdo das atragdes fisicas em jogo de corte
marcado por trapaca feminina sofrida por Serafim em “DECEPCAO D'AMOR”: “Nas 24 horas
seguintes, ele tropica numa italiana cinematizada do Hotel Lutetia e combina de jantar e
suarem juntos. Mas quando ele foi busca-la num elegante téxi, ela fugira nos abragos de um
gigante para o Alcatrdo da Noruega”.

Em “EPOCA MAQUINISTA”, depois de haver adquirido mdquina e testado

funcionamento, 1é-se:

— Volta para o regaco de Joaninha, a insone! Essa te ama com os
vinte anos de Mistinguette, anénimos e doloridos.

Todas as noites veste o pijaminho que lhe compraste nas Galeries
Lafayette e soca uma bronha em tua honra!

Serafim entre pundonoroso e encantado para a imoral.

O prazer pelo prazer do fragmento estd também na relagdo amor-sexo segundo Dona
Branca Clara a compreende diante de Serafim em “CUCEGAS”™: “— Escuche Dom Serafim. Eu
lhe falo com todo o descaramento de que uma catdlica fogosa é capaz. Um homem sé bolina
e diz que ama para fazer da protagonista duas coisas — ou sua esposa ou sua sobrancelha...”.
Poema oferecido a Dona Branca Clara deixa ao ultimo segmento poético a possibilidade de
gerar o riso como é préprio da satira. Sob titulo “O AMOR — poesia futurista”, os segmentos

poéticos fazem a sétira da associagdo amor-sexo:
O AMOR — poesia futurista

A Dona Branca Clara

Tome-se duas duzias de beijocas

Acrescente-se uma dose de manteiga do Desejo
Adicione-se trés gramas de polvilho do Citime
Deite-se quatro coleres de agticar da Melancolia
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Coloque-se dois ovos

Agite-se com o brago da Fatalidade

E dé de duas horas em duas horas marcadas
No reldgio de um ponteiro sé!

A receita de amor da poesia futurista é tdo persuasiva quanto o poema seiscentista de
DEFINICAO DE AMOR para o qual “quem diz outra coisa, é besta” (AMADO, 1968, p. 1229) sobre
conceber o amor para além do gozo fisico de amantes em inocéncia. A dissonancia com a
conclusdo da poesia seiscentista encaminhada apds enumeracdo de defini¢cées de amor é
risivel também por se concluir como quebra da elaborada segmentacdo de oximoro e antitese.
A ambiguidade da forma verbal “dé”, combinada com a indica¢do do tipo de reldgio a ser
usado para o suposto tratamento, deixa ao leitor o efeito de comicidade da visdo de coisas das
fatalidades e dos deleites da vida amorosa.

Potencialmente cdmica também é a confissdo de adultério feminino registrada em

“MISSIVA A UM CORNO™:

Coronel,

Enganei-lhe com um cavalheiro ignorado. Foi devido a um coup-
de-foudre! Subi ao quarto dele, na Rua dos Martires. Fiz o amor e
tive uma grande desilusao.

Joana a louca

P. S. Creio que estou gravida! O pai deve ser S. Exa. o fura-
camisas!

O contraste da formalidade de “missiva” com a informalidade de “corno” na escolha
do nome do texto é potencialmente hildrio tanto quanto o fato de ser carta sobre amor-
relampago em envolvimento carnal confessado por uma “Joana a louca”. Em outro
fragmento, “NUIT DE CHINE”, Serafim langa-se a corte de Branca Clara e ouvi declaragio da
cortejada: “— Sabe de que mais, Dom Serafim, todos os homens que se aproximaram de mim
até hoje, brocharam. Todos!”. O heréi insiste em atingir seu intento com total isengdo de
romantismo cavalheiresco, mas com palavras diretas e insinuagdes risiveis em “SERAFIM
MENESTREL”. Depois de insistir no aprazer e na simplicidade de “apenas um apres-midi” da
vida da desejada sob alegacdo da singularidade brasileira, Serafim dispara o efeito de ser

amada por um legitimo brasileiro: “Guardareis no fundo do vosso coragdo e do vosso sexo a
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baita lembranca desse apreés-midi”. O herdi vive aventuras outras além da de buscar conquista
de mulher sob promessa de dotes fisicos de legitimo brasileiro, pois em “CUDELUMES”,
“ . L4 A . .

W z
Serafim pisa as escadas subterraneas da Rue Daunou e encontra no newyorkino zinco do bar
que o espera solitdrio a cabeleira esguia de um jovem artista arquiteto e pintor da Grande
Republica Estrelada da América do Norte, o qual admira os alemies pelos seus dons
polissexuais”. Os dois tecem didlogo sobre “uranismo” e “promiscuidade” para, ao término:
“— Gargon! um gin seco, um side-car e especiarias! Nosso heréi oferece ao jovem mogo
reconducio, hotel e vias urindrias”. Mais sutil do que o relato oswaldiano é a provocagdo a
Mariniculas (AMADO, 1968, p. 1665) que “estava com Marcos” \ “Limpando-lhe os mocos de
certo nariz” da sétira gregoriana. Ainda que se fizesse mais explicita em escolha de palavra
para desenvolver motivo poético, impossivel de ser tida como novidade a ser redescoberta
em edigdo de depois dos romances de invengdo com seu elenco de referéncia a praticas
permissivas. Tanto as aventuras do herdi modernista ndo sdo tidas como motivo de tristeza
para esse brasileiro, antes, seriam, porém, razio de fruir o legado poético seiscentista; como
esse mesmo espélio textual secular permitiria mais experimentar as aventuras dos
personagens de Oswald de Andrade.
A tematizagdo da intimidade, no epigrama narrativo “TAXIMETRO”, da-se hilariante
pela escolha de palavras de campo semantico da fauna empregadas para significar gestos e
desejos lascivos. Depois de “Quando ele lhe deu um 6sculo e pegou na coxa de setineta”, “sob

a calga, ligeiramente tocou-lhe o mandorova. Mas ela disse™:

— Oh! Vds me fazeis corar!
A berlinda passa no quilémetro 69.
— Morde minha estegomia!

Narrador a usar nome de lagarta e personagem a fazer referéncia a mosquito
compdem o quadro de didlogo cortejador isento de idealizagGes, antes marcado pela tensdo
de referéncia falica como objeto corrosivo, justaposta a metafora letal no jogo de paralelismos
vocabulares risiveis. A satira dos novecentos formaria horizonte de expectativa para a poesia
dos seiscentos como no caso do poema A HUMAS FREYRAS QUE MANDARAM PERGUNTAR
POR OCIOSIDADE AO POETA A DEFINICAO DO PRIAPO E ELLE LHES MANDOU DIFINIDO,

EXPLICANDO versos com metaforas de referéncia a vegetal, “é pepino de semente”; e
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compara¢do com animal, “é como cobra enrolada” (AMADO, 1968, p. 1195). Mesmo a
comicidade de ser o encontro das intimidades complementares potenciamente dilacerador,
como “mandorova” e “estegomia”, esta sitira secular: “Estd sempre solucando” \ como triste
solitdrio”, \ “mas se avista seu contrdrio” \ “fica como o barco afando:” [...] \ “(qual Galgo,
que a lebre vé)”.

A intimidade feminina estd em “DE PAPAGAIO” também com uma referéncia comico-
criativa a comportamento de mulher embriagada: “E veja que saias. Vé-se-lhe tudo! Até os
bigodes, com perddo da palavra!”. Seios atirados ao lago é centro de relagdes metafdricas e
metonimicas do erotismo de “SERAFIM NOS LAGOS”: “Um gramofone sentimentaliza o
planeta e a alemizinha atira os seios como pedradas no lago”. A parédia do método
psicanalitico verifica-se em “CONFESSIONARIO” com dessacralizacdo do simbolo maior de
santidade cristd. O fragmento é relato de suposta carta ao “Prezado e grandessissimo Sr.
Sigismundo” com a natureza dos sonhos de Dona Branca Clara: “Vive sonhando que tem
relacbes sexuais com Jesus-Cristo e outros deuses. Isto é demais! Peco-lhe o socorro da
psicandlise”. O texto envia também relato de um pesadelo: “O aviador zangou-se. Comegou
falando baixo e pouco a pouco levantou a voz e tirou para fora o pénis. Eu fingi que nio vi e
por isso fui condenada a morte. Jesus-Cristo também”. O texto continua com a visdo onirica:
“Jesus-Cristo encostou-se todo em meu corpo. Eu desci no meio de escadas. Estava numa
capela de colégio cheia de alunas, genuflexérios de aluminio e freiras. Que nojo!”. As visdes
da noite sdo de angustia da parddica e satirica construgdo textual ndo somente pelo
envolvimento em sonho de unido corporal; hd também o pavor causado por presenca de
eclesiasticos no mundo sonhado.

Insinuagido pela relagdo som-sentido estd em “A VIVA MORTA!” com a comicidade de
ser construido didlogo com transicdo de o sentido do viver abordado pela dama: “Ora, uma
mulher nova e bela, mais que bela, duma severa beleza, se apresentava agora a sua
pornografica imaginacio. Ela existia, estava ali — viva e morta! Viva porque suas pulsacdes
latiam como cdes de fila sob a moldura da cdtis num ritmo adolescente, tudo, tudo
prometendo mas nada dando”. O herdi ndo desperta o interesse da cortejada Dona Solanja,
mas seu querer revelado pela combinagdo citis-dando faz a cena imaginativa comica mesmo
antes da escolha do adjetivo “meditabunda”: “Houve um divino siléncio apenas turbado pelo

barulho poético da ventania. Mas meia hora apds vendo-a meditabunda, ele ofereceu-se-lhe
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cavalheirescamente em holocausto”. O emprego de mesma palavra. “holocausto”, para
significar o oferecimento a frui¢do no fragmento, que a empregada para significar o sacrificio
messidnicos de Jesus em rememoragdo neotestamentdria dos ritos de queima de cordeiros
antigotestamentdrios da Biblica faz, da lembranca do heréi oswaldiano, uma parddia da
escritura.

O fragmento de “A MASCARADA FLUTUANTE” apresenta mostra da escolha linguistica
utilizada para registro comico da imagem do Serafim percebida em carta da cortejada dona
Solanja: “Entretanto dessas paginas jogadas sobre o caracteristico papel de bordo como o ouro
generoso de um miliondrio ao acaso de uma roleta, aprumava-se como um falus sob uma calca
o duro nervo de uma personalidade”. O texto apresenta a insinua¢do na comparagio
contrastante: “Ela sé tinha uma preocupacdo: procurar a beleza por fora. Ele, ao contrério,
gostava da beleza por dentro”. A avaliagdo de “A SOMBRA RETROSPECTIVA” constata: “Sé
uma coisa tinha sido real em sua vida; o amor de fera de Dona Lald. E o cabaco, alids
complacente, de Dorotéial”. O processo de inversdo parddica dos valores catélicos é o cerne
da construgdo cdmica de a concubina ser deflorada quando do encontro com o herdi;
enquanto a esposa fora previamente ao enamoramento pelo esposo. O didlogo de

“VENDETTA!!” é construido sem meias palavras ou eufemismo:

— Outra dose?

— Obrigado. Estou cheia. S6 quero lavar as mdos e mijar!
— Ndo vai uma gemada? propds ele delicadamente.

— Tenho medo que me dé gases!

A referéncia aos fluidos corporais fazem a comicidade da parddia dos encontros
amorosos. O casal comia macarronada antes de sair a rua outra vez quando descobrem-se os
intentos da dama: “Ela esperaria em vao o bandido mascarado para o assalto de suas pérolas
ou o estracalhamento de sua anti-higiénica virgindade”. O trdgico fim do passeio para jantar
traz linha tragicomica de reencontro com Doroteia pela postura do herdi, pela escolha do
verbo no mais que perfeito: “Houve trés estampidos na dire¢do do feliz casal. Mas eles ndo
tinham sido atingidos. Entdo, sem que ninguém a visse, a nobre dama passou rapidamente a
mao nas calgas do atarantado Serafim e tirando-lhe a pistola, sem hesitar, sapecou seis vezes

azeitonas no coragdo da desgracada Dorotéia que outra ndo era sendo a pandorga que o Bardo
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fodera em moga nas almofadas femifloras da Penséo Jati”. No fragmento “PORTICO”, o heréi
deixa-se passar por outra pessoa quando testemunha a cena de colegial que o confundia com
artista: “Eu me chamo Jodo no colégio, Pafuncheta na vida. Eu e Caridad somos muito

queridas. Temos trés amantes em comum.,

— E um colégio misto?
— Ndo vé! Ndo admitimos marmanjos em amor! Sentara-se, deixando ver
até os intestinos”.

A exibi¢do do corpo e a confissdo de lesbianismo imobilizam o herdi a se revelar
alguém diverso de quem procuravam. O trecho faz parodizagdo biblico-cristd com insulto ao

“«

simbolo de pureza casta: “ — Mande-nos retratos para Jerusalém... Convento de José,

padroeiro dos trouxas...”. O insulto indireto a virgem Maria pela piada lancada com a
referéncia a José no tratamento cémico aos simbolos religiosos demonstrados por Serafim
harmoniza-se com a dessacralizagdo indireta do simbolo maior de castidade promovido pela
busca por valer-se a mie do Cristo para consecuc¢do de servigos sexuais: “Valha-me a Virgem
Maria,” \ “que achaque pode ser este?” (AMADO, 1968, p. 1581), pergunta a voz satirica sobre
todas as mulheres estarem menstruada ao mesmo tempo.

A sétira faz insulto as origens histéricas do cristianismo com o dado de que Deus
amaldicoa terra escolhida, conforme Serafim aprende quando viaja em périplo pelas terras
das histérias biblicas: “Um padre bem vestido informava para um bando internacional de
Kodaks que Cristo escolhera o pais estéril, a fim de ndo estragar com a maldi¢do de Deus uma
Suica ou uma Italia” (“— Visdo econdmica, meus caros irmaos!”). A viagem de Serafim presta-

se a subversdo de histéria da Biblia quando procura o timulo do cristo: “Serafim aproximou-

se. Eram dois soldados curdos. Perguntou-lhes pelo Santo Sepulcro.

— Ndo hd nenhum Santo Sepulcro...
— Como?

— Nunca houve.

— E Cristo?

— Quem?

O outro esclareceu:

— Cristo nasceu na Bahia”.
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Ao fim de visita a local do timulo de cristo, “Serafim viu na sombra, sentado sob a
defesa secular de uma parede, os olhos em brasa dum pederasta de barbas e batina”. O herdi
tenta, mas falta coragem e h4 pouco atrativo sexual para deflorar sua desejada em “PORTICO™:

“e

Felizmente ele teve um acesso de remorso e saiu’". Mesmo vitima de prépria covardia, o
resoluto herdi tenta outra vez: “Desceu até 14 embaixo”; “Ele procura é 14. Entrego-lhe tudo
pela primeira vez. Os seios esféricos e pequeninos, o ventre”. Gradualmente, vai entrando:
“Caridad deitara a cabega no colo dele e cheirava-lhe vo-luptuosamente as virilhas”; "Lambeu
minha tatorana. Nunca pensei que fosse tdo agradavel!". O relato do episédio amoroso é
construido em tom romanesco com a comicidade das escolhas de palavras informais: “minha
langa se revolta contra a tua virgindade”; “Minha mio em concha apanha a tua bunda quente,
viva, musculosa e bulicosa”; “Encosto a lingua na tua, mole, babosa, salivosa”. Tanto a
parodizacdo de temas biblicos, quanto a explicitacdo de cenas erdticas comuns a satira
gregoriana, elaborada para agredir ou para ajustar, estdo na construcdo do Serafim em sua
busca pelo coito para se alegrar com relato criativo para agredir a moralidade conservadora.

Em “FIM DE SERAFIM”, hd poema de referéncia ao Brasil como terra sexual de atos

alheios ao sacramento:

Fatigado

Das minhas viagens pela terra
De camelo e taxi

Te procuro

Caminho de casa

Nas estrelas

Costas atmosféricas do Brasil
Costas sexuais

Para vos fornicar.

As terras do novo mundo em nada geram escandalo ou reprovagdo quando do relato
de Serafim se faz mais explicitamente relacionado com o interesse ensaistico de Paulo Prado.
Campo semantico do baixo caldo relacionado com sexualidade estd no ultimo dos fragmentos

de Serafim “MONTOYA. A Conquista Espiritual”:
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Seguiu-se um pega em que todos, mancebos e mulheres,
coxudas, greludas, cheirosas, suadas, foram despojadas de
qualquer calga, saia, tapacu ou fralda”.

Na ponte de comando, incitando a ere¢do da grumetada, um
bardo deformava Camdes:
E notards no fim deste sucesso
Tra la pica e il cul qual muro é messo!

Um principio de infec¢io moralista, nascido na copa, foi
resolvido a passagem da zona equatorial. E instituiu-se em El
Durasno, base do humano futuro, uma sociedade an6énima de
base pridpica.

0 poderoso Jack da piscina pederastou em série, iniciando ante
avisada assembléia palido conde sem plumas. Todos gritavam,
batendo palmas: Chegou o dia dos anos do conde!

A sétira oswaldiana faz da conciliacdo do erudito solene com o baixo desbocado uma
constante com potencial para gerar o riso tal como percebido nos pares despojadas-greludas;
pridpica-pica, pederastou-anos. Se, por um lado, a exegese de cada fragmento exigiria algum
esfor¢o para levantar repertdrio lexical e enciclopédico a fim de construir sentido para os
diversos textos componentes da histéria de Serafim; por outro, os episddios de satira
mostram-se sem dificuldade em sua potencialidade de se fazerem hilarios por se configurar
aspecto claro e recorrente do inicio ao término das aventuras de Ponte Grande. Também é de
facilmente recuperavel humor o poema A OUTRA FREIRA, QUE SATYRUZANDO A DELGADA
FISIONOMIA DO POETA LHE CHAMOU PICAFLOR:

Se Pica-flor me chamatis,
Pica-flor aceito ser,

mas resta agora saber,

se no nome, que me dais,
meteis a flor, que guardais
no passarinho melhor!

Se s de mim o Pica,

e 0 mais vosso, claro fica,
que fico entdo Pica-flor.
(AMADO, 1968, p. 854)
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As referéncias falicas da fala do narrador oswaldiano encontra correspondente na
poesia hildria da voz satirica gregoriana; uma no jogo erudito piadista; outra, no jogo
linguistico ridicularizador, mas as duas com didlogo para condicionar uma a aceitabilidade da
outra como construgdes criativas para recep¢io leitora.

Pela vinculagdo dos temas libidinais, corporais, comportamentais ao vocabuldrio, as
ambiguidades e aos jogos sonoros, assim como pelo efeito risivel desses aspectos textuais,
Oswald de Andrade configura um cendrio para a assimilagdo do discurso satirico seiscentista
da literatura brasileira tanto mais quanto seu romance seja aceito na histéria como ampliagdo
do cinone apds os momentos de embate do modernismo de 1920. O retrato do brasileiro que
se tece com o largo espectro de a¢des de Serafim relacionadas com a sexualidade em nada pde
a personagem triste ou degenerada. Pode, ainda assim, porém, deixar aberto espago para
alguma leitura moralizante de suas peripécias como critica a liberdade amoral hipdcrita
vivida no Brasil dos anos 20. O rol de referéncia satiricas nas obras de Oswald de Andrade ja
se apresenta como suficiente para aclimatar uma edi¢do gregoriana mais ampla em seu
tratamento satirico de pessoas, institui¢des e praticas da sociedade colonial seja para
moralizar seja liberalizar o mundo sem pecado dos trdpicos. As passagens da viagem de
Macunaima tecidas por Mério de Andrade faz ser aberto mais ainda o horizonte de leitura da
poesia manuscrita na Bahia no século XVII em sua totalidade de tons. As experiéncias do herdi
sdo narradas como resposta as avessas a tese de Paulo Prado de haver tristeza brasileira
provocada por luxuria. O narrador da rapsédia de Mdrio de Andrade tem entendimento
infenso a uma compreensdo moralizante para o mundo inocentemente livre do herdi do mato
virgem.

Livros de herdis um tanto ndo heroicos, ndo somente Memdrias sentimentais e Serafim
exigem candeia para clarificar o entendimento, outro ainda exige olhar bem aproximado para
captar o valor de aventuras e trapagas narradas para desenvolvimento-modificacdo do
canone. Os dois romances de invengdo pdem a satira na literatura brasileira com trabalho no
amago da funcionalidade desse procedimento criativo, o de fazer sorrir. Miramar precede a
radicalidade de parodizacdo de Serafim antes de as peripécias de Macunaima se fazerem
conhecer: trés personagens a procura de entendimento. Um é o da satirica representagdo de
brasileiros coadunados com a permissividade identificada por Paulo Prado; mas em pleno

fruir do modo de ser. Como tudo em suas histdrias, isentas de censura, suas vivéncias de
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sexualidade sdo apresentadas como natural dado da experiéncia dos personagens sem
conotacdo negativa para a natureza brasileira. Se hd um trago caracteristico a definir o herdi
sem nenhum caréter, trata-se do fato de que Macunaima busca brincar de tempos em tempos
e brinca todo tempo seja propicio seja dificil.

Mesmo Paulo Prado tendo se deixado influenciar pelas Confissdes do Santo Oficio para
construir interpretacdo do Brasil sob estigma de reprovar comportamentos tidos como
indesejaveis, mesmo tendo influenciado leituras dos jovens modernistas; mesmo Gregério de
Matos tendo sido nome legado a poesia de mesmo propdsito moralizante conservador dos
documentos exarados pela administracio colonial como o entende Hansen e Moreira (2013);
as satiras seiscentista e modernista fazem gozacgio para instaurar percep¢io outra que ndo a
de castracdo, mas de liberdade frente ao discurso institucional pelo riso: o centro do elogio
das brincadeiras de Miramar, Serafim e Macunaima. Da época alvo de reflexdo para
construgdo identitaria do Brasil desenvolvida por Paulo Prado é o poema gregoriano A HUMA
DAMA POR NOME VIEGAS, QUE FALAVA FRESCO, E CORRIA POR CONTA DO CAPITAO BENTO
RABELLO SEU AMIGO. O elenco de nomes para regides genitais apresentados na rapsédia

tecida sob episddios de encontros intimos é motivo poético:

Quem pds o nome de crica
a crica, que se esparralha,
sendo nosso Pai Addo
quando com Eva brincava?
(AMADO, 1968, p. 569)

Jé estava, pois, na sétira seiscentista, o verbo escolhido pelo narrador modernista para
figurar o encontro de casais para mutua fruigdo corporal, assim como a parddia biblica, como
a de atribuir a Addo criar palavras de baixo caldo, bem ainda o tratamento naturalmente sem
culpas no ato de brincar seja no Eden da poesia gregoriana, seja na mata ou na cidade da
narrativa andradeana. O herdi descrito como sem nenhum carater apresenta um ponto duro
inflexivel em seu agir: brinca e quer brincar a toda passagem da sua aventura de saida do
Mato Virgem, vivéncia em Sdo Paulo e retorno a floresta. Somente reunidos por James Amado
em 1968, o poemas cotejados com a prosa-poesia modernista tém como predecessores textos

de uma tradicio satirica fescenina na literatura brasileira desde os anos 1600, enquanto essa

85



prosa-poesia dos anos 1900 ambientam uma possivel antologia gregoriana de meados do
século XX.
J4 no capitulo de apresentacdo de MACUNAIMA, o narrador descreve a sexualidade

aflorada do menino de menos de seis anos:

“Espertava quando a familia ia tomar banho no rio, todos juntos
e nus. Passava o tempo do banho dando mergulho, e as mulheres
soltavam gritos gozados por causa dos guaimuns diz-que
habitando a 4gua-doce por 1a. No mucamba si alguma cunhati se
aproximava dele pra fazer festinha, Macunaima punha a mio nas
gragas dela, cunhati se afastava”.

A crianga, quando deitava, “adormecia sonhando palavras-feias, imoralidades
estrambdlicas”. Depois de tomar agua de chocalha aos seis anos, a companheira de Jigué,
irmdo do curumim, Sofar4, e o indiozinho, convertido em principe, “andaram por 14 muito”.
A jovem ficou as ordens da mie para leva-lo a percorrer a mata, pelo que brincaram no mato
até o marido perceber e sovar o irmio.

Depois que “Macunaima virou num pé de urucum”, sua MAIORIDADE, “a linda Iriqui
riu, colheu as sementes se faceirou toda pintando a cara”, e os distintivos, “ficou lindissima”.
“Entdo Macunaima, de gostoso, virou gente outra feita e morou com a companheira de Jigué”;
“Jigué conferiu que ndo pagava a pena brigar com o mano e deixou a linda Iriqui pra ele”.
Mdrio de Andrade apresenta relato contrastante com padrdes matrimoniais de honra e de
sacramento do direito civil e da religiosidade catélica. O menino-homem tenta brincar com
Ci, MAE DO MATO, mas fracassa em seu intento depois de buscar até desistir de lutar sozinho
por sofrer espancamento: “foi um pega tremendo e por debaixo da copada reboavam os
berros dos briguentos diminuindo de medo os corpos dos passarinhos”. Em atendimento a

mentirosos berros de “Me acudam que sindo eu mato!”:

Os manos vieram e agarraram Ci. Maanape trangou os bragos dela
por detrds enquanto Jigué com a murucu lhe dava uma porrada
no coco. E a icamiaba caiu sem auxilio nas samambaias da
serrapilheira.

Quando ficou bem imével, Macunaima se aproximou e brincou
com a Mde do Mato. Vieram entio muitas jandaias.

86



“0 herdi se atirou por cima dela pra brincar” na constru¢do de cena de copulagio a
forca sob testemunho de Jandaia, mesma espécie fiel a Iracema quando de sua feliz vida, até
quando de suas desventuras devidas a abandono apés idilio amoroso com Martin. A edigdo
primeira da rapsédia é dedicada a José de Alencar com sua romantica construgio romanesca
de fundagdo dos povos do novo mundo pela fusdo do branco com o indio. Macunaima, porém,
com suas parceiras, diferente de Matin com Iracema, estd longe de quaisquer idealizagdes,
estd longe de quaisquer rituais romanticos. O heréi brincador usa da forca, recorre a
pagamento, a magia, tudo no intuito de brincar, sem culpa, sem luto, sem melancolia, numa
gratuidade hedonista livre de obstdculos antagonistas capazes de impossibilitd-lo de
concretizar seu querer.

Com a figura feminina em companbhia, os trés moradores da mata estao em processo
de migracdo. Como, apds o coito Macunaima, é eleito Imperador do Mato-Virgem, nenhum
resultado negativo gerou o ritual violento. Como resultado das inversées do significado do
coito da roméntica fundagio da América na personagem da india Iracema, a narrativa de
refundagio literdria da gente brasileira apresenta consequéncia de ser obrigada a se submeter
ao herdi bem diversa da moralidade e da legalidade civilizatérias, ou mesmo da quebra
conflituosa das convengdes realizada pela india: “de noite Ci chegava recendendo resina de
pau, sangrando das brigas e trepava na rede que ela mesmo tecera com fios de cabelo. Os dois
brincavam e depois ficavam rindo um pro outro”. Ci quer mais e mais: “Ci aromava tanto que
Macunaima tinha tonteiras de moleza”. O querer se inverte e advém mais dela do que do
heréi: “a Mae do Mato inda nio estava satisfeita ndo e com um jeito de rede que enlagava os
dois convidava o companheiro para mais brinquedo. Morto de soneira, infernizado,
Macunaima brincava para ndo desmentir a fama sé porém quando Ci queria rir com ele de
satisfagdo”. Quando o preguicoso interrompe os jogos: “Entdo pra anima-lo, Ci empregava o
estratagema sublime. Buscava no mato a folhagem de fogo da urtiga e sapecava com ela uma
coga cogadeira no chui do herdi e na nalachitchi dela. Isso Macunaima ficava que ficava um
ledo querendo. Ci também. E os dois brincavam que mais brincavam num deboche de ardor
prodigioso. Seis meses de brincadeira movida pelo sublime ritual de lesionar as intimidades
fizeram nascer um pecurrucho. Seja no mato, seja na cidade, a marca maior da narrativa é o

entregar-se ao segundo f do que o diz a poesia gregoriana sem qualquer moralidade
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eufemistica nas escolhas das palavras: “sdo os ff da cidade”\ “um furtar, outro fuder.”
(AMADO, 1968, p. 10).

A lenda de BOIUNA LUNA também apresenta relato de defloracio forcada nessa
histéria de india transformada em pedra e indio transformado em planta, apds quebra de
desejo da entidade de possuir a jovem virgem. Depois de ouvir relato lendario centrado em
intentos sexuais (“Depois que brincamos feito doidos entre sangue escorrendo e as florzinhas
de ipé, meu vencedor me carregou no ombro me jogou na ipeigara abicada num esconderijo
de aturids e flechou pro largo rio Zangado, fugindo da boitina”), heréi invoca “deuses bons
cantando cinticos de longa duracdo”. Como parte de um deles, com intengdes de reencontrar
Ci, que lhe dera a Muiraquitan, ouve-se pedido para que “Possa brincar com a marvada”. O
heréi brincador, ao chegar a Sdo Paulo, paga por servicos femininos, antes de conhecer

PIAIMA:

Macunaima campeou campeou mas as estradas e terreiros
estavam apinhados de cunhas tdo brancas tdo alvinhas, tiol...
Macunaima gemia. Rogava nas cunhas murmurejando com
dogura: "Mani! Mani! filhinhas da mandioca..." perdido de gosto
e tanta formosura. Afinal escolheu trés. Brincou com elas na rede
estranha plantada no chdo, numa maloca mais alta que a
Paranaguara.

O heréi incontinente langa-se em aventura coletiva pelo exercicio do poder de pagar
por servicos intimos em lugar de ter de lutar ferozmente como fora natural no meio do mato
ou de trapacear contra irmdo ao usar de magia para se converter em principe. Macunaima
quer brincar com mdaquina em S3o Paulo para tentar permanecer Imperador: “resolveu ir
brincar com a Mdquina pra ser também imperador dos filhos da mandioca”. As cunhas filhas
da mandioca de branquinhas, que eram as contratadas pelo Imperador sem poder no novo
lugar onde busca se instalar, riem da incompreensao do herdi frente as novas contingéncias
com que tem de lidar. A inocéncia do gesto de representar pelo verbo brincar para significar
a satisfacdo dos quereres amorosos do Macunaima coexiste com a realidade urbana de haver
doencga venérea: “Estava com a boca cheia de sapinhos por causa daquela primeira noite de
amor paulistano. Gemia com as dores e ndo havia meios de sarar”. Ainda assim o coito em

nada é motivo de tristeza para fazer-lhe demover-se de suas praticas. A realidade afigurada
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frente ao migrante inquieta o herdi a ponto de leva-lo a refletir a relagdo homem-maquina.
Outra vez a solugdo para inquietagdes estd em prazer (comida e mulheres): “Virou Jigué na
maquina telefone, ligou prés cabarés encomendando lagosta e francesas”. A exaustdo
insacidvel é sempre isenta de julgamento moralizante tanto do narrador quanto das
personagens da rapsédia nas vivéncias deliberadas de busca por fruicdo nas aventuras da
personagem. A luxdria é desvinculada de qualquer resultado deletério capaz de leva-lo a
reconsiderar mesmo a forma de se entregar a praticas de experiéncia intima.

Aliberalidade dos impulsos estd em A FRANCESA E O GIGANTE, quando da insinua¢io
faceira feita por Macunaima em se fingir mulher a visitar o gigante com atendimento pronto
de aceitacio pelo Piaima apés ligagdo de Macunaima-francesa: “O outro secundou que sim e
que viesse agorinha ja porque a velha Ceiuci tinha saido com as duas filhas e podiam negociar
mais folgado”. No adornar-se de Macunaima, “era tanta coisa que ficou pesado mas virou
numa francesa tdo linda que se defumou com jurema e alfinetou um raminho de pinhio
paraguaio no patriotismo pra evitar quebranto”, o narrador lembra de indicar o detalhe em
torno do qual o herdi brinca. O herdi se disfarca em tudo, até na intimidade, a ponto tal eficaz
para o Piaima que ele quer conceder-lhe o favor de presentear a Muiraquita tdo prontamente

quanto a francesa-Macunaima concorde com retribuir a gentileza:

Vai, ele sentou na rede mui rente da francesa, muito! e falou
murmuriando que com ele era oito ou oitenta, ndo vendia nio
emprestava a pedra mas porém era capaz de dar... "Confrome..."
O gigante estava mas era querendo brincar com a francesa.
Quando por causa do jeito de Piaima o herdi entendeu o que
significava o tal de "conforme", ficou muito inquieto. Matutou:
"Sera que o gigante imagina que sou francesa mesmo!... Cai fora,
peruano senvergonha"! E saiu correndo pelo jardim. O gigante
correu atras.

Observa-se como ¢é a deliberada irrestrita entrega a brincadeira o que gera nexos de
causalidades no encadeamento da narrativa andradeana. O herdi adota estratégia

despudorada para escapar do Gigante, entregando-lhe parte a parte roupas, sapatos e:

Entdo bem de mansinho o herdi pds o sim-sinh6 dele na boca do
buraco e falou:
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— Agora me bote fora s6 mais esta cabaca fedorenta.

Piaim3a cego de raiva agarrou no sim-sinh6 sem ver o que era e
atirou sim-sinh6 com herdi e tudo 1égua e meia adiante. E ficou
esperando pra sempre enquanto o heréi la longe ganhava os
mororos.

Episddio a episddio, o brincar e o querer brincar sdo centro de comicidade da narrativa
com o favor sexual a mover a vida das personagens, tema representado sem estigma.
Travestimento, genitalias, prostituicdo, adultério: vai tudo, nos episddios, levado ao risivel,
ndo ao moralizante na voz do narrador e na interacdo das personagens. As referéncias as
intimidades masculinas na comicidade macunaimica tém prévia no mundo risivel da poesia
gregoriana de dar voz a uma freira para confissdo as suas irmas de ter conhecimento de mais

de um tipo de “sim-sinh6™:

Manas, depois que sou Freira
apoleguei mil caralhos,

e acho ter os barbicalhos
qualquer de sua maneira:

o do Casado é lazeira,

com que me canso, e me encalmo,
o do Frade é como um salmo
o maior do Brevidrio:

mas o caralho ordindrio

E do tamanho de um palmo.
(AMADO, 1968, p. 1234)

Sem atenuagdo das factuais vivéncias da cidade da Bahia, a poesia gregoriana traz a
cena quadro de obscenidades contrastante com a moral religiosa estandardizada pelos
padrdes da Santa Inquisi¢do. Isenta de quaisquer moralidades cereadoras baseadas em padrio
tido como natural, livre de pecado; o heréi sem nenhum carater que ndo o de brincador vive
aventura no Brasil das obscenidades gregorianas.

Depois de escapar do Gigante em perseguicdo para possuir a francesa, uma inversao
da condi¢do de perda do poder de Imperador do Mato corresponder a de conquistador de
corpo para ser o alvo de tentativa de receber coito, Macunaima recorre 3 MACUMBA para
agredir o gigante. O herdi procura terreiro no Rio de Janeiro para Exu diabo ajudar a dar surra

em Piaima no “Mangue no zungu da tia Ciata, feiticeira”, onde surge “uma fémea obrigando

90



M«

todos a siléncio com o gemido meio choro”, “era Exu!”. A postura da mulher com “as gorduras

7

quasi inteiramente nuas”, “os peitos dela balangavam batendo nos ombros na cara e depois
na barriga, juque!”, precede cena de Nudismo coletivo. Iniciativa de Macunaima consagra-o
novo rei: “A feiticeira tirou a roupa ficou nua, sé com os colares os braceletes os brincos de
contas de prata pingando nos ossos. [..] Macunaima fremia de esperanca querendo o
cariapemba pra pedir uma tunda em Venceslau Pietro Pietra. Ndo se sabe o que deu nele de
sopetdo, entrou gingando no meio da sala derrubou Exu e caiu por cima brincando com
vitéria. E a consagracdo do Filho de Exu novo era celebrada por licengas de todos e todos se
urarizaram em honra do filho novo do icd”.

O grotesco do ritual e dos corpos precede a cena de o Rei do Mato ser consagrado rei
do terreiro como forma a significar abertura para atingir seu designio. Os pedidos para Exu

por meio da fémea tem promessa de serem atendidos antes de haver reza parddica da oragdo

biblica:

— ... O pai nosso Exu de cada dia nos dai hoje, seja feita vossa
vontade assim também no terreiro da sanzala que pertence
pro nosso padre Exu, por todo o sempre que assim seja,
amém!...

Gloria pra patria gége de Exu!

— Gléria pro fio de Exu! Macunaima agradeceu. A tia acabou:
— Chico-t-era um principe gege que virou nosso padre Exu dos
século seculéro pra sempre que assim seja, amém.

A inversio parddica segue a naturalidade dos gestos presentes em todos os
personagens: de Macunaima com as francesas filhas da mandioca remuneradas por seus
servigos, ao gigante casado praticante de prostituigdo; a filha de santo tomada a pulso para
elei¢do de novo imperador; assim como fora na mata com Ci. Em Sdo Paulo e no Mato Virgem,
tudo é muito natural em se tratando do brincar nas peripécias do heréi da gente brasileira. A

parddia da oragio biblica é familiar para a sétira baiana:

Sal, cal e alho

caiam no teu maldito caralho. Amém.
0 fogo de Sodoma e de Gomorra

em cinza te reduzam essa porra. Amém.
Tudo em fogo arda,
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Tu, e teus filhos, e o capitdo da guarda.
(AMADO, 1968, p. 212)

A oragdo praguejadora no poema gregoriano é parddia do rito de dirigir-se a divindade
solenemente tal como na pratica crist3, tanto quanto é parddica a dessacralizagdo da oragdo
biblica na rapsddia modernista, reeditado o Pai-Nosso como parédia em ritual de ordem nio
cristd. Associando-se com a cena de nudismo com coito for¢ado para publico testemunhar, a
obra de Mério de Andrade torna a expectativa de leitores de sétira ajustada ao praguejar de
Gregdrio de Matos. Seja assimilada a obra Macunaima pela comunidade de leitores de dada
época, em nada sdo estranhos os versos baianos em dada reedi¢do antoldgica de insercio da
satira, tradi¢do iniciada no Brasil com o nome do poeta da era colonial e ampliada pelos
modernistas tanto em forma como em tema; tanto na parddia quanto obscenidade, comuns
aos dois momentos, barroco e modernista.

Duas vezes, VEI, A SOL pede ao herdi autocontrole (“vocé tem de ser fiel e ndo andar
assim brincando com as outras cunhas por ai”) para desposar uma sua filha em retribuicdo
pelo herofsmo e a generosidade do potencial noivo. Duas vezes Macunaima promete respeitar
desejo da supostas futura sogra (“Macunaima agradeceu e prometeu que sim jurando pela

memdria da mae dele”). Na primeira oportunidade de auséncia da futura nova familia, porém:

Pulou da jangada no sufragante, foi fazer continéncia diante da
imagem de Santo Antdnio que era capitdo de regimento e depois
deu em cima de todas as cunhas por ai. Logo topou com uma que
fora varina 14 na terrinha do compadre chegadinho-chegadinho
e inda cheirava no-mais! um fartum bem de peixe. Macunaima
piscou pra ela e os dois vieram na jangada brincar. Fizeram.
Bastante eles brincaram.

Agora estdo se rindo um pro outro.

Parece impossivel ao homem do mato converter-se a algum senso de moralidade-ética
diferente do de deixar-se levar pela vontade de prazer no usufruto de liberdade sem culpa
para além de bem e mal. A referéncia ao Santo Anténio relacionado com o sacramento do
matrimdnio da tradi¢do catdlica estd no fragmento de quebra de condigdo estabelecida pela

religido e indicada por Vei para o matriménio poder ser consolidado. Também na sétira
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baiana hd versos de dessacralizagdo da personagem catdlica ligada tradicionalmente ao

matrimonio:

Entrou um bébado um dia
pelo templo sacrossanto
do nosso Portugués Santos,
e para o Santo investia :

a gente, que ali assistia,
cuidando, tinha o demdnio,
lhe acudiu a tempo iddneo,
gritando-lhe todos, td,

tem mdo, olha, que acold,
Bébado estd Santo Antdnio
(AMADO, 1968, p. 78)

A dessacralizagdo do lugar religioso, o templo, estd na inversdo expressa na voz do
bébado com mesmo efeito de parddia do episddio da jornada de Macunaima a perder a esposa,
mas nio perder uma noite, pela qual trabalhou, segundo o relato de inversdo parédica da
tradi¢do do catolicismo e da histéria dos seus santos.

Em sua CARTA PRAS ICAMIABAS, Macunaima relata o fato de que as heroinas

achariam curioso as mulheres se venderem:

O que vos interessara mais, por sem duvida, é saberdes que os
guerreiros de ca nio buscam mavoérticas damas para o enlace
epitaldmico; mas antes as preferem doceis e facilmente trocaveis
por pequeninas e volateis folhas de papel a que o vulgo chamara
dinheiro — o "curriculum vitae" da Civilizagdo, a que hoje
fazemos ponto de honra em pertencermos.

Com a parddia da formalidade dos discursos oficiais, o ritual de posse violenta é
natural para as guerreiras e para o herdi tanto quanto ha de ser a troca de afabilidade por
dinheiro tipica da civilizagdo: uma caricatura tanto na linguagem parddica do estilo
grandiloquente diferente do livre falar quanto dos padrdes citadinos de convivéncia:
“Sabereis mais que as donas de cd ndo se derribam a pauladas, nem brincam por brincar,
gratuitamente, sendo que a chuvas do vil metal, repuxos brasonados de champagne, e uns

monstros comestiveis, a que, vulgarmente, ddo o nome de lagostas”.
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A descricio de prostituicdo nada tem de moralizante no discurso do Imperador em sua
carta redigida por uma razdo de ajuste a nova ordem de coisas com que se depara. As damas
da cidade caem ao leito ndo pelo pulso dos amantes, mas pelo preco dos monstros lagostas tal
como o descreve a epistola com hiper-formalismo zombeteiro do purismo linguistico na pena
de Mério de Andrade com seu heréi faminto dos “encantos e galanteios de tdo agradaveis
pastoras”. A carte é para pedir dinheiro para pagar pelo brincar a preco de lagosta com
mulheres de Sdo Paulo, aprendizes de europeias sobre horério de trabalho e cuidados com
aparéncia. Macunaima continua em um mundo sem culpas com corresponde auséncia de
restricdo moral em seu olhar sobre si e sobre o outro, consoante o dizer do narrador de suas
peripécias, bem assim como o diz o herdi em sua carta. Nenhum interesse hd em quebrar o
intercAmbio cultural Brasil-Franga no ensino da prostituicdo, nenhum propdsito ha de igualar
as opostas condi¢des mato-cidade. Macunaima em nada reprova as filhas da mandioca, pois
quer mesmo é adequar-se para fruir o modo de liberdade limitada pela condigdo de haver
troca monetdria. O mundo sem rei, lei e fé, constatado por viajantes com julgamento catélico
das agdes indigenas, é construido no relato da aventura de Macunaima cujo brincar e quer,
sdo nexos coesivos para dar unidade ao relato. Nenhum constrangimento hd em buscar
servicos sexuais por parte do heréi quanto ndo hd também do homem que “QUEIXA-SE
FINALMENTE DE ACHAR TODAS AS DAMAS MENSTRUADAS”. O obstdculo do mercado pelo
preco da satirizagdo dos costumes modernista tem correspondente tematica na dificuldade
de oferta da sétira barroca: a falta de lagostas registrada na carta, assim como a presenca dos
menstros no poema em nada sdo apresentados com culpa.

Quando do relato da lenda de PAUI-PODOLE, Macunafma aguarda ocasido de recupera
a Muiraquitd: “aproveitava a espera se aperfeigoando nas duas linguas da terra, o brasileiro
falado e o portugués escrito”. Em uma saida pela cidade, co6micas medita¢des do herdi sobre
nomes para lapela - botoeira, buraco ou orificio - levam-no a optar por usar o termo “puido”.
Na ironizagdo de Méario de Andrade da existéncia de um portugués da oralidade e outro da
escrita, as inquietacdes de Macunaima sao risivel pelas insinuagdes: “Pois entdo a alemazinha
chorando comovida, se virou e perguntou pra ele si deixava ela afincar aquela margarida no
puito dele. Primeiro o herdi ficou muito assarapantado, muito! e quis zangar porém depois
ligou os fatos e percebeu que fora muito inteligente. Macunaima deu uma grande

gargalhada”. A pergunta da alemanzinha filha da mandioca faz o heréi se surpreender com
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como sua palavra puido fora empregada em lugar de boutonniére. Na brincadeira de Mario de
Andrade sobre os entraves da lingua, seu personagem chega mesmo a interromper seu fazer
constante: “Macunaima ficou de azeite uma semana, sem comer sem brincar sem dormir s
porque desejava saber as linguas da terra”. O embate modernista pela aceitagio do portugués
brasileiro como objeto de trabalho literdrio é tema que estd no episédio de Macunaima em
uma hilariante aceitacdo de “palavra feia” como origindria etimoldgica das fontes do
portugués conforme teria explicado a intelectualidade. Mario de Andrade faz zorra da
filologia com simulagdo ficcional de um levantamento fraudulento de histérico da palavra
criada por Macunaima. A arte poética de conjugacgdo do popular com o erudito, do normativo
habitual do fazer poético com o livre cotidiano de usar a lingua estd na poesia gregoriana com
desbocada referéncias corporais mesma da ironizagdo andradeana. O poema ANATOMIA
HORROROSA QUE FAZ DE HUMA DAMA NEGRA CHAMADA MARIA VIEGAS (AMADO, 1968, p.
571-573) exemplifica o desbocamento da sétira ao adotar mesmo referente da rapsédia: “Diz,
que achou tal apicu” \ “tdo tremendo, e temerdrio,” \ “que s6 membro extraordindrio” \
“abalaria esse cu:”.

Em A VELHA CEIUCI, Macunaima volta a viver a gratuidade de seu brincar livremente:
“No outro dia lembrou que precisava se vingar dos manos e resolveu passar um pealo neles.
Levantou madrugadinha e foi esconder no quarto da patroa. Brincou pra fazer tempo”.
Quando a caapora pesca o herdi, o narrador conta os momentos de tentativa de preparar o
pato-Macunaima para ser comido com a filha da personagem a alimentar curiosidade
suspeitosa de que sai mao ndo pescara algo de costume. Quanto verifica a tarrafa, encontra o
herdi:

— Me esconde!

Entdo a moga que estava mui bondosa porque vivia desocupada
desde tempo, levou Macunaima pro quarto e brincaram. Agora
estdo se rindo um pro outro.

Nido somente o rapsodo é movido pelas intengdes de brincar nesse episédio de sua
aventura, as advinhas da filha bondosa da caapora sdo ambiguas e cOmicas em suas

insinuacGes de subentendidos percebidos pelo herdi:
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— Vou dizer trés adivinhas, si vocé descobre, te deixo fugir. O que
é que é: E comprido rolico e perfurado, entra duro e sai mole,
satisfaz o gosto da gente e nio é palavra indecente?

— Ah! isso é indecéncia sim!

— Bobo! é macarrio!

— Ahn... é mesmo!... Engracado, ndo?

— Agora o que é que é: Qual o lugar onde as mulheres tém cabelo
mais crespinho?

— Oh, que bom! isso eu sei! € ai!

— Cachorro! E na Africa, sabe!

— Me mostra, por favor!

— Agora é a tltima vez. Diga o qué que é:

Mano, vamos fazer

Aquilo que Deus consente:

Ajuntar pélo com pélo,

Deixar o pelado dentro.

E Macunaima:

— Ara! Também isso quem nao sabe! Mas ca pra nés que ninguém
nos ouga, vocé é bem senvergonha, dona!

— Descobriu. Ndo é dormir ajuntando os pélos das pestanas e
deixando o olho pelado dentro que vocé esta imaginando?

O brincar sobre brincar estd tanto no protagonista quanto nos que o cercam como
constante do mundo sem culpa de Macunaima. Mesmo em situa¢des de risco, o herdi nio se
furta de sua tipica aventura mais recorrente, assim como situa¢des frustrantes como em
TEQUETEQUE, CHUPINZAO E A INJUSTICA DOS HOMENS, quando vai procurar o gigante
em suas casas depois da sova da macubanba: “Ndo tinha ninguém no palacio e a copeira do
vizinho contou que Piaima com toda a familia fora na Europa descansar da sova. Macunaima
perdeu todo o requebrado e se contrariou bem. Brincou com a copeira muito aluado e voltou
macambuzio pra pensdo”. No mesmo episdédio, “Maanape e Jigué encontraram o herdi na
porta darua” e os irmdos armam forma de Macunaima receber dinheiro governamental para
ir a Europa em busca do gigante. O herdi chega a casa: “Os manos inda ndo tinham voltado da
maloca do Governo e a patroa veio no quarto pra consolar Macunaima, brincaram”.

Em A PIOLHENTA DO JIGUE conhecesse a despesa do herdi com lagosta como custo
da satisfagdo de seu querer. Macunaima vai a Europa em busca do gigante e o narrador conta

a relacdo familiar dos habitantes da selva quando em estadia em S3o Paulo:
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No outro dia Jigué entrou em casa com uma cunhati, fez ela
engolir trés bagos de chumbo pra nio ter filhos e os dois
dormiram na rede. Jigué tinha se amulherado. Ele era muito
valente. Passava o dia limpando a espingarda e afiando a
lamparina. A companheira de Jigué todas as manhis ia comprar
macaxeira prés quatro comerem e se chamava Suzi. Porém
Macunaima que era o namorado da companheira de Jigué, todos
os dias comprava uma lagosta pra ela, punha no fundo do jamachi
e por cima esparramava a macaxeira pra ninguém nio maliciar.
Suzi era bem feiticeira. Quando chegava em casa deixava a cesta
na saleta e ia dormir pra sonhar.

Lagosta como paga por brincar com o heréi gerava grande despesa, pois os namorados
desenvolvem o hébito de ficar na rede, dai que o rapsodo pedir auxilio “pras icamiabas”, pois
0 marisco era por demais algo dispendioso. Tudo estd em torno nio do furtar, mas do brincar
na vivéncia do heréi cuja caracteristica de marca maior é a de se deixar levar pelo que bem
entenda querer fazer em matéria de vazdo aos desejos.

Em MUIRAQUITA, quando o gigante retorna da Europa, o herdi vai a casa dele e a
encontra vazia: “Macunaima se lembrou de procurar uma criada pra brincar mas tinha
estacionamento das maquinas tdxis na esquina e as cunhas ji estavam brincado por ai”.

Depois, porém, é bem sucedido:

Entdo Macunaima pds reparo numa criadinha com um vestido de
linho amarelo pintado com extrato de tatajuba. Ela ja ia
atravessando o corgo pelo pau. Depois dela passar o heréi gritou
pra pingela:

— Viu alguma coisa, pau?

— Vi a graca dela!

— Qua! qua! qué quaqual...

Macunaima deu uma grande gargalhada. Entdo seguiu atras do
par. Eles ja tinham brincado e descansavam na beira da lagoa.

Conforme é perceptivel, inexistem nog¢des de promiscuidade, de poligamia como
abusos, em quaisquer das circunstancias experienciadas pelas personagens. Mesmo a troca
de parceiro em nada gera ruptura imediata dos lagos fraternais, embora depois o ocorra, pois
é um mundo sem erro pecaminoso do ponto de vista da experiéncia dos modos e situagdes de

brincar sem quaisquer tristezas decorrentes de seu permanente fruir do corpo em corpos. A

97



narrativa da prosa modernista presta-se a servir de contexto para a circulagdo impressa da
poesia barroca, pois a pratica de troca consentida de parceiros proibida pela inquisi¢do é alvo
de descricdo dos costumes da vida privada do poema em que “FINGIDO O POETA QUE ACODE
PELAS HONRAS DA CIDADE, ENTRA A FAZER JUSTICA EM SEUS MORADORES,
SIGNALANDOLHES 0S VICIOS, EM QUE ALGUNS DELLES SE DEPRAVAVAOQ”. O diabo atica a
serem compostos os versos de satirizacdo da “casada com adorno” cujo “Marido mal vestido”,
no cémico poema, “penteia monho de corno” (AMADO, 1968, p. 6).

No relato do périplo pelas matas até se deparar com A PACUERA DE OIBE, monstro
minhocio terrivel que Macunaima enfrenta com revélver comprado em Sdo Paulo, percebe-
se 0 brincar como o responsavel pelo nexo dos diversos momentos de inquietagdes vividas
quando do retorno dos marupiaras para a selva. Quando volta para a mata, o Imperador tem
saudade de Sdo Paulo por uma razdo bem especifica: “quanta sacanagem feliz quanta cunha
bonita e quanto cachiri... Entdo Macunaima teve saudades do sucedido na taba grande
paulistana. Viu todas aquelas donas de pele alvinha com quem brincara de marido e mulher,
foi tdo boml!... Sussurrou docemente: ‘Mani! Mani! Filhinhas da mandioca!””. O heréi lembra-
se de sua amada primeira com ciimes: “E estava 14 no campo do céu banzando nuns trinques
toda enfeitada passeando brincando quem sabe com quem... Teve ciimes”. Como nio poderia
ter a amada dos amores na rede: “Entrou no mato bem, 1égua e meia. Foi buscar a linda Iriqui,
companheira dele que ji fora companheira de Jigué e esperava se enfeitando e cocando
mucuim assentada nas rafzes da samauma. Os dois se festejaram, muito brincaram e vieram
pra igarité”. O nativo do Mato Virgem vive preripécias em seu perambular pelas terras
selvagens: “depois de atravessado um chato quando subia por um espigdo cheio de crocas
topou com o Monstro Mapinguari macaco-homem que anda no mato fazendo mal pras mogas.
O monstro agarrou Macunaima porém o herdi tirou o toaquicu pra fora e mostrou pro
Mapinguari”; (“— Nao confunde nio, parceiro!”). Enquanto foge de Oibé, ouve os lamentos de
um caramboleiro: “Todos os passarinhos choraram de pena gemida nos ninhos e o heréi gelou
de susto. Agarrou no patud que trazia entre os berloques do pescogo e tragou uma mandinga.
O caramboleiro virou numa princesa muito chique. O heréi teve um desejo danado de brincar
com a princesa porém Oibé ja devia de estar estourando por ai”. Finalmente, escapa de
perseguicdo do Oibé minhocdo lobisomem: “Macunaima e a princesa brincando desciam a

corrente do rio. Agora estdo se rindo um pro outro”. Escapa ao minhocdo Oibé: “Quando
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passaram rente da igarité os manos se acordaram com os gritos de Macunaima e foram atras.
Iriqui ficou logo enciumada porque o herdi ndo queria saber mais dela e sé brincava com a
princesa”. O fato de Iriqui ter sido abandonada das brincadeiras com Macunaima foi razdo
pela qual a india “subiu com elas pro céu, chorando luz virada numa estrela”. A genitalidade
é constante temadtica de nexo entre os episédios na narrativa de Mario de Andrade, de sorte
que uma poesia satirica erdtica editada em coexisténcia com a aceitagio do fazer modernista
como trabalho artistico-inventivo tem sua integragdo acomodada a recepgio dos leitores de
literatura brasileira. Movimento reverso seria também cogitavel com o retorno da sétira
abaiana em uma tradi¢do secular poder legitimar as peripécias macunaimicas como dado
aceitdvel para a inventividade narrativa.

No relato dos episddios mdégicos de pesca e caga vividos pela familia no rio
URARICOERA, o heréi apresenta febre: “Agora Macunaima passava as horas deitado de borco
na proa da igarité e nunca mais que havia de sarar. Quando a princesa ndo podia mais e vinha
pra brincarem, o herdi até uma vez recusou suspirando”; (— Ara... que preguica...”).
Macunaima envenena o irmdo como magia de fazer sucuri devorar Jigué devido a fato de
conflito familiar: “A princesa teve édio. £ que ela andava ultimamente brincando com Jigué.
Macunaima bem que percebeu porém imaginou: "Plantei mandioca nasceu maniva, de ladrao
de casa ninguém se priva, paciéncial”. Antes do episédio final da rapsédia com a ida ao céu do
herdi, ainda no pentltimo, o rapsodo vive aventuras com quebra de tempo-espago a ponto de
retornar aos tempos coloniais: “indios tatus-brancos e pegar um susto tamanho que passou
sem pedir licencga entre a sombra de Jorge Velho e a sombra do Zumbi que estavam discutindo,
o heréi fatigadissimo, olhou pra tras e viu que a sombra ja vinha chegando”. O Modernismo
estd de olho e chama os alhares dos intelectuais para a era da América portuguesa, mas sem
valorar a liberdade macunaimica como o fez Paulo Prado com a vivéncia dos viajantes
embrenhados no mato constituindo filhos com indias do que é exemplo Jorge Velho.

No episddio final da rapsédia, quando o heréi se converte na URSA MAIOR, o brincar
desencadeia todas as ac¢les a partir do momento inicial de monotonia, soliddo, enfaro e
preguica; até o climax do capitulo. Macunaima conta ao papagaio aruaf a histéria da estrela
Papaceia (Taina-C3) e seu enamoramento com filha mais velha do morubixaba Zozoiaca da
tribo caraja, solteirona chamada Imaerd. A moga rejeita o homem-estrela por sua aparéncia

“coroca”, mas a irma mais nova o acolhe em casamento:

99



Depois que se acabaram os dedos das vossas mios, papagaio, que
sdo de espera pra noivo, na rede trangada por Denaqué se brincou
danga de amor, furrum-fum-fum.

Nem bem o dia estava rompendo a barra, Taina-C4 pulou da rede
e falou pra companheira:

— Vou derrubar mato pra fazer rogado. Agora vocé fica no
mocambo e nunca nio vai na roga me espiar.

— Sim, ela fez.

E ficou na rede, matutando gozada naquele velhinho esquisito
que dera pra ela a noite mais gostosa de amor que a gente
imagina.

Outra vez “Denaqué ficou deitada na rede inda um bocado, matutando nas gostosuras

valentes das noites de amor que o bom do coroca dava pra ela”, até quando vai ver o marido

trabucando no sol: “Era por causa que ela de sodosa quis ver o companheiro dando gostosuras

tdo valentes pra ela nas noites de amor”. A todo tempo, é o prazer das brincadeiras que

mobiliza as a¢des das personagens em plena felicidade: “Denaqué deu um grito de alegria” ao

descobrir a jovialidade do esposo, motivo de disputa com a irma, que levou a sair gritando

pelo mato e virar na ave araponga. Para término histéria, Macunaima relata a causa de

rompimento do casal:

E tudo o que Caraja carecia, Taina-C4 ia no céu e voltava trazendo.
Pois ndo é que Denaqué, de ambiciosa, deu pra namorar com
todas as estrelinhas do céu! Deu sim, e Taina-C3 que é a Papaceia
enxergou tudo. Isso, até se orvalhou de tdo triste, pegou nos
teréns e foi-se embora pro vasto campo do céu. Ficou 14, trouxe
mais nada n3o. Si a Papaceia continuasse trazendo as coisas do
outro lado de 14, céu era aqui, nosso todinho. Agora é s6 do nosso
desejo. Tem mais ndo". O papagaio dormia.

Hé permissividade generalizada na narrativa de Mario de Andrade na cena anterior ao

relato de que, “uma feita janeiro”, o herdi ndo compreende o siléncio de estar sozinho, pois

seu aruaf sumira, “fazia um calordo parado tao imenso que se escutava o sininho de vidro dos

gafanhotos”:

Vei, a Sol, escorregava pelo corpo de Macunaima, fazendo
cosquinhas, virada em mi3o de moga. Era malvadeza da
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vingarenta s6 por causa do herdi ndo ter se amulherado com uma
das filhas de luz. A mio de moga vinha e escorregava tio de
manso no corpo... Que vontade nos musculos pela primeira vez
espetados depois de tanto tempo! Macunaima se lembrou que
fazia muito ndo brincava. Agua fria diz que é bom pra espantar
as vontades...

Para escapar a soliddo, “o herdi escorregou da rede, tirou a penugem de teia vestindo
todo o corpo dele e descendo até o vale de Lagrimas foi tomar banho num sacado perto que
os repiquetes do tempo-das-dguas tinham virado num lagodo”. Macunaima depds com
delicadeza os legornes na praia e se chegou pra dgua. A lagoa estava toda coberta de ouro e

prata e descobriu o rosto deixando ver o que tinha no fundo. E:

Enxergou la no fundo uma cunha lindissima, alvinha e padeceu
de mais vontade. E a cunha lindissima era a Uiara.

Vinha chegando assim como quem n3o quer, com muitas dangas,
piscava pro herdi, parecia que dizia — "Cai fora, seu nhonhd
moco!" e fastava com muitas dangas assim como quem nio quer.
Deu uma vontade no heréi tio imensa que alargou o corpo dele e
a boca umideceu:

— Manil...

Outra vez é o brincar que fard o herdi sentir-se feliz, por isso: “queria a dona. Botava
o deddo n'dgua e num atimo a lagoa tornava a cobrir o rosto com as teias de ouro e prata.
Macunaima sentia o frio da dgua, retirava o deddo”. Mario de Andrade faz a parddia em canto
paralelo da referéncia romantica de criagdo do povo americano pela fusdo de ragas branca e
indigena. Macunaina estd sem sua querida, como Iracema dos cabecos negros ficara sem
Martim. Quem visita o herdi é, outra vez, a Uiara, nome da espécie fiel a filha de Araquém,
que “vinha chegando outra vez com muitas dangas”: “Qué boniteza que ela eral... Morena e
choradinha que-nem a cara do dia e feito o dia que vive cercado de noite, ela enrolava a cara
nos cabelos curtos negros como as asas da graina”. A referéncia é explicita a José de Alencar

em Iracema na inversdo da rapsddia de estar o herdi de carater libidinoso abandonado; ndo

uma de suas parceiras, tal como ficara a virgem em solitdria melancolia.
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Mito-lenda criacionista é contado na rapsédia em analogia com a Biblia pelo emprego
da expressdo “no principio” presente tanto no Géneses, no principio criou Deus...”; quanto no

Evangelho segundo Jodo, “no principio era o verbo”, como palavras de abertura.

— Ah, herdi, tarde piaste! Era uma honra grande pra mim receber
no meu mosqueiro um descendente de jaboti, raga primeira de
todas...

No principio era sé o Jaboti Grande que existia na vida... Foi ele
que no siléncio da noite tirou da barriga um individuo e sua
cunha. Estes foram os primeiros fulanos vivos e as primeiras
gentes da vossa tribo... Depois, que os outros vieram. Chegaste
tarde, heréi! Ja somos em doze e com vocé a gente ficava treze na
mesa. Sinto muito mas chorar ndo posso!

O siléncio pairante sobre as aguas sob trevas do Génesis capitulo 1 estd na narrativa
de origem da pena de Mério de Andrade como um dado reiterado de parédia biblica capaz de
tornar aceitdvel sem choque para a comunidade de leitores de pds-1920 descobrir em textos
remotos do século XVII parodizacio biblica na tradi¢do satirica. A subversdo do relato do
surgimento das primeiras almas viventes registrado nas Escrituras faz a poesia gregoriana no
poema “A UMA NEGRA CHAMADA EVA RECOLHIDA DE HUM CLERIGO EM MARE, QUE
ENGANOU AO POETA FAZENDO-O ESPERAR”. Desdém parddico ao juizo de expulsdo de Eden
sofrido pelo casal Addo e Eva coexiste no poema com a op¢do por deixar-se enganar para que
“como eu da fruta enfim” \ “peque embora quem pecar”, 1&-se, antes da disposicdo parddica
de que “da fruta lhe provarei”, a despeito de toda consequéncia. A parodizagdo do relato
biblico verificado na narrativa modernista de refundacio da identidade brasileira elaborada
sob misto de pesquisa linguistica e mitica com a inventividade de Mério de Andrade torna
familiar a parddia da criagdo do casal addmico sob desconstrucido do pavor provocado pela

quebra de obediéncia.

CONSIDERACOES FINAIS
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A satira modernista, criada na década de 1920 com posterior consagragdo como
ampliagdo das obras candnicas de representagdo da cultura brasileira, forma cena histérica
propicia ao relancamento da satira gregoriana para leitores. Quem leia as obras modernista
experimenta a chance de estar em condicdes de fruir a poesia barroca quanto a seu aspecto
parddico satirizador dos costumes. Somente com James Amado em 1968, a poesia de Gregério
de Matos pode ser apreciada pelo publico interessado a partir de uma edi¢io impressa ampla
dos poemas atribuidos a seu nome. Antes dos seis volumes de poemas editados a partir de
manuscritos, Francisco de Varnhagen (1850) e Segismundo Spina (1946) editaram niimero
significativo de poemas, mas um recortou tudo quanto da linguagem passivel de ferir a
sensibilidade romantica e outro renegou tudo quanto da satira poderia macular a moralidade
catélico-cristd. Entre um e outro desses dois leitores antologistas da poesia barroca, os
modernistas ndo somente fizeram as artes barrocas serem redescobertas, como fizeram
reapresentacdo de tdpico por ela tematizado; conforme foi possivel apreciar pelos pontos
registrados no mapa no territério da satira modernista por agora apresentados. Embora ndo
se haja demonstrado detalhadamente pelo cotejo do modernismo com o barroco; é foi
possivel apreciar inimeras evidéncias da presenca de Gregério de Matos nas obras de Mario
de Andrade e de Oswald de Andrade. Estudo futuro podera partir das vertiginosas listas de
procedimento satirico modernista para atingir exaustiva aproximacdo das obras dos artistas

do século XX em relagdo ao poeta do século XVII.
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HAROLDO DE CAMPOS E O BARROCO: CANTOS PARALELOS

Armando Sérgio dos Prazeres

Doutorando em Literatura Comparada - PPgEL-UFRN
Pesquisador da obra de Haroldo de Campos
Orientagdo: Prof. Dr. Francisco Ivan da Silva

“esse livro que se folha e refolha que se
dobra e desdobra nele pele sob pele pli selon pli”

Haroldo de Campos

Ha no titulo desta breve reflexdo algo de sutil ambiguidade, que, embora tentemos
dirimir de saida, teimard em permanecer, por forca irredutivel da configuracio da prépria
metéfora, em clima de mistério durante o nosso percurso. Lutar contra a linguagem depois
que ela se instaura é tarefa desleal. Mas, tentemos. Deste modo, uma das conotagdes sugeridas
no titulo estabelece a relagdo estética e conceitual entre a obra de Haroldo de Campos e o
universo do Barroco, compreendendo que tais dominios tedricos constituem ambientes
dialogantes entre si, portanto, configuram cantos paralelos, uma vez que operam, grosso modo,
através de procedimentos criativos similares. A saber: a exuberancia verbal, o gosto pelo
ornamento, a inclinagdo ao enigmadtico e a tendéncia a metaforizagdo, entre outras marcas
expressivas de generosa lista.

A outra conotagdo embutida no titulo, interdependente da primeira, atenta para o fato
de que, tanto Haroldo de Campos como o Barroco, trazem em seu escopo reflexivo a
predilecdo pela criagdo paralela, ou seja, a pulsdo criativa para estabelecer analogias entre as
coisas mais dispares, promovendo um intrincado jogo de relages entre caracteres
aparentemente distantes no tempo e no espago. Serdo estas duas premissas, reversiveis e
intercambidveis, as dobras conceituais sobre as quais nos enredaremos, sumariamente, daqui

por diante. A mesma chama que acendermos para uma, valerd, em termos de reflexdo, para a
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outra, pois o altar em que estamos flexionados é um sé: o altar da poesia. Haroldiana ou
barroca: poesia.

Antes da reza principal, porém, um termo urge iluminar: a parddia. O poeta, critico,
tedrico e tradutor paulista, Haroldo de Campos (1929-2003) assim a definia: “vali-me da
acepgdo de parddia no sentido etimoldgico de ‘canto paralelo”?. Ainda em sua voz: “parddia
(do gr. pard, junto, ao lado de; odé, ode, canto)”?. Deste modo, a parddia, podemos deduzir,
constitui para o Haroldo de Campos um procedimento que pressupde a criagdo a partir do ja
criado. Podemos ir mais longe: para Haroldo de Campos, assim como para poetas da dicgdo de
Ezra Pound e de James Joyce, por exemplo, a parddia, sobretudo nesta acepgdo adotada pelo
nosso Poeta, é uma das formas mais vivas e fecundas da criagdo poética, vide a estrutura de
Os cantos, de Pound, e de Ulisses, de Joyce. Claro que a concepgdo bakhtiniana de parddia, de
acento carnavalizante, comparece tanto na obra de Haroldo de Campos quanto nos dois
autores citados. Comparece pulsante no Barroco. Mas serd a no¢ido de canto paralelo que
privilegiaremos aqui, muito embora devamos ter em mente que a carnavalizagdo é, de certa
forma, a recriagdo derriséria de um modelo anterior, portanto, um canto paralelo a uma
determinada forma j4 existente, de tonalidades humoristicas e/ou satiricas.

Para Haroldo de Campos, a literatura, assim como as demais artes, e por extensio a
prépria existéncia, configura um espago de trocas e intercAimbios de saberes e
conhecimentos, sendo sua vocagdo a primazia do didlogo intertextual e da intersemiose.
Neste espaco haroldiano, transitam ndo hierarquicamente autores do passado e do presente,
atradicdo e amodernidade, o classico e a vanguarda, a poesia e a prosa, a tradugio e a criagio,
a teoria e a producdo, o professor e o critico, a literatura e os diversos sistemas de signos.
Longe de uma mistura apressada e inécua, o multiforme caldeirdo estético e cultural de
Haroldo de Campos ferve e tem sabor. A insuspeitada aproximac¢do que promoveu destes
dominios, através de critérios rigorosos de observagdo poética, a um sé tempo pensou os
caminhos de nosso atual pensamento literdrio e cultural e iluminou retroativamente estagios

e autores obscurecidos pelo viés estritamente historicista.

27 Cf. Haroldo de Campos - Transcriagdo, org. de Marcelo Tédpia e Thelma Médici Nébrega, Sdo Paulo, Perspectiva,
2013, p. 208.
2 Cf. Deus e o Diabo no Fausto de Goethe: marginalia fdustica, 1981, p. 73.
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Ouviu Homero com a mesma aten¢do com que escutou os gritos de Sousdndrade
vindos do seu Inferno de Wall Street, jogado, havia muito, no abismo dos degenerados da
literatura brasileira. Olhou para Maiakovski, relegado a uma marginalidade involuntéria no
ambiente totalitarista soviético, com a mesma acuidade com que mirou as qualidades do
ultimo Oswald de Andrade, ja desacreditado e, por isso mesmo, motivo de chacota dos bancos
de universidade da época. Chamou Bashé para as veredas nacionais com a mesma forga na
voz com que clamou a reintegracdo de posse de Gregdrio de Matos, o “primeiro grande poeta

brasileiro”®

. Acenou para o velho e esquecido Pound com a mesma veeméncia gestual com
que sinalizou positivamente para a poética dificil de Lezama Lima. Portanto, se hd quem ainda
julgue univoca e radical a posi¢do do nosso Poeta no dmbito de suas escolhas literdrias e
culturais, roga-se que vire a pagina, pois verd em seu verso, o reverso repleto de cantos
paralelos tdo heterogéneos quanto inesperados.

Haroldo de Campos, até onde alcancam nossas pesquisas, viu valor em alguns
fendmenos literdrios quando poucos lhes voltavam os olhos. Apenas para se ter uma ideia,
ficou ao lado de Holderlin ndo sé na lucidez, mas sobretudo na loucura, quando “num
pequeno quarto com vista para o Neckar, referindo-se a si préprio como o ‘Senhor
Bibliotecdrio’ ou ‘Scardanelli’, compondo poemas fragmentarios, dedilhando um piano do
qual cortara as cordas e relembrando até o fim, até o ano mesmo de sua morte, aquelas
malsinadas tradugdes do tragico grego”, sobreviveu “ainda por cerca de trinta anos a
incompreensio de seus coevos”. Defendeu as solu¢des tradutérias de Odorico Mendes (1799-
1864) para a Odisseia homérica, quando muitos, como Silvio Romero, “as considerava

‘monstruosidade, escritas em ‘portugués macarrdnico’:

“Muita tinta tem corrido para depreciar o Odorico tradutor, para reprovar-lhe o
preciosismo rebarbativo ou o mau gosto de seus compdsitos vocabulares.
Realmente, fazer um negative approach em relagio a suas tradugbes é empresa facil,
de primeiro impulso, e desde Silvio Romero (...) quase ndo se tem feito outra coisa.
Mais dificil seria, porém, reconhecer que Odorico Mendes, admirdvel humanista,
soube desenvolver um sistema de tradugdo coerente e consistente, em que seus
vicios (numerosos sem duvida) sdo justamente os vicios de suas qualidades, quando
nao de sua época (CAMPOS, 2013, p. 8-9).

» Cf. Haroldo de Campos - Transcriagdo, ob. cit., p. 198.
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De modo similar, permaneceu em vigilia a Mallarmé quando, ainda hoje, muitos
intelectuais, da tradi¢do e dos que se afiguram na linha de vanguarda da literatura brasileira,
nio conseguiram descer a espinha que o poeta constelador empurrou goela abaixo nos rumos
da modernidade. Nesse sentido, foi um dos primeiros a vislumbrar no poeta francés um veio

barroco, fazendo céro a assertiva de Jauss:

Foi necessdrio aguardar o lirismo hermético possivel de Mallarmé e de seus
discipulos para que se tornasse possivel um retorno a poesia barroca, longo tempo
desdenhada, e pois esquecida, bem como, notadamente, a reinterpretagio filolégica
e arenascenca de Gongora (Hans R. Jauss, apud CAMPOS, 2013, p. 83).

Para Haroldo de Campos, para quem a carranca e a gérgona habitam a mesma
embarcagdo®, livro e viagem, embora dimensdes distintas, sdo condutores da mesma
aventura: a aventura do conhecimento. Estamos pensando em Galdxias, obra fundamental ndo
apenas na escritura do Poeta como também na histéria da cultura brasileira, poroso palco das
relacdes intersemidticas. Apenas como breve contextualizacio histdrica do livro, Galdxias ndo
se fez e um dia, assim como nenhuma obra de envergadura se faz do dia para a noite. Fez-se
em vdrios dias e vdrias noites, ao modo de uma Sherazada uma estdria milnoites contada®,
varios meses, varios anos. A obra foi sendo publicada aos fragmentos, entre os anos 1963 e
1981, em revistas e periddicos do Brasil e internacionais, sendo somente em 1984 publicada
finalmente enquanto livro, “em condi¢des funcionalmente adequadas”, como afirma o
Poeta®. Ironicamente, a cada pagina que compde a obra o Autor batizou de fragmento, assim
como foram em forma de fragmentos as primeiras aparigdes publicas do livro, que ndo
apresenta numeragdo, pontuagdo, maitsculas ou titulos.

Deste modo, Galdxias pode ser compreendida, sem sisudez cientificista, a metafora do
livro que Deus escreveu certo por linhas tortas, com a ambigdo de tudo nele dispor e, por isso
mesmo, nunca chegar ao fim. E, por assim dizer, uma obra aberta por exceléncia (no

esquecamos de que este conceito foi por Haroldo de Campos antecipado quase uma década

%0 Cf. esta analogia no fragmento “acafrdo” (“carranca de gérgona e cabelos-serpentes...”), Galdxias, Sdo Paulo,
Editora 34, 22 ed., 2004. A primeira edi¢do de Galdxias data de 1984 e foi publicada pela Ex Libris. Para redigir
nosso texto, utilizamos como base para consulta a segunda edi¢o, listada nas Referéncias.

SUCf, fragmento “passatempos e matatempos”, Galdxias, ob. cit.

32 Cf. secgdo “anexos”, Galdxias, ob. cit.
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antes do notdvel ensaio de Umberto Eco)®. Nesta aventura, onde o fim pode ser o comego e o
comeco pode ser o fim, a missdo do Poeta constitui, barrocamente, acabarcomecar* com a
escritura, para usar uma expressdo cunhada pelo préprio Autor. Note-se neste hibrido verbal,
que o Poeta, ao colidir os vocdbulos acabar/comecgar, faz nascer pelo menos duas outras
palavras: de modo mais explicito, barco, metéafora da condugido para a travessia da palavra e
da viagem; e, deste mesmo barco, vemos surgir, mais enigmaticamente, o termo barroco.
Ambos os vocabulos brotam, num lance anagramatico, podemos assim dizer, do affair entre
os dois pontos da viagem/livro: o inicio (comegar) e o fim (acabar), que Haroldo de Campos
propde supera-los no transcorrer da leitura.

Se mais quisermos, Barco também nos evoca, anagramaticamente, Cobra, livro do ndo
menos (neo)barroco Severo Sarduy, cujas letras, embora estejamos conscientes da auséncia
de um r, formam a palavra barroco. Ndo esquegamos: o emblema barroco que simboliza a
eternidade e o ciclo intermindvel da linguagem e da poesia, ndo é outro sendo a serpente
engolindo a prépria cauda, figura conhecida na linguagem barroca como ouroboros. Haroldo
de Campos sabia, Severo Sarduy sabia, a linguagem é sabia. Sdo dobras da criagdo. E ndo ha
ferro que desvinque, nem tesoura que desvincule. As relacdes, uma vez (bem) estabelecidas,
atualizam o nosso pensamento sobre o mundo. Faz-nos melhores para o mundo.

Em Galdxias, as analogias e, portanto, os cantos paralelos, ndo cessam de brotar aos
olhos do leitor. Deslizando pelas paginas, metaforizam-se como flores abertas para o deleite
da leitura. Em certas passagens, agucares sdo agucenas; o povo é o melhor artifice no seu
martelo galopado; uma lata velha num fim de feira soa como um shamisen®. Em outro passo,
os zimbdrios de ouro de uma ortodoxa igreja russobizantina evocam uma igreja barroca de
Jodo Pessoa’®. Em uma metéfora sobre o tempo, o hojeamanhﬁontem o0 anteontem o

anteamanhi o trasantontem o trasanteamanh3, tudo é hoje; os diafragmas fragmam; o livro

%3 De Haroldo de Campos, cf. o ensaio A obra de arte aberta, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de
Campos, Sdo Paulo, Livraria Duas Cidades, 1975, p. 30-33. Do autor italiano, cf. a introducio a edi¢do brasileira,
A obra aberta, Umberto Eco, Sdo Paulo, Perspectiva, 2000, p. 17. Nesta introdu¢do, Eco reconhece a agio
antecipatdria de Haroldo de Campos, “como se ele tivesse resenhado o livro que eu ainda nio tinha escrito, e
que iria escrever sem ter lido seu artigo”.

* Expressdo extraida do fragmento inicial de Galdxias, ob. cit. Alessandra Ferreira Ignez, em sua tese de
doutorado sobre as Galdxias, intitulada “A expressividade das criagbes lexicais em Galdxias, de Haroldo de
Campos”, USP, FFLCH, 2012, também localiza a palavra “barco” na referida expressio. Cf. p. 41.

% Excertos do fragmento “circulado de ful”, Galdxias, ob. cit.

36 Excertos do fragmento “isto ndo é um livro”, Galdxias, ob. cit.
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é poro, mas ao mesmo tempo o livro é puro*. J4 em uma analogia do livro com o mar, a polpa

violeta do oceano se abre como uma vulva violeta; o mar polifluente se ensafira; o mar é um

livro rigoroso e gratuito, se desdobrando pele sob pele, pli selon pli*. E o leitor, estimulado

pelo exercicio das aproximagdes metaféricas, que nos impele ao éxtase, prossegue o jogo dos

cantos paralelos, criando ao lado do criador, que, por seu turno, criou ao lado de outras

criag@es. E isto ndo implica, nem de longe, sombra sequer de cépia ou de plagio, a ndo ser

naquele sentido de plagio que o Poeta acolhe ao pensar o conceito de tradugio:

A literatura é um imenso “canto paralelo”, desenvolvendo-se no espaco e no tempo
por um movimento “plagiotrépico” de derivagio nio linear, mas obliqua e muitas
vezes eversiva. E esse movimento incessante e sempre outro que explica como uma
tradicdo é reproposta e reformulada via tradugdo (CAMPOS, 2003, p. 135).

Quanto ao Barroco, qual o lugar dos cantos paralelos? Mais uma vez, ougamos o

Haroldo de Campos nos tem a dizer:

E acrescenta:

0 barroco significa, paradoxalmente, a ndo-infincia. A ideia de “origem”, aqui, sé
pode caber se ndo implicar a de “génese”. Se for entendida no sentido de “salto” e
“transformacdo” (...) Assim também a literatura brasileira néo teve origem, no
sentido genético, embriondrio-evolutivo do termo, pois nio teve infdncia. A palavra
infans (crianga) quer dizer: “aquele que ndo fala”. O barroco, portanto, é uma nio-
origem. Uma nio infAncia (CAMPOS, 2013, p. 197-8).

Nossas literaturas, emergindo com o barroco, nunca foram afdsicas, nunca evoluiram
de um limbo afésico-infantil para a plenitude do discurso. J& nasceram adultas
(como certos herdis mitoldgicos) e falando com desenvoltura um cédigo universal
extremamente elaborado: o cbdigo retdérico barroco (no caso brasileiro,
influenciado ja pelo maneirismo de Camdes, um poeta que, por seu turno, havia
exercido influéncia sobre Géngora e Quevedo, os dois grandes nomes do barroco
espanhol) (CAMPOS, 2013, p. 198).

Isto posto, podemos pensar que o Barroco, seja circunscrito aos séculos dezessete e

dezoito, seja ampliado meta-historicamente, seja numa compreensdo universal, seja numa

perspectiva local, presta-se como poucos estilos a proliferacdo dos cantos paralelos. Isso

37 Excertos do fragmento “no jornaldrio”, Galdxias, ob. cit.
38 Excertos do fragmento “multitudinous seas”, Galdxias, ob. cit.
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ocorre porque o Barroco privilegia sobremaneira as figuras de retdrica, em especial a
metafora. Ora, o que seria a metdfora sendo a justaposicio de elementos dispares
harmonizados pelo pensamento e sensibilidade engenhosos do homem barroco? A metéfora,
nunca esquecamos, é a menina-dos-olhos do Barroco. Galdxias, entdo, olha o tempo inteiro
pelos olhos dessa menina. Sobre a constituicdo e as possibilidades expressivas da metafora,
Francisco Leitdo Ferreira, um dos principais tedricos do barroco seiscentista e setecentista

em Portugal, em sua obra Nova arte de conceitos nos ilumina:

[a metédfora] He aquella, em que a palavra, que he prépria, & recebida para denotar
determinadamente hua cousa, se transfere, & applica para por ella se entender
impropriamente outra: & assim qualquer vocabulo pode ter mais significagbes, &
respeytar mais objectos (...) Ora este modo de significar improprio, regulado porém
pela propor¢do da analogia he a que se chama metafora (..) Esta significagdo
metaforica, he a todas as linguas commua; porque assim na Grecia, & Latina, como
na Portugueza, & todas as mais vulgares, se pdde v. c. chamar ao Sol, Olho do mundo,
Rosa do Ceo, Alampada dos orbes; porque todas tem seus vocdbulos préprios para
significar Sol, Olho, Rosa, & Alampada, com a mesma analogia, que proporciona as
metéforas. E daqui vem a univocidade engenhosa dos conceytos, universal a todas
as linguas, em que se funda a theorica das agudezas vocaes, & arte de engenho, que
tratamos (FERREIRA, 1718, p. 24-5).

E quanto ao proveito das relagdes estabelecidas, por parte do poeta ou do leitor, o

Autor é enfatico:

Quem pois descubrir mayor numero de no¢des, mais propriedades, mais
circunstincias, mais analogias, & metédforas nos objectos de seu assumpto, serd mais
prompto, efficaz, & feliz na especulagio dos conceytos, no verossimel das imagens,
& provdvel das conclusdes (FERREIRA, 1718, p. 75).

Baltasar Gracidn, por sua vez, em sua Agudeza e arte de ingenio, tdo fundamental para a
compreensdo do barroco histérico quanto a citada obra de Francisco Leitdo Ferreira e, na
opinido de Omar Calabrese, “um dos textos mais fascinantes da cultura barroca”, traz-nos
uma construgdo elucidativa no tocante a correspondéncia, harmonia e conexdo dos

elementos, ndo apenas na poesia, mas na arte barroca de um modo geral:

Toda potencia intencional del alma, digo las que perciben objectos, gozan de algun
artificio em ellos; la proporcidn entre las partes del visible, es la hermosura; entre
los sonidos, la consonincia, que hasta el vulgar gusto halla combinacién entre lo

% Cf. A idade neobarroca, Trad. de Carmen de Carvalho e Artur Mor3o, Lisboa, Edigbes 70, p. 146.
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picante y suave, entre lo dulce y 16 agrio. El entendimiento, pues, como primera y
principal potencia, dlzase com la prima del artificio con lo extremado del primor, en
todas sus diferencias de objectos (Gracidn, 1642, Tomo I, p. 53).

Adiante, define o jesuita cataldo:

Destinanse las Artes a estos artificios, que para su composicién fueron inventadas,
adelantando siempre y facilitando su perfeccién. Atiende la dialéctica a la conexién
de términos, para formar bien un argumento, un silogismo, y la retérica al ornato
de palabras, para componer una flor elocuente, que lo es um tropo, uma figura
(Gracidn, 1642, Tomo I, p. 53-4).

Isto posto, o que mais dizer de dois espacos em que a metdfora e a parddia sdo as
vedetes do espetaculo? Muito pouco. Eis, ainda que sob visada panoridmica, os espagos
constitutivos da poética de Haroldo de Campos e de um dos pressupostos fundamentais do
Barroco. Visada parcelar, diga-se, mas se levar o possivel leitor a experimentar o universo dos
cantos paralelos, de um e/ou de outro de nossos temas aqui arrolados, valerd uma tese.
Dirfamos, para encerrar, apenas que se trata de espacgos dados a dilatacdo das sensagdes e do
pensamento. Espacos, portanto, de conformidade eldstica e convergente, cujas dobras
literarias, filoséficas, culturais e estéticas se multiplicam e se espraiam umas nas outras em
nome da liberdade da a¢do humana, desenhando no ar uma elipse sem fronteiras de
contencio da fantasia e do engenho. Uma agéo intelectual, mas, sobretudo, politica, pois com
ela se realiza plenamente o prazer e a transformacgdo pelo conhecimento, através da
compreensdo irrestrita de proximidade e de parentesco entre as imagens mais dispares.

Utopia? Ougamos, pois, o que nos legou nosso Poeta:

Serd essa a perspectiva a imprimir aos estudos da literatura comparada, como um
imenso e mével tabuleiro combinatdrio, intertextual, onde os aportes de Gongora,
Quevedo, Marino e [John] Donne, por exemplo, ndo rasurem nem tornem
prescindiveis as “diferencas” chamadas Gregdrio de Matos (Brasil), Sor Juana Inés
de la Cruz (México), Juan del Valle Caviedes (Peru), Hernando Dominguez Camargo
(Coldémbia), Edward Taylor (Estados Unidos); onde, numa latitude comparativa, a
poesia tardia da dinastia T’ang (Li-Shangyin, 813-858) possa ser articulada com o
Seiscentos europeu e americano, e com Mallarmé, Rubén Dario e Sousindrade, num
contexto de divergéncias e convergéncias ndo hierarquizadas (para dar apenas esse
exemplo) (CAMPOS, 2013, p. 210).

Havera cantos paralelos dentro de nés a espera de tal epifania?!
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A VARANDA DO FRANGIPANI: ELEMENTOS NEOBARROCOS NA ESCRITA DE MIA COUTO*

Ylana Karla de Franga Lopes (CEEL - UERN) *
Orientador: Prof. Me. OLIVEIRA, Aluisio Barros de (FALA - UERN).

A Europa presenciou, no inicio do século XVI, um processo culminante de renovagao
cultural. O periodo das grandes descobertas expandia o mundo conhecido para além dos
horizontes geograficos, concomitantemente com o deslocamento do teocentrismo para uma
visdo antropocéntrica. Esse movimento de reassimilagio de valores culturais se iniciou nas
cidades da Itlia e foi difundindo-se por toda a Europa, sendo reconhecido como Humanismo,
no qual o “Homem” assume um papel de grande importincia, dada a sua racionalidade.
Rompendo com a hegemonia religiosa de Roma, Lutero desencadeia um movimento chamado
de Reforma Protestante que divide a cristandade europeia entre catdlicos e protestantes. A
reacdo da igreja romana fica conhecida como Contrarreforma. O Concilio de Trento*” reuniu
figuras importantes da Igreja para definir e corrigir a organizacdo da Igreja Catdlica que
estava sendo denunciada pelos reformistas. Nesse periodo, a Companhia de Jesus passa a
regulamentar o ensino, fortalecendo os idearios catdlicos.

Em meio a um panorama de mutagdes sociais, o Barroco surge expressando atitudes
contraditdrias, sendo bastante criticado por seus exageros e extravagancias. O estilo barroco,
também chamado de barroco-jesuitico na Europa neolatina, se fortificou através da nobreza
e do clero espanhol, portugués, romano e seus novos estados mercantis, sobretudo de

maneira ideoldgica. Os escritores barrocos “brincam” com as palavras e com as ideias por

“ Ensaio realizado durante o curso da disciplina da especializagdo em Estudos Literdrios: Discurso Literdrio,
ministrada pela professora Dr® Leila Maria de Aratjo Tabosa, na Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN - FALA), durante o semestre letivo 2014.2.

1 Graduada em Letras com Habilitacdo em Lingua Portuguesa pela Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte; estudante do Curso de Especializacdo em Estudos Literdrios (CEEL), na Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte.

“2 Concilio de Trento é o nome de uma reunido de cunho religioso convocada pelo papa Paulo Il em 1546 na
cidade de Trento, na Italia. O Concilio tinha como objetivo estreitar a unido da Igreja e reprimir os abusos. Durou
18 anos, tendo sido concluido somente em 1562, apds a realizacdo de 25 sessGes plendrias em trés periodos
diferentes: de 1545 a 1547; de 1551 a 1552; e, finalmente, de 1562 a 1563.
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meio de procedimentos discursivos, respectivamente, denominados de cultismo e
conceptismo; usam de figuras de linguagem, de raciocinio légico, de persuasdo, de trocadilhos
e enigmas para convencer o leitor. Além da literatura, segundo o historiador da arte suico
Heinrich Wolfflin em sua obra Renascenca e barroco, a arte barroca estende-se a musica,
pintura, escultura e arquitetura. Sio nomes consagrados do Barroco Luis de Gongora y Argote
(1561 - 1627), Francisco Gémez de Quevedo Villegas y Santibafiez Cevallos, conhecido como
Francisco de Quevedo (1580 - 1645), Miguel de Cervantes Saavedra (1547 - 1616), Antonio
Lucio Vivaldi (1678 - 1741), Diego Rodrigues da Silva y Veldzquez (1599 - 1660). Diretamente
influenciado pelo barroco europeu, o Brasil vivencia um momento genuino de manifestacdes
literdrias através da escrita de Gregério de Matos Guerra (1636 - 1696), de Manuel Botelho de
Oliveira (1636 - 1711), de Frei Itaparica ou Frei Manuel de Santa Maria (1704 - 1768), da prosa
de Padre Antdnio Vieira (Portugal, 1608 - Brasil, 1697), das esculturas de Antdnio Francisco
de Lisboa, o Aleijadinho (1738 - 1814).

O Barroco ndo se constituiu apenas como um estilo de época ou como escola literaria
com periodo fixado, mas como uma estética constante, afirma o escritor e critico de artes
espanhol Eugenio D’Ors, em sua obra O barroco (1990). Firmando-se contemporaneamente
como estética artistica e literdria, o Neobarroco distancia-se da concepcdo religiosa
empreendida pelo europeu que impds sua cultura aos que colonizou. O Neobarroco se
caracteriza pela visdo que depreende do “Outro”, sobretudo daqueles que foram colonizados,
encaixando-se nessa vertente autores latino-americanos e africanos.

Anto6nio Emilio Leite Couto (1955 - ) - que adotou o nome Mia Couto por sua paixdo
por gatos e por seu irmdo ndo saber pronunciar bem seu nome -, é consagrado escritor da
Literatura Africana de Lingua Portuguesa. Mia nasceu em Mogambique em 1955, sendo filho
de imigrantes portugueses. Ele teve sua infincia cercada por livros e poesia. E professor,
jornalista, bidlogo e escritor. Estudou medicina por um tempo e atualmente trabalha na area
ambiental. O escritor surge numa fase literdria posterior a independéncia mogambicana,
juntamente com outros nomes de destaque da literatura africana de lingua portuguesa, como
os angolanos Pepetela (1941- ), José Eduardo Agualusa (1960 -), o mogambicano Luis Bernardo
Honwana (1942 -), o bissauense Helder Proenca (1956 - 2009), dentre outros. Mia Couto é o
sexto ocupante da cadeira 5, na Academia Brasileira de Letras (ABL), como sécio

correspondente. O autor lutou pela independéncia do seu pais e também ajudou a compor o
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hino nacional. Dentre suas premiagdes, estd o Prémio Camdes* em 2013. Sua obra literdria é
vasta: entre romances, contos, cronicas e poemas, publicou mais de vinte livros e ja foi
traduzido em vdrias linguas. Como destaque, podemos citar Terra sondmbula (1992), Cada
homem é uma raca (1998), 0 tiltimo vbo do flamingo (2000), O fio das missangas (2003), A varanda do
frangipani (1996), E se Obama fosse Africano? e Outras Intervencdes (2009). O escritor
mogambicano aborda diversos temas em suas narrativas, sobretudo, questdes sociais,
(re)memoracdes, e participa literariamente e criticamente das tentativas de (re)construcio
da sociedade do seu povo, buscando aproximar tradi¢des locais e modernidade.

Mia Couto é um autor que busca dar autonomia a literatura africana, tentando
desvinculé-la dos paradigmas implantados pelos portugueses. Dominador de uma linguagem
notadamente poética, cheia de neologismos, o autor empreende uma escrita que se constitui
de dentncia, critica social e do confronto entre a tradicdo e a modernidade. Nesse ensaio,
dada a questdo de extensdo do género, pretendemos apresentar alguns tragos neobarrocos
que se alimentam da tensdo entre a tradi¢do e a modernidade, na obra A varanda do frangipani.
Para tanto, utilizaremos as teorias de Sarduy (1979; 1989), assim como faremos referéncias
aos estudos do barroco e do neobarroco desenvolvidos por Santos (2012), Secco (2002), Tabosa

(2012).

k3kk

Segundo a professora tradutora e estudiosa da arte barroca Leila Maria de Araujo
Tabosa, em seu ensaio intitulado Onirico Desengano: Primero Suefio e Muerte Sin Fin (2012),
amparada pelos estudos de Severo Sarduy (1979), o neobarroco propde uma nova ordem,
embora retome a arte dos seiscentos e rompa os preceitos dos cléssicos, surgindo, assim, como
marca do século XX ao refletir a “desarmonia e a ruptura da homogeneidade” (TABOSA, 2012,
p. 227). Em consonancia com seu estudo, Ciro Soares dos Santos, no artigo Do barroco ao

neobarroco: Gregdrio de Matos e Haroldo de Campos (2012), nos fala que a literatura chamada

0 Prémio Camdes é considerado o mais importante prémio literdrio destinado a premiar um autor de lingua
portuguesa pelo conjunto de sua obra e que tenha contribuido para o enriquecimento do patriménio literario
da lingua portuguesa. O prémio é atribuido anualmente de forma alternada no territério de cada um dos dois
pafses. A premiacio consiste numa quantia pecunidria, resultante das contribui¢cdes dos dois pafses, fixada
anualmente em comum acordo. Ver site: http://www.dglb.pt
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neobarroca deve ser ligada aos séculos XX e XXI, na qual os artistas, sem repetir
mecanicamente os de mil e seiscentos, fazem o novo sobre o antigo, sendo, entdo, a “retomada
para representar o século XXI sobre as ruinas dos artistas daquela época” (SANTOS, 2012, p,
46).

O poeta, romancista, jornalista e critico de arte e literatura cubano Severo Sarduy, em
sua obra O barroco e o neobarroco (1979), distingue trés artificios literarios, sendo eles: a
substituicdo, a proliferacdo e a condensagdo. A substituicdo é a troca de um significante por outro,
assim o artista consegue desviar a atengdo do publico, gerando dificuldade de apreensdo do
significado; a proliferacdo é a multiplicacio das figuras de linguagem, de metaforas, sobretudo,
de metonimias, que facam referéncia ao objeto; e a condensacdo é “fusdo de dois dos termos
de uma cadeia de significantes, choque e condensagdo dos quais um terceiro termo que
resume semanticamente os dois primeiros” (SARDUY, 1979, p. 167).

O neobarroco da continuidade ao barroco através das construgées fragmentadas, da
organizac¢do em meio a desordem no labirinto de expressio, dos jogos de palavras e de ideias,
das repeticdes, dos exageros linguisticos, é o que nos diz Santos (2012). A obra neobarroca
reflete “a ruptura da homogeneidade, do logos enquanto absoluto, a caréncia que constitui
nosso fundamento epistémico” (SARDUY, 1979, p. 178), ou seja, 0 homem contemporaneo ja
nio se depara mais com as referéncias do momento histérico da Contrarreforma, mas, sim,
com o contexto atual que lhe dird quais tensdes ird enfrentar. O artista do neobarroco discute
temas atuais, na maioria, reflexos de problemas gerados pelas hipocrisias ou mazelas sociais,
em relagdo as quais o neobarroco expressa uma busca por utopia, aborda Santos (2012).

Segundo a pesquisadora e professora de literatura africana de lingua portuguesa
Carmem Lucia Tind4 Ribeiro Secco (2002), o neobarroco surge como uma “razdo do Outro”,
ou seja, uma razdo ao que fora colonizado. Ele emerge como uma critica ao racionalismo
empregado aos povos colonizados e as suas culturas por parte do colonizador europeu. A
vertente neobarroca torna-se forte em continentes periféricos como América Latina e Africa,
pois encontrou nesses ambientes o espaco favoravel para sua manifestagdo. Sobre a Literatura

Africana e sua vertente neobarroca, a pesquisadora comenta:

Conforme Virgilio de Lemos afirma em um ensaio seu, esse novo viés barroco, “como
o de toda a literatura mogambicana pds-50, é puramente estético e ideoldgico”, pois
consiste na seducdo do abismo e da irreveréncia de imagens e linguagens, adotando
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do barroquismo europeu, apenas, a vertigem, o labirinto, os espelhamentos,
recursos usados como estratégias de subversdo dos cAnones literdrios impostos pela
colonizagdo (SECCO, 2002, p. 43).

A Literatura Africana, em destaque a mogambicana, em meados das décadas de 40 e
50, ja buscava seu espaco de representacdo de uma identidade pura, lutando para se desligar
da visdo literdria empreendida por seu colonizador europeu. Os escritores que surgem numa
fase literdria posterior a independéncia usufruiram de técnicas barrocas em suas obras. Mia
Couto consegue nos aproximar bastante desse universo que estd aos poucos sendo
desvendado. Mogambique se torna palco das suas histdrias, esperancas e contradi¢oes
compartilhadas pelo povo de um pais “novo” que permanece cheio de simbologias, heranca
de tradi¢des ancestrais. O real e a ficgdo se fundem na sua narrativa. O romancista ndo busca
a construcdo de uma identidade nacional, porque para ele essa identidade ja existe, a sua
busca consiste no reconhecimento dessa identidade. Os escritores adotam o viés estético
devido a critica que se fazia ao momento histdrico, e, sobretudo, o viés ideoldgico pelos
contrastes de sair de uma guerra e as incertezas do futuro, os conflitos de identidade ou falta
dela, um sublime labirinto que surgia, tentando ligar Mocambique das tradi¢des e da
modernidade.

Publicada em 1996, A varanda do frangipani empreende uma escrita que se constitui de
dentncia e critica social, além do confronto entre a tradi¢do e a modernidade. A obra de fic¢do
mescla elementos do fantdstico com dados da realidade, a qual Mogambique presenciou
durante a guerra. O romance, que se passa vinte anos apés a independéncia de Mogambique,
apresenta um narrador “morto” que se transformou em “xipoco”, em fantasma, o ferreiro
Ermelindo Mucanga. O homem fora sepultado sem os rituais da tradi¢do, sob a sombra de uma
arvore tipica da regido, chamada “frangipani”’, em uma antiga fortaleza colonial.
Impossibilitado, entdo, de ascender a condigdo de “xicuembo”, decide “remorrer” quando
descobre que o Governo pretende forjar uma mentira usando seu nome. A fortaleza colonial
transformou-se num asilo de idosos e se torna cena do crime do diretor, Vasto Exceléncio.
Mucanga reencarna no corpo de Izidine Naita que conduzird a investigacao.

A trama traz depoimentos que sdo construidos a partir da visdo de alguns velhos, com
base nas antigas tradi¢Ges africanas e nas marcas da histdria de guerra do pais, cada qual com

sua verdade. A fortaleza ja nos sugere a substituicdo como artificio literdrio empreendido
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teoricamente por Sarduy (1979), pois nos remete a prépria sobrevivéncia das personagens,
vez que a tradi¢do continua guardada 14 no interior do asilo, na memdria e nas histdrias
oralmente contadas pelos de antigamente. Os métodos utilizados pelo inspetor para
desvendar o crime se caracterizam como um retorno as tradi¢des, pois vdo sendo desveladas
ao longo da narrativa por meio das personagens com suas histérias juntamente com as
evidéncias do crime. Pode-se perceber o uso da oralidade como marca da tradi¢do no
fragmento proferido pelo asilado Navaia Caetano em entrevista ao inspetor: “N&do escreva,
deixe esse caderno no chio [...]. Neste asilo, o senhor se aumente de muita orelha. £ que nés
aqui vivemos muito oralmente” (AVF, p. 26).

O escritor mogambicano, de maneira perspicaz, articula-se em torno de paradoxos -
figura de linguagem presente nos textos barrocos e neobarrocos - suscitados na discussao
entre o rural e o urbano, o progresso e o atraso, entre a tradi¢cdo e a modernidade para tratar
na obra em questdo da busca da memdria. A varanda é um espaco distante das cidades
modernas, assim torna-se reduto das tradi¢des que estdo guardadas em cada morador. De
certa forma, é um ambiente de clausura e isolamento, ndo existindo saida: de um lado, o mar;
do outro, as minas que foram depositadas em decorréncia da guerra, ou seja, os velhos sdo
prisioneiros em sua prépria terra. Na narrativa, a fortaleza aparece como representagdo
alegérica do Mogambique pds-guerra, demonstrando o isolamento dado aos velhos africanos
- a tradicdo -, agora impossibilitados de se reintegrarem a sociedade. De certo modo, é como
se eles e suas tradicdes estivessem excluidos da nova sociedade.

Conhecem a modernidade através de relatos da enfermeira Marta Gimo, que entre
paradoxos, permanece resistente e apoia as tradigdes. Em sua confissdo ao inspetor, ela
revelou: “Houve tempo que a cidade ainda me tentou. E ainda ensaiei me instalar por aquelas
bandas. Mas eu adoeci de um mal que ndo tem nome” (AVF, p. 122).

O inspetor de policia Izidine Naita chega ao asilo para investigar o assassinato do
diretor, Vasto Exceléncio. O inspetor de policia, mogambicano esteve fora do pais durante
algum tempo, sobretudo do espago campestre, isto é, permaneceu distante da cultura e das
tradi¢des do seu povo. Entre relatos falsos e verdadeiros dos velhos, Izidine tem o papel de
resgatar lembrancas dos asilados para encontrar o assassino. Trata-se, entdo, de uma

personagem que estd no limiar entre a tradicdo e a modernidade, pois necessita dos

119



elementos exteriores de sua fung¢do de policia para desvendar o crime e, a0 mesmo tempo,
dos relatos dos de antigamente.

O enfoque se da nas personagens idosas que estdo asiladas na fortaleza colonial de Sao
Nicolau que foi transformada em asilo. E recorrente o termo “velho” na narrativa, estes
guardides das tradigdes africanas, esquecidos em decorréncia da guerra. As personagens
velhas s3o as responsdveis por fazer rememoracdes para que se desvende o crime, tantas
vezes citados para que os mais jovens lembrem qual o papel desses velhos na sociedade
africana. Se eles estdo morrendo ali, desrespeitados, morrem também suas histérias, seu
passado, suas memdrias e as tradi¢des de seu povo.

A tensdo dos discursos se da entre os velhos do asilo e o inspetor de policia Izidine
Naita, entre a tradi¢do da oralidade e o que é compartilhado através dos escritos que 1€. Mia
Couto busca mostrar o encontro de culturas. A enfermeira Marta Gimo e o inspetor de policia
Izidine Naita foram escolarizados. A enfermeira, por cuidar dos idosos, ouve as histérias e as
tradi¢des que estavam guardadas no asilo, na lembranca dos velhos. Estes, por sua vez, tém
seus conhecimentos oriundos da cultura tradicionalmente oral dos povos africanos, ndo
sabem ler nem escrever. A dependéncia do novo ao velho permeia toda a narrativa, nos
depoimentos proferidos para que o inspetor desvende o crime. O escritor mogambicano Mia
Couto tenta nos mostrar que é necessario ter tradi¢des para se construir (ou reconstruir) algo

novo.

kksk

Ao tentar (re)criar uma literatura autenticamente mocambicana, Mia Couto propde a
ruptura da estética que fora imposta pelo colonizador, fazendo surgir um sentimento de
busca de identidade em seu pais. A modernidade se apropria do barroco, gerando uma arte
descentrada que, a0 mesmo tempo, estabelece uma ordem (SARDUY, 1979). Assim, a Africa,
que estd fora do centro, sendo periférica, consegue estabelecer uma ordem nesse
descentramento com uma arte genuina, a partir dos seus artistas pds-50. De forma bem
humorada, A varanda do frangipani é uma prosa-poética que vai mesclando o real e o irreal, usa
figuras de linguagem como artificio estético e empreende uma narrativa contemporanea que

necessita do passado através da lembranca dos velhos. As tensdes dos discursos residem entre

120



os mais velhos que habitam o asilo e os mais jovens que 14 chegaram posteriormente. “Se ha
impossibilidade de recriar o mundo utépico, o lugar de fazé-lo é o poema com a poesia como
utopia, como representacdo de outra realidade” (SANTOS, 2012, p. 66). A busca da utopia
neobarroca se dd na forma como o autor aborda em seu texto a importancia da memoria dos

mais velhos como forma de se (re)construir a identidade da sociedade mocambicana.
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O SERMAO DO MANDATO DE PADRE ANTONIO VIEIRA E O AMOR DE JESUS CRISTO PELA
HUMANIDADE: UM AMOR A SER ENTENDIDO
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Orientadora: prof®. Dr* Leila Maria de Aratjo Tabosa

Assim em barroco permanecem a imagem
nodosa da grande pérola irregular - do portugués
barroco - o dspero aglomerado rouco - do
espanhol berrueco, depois berrocal. Mais tarde,
renegando as caracteristicas do objecto em bruto,
da matéria rudimentar ndo trabalhada, barroco
aparece no vocabuldrio dos joalheiros: invertendo
sua conotagdo inicial a palavra jd ndo designa o
imediato, natural, pedra ou pérola, mas o que é
elaborado minucioso: o objecto cinzelado, a
aplicagdo do ouvires.

Severo Sarduy

O Barroco se iniciou na Europa, com auge durante o século XVII, e perdurou, segundo
a historiografia, até meados do século XVIII. Foi no periodo da Contrarreforma, com
abandono do Classicismo, que a arte, principalmente, a arquitetura, passou a destacar excesso
de ornamentagdo, com elementos contorcidos e em espirais. O conjunto resultante,
principalmente, em igrejas ornadas com esculturas e com detalhes em dobras e curvas
chamou-se barroco. A criagdo de objetos artisticos retratando faces humanas, marcadas pela
emocdo, tornou essa arte passivel de interpretagdo. As artes plasticas chamadas barrocas
foram elaboradas por grandes pintores e escultores, como Diego Rodrigues Silva y Velasquez
(1599-1660), Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), Aleijadinho (1738-1814) e

Mestre Ataide (1760-1830). Suas obras exigem uma observacdo agucada para que sejam
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entendidas, uma vez que a arte barroca ¢ a arte da expressio, do novo, devido as suas curvas
e dobras, por ndo obedecer um padrio retilineo de construcgdo. Na literatura brasileira, em
sintonia com o século XVII, destacaram-se o Padre Antdnio Vieira, devido a seus sermdes e a
suas cartas; e Gregdrio de Matos (1633-1696) por sua poesia.

No Brasil, o Barroco comegou com a obra Prosopopéia (1601) de Bento Teixeira (1561-
1600), sendo que os primeiros a divulgar a arte barroca foram Botelho de Oliveira (1636-1711)
e Frei Itapiraca (1704 - 7), mas seu apogeu se deu com Gregdrio de Matos com suas poesias
liricas, satiricas e religiosas. Na segunda metade do século XVIII, quando o Brasil viveu seu
ciclo do ouro, a arte barroca se destacou, principalmente, em Minas Gerias, com Aleijadinho
e, na Bahia, com a arquitetura das igrejas. Em Portugal, o Barroco atingiu seu esplendor na
primeira metade do século XVIII no periodo do reinado de D. Jodo V, na escultura com
Joaquim Machado de Castro (1731-1822), na arquitetura com Mateus Vicente de Oliveira
(1706-1786) com a projecdo do Paldcio Real de Queluz, em Lisboa. Na literatura, além do padre
Antbnio Vieira, se destacaram D. Francisco Manuel de Melo (1608-1666) e Pe. Manuel
Bernardes (1644-1710). O jesuita padre Antdnio Vieira* (1608 - 1697), em seus discursos, faz
uso de imagens sensoriais, fazendo analogias com textos biblicos e com biografias dos santos.

Sua obra é composta por cartas, nas quais tratam de assuntos voltados para a
inquisigdo, fala dos novos cristdos e da relagdo de Portugal com a Holanda. Também integra
sua obra sermdes, em sua maioria, de cunho religioso. Trata-se da contabilizacdo de 200
sermdes e de 500 cartas. Em sua viagem a Italia, em missdo oficial no ano de 1669, Vieira
aproveita para lutar pela revisdo do seu processo inquisitorial. De acordo com Exposicdo P.
Antdnio Vieira, da biblioteca nacional de Portugal (1997), a primeira vez que Vieira prega o
Sermdo do Mandato é no ano de 1643 no Hospital Real, em Lisboa. Nesta pregacio, ele fala que

o amor de Cristo é puro e perfeito, que ndo é como amor dos homens, um amor enfermo e

0 jesuita padre Antdnio Vieira* (1608 - 1697), de origem portuguesa, veio para o Brasil em 1614 com 6 anos de
idade. Morou em S3o Salvador da Bahia, capital da coldnia brasileira. Foi no Brasil que se tornou sacerdote em
1634 (BOSI, 2006). Com 33 anos, retorna Portugal, tornando-se embaixador D. Jodo 1V, na Franca, Holanda e
Roma, chegando a exercer o papel de conselheiro, porém com a morte de D. Jodo IV e a ascensdo de Afonso VI
ao poder, Vieira foi expulso da corte de Lisboa e sujeitado ao um processo de inquisi¢do. Foi fundador da
Companhia de Comércio para o Brasil em 1649, o seu maior feito politico. J4 no ano de 1653, retorna ao Brasil,
mas, desta vez, para o Maranho. L4, exerceu o seu sacerdicio como missiondrio, aprendeu a lingua dos indios
e os evangelizou. Foi seu defensor, o que lhe causou uma expulsdo por parte dos colonos. Falece no ano 1697 no
Colégio da Bahia, em Salvador. O fato de ser adepto do estilo de Quevedo, conhecido por conceptismo, que é
marcado pelo uso da retdrica, faz com ele se destaque com seus sermdes.
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circunstancial. A segunda vez em que Sermdo do Mandato é proferido em Lisboa é na Capela
Real no ano de 1650. Nessa ocasido, Vieira fala das finezas e sutilezas do amor de Cristo* e
revela uma forma de entendé-lo, o que é o contrdrio da posicdo de trés doutores da igreja:
Santo Agostinho, Santo Tomds e Sdo Criséstomo. E em 21 de abril de 1670, Vieira prega o
Sermdo do Mandato pela terceira vez na Igreja de Santo Antdnio dos Portugueses, em Roma.

Muito se tem falado sobre Anténio Vieira e suas obras, ja que sdo indimeras. Margarida
Vieira Mendes, em sua obra Oratdria Barroca de Vieira (1989), procura mostrar o momento em
que os sermdes sdo proferidos, para entdo fazer uma andlise pragmadtica. A autora também
discorre sobre a relacdo existente entre a politica e a liturgia da igreja daquela época. Ja
Madrcia Sipavicius Seide (2002) faz uma relacdo entre o Sermdo do Mandato e a Biblia, dois
discursos sacro-religiosos. Enquanto o padre Antdnio Vieira fala do amor de Cristo em seu
Serm3o, Seide (2002) fala do calendério religioso e da sua relagdo com a obra de Vieira. Em
seu livro Mensagem (1934), Fernando Pessoa diz que Vieira é o “imperador da lingua
portuguesa”. Jessé Gabriel da Silva, em seu ensaio Os paradoxos, mostra o jogo de linguagem
existente no Sermdo do Mandato, um paradoxo entre o amor de Cristo e o amor do homem. O
texto de Vieira parte do texto biblico e a leitura dos sermdes revela a interpretacio do
evangelho de S3o Jodo.

O ouvires é um profissional que trabalha na confecgio de joias. E ele quem lapida
metais e pedras preciosas para que esses materiais se transformem em lindas joias. O processo
de lapidagdo necessita de atencdo, siléncio, concentragio, pois este profissional busca atingir
a perfeicdo através das formas irregulares e deformadas do material. Para o ouro atingir a
perfeicio desejada pelo profissional, exige a passagem por varios processos. O ouvires colocar
o ouro no fogo para derreter, fica do lado acompanhando o processo e sé tira do fogo depois
que consegue visualizar a sua imagem refletida nele. Se ele ndo acompanhar o processo de
condensacio, o ouro pode se perder. O barroco com as dobras, formas circulares e irregulares;
almeja reproduzir a realidade. Com isso, provoca espanto, estranhamento e a ndo aceitagio
quando as pessoas se chocam com a abordagem barroca. O trabalho do ouvires também nos

ajuda a compreender as finezas do amor de Cristo pelo homem no Sermao do Mandato. Cristo

5 De acordo com Leila Maria de Aratjo Tabosa (2009, p, 28), segundo Vieira, a maior fineza oferecida a
humanidade n3o teria sido a sagrada Eucaristia nem sua crucificacdo, mas o amor de Cristo pela humanidade,
sem o desejo de ser correspondido.
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provou de vérias maneiras seu amor pela humanidade e deixou para o homem um novo
mandamento, amar uns aos outros como Ele o fez. Mas, por vérios motivos, o0 homem nio
consegue cumprir esse mandamento e, durante a vida, ele passa por varios sofrimentos que
podem distancid-lo de Deus e dos outros homens. O sofrimento e as dificuldades da vida
constituem um processo necessario a lapidacdo do homem. O homem também é provado no
fogo, assim como o ouro. Jesus, na funcdo de ouvires, fica do lado do homem, mesmo na
auséncia, esperando ver o Seu reflexo no homem, portanto vendo o amor que Ele instituiu
como mandamento para o homem atingir a perfeicdo, depois de tantas irregularidades e
sofrimento.

Este ensaio se propde a estudar o amor de Jesus pelos homens na obra 0 Sermdo do
Mandato do padre Antdnio Vieira e como Jesus foi capaz de se sacrificar pela humanidade.
Também trata da opinido descentralizada existente entre o autor e os doutores da igreja, ja
que ambos falam do amor de Jesus pelo homem de formas diferentes, assim como a elipse que
existe na obra através da cosmologia barroca. A obra de Vieira é dividida em treze partes, e,
em cada uma delas, o tema é o amor de Cristo pelo homem, mas por visées diferentes. Para
uma aproximagdo tedrica, trabalharemos com Jacques-Marie Lacan*® e Severo Sarduy?, visto
que ambos eram estudiosos do Barroco. E Lacan, em seu Semindrio Do Barroco (1985), expoe seu

pensamento em relagdo ao amor de Deus:

Esses efeitos, bem vemos no que isto agita, comove, atormenta os seres falantes.
Certo que, para que isto chegue a alguma coisa, tem mesmo que servir, e que servir,
meu Deus, para que eles se arranjem, para que eles se acomodem, para que, mancos
mancando, eles cheguem, mesmo assim, a dar uma sombra de vidinha a esse
sentimento dito de amor (LACAN, 1985, p. 63).

A citagdo acima revela que Lacan (1985) trata do amor como um sentimento que

atormenta o homem, mas, mesmo diante das dificuldades, o homem ndo deve deixar esse

% Nasceu em Paris, em 13 de abril de 1901, filho de familia burguesa e catdlica, o que fez com que ele respeitasse
os dogmas do catolicismo. Formou-se em medicina e se especializou em psiquiatria. Era um estudioso da obra
de Freud (1856-1939) e em 1964 fundou a Escola Freudiana de Paris. J4 em 1980, ele a dissolveu e fundou a Escola
da Causa Freudiana. Veio a falecer no ano seguinte, em 1981, no dia 9 de setembro.

“7 Severo Sarduy nasceu em Camaguey, em Cuba, em 1937. Em 1958, vai para Havana e 14 publica seus primeiros
trabalhos na revista “Ciclén”. Estudou Histéria da Arte no Louvre e, em 1962, fixou-se em Paris, Seu primeiro
romance, Gestos, é publicado em 1963, em espanhol, francés e italiano. Faleceu em Paria no ano de 1993.
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amor morrer, assim como o amor do homem para com Cristo, uma vez que este 0 amou tanto
que foi capaz de morrer crucificado para salva-lo da morte.

A partir da leitura de Lacan, faremos uma releitura do amor de Jesus pelo homem,
desse amor pelo outro que é capaz de tudo, até de dar a prépria vida para salvar o homem, a
fim de que este ndo sofra e que nio seja castigado, ja que Deus enviou Jesus para libertar e
salvar os homens do pecado. E Deus, por amar o homem, enviou seu Filho para salva-lo, daf
Jesus haver sofrido as dores do mundo e haver anunciado o amor de Deus. Deste ponto vista,
podemos identificar a simbologia que existe na palavra amor: imensa simbologia para todos.

Simbologia esta que Sarduy (1989) trata através da linguagem barroca, como uma

omissdo que se obtém pelo delirio da linguagem. Leia-se:

A qualidade duma superficie metdlica, resplandecente, sem reverso aparente, sobre
a qual os significantes - uma vez recalcada a sua economia seméntica - parecem
reflectir-se a si préprio, referir-se apenas a si, degradar-se em “signos vazios”; as
metéforas, precisamente porque jogam aqui no seu espago préprio, o espaco do
deslizamento simbdlico - igualmente mola do sintoma - , perdem a sua dimensio
metaférica: o sentido nfo precede a sua produgio, é o seu produto emergente. Sentido
do significante que apenas conota a relagdo do sujeito ao significante. Assim
funcionam as linguagens barrocas bem como a do delirio (SARDUY, 1989, p. 72).

A linguagem barroca é carregada de sentidos, pois estd relacionada ao campo
simbdlico e ao seu significado, porém esses simbolos rompem o sentido dado através da
metafora. Ao se tratar da linguagem barroca, ela perde a sua dimensdo, pois rompe esse
sentido metafdrico, pois, para ela, o sentido das palavras é apenas uma ligacdo entre sujeito e
significante. Através de Sarduy (1989), faremos uma releitura da simbologia do amor de Cristo
e de como esse amor superou a morte. Também podemos analisar o sentido metaférico das

passagens biblicas que contém o sermdo em relagdo a esse amor.

k3kk

O Sermdo do Mandato estd dividido em treze partes, das quais serdo contempladas para
andlise a segunda, a terceira, a décima segunda e a décima terceira partes. Na primeira parte,
Vieira nos apresenta a origem do amor de Cristo, que Deus, na criagdo do mundo, deixou o

ultimo dia para o seu maior poder, enquanto Jesus, no seu ultimo dia, que seria o dia da
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redencdo, foi que mostrou o seu amor maior, “que como amasse os seus, no fim os mais, senio,
como amasse, amou” (VIEIRA, 2001, p- 189). Assim, podemos ver que o amor de Cristo foi
maior pelo homem quando Ele estava no fim, fazendo com que ocorra um “deslizamento
simbdlico” (SARDUY, 1989, p. 72), que existe entre o amor de Jesus e a criacdo de Deus. Nesta
primeira parte, Vieira esclarece que primeiro vai abordar as opinides dos santos e, depois das
deles, porém, o que ele tem para falar do amor de Jesus é diferente da opinido dos santos.

Na segunda parte, Vieira nos apresenta a primeira opinido dos doutores da Igreja, a
de Santo Agostinho, que diz “que a maior fineza do amor de Cristo para com os homens foi

morrer por eles” (VIEIRA, 2001, p.191), enquanto Antbnio Vieira tem outra visio:

Com licenga, porém, Santo Agostinho, e de todos os Santos Doutores que o seguem,
que sdo muitos, eu digo que o morrer Cristo pelos homens, néo foi a maior fineza de
seu amor: maior fineza foi em Cristo o ausentar-se, que o morrer: logo a fineza de
morrer néo foi a maior das maiores. [...]. Que seja maior dor a da auséncia, que a da
morte, ndo o podem dizer os que se vdo, porque morrem, sé o podem dizer os que
ficam, porque vivem, e assim nesta controvérsia da morte e auséncia de Cristo
havemos de buscar alguma testemunha viva. Seja a Madalena, como quem tdo bem
o soube sentir. £ muito de reparar que chorasse mais a Madalena na madrugada da
ressurreicdo as portas do Sepulcro, que no dia da paix&o ao pé da Cruz (VIEIRA, 2001,
p. 191-192).

No trecho, podemos ver as diferentes opinides entre Santo Agostinho (354-430) e
Padre Anténio Vieira, ja que este diz que a maior prova de amor de Cristo pelo homem foi o
ausentar-se, ndo a morte. A referéncia a Maria Madalena como exemplo do sofrer por
auséncia, pois ela chora mais ao ndo ver o corpo de Cristo no Sepulcro do que diante Dele na
cruz. Vé-lo morrer ndo era dificil como perder seu corpo, uma vez que o corpo estando ali
poderia visita-lo. A dor da morte é suportédvel, mas a auséncia do corpo daquele que morre
nio. Enfim, hd uma necessidade de presenca ou de proximidade do outro que a morte desfaz.
Quando aquele que fica consegue ver ou tocar aquele que morreu, a dor se torna suportavel,
mas, depois que o corpo daquele que morreu se ausenta por algum motivo e ndo é possivel
ver ou toca-lo, as lembrancas e a saudade sufocam aquele que fica e a dor adquire uma
proporcdo incalculavel.

Na terceira parte do sermio, Vieira rebate os evangelistas, porque dizem que Jesus
sofreu mais no Horto ao se despedir dos seus discipulos, que no Calvario. Como poderia isso

acontecer, se os homens da idade de Jesus morriam de forma violenta, agonizando e sofrendo?
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Jesus ndo morreu dessa forma e sim de forma serena e tranquila. Aqui, Vieira fala dessa

disparidade dos evangelistas quanto a morte e ao sofrimento de Cristo:

Cristo, no Horto apartou-se de seus discipulos; e como o Senhor sentia mais o
ausentar-se que o morrer. [...] Cristo foi o que se arrancou, quando se apartou dos
Discipulos [...] e sendo que o agonizar havia de ser no Calvario, quando morreu, nio
agonizou o Senhor, sendo no Horto, porque 14 se apartou. Morreu Cristo com a
facilidade com os homens se costumam ausentar, e ausentou-se com todos os
acidentes com que os homens costumam morrer. [...]. Da maneira que pela morte
deixou de ser Cristo, pela auséncia deixou de estar com os homens: e sentia mais o
amoroso Senhor deixar de estar com quem amava, que deixar de ser quem era. A
morte privou-o de ser, a auséncia privou-o de estar: e mais sentiu Cristo o deixar de
estar, que o deixar de ser: mais sentiu a perda da companhia, que a destruicio da
esséncia (VIEIRA, 2001, p. 193).

O homem nio consegue ver nem tocar Jesus, assim como Jesus ndo consegue estar
préximo ao homem como gostaria, mas Ele precisou fazer essa escolha para salvar o homem
da morte eterna. Estaria esse fragmento explicando a metafora da morte de Jesus, do seu
sofrimento, ja que as leituras dos evangelhos sdo interpretativas e esta foi a interpretacdo de
Vieira. Sobre a metafora, Sarduy (1989, p. 117) fala que ela “é um ponto onde a textura da
linguagem se espessa, onde ela toma um relevo que reenvia o resta da frase para a sua lhaneza,
para a sua inocéncia”, ou seja, seria uma visdo do amor puro que Jesus sentia pelos seus
discipulos.

O autor na, quarta parte, fala que “a ressurrei¢do era remédio da morte, o Sacramento
era remédio da auséncia” (VIEIRA, 2001, p. 194). Com a ressurreicio, Cristo estaria presente
mais uma vez com oS seus; mas, com o Sacramento, estaria presente em todos os lugares eem
todas as horas, portanto o Sacramento O faria presente para os homens, o que seria essa uma
fineza do seu amor. Na quinta parte aparece a segunda opinido dos doutores da igreja, Sdo
Tomds (1223-1274). Vieira deixa claro que é um venerador da doutrina deste santo. Para Sdo
Tomds, a maior fineza do amor de Cristo “foi deixar-se conosco, quando se ausentava de nds
[...] a fineza de se deixar conosco desfaz a fineza de se ausentar de nds” (VIEIRA, 2001, p. 195),
porém Vieira continua com a mesma opinido. J4 na sexta parte, Vieira fala do Cristo através
do Sacramento e da Paixdo de Cristo. Neste, sé houve sofrimento que até seus olhos foram
cobertos, ndo podendo ver os homens. No outro, Jesus podia ver aqueles a quem Ele tanto

amava.
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Na sétima parte do Sermio, Vieira apresenta o0 momento em que Jesus é perfurado
pela lanca, que Ele a sentiu duas vezes, uma vez que a sentiu ainda vivo e a outra morto,
também fala do sacramento, que mesmo estando Jesus ali, Ele sofre porque os homens ndo o
veem, e esta seria a “fineza cruel e terrivel do amor” (VIEIRA, 2001, p. 201). Eis que na oitava
parte aparece um terceiro doutor da igreja, Sdo Jodo Crisdstomo (347-407) e, para ele, “a
maior fineza do amor de Cristo hoje, foi o lavar os pés a seus Discipulos” (VIEIRA, 2001, p. 201),
aqueles a quem tanto amava, porém, para Vieira, lavar os pés dos seus discipulos nio foi a
maior fineza do seu amor, e sim lavar os pés daquele que O trairia, os de Judas. Assim, podemos
perceber que aqui existe um jogo de palavras de simbolos que ndo dé para dissociar um do
outro (LACAN, p. 111), pois este momento de lavar os pés dos discipulos é carregado de
simbolos para os homens, uma vez que Jesus, seu Mestre, se dispde a um gesto tdo humilde
diante daqueles que o seguia e enquanto lavava seus pés também lhes falava dizendo que eles
deveriam estar sempre juntos e sempre ajudando um ao outro e que também poderia repetir
aquele mesmo gesto de amor com o préximo.

A nona parte é um complemento da oitava, pois fala do amor de Jesus para com seus
discipulos e do momento em que estdo reunidos e Jesus lava os pés deles, porém, antes de
Jesus comecar a lavar os pés dos discipulos, Ele avisa que um deles ird lhe trair, mas s6 um
deles sabia quem era o traidor, Sdo Jodo, aquele discipulo a quem Jesus tanto amava. No
entanto, Jesus ndo faz distingdo do seu amor, pois, para mostrar a fineza do seu amor, Ele
morre pelos justos e injustos, e ndo deixa de lavar os pés de Judas. Jesus usou de misericérdia
para com aquele que lhe seria injusto, sendo justo com quem ¢ injusto. Jesus o tratou como
justo, como alguém merecedor de amor, para constranger o édio, 0 mau que essa pessoa
carrega em si.

Na décima parte, hd uma continuidade da nona. Vieira (2001) explica que, ao lavar os
pés de todos os discipulos sem excluir o traidor, Jesus sé conseguiu beneficios com seu gesto
em relacdo aos onze. Para Judas, o gesto pareceu ter sido em vdo, mas Jesus sabia que estava
lavando os pés daquele que iria lhe trair e ndo o deixou fora de seu pentltimo gesto, por isso
a maior fineza de Jesus foi acolher com igual amor Judas, o traidor. Sdo Bernardo (1090-1153),
citado por Vieira (2001, p. 207), define que “o amor fino é aquele que nédo busca causa, nem
fruto: ama porque ama e ama por amar”. Jesus amou e ama mesmo aquele que o traiu. Ele ndo

deixou de amar Judas, porque este agiu de ma fé, antes mesmo do ato dele, Jesus retribuiu
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com misericérdia e ndo se esqueceu dele e muito menos lhe desejou o mal. Com o gesto de
lavar os pés, provou que seu amor beneficiava bons e maus, que os amava igualmente e sem
distingdo. O préprio Jesus mencionou em suas pregacdes que veio a esse mundo para aqueles
que estdo doentes e precisando dele e ndo para os bons ou ndo somente para estes.

Nas trés dltimas partes, Vieira apresenta sua opinido divergente um pouco das ditas
anteriormente. Na décima primeira parte, Vieira revela sua posi¢do ao dizer que “a maior
fineza de Cristo hoje, foi querer que o amor com que nos amou, fosse divida de nos amarmos”
(VIEIRA, 2001, p- 208), pois Jesus deixou um mandamento para que os homens se amassem
como Ele os havia amado. Vieira argumenta que os homens possuem uma divida com Jesus,
pois eles devem pagar de alguma maneira esse amor de Cristo. A divida do homem para com
Cristo deve ser paga ndo a Ele, mas entre homens. Vieira (2001, p. 208) esclarece: “v4s me
haveis de pagar a mim o amor de Cristo, eu vos hei de pagar a vés amor de Cristo, e todos hdo
de pagar a cada um o mesmo amor, e cada um o ha de pagar a todos”. Ao final dessa parte,
Vieira (2001) comunica que as trés finezas de amor defendidas pelos Doutores da Igreja foram
direcionadas ao homem, “foram por nds, e para nés [...] a quem se hio de pagar, ndo a mim,
que vos amei (diz Cristo), sendo a vés, amando-vos uns aos outros” (VIEIRA, 2001, p. 209). S6
amando verdadeiramente aqueles a quem Cristo pediu, poderemos quitar a divida. Vieira
também explica que esta foi a maior fineza do amor de Jesus, diante do céu e da terra, e esse
amor que liga o céu e a terra seria “um ponto de referéncia novo, em relagdo ao qual se vai
situar, explicitamente ou nio, toda a atividade simbdlica” (SARDUY, 1989, p. 57). Este, pois, é
um simbolo para a humanidade, uma vez que tudo que Cristo fez foi voltado para os homen:s,
como “dar a vida por eles, deixar-se no Sacramento e lavar os pés” (VIEIRA, 2001, p. 209), e
que o homem sé uma tnica divida com Cristo, cumprir seu mandamento do amor.

Na décima segunda parte, Vieira fundamenta sua opinido usando as palavras do
préprio Cristo. Para ele, Jesus instituiu um novo mandamento e uma nova forma de amar. O
novo mandamento sugere que, para os homens pagarem todo o sacrificio que Jesus Cristo fez

por eles, eles precisam se amar entre si.

Dou-vos um mandamento novo, o qual é, que vos ameis uns aos outros, como eu vos
amei a v0s, para que vés vos ameis a vds. De sorte que a novidade do mandamento e
do amor, ndo estd em os homens se amarem uns aos outros: estd em que o amor com
que se amarem, seja a paga do amor com que Cristo os amou (VIEIRA, 2001, p. 210).
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Jesus Cristo nos amou a fim de que fizéssemos o mesmo com Ele e uns com os outros.
Amando aqueles que se assemelham a nés e aqueles que se (des)semelham também, amamos
o préprio Cristo, pois Ele esta presente em cada ser humano. Ele preferiu contar com a nossa
forma de amar. Esse novo mandamento pede que amemos amigos e inimigos da mesma forma
e com a mesma intensidade. Amar parece simples, mas amar até aquele que nos faz mal
dificulta 0 homem pagar a divida eterna que tem com Jesus, pois a humanidade do homem
em alguns casos ndo consegue estender seu amor para aqueles que ndo consideram
merecedor dela.

A décima terceira parte, Vieira (2001) comeca dizendo que esse novo mandamento é
uma divida que o “amoroso Jesus” nos obriga a pagar. H4 uma divida, mas Jesus ndo usa de
persuasdo para nos obrigar a pagar. Ele deixa o homem livre e a vontade para pagar a divida.
Ao homem é dado o poder de escolher amar voluntariamente e pagar o amor que Jesus lhe
conferiu de graca, ou deixar que a divida se acumule sem nunca oferecer aquilo que tem de

melhor para os outros e para Jesus: sua forma de amar. Segundo Vieira,

Se nés houvéramos de pagar aos homens o amor que lhe devemos, muito facil era a
paga; porque eles nunca se empenham muito. Mas como havemos de pagar aos
homens o amor que devemos a Cristo por tantos modos infinito, por mais e mais que
paguemos, sempre é forca ficar devendo (VIEIRA, 2001, p. 211).

A nossa divida com Cristo é imensa e ndo temos condi¢des de quita-la de qualquer
maneira. Precisamos caprichar, sermos generosos e misericordiosos assim como Ele foi. E,
mesmo assim agindo, percebam que Vieira diz que o homem pagar a outro homem com amor
é facil; mas que nunca conseguira pagar com esse amor a Cristo que amou infinitamente ao
homem. E por que nunca conseguiremos pagar tanto amor? Porque Jesus ndo precisa do
homem. Ele quis precisar, mas continuou sendo Deus mesmo quando se fez homem e habitou
o mundo, porém, com ou sem Jesus, 0 homem continuou sendo homem e precisa sempre do

amor de Cristo para viver esta vida e para viver a vida eterna.

sokok

A andlise apresentada a respeito do Sermdo do Mandato teve como finalidade falar da

relacdo do amor de Cristo com os homens e das suas varias formas de amar. Assim, deduzimos
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que este amor € insaciavel, pois Jesus foi capaz de dar sua prépria vida para salvar,
principalmente, aqueles que o rejeitaram. Morreu, mas permaneceu presente na auséncia
através do Sacramento Eucaristico. Jesus também foi capaz de beneficiar aquele que o traiu,
expressando assim a sua infinita misericérdia ao lavar seus pés para que tivesse parte com
Ele. O amor dEle ndo era s6 para amigos, era também para os inimigos, pois o que importava
era dar o seu amor e estar presente na vida do homem. Para sentir que o homem pode lhe
amar de igual maneira, Jesus instituiu um novo mandamento de amor, amar uns aos outros
como Ele assim o fez. Os tedricos trabalhados ajudaram a compreender a simbologia desse
amor e de como Vieira usou essa simbologia para pregar o seu sermdo, uma vez que a

linguagem barroca é repleta de simbolos e passivel de interpretacdes.
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TRES OLHARES VOLTADOS PARA AS CONCEPCOES BARROCAS EM SOR JUANA INES DE
LA CRUZ

Jackeline Térres Maia
(Pés-graduanda/CEEL/UERN)
Orientadora: Prof®. Dr* Leila Maria de Aratjo Tabosa

Yo no estimo tesoros ni riquezas;

y ast, siempre me causa mds contento
poner riquezas en mi pensamiento

que no mi pensamiento en las riquezas.
Sor Juana

O Barroco, como estética literdria, é uma etapa que estd sempre se repetindo na
histéria (DORS, 1990). Cabe-nos, aqui, explicitar algumas disposicoes temdticas que se aplicam
propriamente a sua estrutura: pictérico, fusionismo, contraste, desproporcdo, deformacio,
acumulo, excesso, exuberancia, dinamismo, incongruéncia, dualidade, sentido dilematico,
gosto pelas oposi¢des, angstia, jogo de palavras, horror do vdcuo (WOLFLLIN, 2005). A
epigrafe acima é trecho da obra de uma poeta do século XVII, versada nas letras, que sofreu
algumas afrontas por elaborar escritos profanos. No poema de onde provém os versos, Sor
Juana de Asbaje expressa sua inconformidade ante as injusticas que se apresentavam diante
de sua obra. Apesar de ser um icone da literatura e de manter boas relacdes com a alta
aristocracia da Nova Espanha, seu trabalho foi sempre criticado pelos escritores de sua época.
Por isso, no fragmento de soneto, ela diz que o tnico prazer é expressar-se da maneira mais
bela possivel, sem valorizar as riquezas ou o status social. Para ela, a riqueza deve estar no
entendimento, na sabedoria: nessas virtudes, ela encontra o maior contentamento.

Dentre os principais temas da literatura barroca, um dos mais comuns é o do
desengano. Um dos tdpicos que representa de forma especialmente clara o dualismo

relacionado com desengano é o préprio campo da religido. Muitos poemas religiosos do
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Barroco parecem querer mesclar o erotismo pagdo com a pureza divina. Visto que se trata de
uma tentativa que jamais obtém sucesso, surge como uma espécie de consequéncia inevitavel,
de acordo com o qual, a vida passa a ser definida como um delirio, um sonho, uma ilusdo. A
partir do que se afirmou, podemos acrescentar que, no Barroco, existe uma oposi¢do
ideoldgica.

A arte barroca é caracterizada por uma tendéncia contraditéria, no plano estético e
no plano das ideias, que se resolve na fusdo dos elementos, de acordo com o preceito
aristotélico de unificacdo dos detalhes numa tentativa de conciliar a razio e a fé, até entdo
consideradas irreconcilidveis. O Barroco nasce, assim, do confronto de ideias contraditdrias,
em tensdo estrutural, submetidas a uma sintese dindmica (JOSEF, 1989, p- 37). Essa tentativa
de reconciliar aquilo que é irreconciliavel pode ser vista como o motivo de varios temas da
literatura barroca, principalmente no teatro, e também em outras artes. De um lado, a
promessa de prazeres ilimitados aqui na terra; de outro, a necessidade de rentncia em prol
da salvagdo da alma. Assim, o homem barroco é dividido, o que o torna um desenganado e um
melancdlico.

Na literatura hispano-americana, o Barroco manifestou-se no século XVII e na metade
do século XVIII. Esse movimento teve como fonte de inspiragdo o Barroco espanhol através
de dois grandes representantes dessa época: Francisco Gémez de Quevedo y Santibafiez
Villegas (1580-1645) e Luis de Géngora y Argote (1561-1627). No mundo ocidental, sobretudo
na América hispénica, essa foi uma época na qual a sociedade passava por grandes conflitos
espirituais e ideoldgicos. Isto devido a transicdo do Renascimento, com as concepgdes
antropocéntricas para o Teocentrismo, sob a dire¢do do clero numa tentativa de reencontrar
a tradicdo cristd, causando na populagdo uma inquietude espiritual, uma profunda
melancolia. Alguns eruditos americanos da época merecem destaque, como o mexicano
Carlos de Siguenza y Géngora (1645-1700), os peruanos Pedro de Peralta Barnuevo (1664-
1743) e Juan de Espinosa y Medrano (1632-1688). A reacdo satirica hispanica e popular
encontra-se em Juan Del Valle Caviedes (1652-1697), que nasceu na Andaluzia e cujas
diferentes facetas compreendem temas religiosos e amorosos. A esta época pertence também
Luis de Tejeda y Guzman (1604-1680), o primeiro poeta argentino. J4 Hernando Dominguez de

Camargo ¢é o principal representante do barroco na Coldmbia.
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Segundo Paz (1998), hd duas caracteristicas do barroco novo-hispanico: além de ser o
periodo mais longo, pois se estende até meados do século XVIII, foi o periodo mais abundante
em figuras literarias. Abundante e longo, esse periodo é também poderosamente original.
Com efeito, a poesia da Nova Espanha, “como toda arte imitativa, tratou de ir mais além de
seus modelos e, assim, foi extremamente barroca: foi o cimulo da estranheza” (PAZ, 1998, p.
92). O poeta barroco respirava com naturalidade no mundo da estranheza porque ele préprio
era e se sabia ser estranho. Séror Juana Inés de la Cruz foi a poeta mais representativa do
Barroco, sua culminagdo mais visivel. Por mais que grande parte da critica do século XVII ndo
soubesse apreender o barroco em sua grandiosidade, seus poetas o sabiam. A décima musa
equipara o barroco, “associado ndo sé a sua obra de arte poética, mas a uma expressio
artistica de ciéncia, em diversos matizes, num luxuoso monumento tnico, com fractais de
toda ordem, do querer saber todas as coisas universais” (TABOSA, 2009, p. 54-55).

Sor Juana é uma individualidade poderosa e sua obra possui inegavel singularidade;
ao mesmo tempo, a mulher e seus poemas, a monja e a intelectual, se inserem em uma
sociedade: Nova Espanha no final do século XVII, e a sua escritura foi indubitavelmente
pressionada a ser limitada por estar vivendo neste periodo. Naturalmente, a poesia é o género
literario preferido da monja. Nela se encontra toda a experiéncia politica do Século de Ouro,
nio sé do Barroco, mas também do Humanismo. Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695) foi uma
monja mexicana que retratou em seus escritos a tematica mitica, o culto ao conhecimento, o
amor a sabedoria. A autora foi uma das poucas mulheres versadas nas letras hispano-
americanas do século XVII. Neste periodo, uma forma de cultura que se manifestou no mundo
Ocidental e na América hispanica foi o Barroco. Para Josef (1989), esse foi o primeiro estilo da
cultura ocidental moderna. Também “constituiu-se no primeiro pronunciamento de
autenticidade espiritual registrado na trajetdria cultural do homem americano. No grande
teatro do mundo, instala-se o postulado do conflito e da transitoriedade” (JOSEF, 1989, p. 38).
De acordo com a concepgao barroca, no mundo, tudo é fugidio e instavel. As pessoas, as coisas
mudam, tudo muda. Por isso, a incerteza da vida e o temor da morte fazem da arte barroca
uma arte pessimista e conflituosa.

Dentre os temas que a freira aborda em sua obra, o que interessa para esta leitura é o
dos seus poemas filoséficos, tomados como objetos para possibilidades analiticas com base

em teorias barrocas de D’Ors (1990), Lacan (1985) e Deleuze (1991). A correlacdo das trés
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abordagens ao barroco com a visdo da fénix da América nos direciona para uma leitura
complexa, pois, por meio desses poemas, é possivel recompilar as convic¢des de uma freira
do século XVII. Dessa forma, poderemos depreender o que ela expressou para os leitores de
sua época e como essa aproximagdo aos conceitos barrocos pode influenciar os leitores
contemporaneos.

Em Obras completas Tomo I Lirica Personal (1951), Sor Juana contempla seus leitores com
oito poemas filoséfico-morais. Sua lirica pessoal é apresentada com uma maestria singular.
Se ha uma preocupagio fundamental na obra de Séror Juana, ela é a sede de conhecimento; o
desejo de ser sujeito do conhecimento (ao invés de mero objeto). Desta feita, acreditamos que,
se aproximarmos tais poemas das concepgdes barrocas de D’Ors (1990), Lacan (1985) e Deleuze
(1991), poderemos compreender as ideias filoséficas de uma freira que escolheu o claustro de
um convento para alcangar o conhecimento, que era restrito aos homens.

O barroco é uma estética de alto brilho dos seiscentos que continua a perdurar em
nossos dias. Isso ocorre porque a estética barroca revela os contraditérios e eternos anseios
do homem de qualquer sociedade, em qualquer tempo e em todas as suas esferas: social,
religiosa, politica e amorosa. H4 uma necessidade de se evidenciar essas questdes em nosso
tempo, através da escritora mexicana. Este ensaio se propde a estudar alguns poemas de Sor
Juana, a luz de concepgdes tedricas dos trés autores citados anteriormente, para abordar tais

tematicas.

kksk

Eugénio D’Ors (1990) utiliza o vocdbulo grego “eon” para designar a arte barroca. Esse
termo foi bastante usado pela Escola de Alexandria. Para os estudiosos dessa Escola, “eon”
“significava uma categoria que, apesar do seu caracter metafisico tinha um devir inscrito no
tempo, tinha uma espécie de histéria” (D’ORS, 1990, p. 65). Entdo, o Barroco enquadra-se nesse
conceito, visto que trata de ideias que perpetuam desde o surgimento do homem: todos os
seus anseios, seu carater dubio a todo instante, a instabilidade interior, enfim, os tracos
barrocos fizeram parte do passado e continuardo a perpassar grande parte dos contingentes

humanos. E algo que aparece e reaparece no interior do homem. “O que hoje se tenha

relegado para o sétdo, voltard a ocupar o trono: por baixo das cinzas respira o fogo e qualquer
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vento favordvel reanimard as chamas” (D’ORS, 1990, p. 62). As inquietacdes vindas de uma
consciéncia individual que se revolve desde uma perspectiva exterior e/ou interior,
supostamente representam o pensamento do homem barroco.

O espirito barroco escolhe a vida ao invés da eternidade; escolhe o movimento ao invés
da razdo. “Ou a juventude ou a imortalidade. Ou a terra tépida ou o céu frio. Ou a intensidade
da hora presente, da qual se goza com paixo, ou a esperanca da impassivel existéncia futura”
(D’ORS, 1990, p. 90). Quer seja na musica, na pintura, na escultura, na arquitetura, na escrita,
toda a sensibilidade dos caracteres barrocos sdo acentuados nas artes em geral e no préprio
espirito barroco que firma o pacto da voluptuosidade. Esse “eon” tem atravessado os estados
de alma individuais, mas também tem se aventurado no espirito coletivo. Veremos a seguir

como o “eon” se desdobra nesta arte barroca:

Estamos na presenca de uma grade, num templo de Salamanca. Um anjo, de
concepgio barroca, coroa o trabalho delicadissimo desta grade de ferro forjado. O
brago do anjo estd representado numa atitude singular: enquanto o antebraco se
eleva como para levantar um objecto para o arvorar, a mio, contrariamente, baixa
para o depositar por terra. H4 aqui um paradoxo muscular, a coexisténcia de duas
finalidades opostas num mesmo membro, de duas direc¢des adversas num mesmo
esquema. Mas se o braco da figura obedece a uma dualidade de intengdes, é porque
o espirito que o dirige é um espirito num estado de ruptura interior, um espirito
partido, que encerra em si uma oposi¢do (D’ORS, 1990, p. 94-95).

Vimos que o barroquismo esteve presente desde os primérdios da humanidade e que
ainda ecoa na contemporaneidade, mas como o serd posteriormente? “No que se refere ao
futuro longinquo, [...] ja fica pré-julgada a sua imortalidade, paralela a do seu antagonista, o
Classicismo; e adivinha-se o seu jogo alternativo na cultura vindoura...” (D’ORS, 1990, p. 113).
Sendo assim, esse espirito de dispersdo, que é o Barroco, revela claramente essa invocagdo de
um precedente e de um porvir, traduzindo-se sempre em formas distintas, ndo necessitando
copiar ou aderir a correntes anteriores, mas renovando-se paulatinamente na vida interior
dos individuos, em todas as épocas. No poema 145 de Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz

I Lirica Personal (1951), podemos notar esse desengano do homem barroco:

Este que ves, engatio colorido,

que del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores,

es cauteloso engario del sentido;
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éste en quien la lisonja ha pretendido
excusar de los afios los horrores,

y, venciendo del tiempo los rigores
triunfar de la vejez y del olvido,

es un vano artificio del cuidado,
es una flor al viento delicada,
es un resguardo iniitil para el hado:

es una necia diligencia errada,
es un afdn caduco y, bien mirado,
es caddver, es polvo, es sombra, es nada.

No geral, todo o poema pretende transmitir a ideia de que ndo devemos atentar para
os sentidos, que a realidade pode ser outra, mas disfarcada. Este engano, que, com habilidade
se inscreve no soneto, com razdes falsas cintilantes, realmente é um discreto engano dos
nossos sentidos. Com disfarce, se pretende ocultar ou fazer com que se esqueca o que o tempo
provocou (como a velhice). A imagem que se quer passar é de uma falsa imortalidade,
insistente em esconder todos os tragos que o tempo se encarregou de desgastar. Este é o
desengano tdo pregado pelas ideias barrocas, é o “eon” do ser humano. Ao fim da vida, o
homem percebe tudo como pd, reduz-se ao nada, por isso é ilustrado como um desengano
colorido, “maquiado”.

Podemos inferir que este engano colorido pode se tratar da arte, do retrato em si, de
como as imagens artisticas podem ser artificiais. A realidade é dispar das aparéncias, do
exterior. Isso representa o homem barroco, que procura ocultar suas intengdes a todo
instante. Querendo fazer algo de bom ou ruim e pensando o oposto. Quem pode notar o
disfarce? Assim como numa pintura, onde o espectador percebe apenas a superficialidade da
imagem, assim é o homem transtornado do barroco: permite enganar a si para ndo enfrentar
a dificil realidade. De fato, as a¢des contraditdrias revelam claramente as ideias dubias que o
barroco manifesta. No soneto, é retratada uma flor ao vento. Pode-se acrescentar aqui a
fragilidade e fugacidade da vida, as quais todo ser humano estd “predestinado”.

A lisonja que pde em movimento o quadro é um artificio, isto é, um resguardo que
pretende ser “eterno” e termina sendo um engano. A arte é uma “ostentagdo”, vocabulo

reforgado por “este” e pelo verbo “vés”, e que conferem ao soneto uma natureza eliptica: a
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palavra retrato nunca se menciona em todo o poema. A voz poética passa do “mostrar” o
retrato até a constatacgdo de sua existéncia: o “é” do quadro que versos depois serd cadaver,
pd, sombra e nada. Espléndida gradacdo que conduz ao inicio do soneto. Frente a fugacidade
das coisas do mundo e de sua enganosa aparéncia, o Unico ser vivo (passageiro, fragil), no

meio de tantos conceitos do poema, é a flor.

kksk

O corpo, com seus movimentos, basta a si s6. O corpo é tomado pelo que representa
ser. “Quem nio vé que a alma nio é outra coisa sendo a identidade suposta a esse corpo, com
tudo o que se pensa para explica-lo? Em suma, a alma é o que se pensa a propésito do corpo
[...]” (LACAN, 1985, p. 150). Para Lacan (1985), um exemplo disso é o cristianismo. Cristo
afirmou ser o Filho do homem. Que importancia teria para os cristdos o fato de Cristo ter uma
alma? Mesmo tendo ressuscitado, o seu corpo representa muito bem a importincia da
comunicagdo para com a sua hoiva, a igreja. E nisso no consiste a necessidade de copulagio,
quando se busca o gozo branco. Isso ndo se refere a relagdo sexual em si. Sobre isso, o autor

expressa.

De tudo que se desenrolou dos efeitos do cristianismo, principalmente na arte - é
nisto que encontro o barroquismo com o qual aceito ser vestido - tudo é exibicio de
corpo evocando o gozo - creiam no testemunho de alguém que retorna de uma orgia
de igrejas na Itdlia. Quase chegando a cépula. Se ela ndo se apresenta nio é para
inglés ver. Ela estd tdo por fora quanto na realidade humana, a qual entretanto ela
sustenta com as fantasias de que é constituida (LACAN, 1985, p. 154).

Esse gozo branco trata-se do infimo prazer que se tem ao contemplar as
voluptuosidades barrocas, estas demonstradas pelas marcas de estranhamento e a0 mesmo
tempo de grandiosidade, na qual o individuo consegue transcender a um estado de alma
oposto ao que sua consciéncia possa abstrair. Entdo, é aqui onde é manifesto o gozo do
inconsciente. Aquele estado de espirito em que o préprio corpo desconhece por estar vestido
da racionalidade presente naquilo que lhe é palpavel. Para esse autor, “o barroco é a regulagdo

da alma pela escopia corporal” (LACAN, 1985, p. 158). O poema 148 de Obras completas de Sor
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Juana Inés de la Cruz I Lirica Personal (1951) revela esse gozo que o ser humano busca por meio

de sua prépria consciéncia:

Mir6 Celia una rosa que en el prado
ostentaba feliz la pompa vana

y con afeites de carmin y grana
bariaba alegre el rostro delicado;

y dijo: - Goza, sin temor del Hado,

el curso breve de tu edad lozana,
pues no podrd la muerte de mafiana
quitarte lo que hubieres hoy gozado;

y aunque llega la muerte pressurosa
y tu fragante vida se te aleja,
no sientas el morir tan bella y moza:

mira que la experiencia te aconseja
que es fortuna morirte siendo hermosa
y no ver el ultraje de ser vieja.

A rosa é simbolo por exceléncia da beleza, mas também simboliza a brevidade da vida.
A rosa causa um sentimento de desengano que arrasta paradoxalmente ao carpe-diem tdo
difundido em nossos dias e, juntamente com isso, surge o desejo de rentincia aos prazeres.
Com o arrependimento e a contri¢do de espirito, o0 homem (Celia) volta para Deus, para os
valores espirituais. As atitudes correlacionadas a esse sentimento exprimem a
transitoriedade de certos valores de natureza fisica, como a beleza e a formosura. Também
leva em consideracdo a fugacidade enganosa da vida, a ambi¢cdo humana, em que entram
frequentemente certos motivos, simbolos ou termos de comparagao como flores, ruinas,
dentre outros.

Celia v& uma rosa e escolhe o mesmo destino da fina flor: o gozo do presente, para ela
é mais importante morrer jovem e feliz do que alcangar a velhice cheia de sofrimento. Essa
transcendéncia do estado de alma é o que Lacan destaca em seus conceitos. E preciso
transcender a consciéncia para alcangar o gozo tdo esperado. A rosa de Celia tinha uma cor
primaveril, simbolo da beleza da juventude. O gozo é necessario para que esses anos da tenra

idade se passem de forma mais aprazivel possivel. Poderiamos deduzir que Célia é Juana de
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Asbaje. Seria ousado dizer que essa jovem desfrutasse de sua juventude, pois aos 16 anos de
idade ja estava no convento, entdo ndo podia desfrutar de sua beleza dentro de um claustro.

Este soneto representa duas vozes poéticas, uma que é sujeito da enunciacdo em
primeiro grau, e outra (a de Celia) que é o sujeito da enunciacdo em segunda instancia. A
novidade no soneto é que a primeira voz situa ao leitor frente ao mesmo instante (sincronia)
em que se produz o discurso. A rosa como simbolo da fragilidade, que é favorecida pelo vento,
acaba dialogando com o tormentoso destino a que todos chegam: a vaidade. Sendo assim, a
rosa é favorecida pela mocidade como se se tratasse de aproveitar os bons tempos e ventos.
Contrapondo-se, estd a ligeireza desse tempo que passa causando uma instabilidade interior

e exterior, visto se tratar de algo criado pela natureza e que tem o seu fim inevitavel.

kksk

Indimeras concepgdes equivocadas pintaram o Barroco de forma errbnea. Muitas
escolas e tendéncias procuraram explicar, mas o Barroco é o movimento que logrou
representar o universo interior que acolhe e, a0 mesmo tempo, subjuga o ser humano. O
soberano prazer, o prazer Barroco estd em subscrever delgadamente os contrarios, em
degustar o dilemadtico. Por conseguinte, a afei¢do de Juana de Asbaje pela antitese, recurso
estilistico dominante em seus escritos, aponta para a grande maestria da freira intelectual.
Dito de outra forma, as ideias contidas em sua escrita mostram claramente que esse jogo
bivalente se apresenta para ser lido e decifrado. Dessa forma, cabe aqui mencionar que o

individuo/leitor tem dobras distintas dos outros. Deleuze explica isso:

Duas almas ndo tém a mesma ordem, mas tampouco tém a mesma sequéncia, a
mesma regido clara ou iluminada. Dir-se-4 mesmo que, uma vez que a alma estd
repleta de dobras ao infinito, ela pode, todavia, desdobrar um pequeno nimero
delas no interior dela prépria, aquelas que constituem seu departamento ou seu
bairro. N4o é ainda o caso de ver nisso uma defini¢cio da individuacio: se sé existem
individuos, ndo é porque eles incluem a série em certa ordem e de acordo com tal
regido. E o inverso disso. [...] basta mostrar que hé necessariamente uma infinidade
de almas e uma infinidade de pontos de vista, embora cada alma inclua e cada ponto
de vista apreenda a série infinitamente infinda (DELEUZE, 1991, p. 44).

Deleuze (1991) ainda acrescenta que o Barroco se interessa, entdo, pelo que estd dentro

- penetrando pela fachada-exterior: cela, claustro, igreja, para disso poder extrair toda a
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gldria. Visto que todas as a¢des sdo internas. O que estd dentro é o que move as curvas, dobras
ou desdobras e onde se pode adquirir maior esplendor, o esplendor da descoberta do
conhecimento. Isso pode ser atribuido as diversas artes, em especial a arquitetura, que abarca
essa ideia do exagerado por fora e do calmo e simples por dentro.

Deleuze (1991) subscreve que embora um compartimento seja metafisico (alma) e o
outro seja fisico (corpo), isso ndo impede que sejam parte de uma mesma casa. O que é
propriamente barroco é a diferenca dos dois andares. Se observarmos os conflitos que o
individuo passa constantemente, é notavel também essa distingdo entre o querer fazer e o
pensar. Diversas vezes, somos tendenciosos a querer separa-los, porém, sdo indissolaveis. O
poema 146 de Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz I Lirica Personal (1951) dialoga com
esses conflitos enfrentados pelo ser humano, de como esse desejo do homem de querer ser

liberto da superficialidade da sociedade o oprime internamente:

EN PERSEGUIRME , Mundo, que interesas?
En que te ofendo, cuando sélo intento
poner bellezas en mi entendimento

y no mi entendimiento en las bellezas?

Yo no estimo tesoros ni riquezas;

y ast, siempre me causa mds contento
poner riquezas en mi pensamento

que no mi pensamiento en las riquezas.

Y no estimo hermosura que, vencida,
es despojo civil de las edades
ni riqueza me agrada fementida,

teniendo por mejor, en mis verdades
consumir vanidades de la vida
que consumir la vida en vanidades.

Todas as agdes sdo internas, assim como a casa que Deleuze descreve. Neste poema a
freira expressa como ¢ dificil ser mulher neste espaco, entdo ela se queixa da falta de
compreenso e defende sua paixdo pelo conhecimento e seu entusiasmo pelos estudos. Para
ela, a maior riqueza é o préprio conhecimento, e que o resto é vaidade. Ndo convém direcionar

os esforcos em coisas, mas naquilo que perdura, isto é, na sabedoria. A busca pelas vas
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conquistas materiais ndo trazem satisfagdo para essa intelectual. Os ornamentos femininos,
as roupas distintas, as joias que embelezam as donzelas, nada disso tém valor para alguém
que busca o primor e a delicadeza da beleza interior. O tempo, precioso, é ocupado com a
nobreza do conhecimento que sobrepde qualquer artificio fisico. Em suma, o conhecimento
aformoseia mais do que a beleza fisica.

Nestes versos, vemos certo orgulho, uma profunda ironia e certo sarcasmo. Mas é
importante destacar que em um século de poetas uma excelente poetisa se vé obrigada a
escrever soneto tdo mediocre para declarar publicamente que nada em seu mundo interior
difere de um conceito da realidade firmemente estabelecida. Ela é perseguida por ser mulher
e por ser monja, por isso ndo podemos temer que esta mulher do século XVII nos revele um
mundo poético que seja diferente no substancial dos autores peninsulares que conhece muito
bem.

O poema 147 de Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz I Lirica Personal (1951)
expressa poeticamente a dubiedade que é inerente a alma humana: a eterna contradi¢do

daquilo que surge para logo em seguida morrer. Eis o retrato da futilidade da aparéncia:

Rosa divina que em gentil cultura
eres, con tu fragante sutileza,
magisterio purptireo en la beleza,
ensefianza nevada a la hermosura.

Amago de la humana arquitectura,
ejemplo de la vana gentileza,

en cuyo sér unié naturaliza

la cuna alegre y triste sepultura.

jCudn altiva en tu pompa, presumida,
soberbia, el riesgo de morir desderias,
y luego desmayada y encogida

de tu caduco sér das mustias sefias,
con que con docta muerte y necia vida,
viviendo engarias y muriendo ensefias!

As rosas possuem uma beleza incontestavel, mas que se depaupera com puco passar

de tempo. O poema é como uma repreensdo a rosa, e, por meio disto, as pessoas que a rosa
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representa. Trata-se de um simbolo para os humanos, os quais sdo futeis e orgulhosos de sua
formosura. Mas, semelhantemente, como a rosa se finda e morre, os humanos também tém
seu periodo limite nesse mundo. Nesse caso, a rosa pode ensinar as pessoas que a vida e a
beleza ndo duram para sempre. Nestes versos, a artista se dirigem aos que se agarram
fortemente ao passageiro, sendo ela uma mulher de mente aberta, apesar de ser monja. Passa
a escrever sem se importar com o tema, visto que as freiras, nesse tempo, eram proibidas de
escrever poemas relacionados ao amor e ao sarcasmo.

Talvez, neste soneto, a Décima musa dé a conhecer suas alegrias ou, de repente, suas
tristezas, por meio do grandioso encanto das rosas, nas quais se encerra um mistério, ja que
a rosa, apesar de seu encanto, pode ser traida pelas armadilhas de seus muitos espinhos. Ao
analisar este fato, podemos inserir que este é um poema que também evidencia a beleza
feminina. Através de uma rosa, ressalta a divindade da mulher.

O ultimo terceto expde as correspondéncias entre as dicotomias vida/morte e
engano/ensino: “vivendo enganas e morrendo ensinas”. A beleza da rosa é sofisma: uma
aparéncia. E a aparéncia é a origem de uma reflexdo em dois sentidos: em tanto reflexo ou
ilusdo, isto é, na medida em que supde uma imagem que “reflete” e “imita” imperfeitamente
a esséncia divina. E no quanto inspira na voz poética uma série de reflexdes em torno da
fugacidade da beleza. Em outras palavras, o soneto nasce a partir da verbalizagdo da ilusdo e
das inserg¢des filoséficas do eu-lirico. A reflexdo se bifurca: “o bergo alegre e triste sepultura”.
Esta assimetria conceitual (o bindmio morte/vida) torna os versos andlogos a vida, bergo e

sepulcro sdo leitos onde os homens repousam o nascer e o morrer.

CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio de uma breve constatacédo das diferentes correntes e/ou temas presentes na
escrita da Décima Musa, é possivel justificar o crescente interesse critico e artistico por esta
brilhante poeta e pensadora. Novos espacos para o aprofundamento do conhecimento de sua

obra e de seu mundo assim como para sua consagracio como icone cultural tém sido abertos.
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Depois de haver logrado interesse e admiragdo de um amplo publico ao longo do século XVII,
as obras da freira caem no esquecimento. Durante grande parte dos dois séculos posteriores
a sua morte houve a caricaturizacdo de seus escritos, sem outra razio a ndo ser o
desconhecimento de seus textos. A visdo negativa da monja mexicana é produto da aversdo
generalizada ao barroco, que predomina nestes séculos, a qual é um legado iluminista.

Sor Juana Inés de la Cruz foi menosprezada por sua valentia diante dos problemas da
sua época, mas foi reconhecida merecidamente no século passado, e hoje é considerada uma
das mentes mais brilhantes que o continente produziu. Os trés poemas analisados neste
ensaio denotam a maestria de suas palavras, que sdo demasiadamente contemporaneas. Em
consonancia com os trés tedricos, fica evidenciado que os conceitos barrocos exprimem a vala
que existe no ser humano, é um “eon” para as geragdes subsequentes. A inconstancia do
espirito, a ampliddo do desengano, o contraste, a incongruéncia, o sentido dilemético, estes

temas ainda perpassardo por muitos estudiosos, visto que se trata das dobras que a vida da.
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APONTAMENTOS SOBRE A ESTETICA BARROCA EM FRANKENSTEIN: O SAGRADO E O
PROFANO; A CIENCIA E A FE.*®

Jonatas Andrade de Oliveira (CEEL - UERN)
Orientadora: Prof<. Dre Leila Maria de Aratjo Tabosa (FALA - UERN)

Este trabalho é resultado de exercicio de leitura propiciado pela disciplina Discurso
Literdrio: especificidades e andlises, ministrada durante o terceiro semestre do curso de
Especializacdo em Estudos Literarios oferecido pela Faculdade de Letras e Artes - FALA/UERN.
Ao término das aulas, faltava um objeto que fizesse jus aos direcionamentos requeridos para
a elaboragdo do trabalho final exigido pela cadeira académica. Desse modo, além dos estudos
sobre a estética barroca, possibilitados pela disciplina de discurso literdrio, surgiu, no
contexto de outra disciplina, ainda em curso e do mesmo semestre, Tdpicos de Literatura
Ocidental, uma triade composta por leitura, interpretacdo e apresentacdo da obra literdria
Frankenstein — ou o moderno prometeu®, da escritora inglesa Mary Wollstonecraft Shelley.

0 livro escrito quando Wollstonecraft mal tinha escapado de seu periodo mais jovial,
é um romance gético gestado em uma conversa informal entre trés pessoas; duas delas,

amantes. Mary, com seus dezoito anos, Percy Bysshe Shelley, marido de Mary e poeta, e

*® Ensaio realizado durante o curso da disciplina de especializacdo em Estudos Literdrios: Discurso Literdrio,
ministrada pela professora Dr* Leila Maria de Aratjo Tabosa, na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN - FALA), durante o semestre letivo 2014.2.

0 Tita Prometeu roubou dos deuses o segredo do fogo e o revelou aos homens. Zeus castigou-o, mandando
Hefaistos acorrentd-lo a uma montanha no Cducaso, onde uma dguia devorava continuamente seu figado. Como
castigo aos homens, os deuses criaram a mulher: Pandora - presente de todos os deuses -, com uma caixa que,
aberta, espalhou entre os homens todos os sofrimentos. Prometeu foi depois libertado por Hércules. Desse modo,
o0 jovem médico Frankenstein fora amaldigoado com a latente angustia que sempre o revisitard de tempos em
tempos tal qual a dguia (a criatura) que devorara o figado do titd Prometeu, em punicio aos seus feitos para com
os homens. A criatura, portanto, estard sempre presente promovendo-lhe novos revezes. Tira-lhe a esperanca
de concluir de maneira efetiva o experimento de sua vida; depois, assassina uma mulher que hé anos era préxima
da familia Frankenstein; entdo, assassina o irmdo mais jovem do jovem médico; e, por fim, tira-lhe seu grande
amor; Elizabeth. Os sofrimentos trazidos pela criatura estdo sempre voltando, sempre a punir o seu criador/pai.
0O filho “prédigo” sempre retornaria. Todavia, diferente do tita libertado por Hefaistos, Frankenstein nio
tornou-se detentor de tamanha sorte. Cada retorno do filho lhe deixava mais préximo de sua prépria sepultura.
Por isso, Frankenstein é o moderno Prometeu, ele representa os novos direcionamentos impostos pela
reintroduc¢do do mito.

148



George Gordon Noel Byron®, o Lord Byron, até entdo, figura mais conhecida dos trés. Certo
dia, e a prépria Mary narra tal fato na introduco da terceira edi¢do de Frankenstein (1831),
os trés sentaram-se perante uma lareira de uma casa de campo dos Shelleys e resolveram
contar historietas de horror alemis. Em determinado momento, uma aposta surgiu entre os
trés: que a partir de elementos similares captados na esséncia dessas histérias ouvidas e
contadas pelos trés, cada um criasse uma obra que pudesse se encaixar em um padrio similar
ao que foi apresentado naquela noite.

Dos trés, apenas Mary terminaria sua histéria, dando origem ao romance que aqui esta
se tratando e tratado ainda serd. Percy e Byron resolveram sair para escalar as gélidas
montanhas e alpes sui¢os que lhes avizinhavam. Lord Byron, mesmo ndo tendo terminado
sua historieta, daria origem aos primeiros escritos sobre o que, posteriormente, viria a se
tornar a figura mitoldgica do vampiro, que apenas com outro inglés, Bram Stoker, veio a se
popularizar de verdade a partir da ficcionalizacdo da histdria de vida do Conde Vlad Tepes,
também universalmente conhecido pela brutal nomenclatura que adquiriu em tempos de
guerra: Vlad, o Empalador - referéncia ao ato que o romeno possuia de empalar os corpos dos
seus inimigos mortos em lancas e objetos pontudos espalhados pelos campos de batalha.

Desse modo, serd que é possivel (ou ligeiramente cabivel), entdo, dizer que nenhuma
obra é original? Que nos deparamos apenas com as cdpias das cdpias dos originais ja criados
e estabelecidos? E se nenhuma obra for original, nenhum escrito tenderd a ser? Nio
necessariamente. Em todo caso, havera sempre a linha do tempo da histéria para separar as
cOpias, os pioneirismos, as homenagens, os plagios etc. E em se tratando do pioneirismo
literdrio e criativo, atestamos sempre, mesmo que nos deparando com arroubos de
originalidade, com representagdes, analogias, simbolismos e metéforas do que ja existe pré-
producdo dos escritos. Os enredos, todavia, podem, estes sim, possuirem tragos de
originalidade, talvez até na forma como se conta o enredo. Mas, mesmo assim, hd sempre

alguém ou algo que veio antes. Ha referéncias e referenciais que ja percorreram aquele

*® Lord Byron nasceu em 22 de janeiro de 1788, em Londres. Foi um dos principais poetas ultra-roméanticos. Sua
obra, que passeava entre poesia, sdtiras e folhetins, e sempre com muito cinismo e pessimismo, criou,
juntamente com sua mirabolante vida, uma legido de jovens poetas byronianos por todo o mundo. Tendo
influenciado, inclusive, escritores brasileiros, como Alvares de Azevedo. Fonte: Spectrum, Spectrum Gothic,
www.spectrumgothic.com.br/literatura/autores/byron.htm (acesso em 17 de janeiro de 2015).
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caminho que o(a) autor(a) estd desejando percorrer. Existem escolas, vertentes, estéticas,
periodos e contadores(as) que ja serviram e servem como obras, casos e motes inspiracionais
para os(as) que pretendem copiar estilo (prestando ou ndo homenagens), emular as ideias ou
melhorar o que ja foi feito incluindo-se af, todo um novo referencial literario.

Portanto, independente do que intencionava Mary Wollstonecraft Shelley quando da
produgio de seu mais conhecido romance, Frankenstein — ou o moderno prometeu (que, por uma
licenca gramatical com fins a tornar este artigo mais elegante e menos repetitivo, a partir
deste momento, passard a ser alcunhado apenas por Frankenstein, tal como fora feito com o
préprio romance nos tempos subsequentes ao seu lancamento e a exibi¢do nos cinemas da
obra cinematografica dos anos trinta do século vinte), é perceptivel que a obra estd imbuida
de elementos que nos permitem dizer que os mesmos compdem temas que sdo oriundos da
estética barroca. Tais temas, no entendimento dos escritos até entdo produzidos, podem ser
materializados nas formas como se constituem as personagens do romance.

Temos uma batalha ndo necessariamente declarada (mas intensa e que vai as vias de
fato) entre a fé e a ciéncia, a humanidade e a pés-humanidade, o bem e o mal - e este dltimo
bindmio, por exemplo, é ainda ciclico, visto que as personagens principais, a criatura e seu
criador, ndo estdo ligados unicamente apenas ao bem ou o mal. E mais: o belo e o grotesco, o
fim e o inicio. A prépria criatura, que ndo ousarei alcunhd-la de monstro, j4 que no a
considero como tal, em sua remendada face, possui colagens que lembram fractais, elementos
visuais do barroco.

E, para este artigo, ha de se ir além: neobarroco. Com ele, que “reflete estruturalmente
uma discordancia: a ruptura da homogeneidade” (SARDUY, 1989, p. 96), serd possivel
entender as contradi¢des trazidas e advindas pela fuga dessa homogeneidade representada
pela figura da criatura “produzida” por Victor Frankenstein. Oposto aos padrdes ndo apenas
exigidos, mas minimamente esperados pela sociedade europeia retratada no romance, a
criatura ja nasce conhecendo os sofrimentos de ser um nao-ser aos olhos de qualquer um que
lhe passe os olhos. Até seu fim corpéreo e o derradeiro encerramento do romance, a Criagdo

carregara seu devir-sombrio.
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PROFANANDO O SAGRADO, SANTIFICANDO O PROFANO.

O espacotempo onde ocorre a trama do livro e os conflitos que permeiam os arcos das
personagens principais, que aqui, mediante a necessidade de afunilar esta pesquisa, serdo
trabalhados apenas as personagens centrais da trama - o estudante e aspirante ao titulo de
medicina Victor Frankenstein (ele que, em suas desventuras, torna-se o profanador dos ritos
e costumes sagrados) e sua Criagdo (embora detentor do asco alheio, acaba por santificar o
que é tido como profano) -, as aproximam de consideracées e entendimentos barrocos sobre
o que tal estilo define como pressupostos elementares de sua prépria constitui¢do. Ou seja, a
provocagdo entre os extremos das coisas. No caso deste ponto, os extremos serdo entre o

sagrado e o profano a partir de Frankenstein:

Frankenstein é uma metéfora das contradicdes de seu tempo, em especial do conflito
roméntico com o racionalismo iluminista. Um conflito que pode ser lido como uma
versdo moderna do antagonismo entre Dioniso e Apolo, respectivamente. O cientista
personifica o anseio iluminista de substituir Deus alcancando a condigio de imortal
senhor da natureza pelo saber cientifico, predominantemente apolineo. J4 a
criatura, seu duplo antagbnico, encarna a beleza bizarra e o descomedimento
dionisfaco, tdo caro ao Romantismo, além de representar o bon sauvage corrompido
pela sociedade - uma figura idealizada e recorrente na literatura roméantica, desde
Rousseau (MATTOS, 2010, p. 20).

Como bem foi observado no excerto acima, essas contradi¢des entre os pontos
alternantes da obra - o jovem médico e sua criagdo, entre o sagrado e o profano e o ir além
do ciclo da vida, fazendo-a estender-se mais um pouco, trapaceando sobre a morte - sdo
presentes em todo contexto da obra do moderno Prometeu. As personagens, seus dramas e suas
tramas estdo sempre em desacordo e, na medida em que a histéria vai avangando, as
personagens vdo entrando em combates filoséficos, de cunhos espirituais, estéticos e fisicos.
Ora temos os conflitos homem versus homem (Victor Frankenstein e suas crises ou
desavencas com a familia e amigos com fins de realizar seu grande sonho cientifico), ora
temos os conflitos homem versus sociedade (a criatura sendo constantemente banida da
sociedade que ndo a aceita devido ao rosto cicatrizado, sua for¢ca descomunal e sua

incapacidade de se comunicar em seu periodo pds-gestatdrio); ora homem versus o pds-
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humanismo (o embate fisico, emocional, psicoldgico e emocional entre o médico e o
“monstro”).

O ser criado e o ser criador, a ciéncia e a fé, o belo e o grotesco, o natural e o organico,
a humanidade e a “monstruosidade”, o fim e o inicio... Ndo a toa e por respeito a fidelidade
construtiva do romance, ndo seria justo denominar a Criagdo (ou criatura) como monstro. As
aspas se fazem necessdrias sempre quando da utilizacdo do termo monstro para designar a
figura que, ao lado de Victor, protagoniza a obra. Ora, o préprio Victor, a tomar por seus atos
e pensamentos, também nio seria uma figura monstruosa? Ou, a0 menos, alguém capaz de
agir, sim, quando bem lhe entende, monstruosamente? E a Criacdo - e ndo a toa trazemos
Rousseau (1995, p. 67), para lembrar que “a sociedade fez 0 homem mais fraco, ndo somente
lhe tirando o direito sobre suas for¢as, como também as tornando insuficientes. Eis porque
seus desejos se multiplicam com sua fraqueza” -, possui seus desdobramentos mais humanos.
Ou menos animalescos, em contradi¢do ao que a prépria sociedade presente no tempoespaco

do livro esperava ao se defrontar com o ser criado.

E num cenério isolado que Victor Frankenstein, o cientista, comeca a criacdo do
monstro, e, portanto, inicia sua via-cricis, que s ird terminar com a destruicdo do
criador e da criatura. No entanto, a forga tragica que move o romance nio se liga
mais ao mundo espiritual, mas sim a psique do protagonista e a sociedade que o
cerca. O mével do romance é, entdo, a incomensurdvel ansiedade de conhecimento
de Victor. Além disso, hd a ligagdo 6bvia entre a rejeicdo de sua prépria criagdo — o
monstro ndo pode deixar de ser considerado seu filho — e as maldades cometidas
pela criatura. Mas ndo € sé Victor que a rejeita, mas também a sociedade, j& que
todos fogem diante da sua feiura, e, mesmo ela lhes sendo absolutamente inofensiva,
tentam atacd-la (ROCQUE; TEIXEIRA, 2001, p. 13-14).

A criatura, ao nascer, ainda ndo é o arauto que vird a ser no andamento da obra. No
romance, em determinado momento, ja imbuido de sua curiosidade pela ciéncia e seu instinto
desbravador pelo alcance do “elixir da vida” e a “pedra filosofal”, percebe e se d4 conta,
através das experiéncias que pretende fazer, que pode transpor a ordem natural da vida:
nascimento, desenvolvimento e morte. Ndo podera evitar a morte, mas dar ao morto, uma
sobrevida. Assim, Victor, um outrora estudante, apaixonado por sua meia-irma, bom filho e
amigo, resolve profanar tdmulos, depdsitos sacros fechados onde despedidas religiosas

antecederam o ato profanar do estudante.
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Victor Frankenstein, um egocéntrico e ambicioso estudante de alquimia e medicina,
consegue, através do galvanismo, dar vida a um ser gigantesco (2,40m de altura),
formado por membros de diferentes caddveres. Ao se defrontar com sua bem
sucedida experiéncia, o cientista foge apavorado, abandonando a sua criatura, que
passa, entdo, a vagar a esmo. O pobre ser, apesar da medonha aparéncia, s6 possui
bons sentimentos, mas, a medida que se aproxima dos seres humanos com o intuito
de ajudé-los, é violentamente rechagado. Isso o leva a declarar guerra a toda espécie
humana e, em especial, ao seu criador, que o lancara naquela “insuportdvel
desgraca” nas palavras do monstro (MATTOS, 2010, p. 16-17).

Tendo trazido a vida (ou gerado vida a partir do post-mortem de outros), Frankenstein
acaba por gestar um filho inculto, ndo detentor do amor paterno ja de antemao; relegado ao
abandono, ao escracho e n3o mais desejado mesmo apds tamanho esforco. A criatura, ou
criacdo, apenas vaga sem saber orientar-se sobre quem é, de onde veio, onde estaria seu(sua)
protetor(a). E um escanteado. E um outsider de primeira estirpe. O resultado de suas primeiras
andancas nos guetos e vielas nos quais acaba por aportar pode ser reinterpretado a partir do

pensamento de rousseauniano:

Embora errando pela sociedade, ignora-lhe absolutamente as maneiras; nio é por
isso nem timido nem temeroso; se se afasta ndo é por embaraco, é porque, para bem
ver, cumpre nio ser visto. O que pensam dele nio o inquieta e o ridiculo nio lhe
causa medo. Estando sempre tranquilo e de sangue frio, nfo se perturba com falsa
vergonha. Que o observem ou nio, faz sempre, como mais bem pode, tudo o que faz;
e, sempre compenetrado em observar os outros, aprende as maneiras deles com uma
desenvoltura que nio podem ter os escravos da opinido. Pode-se dizer que ele tanto
mais se ajeita aos usos da sociedade quanto menos caso faz deles (ROUSSEAU, 1995,
p.399).

Ora, o préprio inventor faz questdo ndo apenas de abandonar e ndo cobrir o “filho”
com os esperados e normais gestos afetivos, como ainda possui as certezas que seu feito foi
em vio, que tudo aquilo para o qual tanto estudou foi desfeito no momento seguinte ao

nascimento da Criacdo, como serd possivel atentar neste trecho:

Foi numa terrivel noite de novembro que vi meu drduo trabalho chegar ao fim. Com
uma ansiedade que beira a agonia, reuni ao meu redor os instrumentos necessarios,
de modo a poder infundir uma centelha de vida ao ser inanimado que jazia a meus
pés. J4 era uma hora da manh3; a chuva tamborilava ligubre nas vidragas e minha
vela ja quase se havia extinguido quando a luz bruxuleante ja meio consumida, vi os
olhos amarelos e opacos da criatura se abrirem; inspirou com forca, e um
movimento convulsivo agitou-lhe os membros.

Como posso exprimir minhas emogdes diante dessa catédstrofe, ou descrever o ser
miserdvel que eu lograra forma através de sofrimentos e cuidados infinitos? Seus
membros eram proporcionais, e eu escolhera belos tragos para seu rosto. Belos! Meu
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Deus! Sua pele amarela mal cobria a trama de musculos e artérias; seus cabelos, de
um negro lustroso, eram abundantes; seus dentes, de uma brancura perolada. Esses
caprichos s6 faziam criar um contraste ainda mais horrendo com seus olhos timidos
- que pareciam ter quase a mesma cor das 6rbitas, de um branco sombrio, em que
se encaixavam -, com sua compleicdo murcha e com seus labios retilineos e negros
(SHELLEY, 1818, p. 70).

Victor, entdo, dedica-se inteiramente ao projeto. Familia, amigos e Elizabeth, sua
meia-irma por quem nutre uma paixao, todos, ficam em segundo plano. A possibilidade cada
vez mais tangente de vé-lo acontecer, o leva até uma fronteira por ele mesmo desconhecida,
onde Shelley pontua sempre sobre as ddvidas e incertezas que Frankenstein possui sobre tudo
aquilo que estd prestes a realizar, hora confiante do seu sucesso devido ao tempo dedicado e
aos estudos feitos, hora temeroso por um fracasso mediado pela forca da sua realizagio:
“Quando me dei conta de que tinha nas maos um poder tdo assombroso, hesitei durante muito
tempo acerca da forma como deveria utilizd-lo” (1818, p. 66). Assim, em um astuto lance de
péginas, a autora conduz Victor do sublime® ao grotesco a partir dos momentos anteriores e

os conseguintes ao tempo onde sua iniciativa obtém (in)sucesso:

Os diversos incidentes da vida ndo sdo instaveis quantos os sentimentos humanos.
Eu trabalhara arduamente durante quase dois anos, com o tnico objetivo de dar vida
a um corpo inanimado. [...] agora, porém, que havia terminado, a beleza do sonho
desapareceu: meu coragio se encheu de desgosto e senti um horror de tirar o félego
(SHELLEY, 1818, p. 70-71).

Como criador e criatura assemelham-se nos seus incultos desesperos sobre o rumo a
ser tomado péds o choque do parto/invencio, de tal forma que a narrativa divida-se entre
ambos, cada qual narrando sua jornada pés o fatidico acontecimento, é preciso que se
contextualize ndo apenas o grotesco vivido por Frankenstein, mas o grotesco na epiderme da
Criagdo, cujos tragos a fazem ser banida e julgada no momento inicial de sua saida as ruas.
Baseado no que até entdo foi apresentado, agora, observemos um excerto da obra que narra
0 momento em que a criatura percebe-se viva, mas sem direcionamentos sobre o que é, o que

fazer, aonde ir e etc:

510 sublime é “aquilo que desafia a compreensio racional invocando uma mistura de prazer e terror no
espectador” (BURKE apud DERY, 1999, p. 160).
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E com dificuldade consideravel que lembro da época em que comecei a existir; todos
os eventos do periodo estdo confusos e indistintos. Uma estranha multiplicidade de
sentimentos apoderara-se de mim, e eu via, sentia, ouvia, distinguia aromas ao
mesmo tempo; de fato, s depois de muito tempo aprendi a distinguir entre as
operagdes de meus vdrios sentidos. Gradativamente, recordo-me, uma luz mais forte
pressionava meus nervos, e eu era obrigado a fechar os olhos. A escuriddo descia
entdo sobre mim e me perturbava, mas eu mal a assimilara quando, ao abrir os olhos,
como agora suponho, a luz mais uma vez se derramava sobre mim. Creio que
caminhava num declive, mas logo senti uma grande altera¢do em minhas sensagdes.
Antes, corpos escuros e opacos me cercavam, inacessiveis a meu tato e a minha
visdo; agora, porém, eu descobria que podia andar livremente, sem obstéculos que
nio pudesse ultrapassar ou evitar. A luz tornava-se mais e mais opressiva a meus
olhos, e, como o calor me deixava esgotado enquanto eu caminhava, procurei um
lugar onde pudesse encontrar sombra. Tratava-se da floresta perto Ingolstadt; 14,
deitei-me junto a um cdrrego e descansei, até que me senti afligido pela fome e pela
sede (SHELLEY, 1818, p. 112).

Sua constitui¢do corporal, repleta de partes de outros corpos sem vida, é remendada
e costurada por Victor no intuito da criagdo de um novo ser, pds-humano. Essa criatura,
fractalizada, cicatrizada e costurada, remonta a estética barroca. H4 muitas curvas em suas
colagens faciais e corporais, a vida encontrou a morte e, depois, a morte encontrou a
sobrevida. Victor perpassa e profana o caminho natural (ou sagrado, a depender da religido
que se segue e acredita) do ser para o seu bel-prazer. Ele se satisfaz, entretanto, e como visto
mais acima, apenas até o momento em que percebe ao que deu (sobre)vida. ApSs perceber até
onde foi com seus experimentos, resolve abandonar e deixar tudo de lado, voltando para a
vida que havia deixado para trés.

Nada mais barroco poderia existir que ndo fossem os embates intrinsecos e que
chegam as vias de fato entre a criatura, quase um anti-herdi romantico: passional e de reacdes
passionais; opostas ao racionalismo cientifico representado pelo seu criador, Frankenstein.
Mary Wollstonecraft Shelley criou, na altura de seus poucos anos, um romance multifacetado:
0 moderno Prometeu é um romance gético, considerado uma das primeiras ficgdes cientificas e
uma histéria de horror sobrenatural, pés-humana e repleta de alegorias. Percebeu-se que ha
elementos na figura da Criacdo, o “filho” de Frankenstein, assim como em Victor
Frankenstein, o médico, que sdo alegorias a questdo barroca. As personagens possuem tragos
psicoldgicos (Victor) e fisicos (a criatura) que denotam essa presencga barroca na constitui¢do

e formatacdo de suas personas.
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A ELIPSE BARROCA NA LIRICA RELIGIOSA DE GREGORIO DE MATOS

Rayane Kely de Lima Fernandes
Pés-graduanda - CEEL/UERN
Orientadora: Prof* Dr Leila Maria de Araijo Tabosa

Foram necessdrios pelo menos trés séculos
para que o “barroco” deixasse a marginalidade de
sua recepgdo para assumir um lugar significativo
no acervo das especulagdes artisticas da
humanidade.

Augusto de Campos

De acordo com Severo Sarduy (1988), a designacdo do barroco oriunda da Lingua
Portuguesa é pérola irregular valiosa e do espanhol berrueco e depois berrocal. Posteriormente,
no vocabuldrio dos joalheiros, o termo ganha outra conotagdo e passa a designar algo
minuciosamente elaborado, uma oposicdo ao preconceito arragaido em sua designagdo
anterior como rudimentar, ndo elaborado, imperfeito. A epigrafe ressalta que foi necessario
bastante tempo para que o “barroco” deixasse sua designacdo pejorativa e alcangasse um
merecido lugar significativo no cendrio das manifestagdes artisticas humanas. Somente a
partir do século XX, o Barroco, com suas especificidades, foi reconhecido como arte, o que
outrora era visto como “grotesco”, marginal, por ser desviante da arte do padrio cléssico
vigente.

O Barroco é um movimento de suma importincia no panorama literario. Surgiu na
Itdlia e na Espanha nos séculos XVI e XVII e foi espalhando-se por varios outros paises da
Europa. O Barroco emergiu em meio a efervescéncia das Grandes reformas Religiosas da
época, fato que lhe imprimiu, dentre outras implicagdes, a religiosidade. No Brasil, o
surgimento do Barroco é apontado como tendo como principais autores Bento Texeira (1561-

1601), Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711) e Gregério de Matos (1636-1696).
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Embora Claudio Manuel da Costa seja enquadrado como escritor pertencente ao
Arcadismo, alguns estudiosos, dentre eles Francisco Ivan da Silva, apontara que “os sonetos
de Cldudio Manuel da Costa brotam, na verdade, da atmosfera do Arcadismo, mas seu
pantefsmo tem raizes firmadas na terra, raizes barrocas” (SILVA, 2012, p.95). O poeta da
“Idade do Ouro” traz em sua obra postulada como 4rcade, a esséncia barroca, “laivos
barrocos”. Por sua vez, nas artes pldsticas, Aleijadinho (1730-1814) foi um nome de destaque
desse barroco mais tardio.

A arte barroca se caracteriza por trazer tendéncias de inovagdo e de ruptura, o
contraste, 0 jogo entre o claro e o escuro, a luz e a sombra, entre o misticismo e o erotismo, a
razdo e a fé, o sagrado e o profano, a vida e a morte; a estética barroca oscila em suas
dualidades conflitantes e paradoxais. O século XVII apenas introduziu esse movimento
estético literdrio, haja vista que o Barroco continua constante ao longo dos séculos,
transgredindo a temporalidade. Gregério de Matos, sobre o qual trataremos neste ensaio, é
um dos poetas barrocos brasileiros que conseguiu imprimir, em sua poesia antropofagica, o

caradter moderno (ndo modernista) e se fazer contemporaneo, conforme aponta Santos (2011).

kksk

Gregdrio de Matos e Guerra (1623-1696), conhecido como “Boca do Inferno”, autor
baiano seiscentista, do perfodo colonial, é um dos grandes poetas Barrocos do século XVII.
Filho de uma familia abastada socialmente, teve sua formacio académica em Lisboa, estudou
direito e depois voltou para o Brasil como Desembargador da Relagdo Eclesiastica da Bahia. O
poeta ndo concordava com as imposi¢des sociais que lhe foram feitas. Como resposta, inicia
seus escritos que trazem criticas e ironias, descortinando a sociedade baiana e seus costumes
assim como a Igreja, o que o levou a ser conhecido como “Boca do Inferno”. Sua pratica
poética rendeu-lhe vdarios desafetos “da alta sociedade”, o que contribuiu com a sua
deportacido para Angola, voltando para o Brasil, somente um ano antes de sua morte.

Podemos perceber, nas sua escritura, as varias faces e fases do escritor seiscentista: a
“em suma sua Poesia servira para talhar, detalhar e moderar o Poeta Barroco/apaixonado que
foi” (IVAN DA SILVA, 2013, p. 273). Sua obra traduz as contradi¢des e dualidades do homem

barroco. O escritor transitou entre a lirica amorosa, satirica e a religiosa. Vale ressaltar que a
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obra do referido escritor é apdcrifa. Sua poesia foi recitada, transcrita de meméria, reunida
por terceiros e a ele atribuida, fato que contribuiu ainda mais para a discussdo acerca da sua
existéncia e importancia no nosso cenario literario.

Em sua vasta obra, abordou, desde o lirismo amoroso, a contribuigdo religiosa a satira
irreverente, sobretudo com as criticas e denuncias a hipocrisia da sociedade baiana, que, ao
mesmo tempo em que pregava a renuncia aos bens materiais, se deleitava nestes. O poeta
investia, principalmente contra os portugueses que exploravam as riquezas da Col6nia, mas
também ndo poupava os nativos, dentre outros assuntos que assolavam a moral vigente, além

da Igreja.

kksk

A religido fora assunto constante em sua obra, de sorte que a lirica religiosa, da qual
trataremos a partir de agora com maior enfoque, se encarregard de trazer a tona sentimentos
e dualidades do homem barroco. De acordo com Segismundo Spina (1986), é na lirica religiosa
que Gregdrio de Matos se encontra face a face com os problemas da vida interior. Nessa
vertente da sua poesia, o escritor traz a polarizacio entre o sagrado e o profano, entre o divino
e o mundano, consciéncia do pecado e o desejo da salvagdo, da dimensdo carnal em
contrapartida a espiritual, deixando transparecer a critica que tece a Igreja.

O “Boca do Inferno” abordard constantemente o Cristianismo, o que
indiscutivelmente torna a sua poesia barroca, principalmente se considerarmos a defini¢do
que Lacan (1985, p.145) delineia acerca do barroco, “é, no comeco, a historieta, a historinha
do Cristo. Quero dizer o que conta a histéria de um homem?”. A religido crista possui uma
estreita relagdo com a estética barroca, o sentimento religioso foi comum aos autores
Barrocos, sendo eles, crentes ou céticos.

Ciro Soares dos Santos, em sua dissertagdo Deus e o diabo na poesia de Gregdrio de Matos,
suscitard uma face do escritor, a de leitor da Biblia. Para ele, o poeta baiano “fez com a Biblia
a construcdo de uma forma particular de leitura. Sua devoragio das escrituras se deu de forma
artistica, gerou um legado poético-criativo fundamental para as letras luso-brasileiras”

(SANTOS, 2011, p. 192). Francisco Ivan da Silva (2013, p. 83) reafirma essa assertiva ao ampliar
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o repertdrio religioso verificado na obra gregoriana: “Sem sombras de davida; Gregério de
Matos parodiou desde a Biblia sagrada ao Brevidrio Catdlico”.

O escritor encontra nas escrituras sagradas o seu subsidio para criar sua poética
religiosa, parodiando e criando versdes de trechos da Biblia. Ele ird usar varias passagens
biblicas para construir muito de sua lirica religiosa, como por exemplo, a parabola da Ovelha
Perdida, no poema “A Jesus Cristo nosso senhor”, um dos poemas que integrard o corpus de
nossa leitura neste trabalho. Sua religiosidade poética traz sempre simbolicamente, em forma
de confissdo, o ato de arrependimento do pecador, que busca a remissdo dos seus pecados.
Gregdrio de Matos constrdi seus poemas pautado também na ambiguidade e no contraste.
Além disso, hd ironias que permeiam os textos, mostrando o lado do homem pecador, com
caréncia do perddo para se sentir redimido, e o lado de Deus, com dever perdoar para
continuar a ser divino. O poeta barroco ndo esconde as fraquezas do ser terreno, suas
controvérsias e seus dramas, caracteristicas tl’picas do homem barroco; um ser dualista e

complexo em sua esséncia, que se divide entre a salvagdo e os prazeres carnais.

kksk

A relagdo entre o Barroco e a ciéncia se deu em uma época de grandes descobertas
cientificas. Dentre os grandes estudiosos da era barroca, podemos destacar Blaise Pascal e
Isaac Newton com contribui¢cdes a Matematica e a Fisica; por sua vez Galileu Galilei e Johannes
Kepler contribuiram com a Astronomia, apresentando seus estudos e suas descobertas sobre
a teoria dos planetas, drbita, principios/leis da gravidade e movimento. No perfodo de
transi¢do do Renascimento para o Barroco ou como Sant’anna postula “do quadrado a elipse”,

a ciéncia foi fundamental na arte barroca, mais especificamente a Matematica:

Primeiro é bom lembrar que, desde os gregos (veja os neopitagdricos), a matemdtica
estava em tudo. E quando o Renascimento aflorou, o que se viu foi Miguelangelo, Da
Vinci, Brunelleschi e Ghiberti e tantos outros fazendo uso das ciéncias em suas
obras. E com o Barroco nio foi muito diferente. O uso da ciAmera escura, os efeitos
da anamorfose e mesmo os cdlculos cabalisticos de [Francesco] Borromini para fazer
a Igreja das Quatro Fontes, em Roma, mostram isto. [...] O século barroco, para
escandalo de muitos, coincide com a busca do ‘universo da precisdo’, ndo é apenas o
século do nebuloso e ininteligivel. Tem-se feito uma leitura equivocada do Barroco.
A leitura da ciéncia na época é importante para esclarecer esta duplicidade. Pois foi
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nesse perfodo que as lentes e espelhos tiveram um desenvolvimento tecnoldgico
muito grande (SANT’ANNA, 2006, p. 220-221).

A matemadtica existe desde a antiguidade e fazia-se presente em tudo, desde o
Renascimento, anterior, ao Barroco. Os artistas utilizaram a ciéncia em suas obras. Com a arte
barroca, ndo foi diferente Esta também usufrui da ciéncia e seus recursos na sua criacdo
artistica, Sant’anna (2006) cita como exemplo o uso da matemdtica na obra do padre
Athanasius Kircher, e a designa como “matemadgica”, afirmando assim ser uma ciéncia nesse
viés, magica. Severo Sarduy (1988) nos levard a penetrar nessa acep¢do de que a arte se
“serviu” da ciéncia, contudo enveredando pelos caminhos da cosmologia, da geometria, mas
precisamente tratard da elipse barroca, levando-a também para a retdrica.

Em suma, Sarduy(1988) trard o aspecto esférico (circulo) do universo, defendido por
Galileu; em contraposicio ao eliptico, defendido por Kepler. Sarduy, metaforicamente, aponta
para uma transi¢cdo do Renascimento para o Barroco, alude as cosmologias para nos fazer a
crer que, na estética barroca, a forma perfeita e centralizada do circulo transforma-se em
elipse e se descentraliza em dois provaveis ndcleos, modificando, invertendo a ordem das
coisas. Assim sendo, quebra a estabilidade que encontrdvamos nos padrdes cldssicos e que
assim passam a serem rompidos. Isso coloca o homem oscilante nessa nova conjectura
universal, dilematico diante do descentramento e da instabilidade que a elipse proporciona,
o que refletird nas produgdes artisticas.

Por sua vez, Sant’anna (2000, p. 152) ressalta que “num mundo que cultiva a elipse,
cultiva-se o descentramento e a dissondncia”. Haja vista ser a elipse indiscutivelmente um
elemento barroco, esta repassa a ideia de que a arte barroca afasta-se da tradigdo, dos
paradigmas cldssicos. E ainda, pressupde as nogdes de supressdo e de defeito, a primeira
concernente a retdrica, ja a segunda a geométrica. A elipse é a perturbacgio, a deformagdo do

circulo. De acordo com Severo Sarduy:

A elipse ndo é apenas figura representével, e ndo temos que nos limitar ao seu espago
origindrio - o da geometria e da figuragio - transporta-la-emos para outro espago -
o retdrico - mostrando através desse deslocamento, a coeréncia do Logos que gera,
na sua diferenga, as duas versdes de uma mesma figura. Uma projeccio das cdnicas
em geral neste outro registro - da retdrica - poria em evidéncia a mesma coeréncia
em toda a extensdo da gramatica do barroco: a elipse, a palavra e a hipérbole pertencem
aos dois espagos: geométrico e retérico (SARDUY, 1988, p. 59).
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A elipse se identifica na retdrica barroca com o hermetismo, através da exclusdo de
um significante expulso da distribui¢do simbdlica. A elipse barroca oculta o significado, mas
também lhe revela. Muitas vezes, os referentes nio estdo explicitos na superficie dos versos;
requerem um olhar mais atento para conseguir fazer as interligagdes entre as estruturas
semanticas nos poemas. Na poética barroca de Gregdrio de Matos temos um jogo de relagoes
que transita o ndcleo da poesia para suas extremidades em um movimento que representa a
elipse, descentrada.

O primeiro poema gregoriano que cotejaremos com essas nogdes tedrica é “A Jesus
Cristo nosso senhor”, no qual um ser terreno arrependido por ter pecado, assumindo a culpa
e anseia o perddo divino para que possa ser salvo, contudo ressalta que a Igreja/Deus precisa
do pecado para que possa perdoar, justificando assim o seu ato de pecar. Procuraremos neste
poema perceber o silogismo, as imagens que se deslocam e estdo presentes em “todo lugar”,
movimentando-se conforme a cosmologia das agBes verbais, criando a forma eliptica,
elemento barroco por exceléncia, que se desvelara ao decorrer da leitura:
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Pequei, Senhor, mas ndo porque hei pecado, G
Da vossa piedade me despido,

Porque quanto mais tenho delingtiido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado

Se basta a vos irar tanto um pecado,

A abrandar-nos sobeja um sé gemido,
Que a mesma culpa, que vos hd ofendido,
Vos tem para o perddo lisonjeado

Se uma ovelha perdida, e jd cobrada
Gléria tal, e prazer tdo repentino
vos deu, como afirmais na Sacra Histéria:

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada
Cobrai-a, e ndo queirais, Pastor divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gléria.
(GREGORIO DE MATOS, 2010, p.313)

Logo no primeiro verso, podemos observar o verbo pecar “Pequei, Senhor, mas nio
porque hei pecado” e, no quarto verso, o verbo perdoar, “Vos tenho a perdoar mais

empenhado”, mostrando-nos que a elipse se dd nessa Cosmologia da movimentagdo das duas




acdes residentes nos referidos verbos. Na segunda estrofe, o primeiro verso, “Se basta a vos
irar tanto um pecado” e o terceiro e quarto, “Que a mesma culpa, que vos hd ofendido/Vos
tem para o perddo lisonjeado”, constroem o percurso do cristdo pecado-culpa-perddo para que
possa encontrar a salvacio, delineando um movimento circular incessante, eliptico.

Como mencionado anteriormente, Gregério de Matos fora um leitor da Biblia como
afirma Santos (2011), e, em muitas de suas obras, parodiou as escrituras sagradas. O poeta
resgata a parabola biblica (Lucas: 15) da ovelha desgarrada. Nos primeiros versos da terceira
e quarta estrofes, respectivamente, nos deparamos com a imagem da ovelha
perdida/desgarrada, “Se uma ovelha perdida” e "Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada", a
ovelha que se perdeu em meio ao pecado e que precisa ser recuperada e acolhida no perdao
divino. E ainda novamente, o eu-lirico assume-se como pecador e implora a misericérdia
divina, especialmente nos dois dltimos versos da ultima estrofe, “Cobrai-a, e ndo queirais,
Pastor divino/Perder na vossa ovelha a vossa gléria”, entretanto ressalva que Deus,
perdoando-a, ndo perderd a sua gléria, provocando o leitor e mostrando assim a profanagio

em meio a sacralidade de seu poema. O poema faz lembra Lacan:

E verdade que a historieta do Cristo se apresenta ndo como o empreendimento de
salvar os homens, mas como o de salvar a Deus. E preciso reconhecer que, para
aquele que se encarregou desse empreendimento, o Cristo nominalmente, ele pagou
0 pre¢o é menos que se pode dizer. [...] “Donde se torna concebivel que a salvagio
de Deus é precdria, e entregue em suma a boa vontade dos cristdos” (LACAN, 1985,
p. 147).

Quanto a essa profanagdo, consideramos as ideias acima de Lacan, o Cristianismo se
apresenta com o propdsito de salvar a Deus e ndo ao homem, haja vista, que para ser divino,
tem que perdoar, o perddo é uma “obrigacdo” a ser concebida ao pecador para manutengdo
do poder supremo e inquestiondvel benevoléncia e divindade de Cristo diante do humano
pecador que precisa da salvacio, o perddo concebido por Deus é benéfico a ele mesmo, entdo
o ser terreno precisa pecar, arrepender-se, assim serd perdoado e ndo salvard somente a si,
mas principalmente a Cristo, implicando que a salvagdo de Cristo fique “nas maos” dos
cristdos, processo inverso do que prega a Igreja crista.

O outro poema gregoriano que analisaremos é “A N. Senhor Jesus Cristo com atos de

arrependimentos e suspiros de amor”. Aqui, como no outro, temos também um pecador que
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delinquiu e que assume que ofendeu a Deus, mas que estd arrependido e busca a remissdo
junto ao ser divino. O humano parece esta no dia do juizo final, confessando seus pecados e

delitos; suplicando que Deus o acolha em seus bragcos com o seu amor e misericérdia.

Ofendi-vos, Meu Deus, bem é verdade,

E verdade, meu Deus, que hei delinquido,
Delinquido vos tenho, e ofendido,
Ofendido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me hd vencido;
Vencido quero ver-me, e arrependido,
Arrependido a tanta enormidade.

Arrependido estou de coragdo,
De coracdo vos busco, dai-me os bracos,
Abracos, que me rendem vossa luz.

Luz, que claro me mostra a salvagdo,
A salvagdo pretendo em tais abragos,
Misericérdia, Amor, Jesus, Jesus.
(MATOS, 2010, p. 315)

Quanto a retdrica barroca no poema, podemos percebé-la na medida em que o poema
vai se construindo, a cada verso. Temos, em sua estrutura, um movimento circular, cada
construgdo verbal se articula com o préximo e ainda a dltima palavra de cada verso
gregoriano repete-se no inicio do seguinte Isso nos levando em um movimento eliptico, que
nos faz desenhar a elipse barroca gregoriana. Temos a sensacdo de que podemos ler o poema
em vdarias direcdes, pois ele vai fazendo “voltas” e compondo o movimento eliptico,
caracteristica da retdrica barroca.

Se observarmos nos vocabulos grifados do segundo verso da primeira estrofe, no
terceiro da estrofe seguinte e no primeiro da terceira estrofe, construimos uma elipse
projetando em nosso imaginario a via sacra, que estd implicita nesse movimento percorrido
pelo cristdo; remetendo-nos também ao preceito religioso, pecado-arrependimento- salvagdo,
um movimento circular que ndo cessa O cristdo é pecador, por isso precisa arrepender-se para
poder salvar-se. Ressaltemos ainda que o poema em analise pode nos proporcionar sua leitura

de baixo para cima, indo e vindo, circulando, eclipsando.
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O poema deixa percebermos o movimento eliptico, torcido, pois os versos vido se
encaixando. E not4vel o afastamento e a aproximacao entre o sagrado e o profano, terreno e
divino, material e espiritual, enfim, a dualidade do homem barroco que se depara na dialética
entre o céu e a terra. Nesse movimento eliptico, o eu-lirico assume sua fraqueza e mostra sua
sucumbéncia ao pecou, “Ofendi-vos, Meu Deus, bem ¢ verdade/E verdade, meu Deus, que hei
delinquido”, mas que se arrependeu, “Arrependido estou de coragdo”, e quer a salvagdo, “Luz,

que claro me mostra a salvagdo/A salvacdo pretendo em tais abracos”.

k3kk

Embora o escritor baiano seja reconhecido por sua lirica religiosa, é possivel encontrar
nesses textos tanto aspectos sacros quanto profanos em seus poemas, como por exemplo, nos
poemas que analisamos nesse ensaio, nos quais o poeta provoca o leitor nas entrelinhas,
quanto a perdio ser mais propicio para a salvagdo do homem ou de Deus, haja vista que, para
Deus ser considerado, supremo precisa perdoar o humano de seus pecados, como evidenciou
Lacan (1985). Portanto, diante do que foi exposto sobre a poética gregoriana, ficou evidente
que a nogdo de elipse barroca pode ser salutar para leitura da obra seiscentista. O poeta
constréi um movimento circular, eliptico que representa o percurso do cristdo em busca da
salvacdo, pecado-culpa-arrependimento-perddo-salavagdo. Dessa forma, constréi a imagem da via
sacra, que outrora fora suscitada novamente pelo escritor em outro de seus poemas intitulado
como “Aos missiondrios em ocasido que corriam a Via Sacra”, dessa vez explicitamente. A
elipse é um recurso essencialmente barroco, que indica a ruptura do circulo perfeito,
conforme Sarduy (1988), ou que rompe com os padrdes classicos ao se contrapor ao

quadrado/tensdo referente ao Renascimento como elucida Sant’anna (2000).
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O CLASSICISMO NA MISCELANIA BARROQUIANA: REFLEXOES ACERCA DE DOIS
SONETOS DE CAMOES?*?

Taynd Alves Rebougas (Graduacdo DLV - UERN)
Francisca Berlandia da Silva Paiva (Graduacdo DLV- UERN)
Maria Selma dos Santos (Graduacdo DLV - UERN)

Luiz Vaz de Camdes, escritor aclamado, viveu no periodo do renascimento e do
surgimento do classicismo, quando as relagées entre a filosofia e a teologia tanto tentaram se
aliar quanto se distanciaram pela sua oposicdo, na medida em que o pensamento
antropocéntrico permitia a aparicdo da mente aberta dos povos que viam na evolugdo da
ciéncia, uma resposta plausivel para as questdes que a religido ndo podia responder. Embora
nio se conheca muito sobre a vida de Camdes, sabemos qual foi o periodo histérico no qual
foi publicada a obra chave da valorizagdo do povo de Portugal. O século XVI foi marcado pelas
grandes navega¢des maritimas portuguesas, que caracterizaram uma das mais gloriosas
qualidades dessa nacdo em ascensio internacional. Os portugueses tinham a necessidade de
encontrar riquezas e melhorar o sistema comercial de importacdo e exportagdo. Isso
contribuiu grandemente para o desenvolvimento das buscas por terras através da via
maritima. Portugal j4 era um grande comerciante com a fndia e, como vencer percursos
terrenos era bastante demorado, os comerciantes decidiram procurar outros meios, mais
rapidos, para alcangarem o seu destino sem muita demora. Essa expansdo comercial se
estabelece no periodo do Renascimento, em que a ciéncia tomava o espago que a religido havia
dominado por tantos séculos. O homem passou a se tornar antropocéntrico, dando valor mais
aos seus pensamentos e reflexdes filoséficas do que a ordens e dogmas religiosos que

restringiam o seu desenvolvimento intelectual. A ciéncia tendia a crescer cada vez mais, pois:

As circunstancias histéricas e uma peculiar situagdo geografica confiaram ao povo
lusitano um papel de relevo na evolugio do Renascimento. E que Portugal, através
de alguns estudiosos e particularmente, das descobertas maritimas, colaborard de

%2 Trabalho realizado para a disciplina Literatura Portuguesa I, pelos estudantes-autores da Graduagdo em Letras
Verndculas, semestre letivo 2014.1, ministrado pela professora doutora Leila Maria de Aratjo Tabosa.
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modo direto e intenso no processo renascentista: letrados portugueses, como os
Gouveias (André, Antbnio, Diogo), Aquiles Estaco, Aires Barbosa, e outros,
disseminavam as novas ideias em universidades estrangeiras, entre elas a de Paris.
Todavia, foi o alargamento do horizonte geografico, com sua corte de consequéncias
econdmicas e politicas, que conferiu ao povo portugués relevincia histérica no
periodo que corre desde os fins do século XV até meados do século XVI (MOISES,
2006, p. 49).

Deste modo, a cartografia, que também fazia parte do campo cientifico estudado pelas
universidades que comecavam a se tornar menos clericais, dava uma das maiores
contribui¢des para o desenvolvimento maritimo dos portugueses. Portugal chegou a se
equiparar a Suméria antiga e ao poderio inglés, em termos de navegacdes pelo mar. Este
evento logo fez a nagdo tornar-se reconhecida, especialmente quando encontrou as terras do
Novo Mundo. Dessa regido, retirariam as maiores riquezas aos senhores de Portugal.

Alis, foi essa série de conquistas na América que conferiu a regido ibérica um poder
econdmico e politico caracteristicos de uma superpoténcia. Em outros termos, Portugal era
proprietdrio de manufaturas que eram importadas dos paises com os quais fixou compra e
venda de produtos dos mais variados, dentre os quais podemos destacar os relacionados a
arte e ao luxo, como tapegarias, tintas, perfumes e tecidos diversos; e, no 4mbito alimenticio
e gastrondmico, como plantas, frutas, ervas, legumes, etc., como podemos perceber nos
comentérios de Bastos (2012). O autor comenta as conquistas de Portugal e, com estas, o
consequente e poderoso mercantilismo, advindo da iniciativa de ndo apenas importar, mas
exportar essas especiarias para outros lugares com vistas a obter lucro, que, com o tempo,

aumentaria até alcancgar o auge, tornando a coroa portuguesa uma das mais ricas do mundo:

0 que havia de sofisticado e exdtico no mercado europeu vinha do Oriente. Eram
pedras preciosas, como esmeraldas da India, safiras e pérolas do Ceildo e rubis de
Burma; sedas, damasco e musselinas; ervas medicinais e as famosas especiarias. Este
termo genérico referia-se a uma quantidade enorme de produtos, desde os
condimentos usados no preparo, aromatizagio e conservagio dos alimentos, até as
drogas, tintas, perfumes, cosméticos e unguentos. A variedade era tio grande que
um catdlogo comercial do século XIV chegou a listar nada menos que 288 especiarias
diferentes, entre as quais, onze tipos de aglcares, variadas ceras, borrachas e cola -
a goma ardbica (BASTOS, 2012, p. 5).

Em meio a toda essa riqueza de bens, com os quais os portugueses tomavam a
inteligente liberdade de aumentar o seu capital, por meio de varios movimentos comerciais;

o renascimento, que comegava a dominar o pensamento social, tentava restaurar os modelos
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e as formas classicas da Antiga Grécia, com for¢a de influéncia dos seres mitolégicos do Monte
Olimpo, com intengdo de imitar as culturas ja esquecidas dos Greco-latinos, que eram a
representacgdo da perfeicdo para o perfodo em questdo. Ao mesmo tempo, o antropocentrismo
ganhava poténcia por meio dos estudiosos que se destacavam na época, como Galileu e
Newton, grandes cientistas que revolucionaram o mundo com estudos dedicados a fisica.

Em meio a esse clima de aparente quase independéncia da religido, o classicismo entra
em cena, quando os poemas apresentam o ideal amor platénico, a exaltagdo ao homem por si
sb, a imitagdo dos autores cldssicos, como Homero, Virgilio e Ovidio (momento em que as
producdes literdrias estavam aproveitando-se da prevaléncia da razio sobre a crenca), além
da introdugdo da linguagem simples e objetiva.

Foi exatamente nesse cendrio conturbado e repleto de contradi¢oes ideoldgicas que
Camdes utilizou-se dos silogismos aristotélicos para criar sonetos que o sopro do tempo
jamais deixaria que fossem apagados da histdria. Surgia, assim, a lirica camoniana, que
abarcaria uma série de temas centrados nos acontecimentos que marcavam a época das
navegacdes, do antropocentrismo sobre o teocentrismo e de uma mistura no material
compositivo das produgdes poéticas que simplesmente estavam colocando Camdes no topo

da magia literaria. Por essa razdo:

Os sonetos sdo a parte mais conhecida da lirica camoniana. As composi¢des liricas
de Camdes oscilam entre dois pélos: o lirismo confessional, em que o autor dé vazdo
a sua experiéncia intima, e a poesia pura arte, em que pretende transpor os
sentimentos e os temas a um plano formal, lidico. Em outras palavras, Camdes
demonstra, em seus sonetos, uma luta constante entre o amor material,
manifestacio da sensualidade e do desejo, e 0 amor idealizado, puro, espiritualizado,
capaz de conduzir o homem a realizacdo plena. Isso faz que o poeta abstraia a
mulher, ou as mulheres, em favor da Mulher. Camdes pinta com o auxilio da Razido
o retrato da Mulher, formado da reunido de todas e de nenhuma em particular,
porque subordinado a um ideal de beleza perene e universal. Nessa perspectiva, o
poeta concilia o amor como ideia e o amor como forma, tendo a mulher como
exemplo de perfei¢do, ansiando pelo amor em sua integridade e universalidade. O
poeta procura conhecer, conceituar o Amor, o que sé consegue realizar langando
mao de antiteses e paradoxo (PEB II, apud MOISES, 2006).

Portanto, Camdes apresenta uma reflexdo a respeito dos mistérios do Amor, que passa
a ter existéncia prépria, sendo personificado. Essa meditagdo quase exaustiva se faz repetir
nas questdes da condi¢cdo humana. Sobre o que Camdes escreveria a fundo era a vida, que

tinha muito mais material de estudo filoséfico do que tanto o amor quanto a mulher, por si

169



sds, e 0 unico recurso do qual se utilizaria para estudar esse aspecto existencial era a partir
da auto-observacio, a busca pelo entendimento de sua prépria vida, onde encontraria o
essencial para a natureza da tragédia humana. Partindo da anélise que daf se segue, Camdes
vai reparando que o fatalismo nos impede de recorrer ao préprio desespero. Esse estranho
sentido de premonicdes e revelagdes de futuras tragédias serd chamado de “Fado”, que é a
partir de onde se misturam os paradoxos e pensamentos desencontrados, que ndo sio
atenuados ou resolvidos nem mesmo com o “auxilio” do desespero, uma vez que o mundo é
o préprio desconserto. Portanto, como exprimiria Lima (2011): “o nicleo da poesia reflexiva
de Camges: ‘a vida ndo tem razio de ser, e descobri-lo e pensa-lo incessantemente é intil,
além de perigoso, pois apenas acentua quio irremediavelmente miserdvel é a condigdo
humana’”.

Ao mesmo tempo em que se introduzia nas marés das contradi¢les, transmitidas
exclusivamente pelos paradoxos e pelas antiteses, Camdes conseguiu adentrar a corrente
daqueles que ja ndo viam o {mpeto vital do sentido da harmonia e do colorido tdo
caracteristico do Renascimento, pois seus poemas conseguem também se inserir na corrente
chamada Maneirismo, segundo a qual existia uma forca da realidade de que a vida é
passageira e que as coisas sdo incertas e efémeras. A Reforma Protestante teve um impacto
muito forte nesses ricochetes de ideias entre si mesmas, pois, com as 95 Teses, Martinho
Lutero abria um largo mar de sentimentos no homem que sé vivia sob os mandos da Igreja.
Portanto, esse periodo literdrio faz uma ponte perfeita, embora difusa, entre o Renascimento
e o Barroco.

As contradi¢des verificadas nos sonetos de Camdes sdo perfeitamente observaveis nos
silogismos, que nem sempre obedecem a sequéncia proposta por Aristételes, devido ao
trabalho com opostos: luz e sombra, o sensivel e o inteligivel e o sumo bem e a vil ignorancia.
Nos sonetos, Camdes representa dicotomia controversa com as tentativas de unir as formas
poéticas a questdes existenciais e filosdficas. E é dessa forma que a lirica camoniana é regida.
Além disso, o autor de Os Lusiadas abrilhanta os seus sonetos com a maestria de, como poeta,
se utilizar do silogismo filoséfico desenvolvido desde os conceitos iniciais de Sdcrates,
passando por ideias de Platdo, e, assim, culminando com a silogistica de Aristdteles.

Exemplo perfeito disso é o soneto Amor é fogo que arde sem se ver:
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Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que déi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um ndo querer mais que bem querer;
E solitdrio andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos coragbes humanos amizade,
Se tdo contrdrio a si é o mesmo Amor?

Neste soneto, Camdes comprova a ineficicia de se tentar explicar a sublimidade do
Amor, seja por sua conceituagdo simples, no sentido de ler e entender, e complexa, em termos
de interpretar e compreender, ou por sua natureza silogistica, que sofre uma modificagio
cabivel a prépria natureza do poder da entidade amorosa; esta, por sua vez, trazendo ao
homem sentimentos tdo elevados quanto contraditérios. Nos primeiros versos, observamos
uma estrutura bimembre, cujas partes se distribuem antiteticamente. Ha, nesses versos, a
presenga das antiteses, que sdo ideias de oposi¢do entre si, como em “Amor é fogo que arde”
e, no entanto, “ndo se vé”: refletindo, é um jogo de palavras que exprimem duas antiteses, a
primeira relatando uma coisa e a segunda outra contraria a ela (PIVA, 1980).

Acrescenta-se ao carater neoplatdnico uma personificagdo do Amor (com o A
maidsculo), que, para Camdes, tratava-se de um ser supremo, ao qual tentdvamos alcancar
sem éxito, uma vez que somos seres decaidos e incapazes de compreender esse poder
universal que foge a razdo humana. Deste modo, de acordo com Piva (1980), o poeta, diante
de quem se encontram inimeras contradicdes, se esforca por conceituar a natureza do Amor.
As premissas dos primeiros versos se completam quando apresentam duas dimensdes em sua
estrutura bimembre: uma sensivel, que encontramos quando Camdes escreve “ferida que
déi”, “dor que desatina”, e uma transcendental, como em “e ndo se sente” e “sem doer”.

“w_”n

Observa-se que o uso da conjungdo “e” para unir as duas premissas em “é ferida que déi e ndo
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se sente” reflete uma coordenagio entre as oragdes, ou seja, ndo se estabelece uma oposigdo
entre elas, uma vez que, como ja foi dito, ambas se complementam.

E, no entanto, importante salientar que Camdes se via preso a ideias experimentadas
na vida e outras na razdo. Por um lado, suas paixdes lhe traziam o lado sensivel; e, por outro,
a razdo se fazia presente com o raciocinio ldgico. Por isso, ao fim da sua tentativa de explicar
a natureza do Amor, ele se surpreendeu ao constatar que o préprio Amor causa
desconformidade. Em sintese, através da explicagdo silogistica aristotélica, ndo se consegue
explicar este sentimento superior nem mesmo com os melhores argumentos, ja que existe
para ser sentido e ndo analisado ou interpretado. O soneto de Camdes, como diria Piva (1980,
p. 34), “enaltece a impoténcia de uma operacéo racional sobre a realidade sentimental”.

Este aclamado autor renascentista ndo apenas se utilizou de silogismos para causar
efeitos extraordindrios em seus sonetos, mas também lancou méo de um recurso filoséfico
bastante difundido pela escolastica: a dialética. No poema abaixo, pode-se observar

igualmente a imponderabilidade da paixdo amorosa através dos raciocinios dialéticos.

Jd é tempo, jd, que minha confianca
Se desca de uma falsa opinido,

Mas Amor ndo se rege por razdo
Ndo posso perder, logo, a esperanga.

A vida, sim; que uma dspera mudanga
Ndo deixa viver tanto um coragdo,
E eu s6 na morte tenho a salvagdo.
Sim, mas quem a deseja ndo a alcanga.

Forga é, logo, que eu espere e viva.
Ah! Dura lei de Amor, que ndo consente
Quitagdo numa alma que é catival

Se hei-de viver, enfim, forcadamente,
Para que quero a gloria fugitiva
De uma esperanga vd que me atormente?

Este soneto apresenta-se de modo a permitir didlogo com a leitura do analisado
anteriormente, pois mostra a dialética razdo-sensibilidade através do reconhecimento de que

0 Amor é grosseiro para aquele incapaz de alcangéd-lo. O amor possui asperezas que deixam o
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poeta em tristeza profunda, embora ainda lhe reste uma esperanca longinqua, que se
constitui o mérito da sua situagdo. A angustia se torna bastante intensa nos versos desse
poema, uma vez que o principal foco é o reconhecimento de que é preferivel que a morte
chegue ao poder que a esperanca desapareca. Comparando a realidade camoniana aos dias de
hoje, pode-se observar que a questdo antitética do Amor ainda existe, e ndo envolve apenas o
amor entre um homem e uma mulher, mas pode se referir ao do homem em relagdo ao
conhecimento, ao éxtase que o leitor sente ao entrar em contato com os livros e ainda do

amor entre os homens em geral.

CONSIDERACOES FINAIS

Os silogismos nos sonetos de Camdes sdo, antes de qualquer coisa, uma reflexdo nido
sé sobre o amor e 0 Amor, mas principalmente sobre quem é o homem e de que modo ele
pode melhorar o seu eu. E que é através desse Amor sublime se consegue expressar a
verdadeira esséncia do ser humano. Nao existiram filosofias geniais ou explica¢des baseadas
em raciocinio légico que conseguissem tratar do Amor. Pensadores tentaram explicar esse

fendmeno tdo superior e jamais algum definiu com toda a certeza qual seria a sua natureza.
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A LIRA MALDIZENTE DO TROVADORISMO NA POESIA DE GREGORIO DE MATOS E
CAETANO VELOSO.

Jéssica Marissa Mendes da Silva (UERN)
Orientadora: Profa. Dra. Leila Maria Aratjo Tabosa (UERN/DLV)

INTRODUCAO

Para muitos leitores, a poesia agradavel de ler e de ouvir é a aquela que faz relatos de
sentimentos, de casos amorosos, de amores correspondidos ou ndo, de saudade e exaltacdo
da pessoa amada, mas sabe-se que essa ndo é a Unica temdtica existente quando se trata de
escrever versos. Ha também poemas, cantigas e musicas que abordam temas considerados
confrontantes como a tematica lirico-satirica. Desde o Trovadorismo, os versos “embriagados
de amor” foram substituidos pelos versos criticos, satiricos e peconhentos.

O Trovadorismo portugués caracterizou-se pela poesia cantada e instrumentada.

Os trovadores compunham e cantavam suas cantigas. Elas eram uma espécie de poesia
provencal no idioma galego portugués e propunham nao sé uma tematica lirico-amorosa, mas
também uma poesia satirica, expressa nas cantigas de escarnio e de maldizer. De acordo com

Moisés:

0 lirismo trovadoresco instalou-se na Peninsula Ibérica por influéncia provengal. Na
transladacio, sofreu, como seria de esperar, o impacto do novo ambiente e alterou
algumas de suas caracteristicas. Provavelmente a principal modificagdo tenha
constituido no recrudescimento do aspecto platonizante da confidéncia amorosa:
dentro do trovadorismo portugués, o ponto mais alto de processo sentimental
situava-se antes de a dama atender aos reclamos do apaixonado. Duas eram as
espécies de poesia trovadoresca: a lirico-amorosa, expressa em duas formas, a
cantiga de amor e a cantiga de amigo; e a satirica, expressa na cantiga de escarnio e
maldizer (MOISES, 1976, p. 15).

Os trovadores compunham cantigas de amor e de amigo em que o eu-lirico fazia uma

confissdo amorosa, falando de seu sofrimento por um amor nido correspondido ou do
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sentimento de abandono por alguém que foi embora. Entretanto, nas cantigas de escarnio e
de maldizer, o eu-lirico utiliza a sétira, podendo conter uma espécie de zombaria, duplo
sentido, xingamento e até palavras de baixo caldo. Um aspecto interessante na composi¢do
dessas cantigas satiricas era que o trovador as compunha numa tentativa de “desmoralizar”
outro trovador, inclusive, criticando as cantigas do “adversario”.

Este trabalho tem como objetivo estabelecer uma relagdo entre a lira maldizente
apresentada nas cantigas de escdrnio e de maldizer do Trovadorismo e a poesia barroca de
Gregorio de Matos. A reflexdo estende-se a reconfiguracio de poema gregoriano na musica
contemporanea de Caetano Veloso, tendo em vista seus aspectos satiricos e a funcio social
que elas passaram a cumprir. Far-se-4 uma andlise de como esse recurso se reverberou na

literatura e das mudancas que aconteceram na arte de unir poesia e satira ao longo do tempo.

AS CANTIGAS DE ESCARNIO E DE MALDIZER

E importante ater-se aos conceitos de cantiga de escdrnio e de maldizer. “Cantigas de
escarnio sdo aquelas em que o trovador critica sem individualizar a personalidade criticada”
(ABDALA & PASCHOALIN, 1990, p. 19). Apesar de o conceito apresentado ser sucinto, pode-se
entender que esse tipo de cantiga nio se refere diretamente a uma pessoa, mas o seu contetido
sarcastico funciona como um jogo de duplos sentidos (MOISES, 1976). “Maldizer é aquela em
que a pessoa criticada é individualizada” (ABDALA & PASCHOALIN, 1990, p. 19).

Nesse caso, a critica é direta e se expressa na cantiga de uma forma objetiva e agressiva
como também descreve Moisés (1976). A seguir, serd feita uma breve andlise de uma cantiga
que Péro Garcia Burgalés fez para criticar outro Trovador: de acordo com Moisés (1976), Rui
Queimado era um trovador dos fins do século XIII e inicio do século XIV. Ele teria composto

uma cantiga na qual dizia morrer de amor por “Saneta Maria”, alguém que o ignorava:

Rui Queimado morreu con amor
Em sus cantares, par Saneta Maria,
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Por ua dona que gran bem queria,
E, por se meter por mais trovador.
Porque lh’ela non quis [o] ben fazer,
Fez-s’el em seus cantares morrer,
Mas ressurgiu ao tercer dia!

Esto féz el por ua sa senhor

Que quer gran bem, e mais vos em diria:
Porque que cuida que faz i maestria
Enos cantares que féz a sabor

De morrer i e desi d’ar viver;

Esto faz ele que x’o podo fazer,

Mas outr’omen per ren non [n] faria.

E non hd jd de sa morte pavor,

Senon sa morte mais la temeria,

Mas sabede ben, per sa sabedoria,

Que viverd, dés quando morto for,

E faz [s’] en seu cantar morte prender,
Desi a viver: véde que poder

Que lhi Deus deu, mas que non cuidaria.

E se mi Deus a mim desse poder,
Qual oi’el hd, pois morrer di viver,
Jamais morte nunca temeria.
(BURGALES, Péro Garcia. In: MOISES, Massaud.1976, p. 29-30)

Na tltima estrofe da cantiga acima, Péro Garcia, em tom de deboche, diz que, se Deus
lhe desse o poder de morrer e permanecer vivo, como Rui Queimado em seus cantares, jamais
temeria a morte. Péro Garcia nio critica agressivamente a Rui Queimado, mas usa uma
estratégia interessantissima: sua satira é voltada para a construgdo poética do adversario. De
certo modo, trata-se de um jogo de sutilezas apresentado para indiretamente zombar do
outro trovador. Esse tipo de estratégia possibilitou ao Trovadorismo portugués uma
versatilidade poética em que ndo se cantava apenas o amor, pois a poesia também passou a
ser usada para satirizar, criticar, escarnecer, xingar e zombar, seja de forma perspicaz ou sem

rodeios.
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A LIRA MALDIZENTE NA POESIA DE GREGORIO DE MATOS

Essa lira maldizente reverberou-se mais tarde na poesia barroca do Baiano Gregdrio
de Matos. O poeta ficou conhecido em sua época como “Boca do inferno”: atributo que nio
lhe veio por acaso. Depois de vir de Lisboa (onde estudou) para o Brasil o poeta “espicagou o
vezo de satirizar os desafetos pessoais e politicos, motivo de sua deportacdo para Angola de
onde voltou, um ano antes de morrer, indo parar em Recife, que foi sua tltima morada” (BOSI,
1994, p. 37).

Sua poesia era petulante e seus desafetos pessoais e politicos eram alvos de seus
“dardos inflamados”, isto €é, de seus versos carregados de critica, satira e zombaria. Gregdrio
maldizia a quem desejava e o que lhe incomodava, até mesmo com humor. Ndo economizava
em suas criticas e foi assim que seus versos pretendiam atingir ndo somente uma pessoa em

particular, mas principalmente a sociedade conforme relata Verissimo:

Rebelou-se, fazendo-se ao mesmo tempo o flagelo e o divertimento dos seus
concidadios, o “boca do inferno”, como é de tradi¢o o alcunhavam. Nio se limitava
a versejar por sua conta, se ndo que fazia versos para outros. Como se de fato quem
satiricos e malédicos mais e melhor os fazia, atribufam-lhe quantos neste género
apareciam de autoria desconhecida (VERISSIMO, 1963, p. 80).

Os versos malédicos de Gregdrio se tornaram caracteristicas peculiares de sua poética.
Seus poemas poderiam ser encarados como venenosos e peconhentos, mas traziam consigo a
ousadia de dizer o que para muitos nio era agradavel ler ou ouvir. Um dos seus sonetos mais
famosos foi o poema “Triste Bahia”. Nele, Gregdrio de Matos critica a rendi¢do do estado da

Bahia a prética mercantil. Bosi explica que:

Gregério de Matos moteja aqueles senhores de engenho que, ja mesticados de
portugués e tupi presumiam igualhar-se em prosdpia com a velha nobreza branca
que formaria o “antigo estado” da Bahia. E é com os olhos de culpa que o poeta vé o
novo mercador lusitano e os associados deste na Col6nia avidos de lucro e
interessados em trocar por ninharias o ouro doce das moendas. No forte e bem
travado soneto “Triste Bahia”, Gregdrio de Matos se identifica com sua terra
espoliada pelo negociante de fora, o “sagaz Brichote”, e impreca a Deus que faca
tornar o velho tempo de austeridade e de contensdo (BOSI, 1994, p. 38).
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Nesse soneto, o poeta ndo faz uma simples queixa: era a sua terra natal que ele via
sendo explorada, que dava o que tinha de melhor e recebia ninharias em troca de suas

riquezas. E foi essa situacdo desfavoravel que lhe impulsionou a escrever “Triste Bahia™:

Triste Bahia! O qudo dessemelhante
Estds e estou do nosso antigo estado!
Pobre te vejo a ti, tu a mi empenhado,
Rica te vi eu jd, tu a mi abundante.

A ti trocou-te a mdquina mercante,
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando, e tem trocado,
Tanto negdcio e tanto negociante.

Deste em dar tanto agticar excelente
Pelas drogas intiteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh se quisera Deus que de repente 179
Um dia amanheceras tdo sisuda G
Que fora de algoddo o teu capote!

(MATOS, Gregdrio de. Triste Bahia. In: BOSI, Alfredo. 1994, p. 38)

Gregdrio de Matos expressa nesse soneto o seu inconformismo com a condicdo da
Bahia que sofria as mazelas da pratica mercantil. O poeta descreve uma Bahia outrora rica,
mas que se tornou pobre. Pobreza tal constata que a viu “dessemelhante de seu antigo
estado”. Mas esse soneto ndo se resume apenas a um lamento e desgosto do poeta. Ha também
uma critica, motejo, dentincia contra aqueles que se privilegiam com os negécios e trocas e
nao fazem caso do processo de decadéncia da Bahia.

O poeta moteja a postura dos senhores de engenho por tratarem a Bahia com
indiferenca: utiliza um tom antitético de um antigo estado rico e de um atual estado pobre
para responsabilizar os senhores de engenho e os mercadores pela realidade pouco produtiva
da Colbnia. Gregério denuncia essa “Bahia abelhuda” que aceita ninharias do “sagaz Brichote”

e que julga estar fazendo um bom negécio quando na verdade esté se rebaixando da condigdo




de riqueza a de pobreza. Gregdrio de Matos estava atento aos detalhes (caracteristica forte do
Barroco) e ndo se retrafa para falar daquilo que lhe indignava.

Em sua poesia satirica, Gregdrio de Matos assemelha-se muito a lira maldizente das
cantigas de escarnio e de maldizer dos trovadores portugueses. Assim como no Trovadorismo,
o poeta dedicou muito de seus poemas as criticas pessoais, individualizadas, mas, em “Triste
Bahia”, ele transpassa essa linha da queixa pessoal e engendra nesse soneto a critica social.
Observa-se que os aspectos de zombaria, escarnio e maledicéncia transportaram-se ao longo
do tempo do Trovadorismo para o Barroco, entretanto, a critica passou a ser feita ndo sé de
forma direta ou indireta, mas também se transferiu para a esfera social indo muito além de

uma queixa.

A “TRISTE BAHIA” DE CAETANO VELOSO

A poesia contemporanea também recebeu forte influéncia dessa lira maldizente.
Caetano Veloso trouxe, no Tropicalismo, mais uma vez, a unido de poesia e satira. Em tempos
de Ditadura, Caetano Veloso viu-se em exilio: semelhante a Gregério de Matos. O cantor
utilizava a masica para expressar contestagdo frente a politica ditatorial de sua época. Alguns
Versos que o cantor incorporou ao soneto de Gregdrio para musicd-lo podem ser vistos como
uma maneira de o poeta expressar seu desconsolo e sua revolta diante da dura realidade que

o Brasil enfrentava:

Os acontecimentos politicos que se seguiram ao langamento de Tropicalia ou Panis
et Circensis redundariam na prisdo e exilio de Caetano e Gil, considerados pelos
militares “perigosos para a segurancga nacional”. A temporada londrina nio
significaria, contudo, um hiato: ambos os musicos continuariam a compor e a gravar.
Caetano langou em 1971 um disco com cangdes compostas em inglés (dentre as quais
“London London”, a sua “Cancdo do Exilio”) e, em seguida, o LP Transa (em que
musicou o poema “Triste Bahia”, de Gregdrio de Matos). Em ambos, o tom de
desconsolo pelo afastamento do Brasil é evidente (MELLER, 2006, p. 144).

Caetano critica, delata, a sua maneira, a repressdo militar. O fato de estar longe de seu

pais e dos respectivos acontecimentos politicos e sociais ndo significou que ele estivesse
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alheio. Caetano traz de volta a poesia de Gregdrio de Matos para denunciar ndo sé uma triste

Bahia, mas um triste Brasil. Sentia-se cansado de tanto horror e intolerancia ao ver seus ideais

censurados. O cantor, também baiano, musicou o soneto “*Triste Bahia” de Gregério de

Matos:

Triste Bahia, oh, qudo dessemelhante...

Estds e estou do nosso antigo estado

Pobre te vejo a ti, tu a mim empenhado

Rico te vejo eu, jd tu a mim abundante

Triste Bahia, oh, qudo dessemelhante

A ti tocou-te a mdquina mercante

Quem tua larga barra tem entrado

A mim vem me trocando e tem trocado

Tanto negécio e tanto negociante

Triste, oh, qudo dessemelhante, triste

Pastinha jd foi a Africa

Pastinha jd foi a Africa

Pra mostrar capoeira do Brasil

Eu jd vivo tdo cansado

De viver aquina Terra

Minha mde, eu vou pra lua

Eu mais a minha mulher

Vamos fazer um ranchinho

Tudo feito de sapé, minha mde eu vou pra lua

E seja o que Deus quiser

Triste, oh, qudo dessemelhante

é, 6, galo canta

0 galo cantou, camard

é, cocorocd, é cocorocd, camard

é, vamo-nos embora, é vamo-nos embora camard
¢, pelo mundo afora, é pelo mundo afora camard
é, triste Bahia, é, triste Bahia, camard

Bandeira branca enfiada em pau forte...

Afoxé lei, lei, léb...

Bandeira branca, bandeira branca enfiada em pau forte...
O vapor da cachoeira ndo navega mais no mar...
Triste Reconcavo, oh, qudo dessemelhante

Maria pé no mato é hora...
Arriba a saia e vamo-nos embora...
Pé dentro, pé fora, quem tiver pé pequeno vai embora...

3A letra da cangdo de Caetano Veloso foi extraida do site letras.mus.br. (Cf. Referéncias

Bibliogrificas).
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Oh, virgem mde purissimad...

Bandeira branca enfiada em pau forte...
Trago no peito a estrela do norte
Bandeira branca enfiada em pau forte...
Bandeira...

Considerado um subversivo, em exilio, talvez fosse ele (Caetano) a pessoa de “pé
pequeno” obrigado a ir embora e “ir pra lua” seria uma tentativa de fuga da situagdo dificil
de estar na terra e ndo poder estar em seu lugar de origem. “Bandeira branca enfiada em pau
forte” é uma metéfora que expressa o desejo do poeta de que a paz se restabelega com firmeza.
Esses versos vado além de uma lastima, pois criticam aqueles que faziam do Brasil o pais da ndo
liberdade, da repressdo e do dominio dos poderosos sobre os fragilizados. Assim como
Gregdrio, Caetano sentiu saudades de um antigo estado e lamenta o estado atual da politica
no Brasil. Musicar “Triste Bahia” relembrou a poesia cantada e instrumentada pelos
trovadores e valer-se da sétira e da critica envolvendo um contexto social vigente revigorou
a poesia satirica (de rafzes trovadorescas) de Gregdrio de Matos. O cantor Baiano fundiu
Tropicalismo, Trovadorismo, Barroco e contemporaneidade sem deixar de posicionar-se

como sujeito.

CONSIDERAGOES FINAIS

Pode-se perceber que a sétira praticada pelos poetas trovadores foi de grande valia
ndo sé para a literatura. Ela serviu para dar uma efetiva funcio politico-social a poesia. £
importante constatar que o ato de zombar, satirizar, ridicularizar, falar mal e escarnecer ndo
sdo recursos utilizados na poesia por quem nio sabe o que diz.

Tais estratégias surgiram ndo apenas como um estilo literdrio, mas também como uma
necessidade diante das mudancas sociais ao longo do tempo, em beneficios de uns e em
detrimento de outros. Os poemas de Gregério de Matos mantiveram-se nos modelos

tradicionais: sonetos, rimas, métricas, mas eles no se resumem ao que é esteticamente “belo”
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de se ler e ouvir, pois 0 poeta cumpre em seus versos sua fun¢ao politica de expor a sociedade
aquilo que fere os principios de uma nagdo que pretende ser justa.

Também se evidenciou que a poesia foi, desde o Trovadorismo, um mecanismo
significativo na construcdo de um sujeito que reclama a sua liberdade de expressio e isso
também pode-se notar na masica de protesto e lamento de Caetano Veloso, que reivindicou
seus direitos incessantemente. Conter-se ou refrear-se de falar o que é preciso ser dito nem
sempre é uma atitude plausivel. Poemas como os de Gregério de Matos sdo engajados em
causas, em defesa de alguém ou de algo, por isso encorajam pessoas a expressarem seus ideais.
Compreende-se, entdo, porque a lira maldizente tem se reinventado e tem participacdo

indispensével para a construgdo de uma sociedade que visa progredir.
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GREGORIO DE MATOS, POESIA LiRICA E A IDENTIFICACAO ENTRE OS OPOSTOS

Gina Cristina Costa dos Santos (Graduagdo DLV- UERN)
Joana Tamires Silveira Bezerra (Graduacdo DLV- UERN)

N'esta vida um soneto jd ditei;

Se d'esta agora escapo, nunca mais:
Louvado seja Deus, que o acabeli.
Gregdrio de Matos

“Poesia muito mais rica, a do baiano Gregério de Matos Guerra (1623-1696), que
interessa ndo sé como documento da vida social dos Seiscentos, mas também pelo nivel
artistico que atingiu” (BOSI, 2001, p.41). Sem ddvida, as melhores producdes da literatura
barroca brasileira foram as de Gregério de Matos. Conhecido, na Bahia, como o “Boca do
Inferno”, fez jus a essa nomeagédo devido as suas astutas criticas a sociedade de seu tempo.
Sua poesia satirica ndo poupava um grupo social sequer, nem o clero, nem a aristocracia, nem
mesmo as mulheres, segundo Abdala Janior e Youssef Campeelli (1985) em Tempos da
Literatura Brasileira. Araripe Junior (1849, p. 389) afirma que Gregdrio de Matos possuia um
“Pessimismo objetivo, alma maligna, cardter rancoroso, relaxado por temperamento e
costumes”. Seus poemas seguiam os mais diversos estilos. Dentre eles destacam-se os textos
satfricos e criticos ao meio social, por vezes vulgares, além da lirica amorosa ao lado da lirica

sacra, que resultava de suas reflexdes religiosas. Bosi afirma;

Em toda a sua poesia o achincalhe e a dentincia encorpam-se e movem-se a forca de
jogos sonoros, de rimas burlescas, de uma sintaxe apertada e ardida, de um Iéxico
incisivo, quando nio retalhante; tudo o que dé ao estilo de Gregério de Matos uma
verve nio igualada em toda a histéria da sdtira brasileira posterior (BOSI, 2001, p.
45).

O artista assim situado é o poeta “responsavel autoral por uma obra exuberante em
sua pluralidade de criagGes, recriagdes e tradugdes poéticas em nimero tdo elevado
que somente um homem de gabinete com tempo para leitura seria capaz de elaborar
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e digno de se lhe atribuirem a autoria dos versos que trazem seu nome a
contemporaneidade” (SANTOS, 2014, p. 12).

Escolhemos para este trabalho a poesia lirica de Gregério de Matos, mais
precisamente, a sua lirica amorosa, composta baseada em Camdes e Petrarca (ABDALA
JUNIOR; CAMPEDELLI, 1985) e voltada para o antagonismo presente nos sentimentos e nas
emocdes humanas. O platonismo é bem evidenciado em suas temdaticas amorosas como algo
puro, sublime e sempre relacionado a mulher branca. Por outro lado, é presente a
sensualidade e o erotismo como representacdo da tropicalidade da mulher mulata para
expressar o sentimentalismo brasileiro..

As nuances antitéticas, assim como a semelhanca entre os pares de opostos, serdo

apresentados através do estudo do seguinte poema:

“Aos afetos e lagrimas derramadas na auséncia da Dama a quem queria bem”

Ardor em firme coragdo nascido;
Pranto por belos olhos derramado;
Incéndio em mares de dgua disfarcado;
Rio de neve em fogo convertidos.

Tu, que em um peito abrasas escondido;
Tu, que em um rosto corres desatado;
Quando fogo, em cristais aprisionado;
Quando cristal, em chamas derretido.

Se és fogo, como passas brandamente?
Se és neve, como queimas com porfia?
Mas ai, que andou Amor em ti prudente!

Pois para temperar a tirania,

Como quis que aqui fosse a neve ardente,
Permitiu parecesse a chama fria.
(MATOS,1997, p. 218)

Este soneto faz parte da produgdo lirico-amorosa de Gregério de Matos Guerra. Pode-
se verificar que é estruturado por 14 versos decassilabos com rimas ABBA, ABBA, CDC, DCD e

versos regulares. De acordo com Norma Goldstein (1994, p. 57), “o soneto costuma conter uma
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reflexdo sobre um tema ligado a vida humana”. Ele apresenta a forma fixa mais encontrada
na literatura medieval, principalmente na poética camoniana.

Na unidade dos 14 versos do poema, é possivel perceber a unidade do conjunto de
estrofes, além do tema - uma reflexdo sobre as contradi¢des do amor. Pode-se verificar um
eu lirico em conflito dominado por sentimentos antitéticos. O poema pertence ‘a linha do
cultismo, que foi caracteristica da poesia barroca, “com construgdes obscuras e preciosistas”
(ABDALA JUNIOR; CAMPEDELLI, 1985, p. 23). Nas composicdes do cultismo, as rimas, métricas,
ritmo e formas sdo indispensaveis e servem para enfatizar as representacdes poéticas e
ideoldgicas com utilizagdo exaustiva de figuras de linguagem e de pensamento. A valorizacio
da imagem é com base na metafora, focando nos detalhes. As figuras antitéticas e paradoxais,
além de determinar a temdtica do poema, fundamentam as caracteristicas barrocas,
conforme explicita Abdala Junior e Youssef Campedelli (1985, p. 22): “o Barroco procurava
jogar com formas mais ambiguas. Fazia largo emprego das figuras de linguagem que
indicassem conflitos, como a antitese.” Ou seja, a caracteristica barroca mais evidente neste
poema é o seu contraste, a identificacdo entre opostos.

Logo no primeiro quarteto, percebemos o eu lirico em lamentagdo, vivenciando um
duelo entre "paixdo" (simbolizado através de imagens como "fogo" e “incéndio") e "dor"
(simbolizado por "neve" e "dgua", remetendo as “lagrimas”). Nesse caso, percebemos que
imagens e sons se mutuam poeticamente para o efeito sensorial presente nos versos: “Ardor
em firme coragéo nascido;/Pranto por belos olhos derramado”.

Nos versos seguintes, “Incéndio em mares d’agua disfarcado/ Rio de neve em fogo
convertido”, além da hipérbole evidente em “mares d’agua”, podemos destacar o processo de

identificagdo entre opostos através do jogo de semelhancga, como ressalta Alfredo:

A paisagem e os objetos afetam-no pela multiplicidade dos seus aspectos mais
aparentes, logo cambiantes, com os quais a imaginacao estética vai compondo a obra
em funcdo de analogias sensoriais. O orvalho e a pele clara podem valer pelo cristal;
o sangue pelo cravo ou pelo rubi; o espelho pela dgua pura ou o metal polido. No
mundo dos afetos, a “semelhanca” envolve os contrastes, de modo a camuflar toda
percepgio nitida das diferencas objetivas (BOSI, 2001, p. 35).

O eu-lirico porta um subjetivismo emocional como uma espécie de fuga para o mundo

interior como autodefesa contra a soliddo. Salete de Almeida Cara (1990, p. 30), descrevendo
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a poesia lirico-amorosa, afirma: “por esse caminho a poesia romantica pode correr o risco de
transformar-se em mero balbucio emotivo, sufocado na esfera pessoal, e o texto serd
expressdo dessa emotividade”. Por esse motivo, Antonio Candido em seu Estudo Analitico do
poema (1996, p. 17) afirma: “num texto literdrio h4 essencialmente um aspecto que é tradugdo
de sentido e outro que é tradugdo do seu contetido humano, da mensagem através da qual um
escritor se exprime, exprimindo uma visdo do mundo e do homem ”. Ou seja, o eu lirico passa
a descrever o seu sentimento conflitante, conforme a sua visdo de mundo, para depois
investiga-lo racionalmente.

A relagdo inconstante do eu lirico com a dama fica ainda mais nitida com o segundo
quarteto: “Tu, que em um peito abrasas escondido;/Tu, que em um rosto corres
desatado;/Quando fogo, em cristais aprisionado;/ Quando cristal, em chamas derretido”. O
trecho evidencia uma reagdo causada pela donzela, ora em uma demonstragio paradoxal de
que a dor causada pela amada é uma brasa escondida, (alusdo aos versos camonianos “amor
é fogo que arde sem se ver”); ora utilizando imagens semelhantes para a relagdo entre chamas
derretidas e ldgrimas derramadas pelo eu lirico.

Notemos o paradoxo contido nessas expressdes, principalmente um tipo de antitese
chamado “Quiasmo”, o cruzamento de dois grupos sintaticos paralelos, de forma que o grupo
de vocabulos do primeiro se repete no segundo em ordem inversa: “Quando fogo(A), em
cristais(B) aprisionado/ Quando cristal(B), em chamas(A) derretido”. Com isso, o eu lirico
declara a contradigdo dessa paixdo que lhe consome, atentando para o jogo com a palavra em
busca da tentativa de pacificar ou ao menos desvendar as antinomias. Esse sentimento é

extremamente baseado na perspectiva lirica:

A crise que se anuncia como uma questdo de foro intimo, lamentando a profunda
soliddo do ‘eu’. Esse ‘eu’, assim como o prdprio artista na sociedade, pretende
manter seu lugar assegurado, e o faz através da valorizagio do sentimento e da
emocdo individual (CARA, 1990, p. 30).

No terceto que se segue, 0 eu lirico retrata o engano entre a realidade e 0 jogo amoroso:
“Se és fogo, como passas brandamente? /Se és neve, como queimas com porfia? / Mas ai, que
andou Amor em ti prudente!”. Os versos atentam para a natureza contraditéria deste amor.

Vale ressaltar ainda o didlogo do eu lirico consigo mesmo, figurando em um

questionamento com o “Amor”. A primeira letra em maidsculo indica personificacdo. Essa
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ideia de didlogo com um interlocutor sobre o possivel critério de consolo parece impossivel,
tendo em vista o fato do sujeito lirico, muito embora se dirija a alguém, ndo permiti que
alguém, além de si préprio, responda aos seus questionamentos. Este acontecimento é

destacado por Salete de Almeida Cara da seguinte forma:

Sdo as sugestdes fénicas que amarram a paisagem no interior de um clima de desejo
do sujeito lirico: pela extrema unidade e coesdo nio permitem a intromissdo de
nenhum outro ‘ew’, mas apenas o desdobramento, num momento extremo, desse
‘eu’ num ‘tu’, interlocutor que é apenas uma intil consolagio de si mesmo (CARA,
1990, p. 35).

Conforme se verifica no ultimo verso do primeiro terceto e no segundo terceto (tltima
estrofe do poema), o eu-lirico abstém-se do seu sentimentalismo exagerado e explicita que a
prudéncia entrou em cena para suavizar a tirania do Amor: “Pois para temperar a tirania, /
Como quis que aqui fosse a neve ardente, / Permitiu parecesse a chama fria”. Destaca-se, nesta
estrofe, a presenca do Oximoro - figura de linguagem que une dois conceitos opostos em uma
expressao, dando liberdade para um terceiro conceito-, “neve ardente” e “chama fria”. Assim,

“incéndio”, “fogo” e “chamas” exemplificam, no soneto, a paixdo ardente; “mares”, “rio” e

“neve”, lagrimas derramadas pelo eu lirico.

CONSIDERAGOES FINAIS

A poesia lirico-amorosa de Gregdrio de Matos é construida em torno de contradi¢oes
e pares de opostos, utilizando figuras de linguagens como oximoros, antiteses, paradoxos que
reforcam essas contradigdes e indicam o estilo barroco. O processo de identificacdo opera nos
jogos de palavras, nos trocadilhos e nas antinomias destacadas no texto analisado como
representagdo de um eu-lirico em conflito consigo mesmo, com o amor e com o mundo que o
rodeia. Ele utiliza imagens que se fundem, gerando sentimentos antagénicos, caracteristicos
do Barroco. O soneto em andlise estd marcado pela predominancia do aspecto Cultista ou

Gongodrico, pelo jogo de palavras e o predominio do elemento sensorial. Gregdrio de Matos
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retoma um tema cldssico: os paradoxos desencadeados pelo amor e os seus desvendamentos

no texto literério.
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&£ 3 Simposio de

Estudos PBarrocos ¢ Peobarrocos

Satira ¢ Erotismo no poema Pica-Iflor
ve Bregorio de Matos.

Ane Keila Ferreira Nunes (UERN-GEDUERN)

o Madja Aline Fernandes de Melo (UERN)
o e - - ;7 Monalisa Tavares Pereira da Silva (UERN)
gtw ¥ j’[n | Orientadora: Profa. Dra. Leila Maria de Avraijo Tabosa (UERN/DLV)

Se Pica-Jflor me chamais, |
Pica-Fflor aceito ser, [
Mas resta agora saber,

Se no nome que me dais,
Meteia a flor que guardais
$o passarinho melhor!

Se me dais este fabor,
Sendo 0 de mim o Pica,

€ o mais bosso, claro fica,
Que fico entdao Pica-Flor.

@8 Este trabalho se propde analisar o poema “Pica-Flor” de Gregério de Matos
i (1635352 — 1696). As observacdes feitas a partir do estudo do poema gregoriano giram |
em torno de uma lirica satirica erética gue se movimenta em espiral no poema gue se |
Erasil. As referéncias |

insinua e tenta seduzir a uma freira do Século de Ouro no
utilizadas para nossa anélise sdo: a obra Renascenga e Barroco de Heinrich Wslfflin
| (?005) da qual buscaremos extrair a movimentacdo do barroco focada entre o satirico
e oerdtico gregoriano;o estudode Tabosa (2010) no qgual afirma que “esse movimento
| vai do inicio do poema ao seu fim, entrelagado por uma série de submovimentos

| crescentes e decrescentes sem centralidade fixa". Portanto, perceber a lirica satira |

erética no poema é uma forma de compreender melhor o barroco em seu movimento e
| envolver~se nos bracos atuais do barroco.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco. Gregério de Matos. Movimento satirico-erético.

| REFERENCIAS

TABOSA, Leila Maria de Araﬁjo. O Barroco Hispano-—americanoz primeiro sueno ou
Sor Juanes Inés de La Cruz. 2009.115 {. Dissertaq&o (Mestrado em Linguistica Aplicada;

Literatura Comparacla) Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2009.

| WOLFFLIN, Heinrich. Renascenga e Barroco. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
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APONTAMENTOS SOBRE A ESTETICA BARROCA EM
FRANKENSTEIN: O SAGRADO EO PROFANO; ACIENCIA E A FE

Jénatas Andrade de
Oliveira (CEEL-UERN)

Orientadora: Profa.
Dra Leila Tabosa

RESUMO: Partindo de questdes como onde seria possivel encontrar

o barroco em Frankenstein e o que representa tal estética para a

composicdao das personagens do romance em seus respectivos arcos

no espacotempo, este trabalho, oriundo das discussdes sobre a

estética barroca engendradas durante a disciplina Discurso Literario:

especificidades e andlises, ministrada pela professora Leila Tabosa,

permitiu o entendimento da presenca neobarroca em Frankenstein —

ou o moderno Prometeu, obra da escritora Mary Shelley (1818).

Destarte, este trabalho objetiva relatar a experiéncia entre buscar

elementos neobarrocos na obra e contrasta-los juntamente aos

tedricos e teorias. A metodologia frisou pelo estudo dos referenciais

tedricos, leitura e analise interpretativa-tedrica da obra com base em 192
Sarduy (1989) e o posterior cruzamento entre os dados. Como

resultados, percebeu-se que ha elementos na figura da Criacdo, o

“filho” de Frankenstein, que s3o alegorias a estética barroca: seu

rosto cicatrizado/fractalizado e seu aspecto grotesco. Além disso, %
Victor desafia os limiares entre os bindmios sagrado/profano e

ciéncia/fé na obra.

PALAVRAS-CHAVE: Frankenstein; Barroco; Criacdo; Morte.

REFERENCIAS

DERY, Mark. The pyrothenic insanitarium. American culture on the
brink. NY: Groove Press, 1999.

MATTOS, Marilia. Humandides pds-naturais: atuvalizacdes de
Frankenstein na cultura ocidental.

ROCQUE, L. de L. e TEIXEIRA, L. A. Frankenstein, de Mary Shelley e
Dracula, de Bram Stoker: género e ciéncia na literatura. Histdria,
Ciéncias, Saude — Manguinhos, vol. VIli(1), 10-34, mar.-jun. 2001.
ROUSSEAU, Jean-Jacques, 1772-1778. Emilio; ou, Da educacdo.
Traducdo de Sérgio Milliet. — 3.ed. — Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1995. 592p.

SARDUY, Severo. Por uma ética do desperdicio. Escrito Sobre um
Corpo, 1979

0 MR Barroco. Editions du Seuil 1
SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Frankenstein. Traducdo: Adriana
Lisboa — Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
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UERN VOCACAODE SAO MATEUSDE CARAVAGGIO

I Simposio de Estudos Barrocos e Neobarrocos

Tayna Alves Rebougas (UERN)

Francisca Camila Alves Feitosa (UERN)

Rafaela Dalila da Costa Pinto(UERN)

Orientadora: Profa. Dra. Leila Mariade Aratjo Tabosa (UERN-DLV)

O presente trabalho procura observar a presenga do dualismo, caracteristico do
movimento literario do Barroco, nos aspectos terreno e espiritual da obra em odleo sobre
tela “A Vocagao de Sdo Mateus™, acervo da Capela Contarelli, Roma, de Caravaggio
(1571-1610). O objetivo deste estudo € mostrar o uso da intensidade barroca para
designar a precisdo da revalorizagdo do papel divino na vida lumana A pesquisa baseou-
se no elemento pictorico, com base na obra Renascenga e Barroco, de Wolfllin (1989),
que pressupde tragos sobrepostos e coloragdes vivas ousadas, além da caracterizagio
centrada na acumulagdo de elementos e de efeitos da uz a variedade de expressoes das
figuras. Para tanto, nos servimos das pesquisas de Proenga Filho (2013). Assim. a pmtura
“A Vocagdo de Sdo Mateus™ retrata com a sua claridade relativa e com efeitos visuais de
proxmo e distante a pura realidade do movimento Barroco e a religiosidade que
inexoravelmente 0 acompanhou

PALAVRAS-CHAVE: Batroco. Dualismo. Pictorico.

REFERENCIAS '
FILHO, Domicio Prenca. Estilos de épocas na literatura. S3o Paulo: Atfica. 2001.
WOLFLLIN, Heinrich. Renascenca e Barroco. Sao Paulo: Perspectiva, 1989.
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%. AREVALORIZACAODO ESPIRITO SOBRE A
7 MATERIA EM GREGORIO DE MATOS

Francisca Camila Alves Feitosa (UERN)

Francisco das Chagas de Souz Costa (UERN)

Tayni Alves Rebougas (UERN)

Orientadora: Leila Maria de Araljo Tabosa (UEREN-DIV)

O presente rabalho prooura observar a presenca das caracteristicas do movimento
literario Barroco no soneto “Desenganos da Vida Himana Metaforicamente™, do escritor
Gregono de Matos (1636-1696), contextualizando, assim, aspectos da época. A analise
consiste na observincia da temdtica, com a percepdo dos estados comtraditdrios da vida
humana cuja ideia € ricocheteada com a vaidade do que chamamos de vida material
caracteristica relacionada a crise pessoal tio particular da estética baroca O poema trata
da fugacidade da vida e da vaidade, assim como a preocupagdo com O COrpo € 0 quanto
devemos nos comprometer com o5 cuidados espirituais. Além disso, o reconhecimento
que o poeta apresenta de maneira figurada e sistematica a conclusdo de que a vaidade &
fragil e efémera. Tendo por base tedrica os conceitos de Francisco Ivan e Gregono de
Matos (2013), o poema reflete o carater reformista apresentando wma critica ritmada
com acontecimentos do momento.

PALAVEAS-CHAVE: Barroco. Vaidade Efémero.

REFERENCIAS
IVAM, Francizco. Ensaios para um Concerto
Barroco. Natzl. EDUFEN. 2013
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9= O MOVIMENTO BARROCO EM LAS MENINAS

Tayni Alves Rebougas (UERN)

Monique Abreu Bichio de Medetros Dantas (UERN)
Francisco das Chagas de Souza Costa (UERN)
Orientadora: Leila Maria de Aratjo Tabosa (UERN-DLV)

O presente trabalho busca analisar o Barroco na pintira “As Menmas™, do pmtor Diego
Velazquez (1399-1660), que viveu no Seculo de Ouro, portanto, contribuiu no aige do
surgmmento dessa estéica. O objetivo desse estudo & observar o jogo de espelhos presente
na imagem dos monarcas refleidos a0 fimdo e da propria fimura do pintor diante do
objeto apreciado, retratando a multiplicagdo dos mgulos da pimtura, observando tambeam
o efeito de movimento no personagem sibindo a escala ao fimdo; alem do papel das
personagens que mdicam o paradoxo barroco como, por exemplo, 3 and com expressio
demoniaca proxima a freira revelmdo o teor de confraposigdo. Tivemos como base
teorica D¥Ors (19900, Tabosa (20107 e Foucault (2000). O pimtor Diego Velasquez
reproduzin perfeitamente a oposigdo de ideias e contrariedades que o Barroco fez emergir
acompanhado pela Contra-Feforma que propulsou a Ilmha témie entre o racionaliano
cientifico e o teologismo caracteristico da Igreja.

PAT AVEAS-CHAVE: Barroco. Pintura. Movimento. Jogo de Espelho. Paradoxo.

REFERENCIAS

D¥OFS, Eugenio. O barroco. Lishoa Vega, 1990
FOUCAULT, Michel As palavras e as coisas.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
TABOSA, Lala Maria de Araijo. O Barroco
Hispano-americano: primerc suefio ou Sor
Juana Inés de La Cruz 2009 115 £ Dssertagdo
(Mestrado em Linguistica Aplicada; Literatura
Comparada) - Universidade Federal do Rio
Grande do MNorte, Natal, 2009,
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m O SAGRADO E O PROFANONAESCULTURA
UERN BARROCA O EXTASE DE SANTA TERESA

Tayni Alves Rebougas (UERN)

Francisca Berlandia Alcmetde da Silva Paiva (UERN)

Micaela Paula Bezerra Soares (UERN)

Orientadora: Profa. Dra. Leila Maria de Aratijo Tzbosa (UERN-DLV)

Este trabalho possui como objetivo 2 mteng3o
de reconstituir as teorias entre o sagrado e o
profano na escultura de Gian Lorenzo Bemmi,
mtitulada “O [Extase de Santa Teresa™
Analisando 2 presenca da figura celestial e 2 da
humana conseguimos postular que existe a
mtensidade barroca e a vontade de smtetizar 2
jung3o entre elementos pré-barrocos com temas
religiosos, através da oposigdo entre as duas
estituas, cujas faces exibem  grande
expressividade: de ambos os lados. a proporg3o
de dor mesclada ao prazer, especialmente de
Santa Teresa, exprimindo o gozo. como que
sentindo j2 o prazer reservado pela seta que o
anjo langaria no seu ventre, trazendo-lhe o
pleno gozo. O referencial tedrico encontra-se
em D’Ors (1990). Tzbosa (2010) e Costa Filho
et all (2010) e suas respectivas pesquisas.
Assim, a escultura € barroca por exceléncia em
que reune seus principais temas: &xtase e dor;
sagrado e profano.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco. Bemmi. Gozo.

REFERENCIAS

D’ORS, Eugenio. (0] bharroco. Lisboa Vega 1000.
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Literatura Comparada) - Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2009.
FILHO, José Almir Valente Costa; SILVA, Francisco Gleydson Lima da; SILVA, Lucas
Viana O Extase de Santa Teresa: entre o sagrado e o profano. /i: Revista Eletronica
Multidisciplmar Pindorama do Instituto Federal de Educagio, Cigncia e Temologia da
Bahia-IFBA, 2010.
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RESUMO: Distantelda concepgioreligiosaldo)Barrocolempreendido pelo europeu, o Neobarroco
esta ligado a contemporaneidadglejsurgelcomojpropostaldejima nova ordem que retoma a arte dos
seiscentos ¢ ro om a homogeneidadeY®)Neobarrocoencontra em continentes periféricos como

ipara'suasimanifestacocs§Estalexposigdo tem como objetivo fazer uma

(ragos neobarrocostquelselalimentamidaitensio entre a tradicio ¢ a modernidade. O

jtcorico-metodologicolseldarafcomiofrecursoldas obras dos autores Sarduy (1979; 1989).

Secco (20029 a (2012)¥eoutros estudiosos'do)Barroco e Neobarroco.
- s 2 'l ! ] 4 y ol
-CHAVE NeobarrocAMia @\outoI 'Alval randa do frangipani’ Tradi@oﬁﬁ‘ade

WA

J

Companhia'dalfetras2007
90

afde}lludestiudiceleJosé!ManuelldejVasconcelos:
PAmcricatlatina em sua literaturaSMORENO. (

LOPES, Ylana Karla de Franga (CEEL - UERN)
OrientadoraProfaMe. OLIVEIRA, Aluisio Barros de (FALA - UERN)

bra A varandafdoRfiangipanif(2007)%do escritor mogambicano Mia Couto,
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O DESENGANO BARROCO EM UM
DE GREGORIO DE MATOS

Dalcimeire Soares de Aratijo (UERN)

Dayanne Nayara Souza de Assis Medeiros (UERN)

Micaela Paula Bezerra Soares (UERN)

Orientadora: Profa. Dra. Leila Maria de Arafijo Tabosa (UERN)

Este trabalho tem por objetivo exibir as caracteristicas barrocas presentes no poema “A
instabilidade das cousas do mundo”, de Gregorio de Matos (1636-1696). Dentre varios
aspectos em destaque nesse poema, existe uma caracteristica marcante, o desengano da
vida ¢ a instabilidade das coisas no mundo. Esta é representada pela forma como o autor
vé a dualidade e a efemeridade do fim das coisas, e pelo paradoxo existente entre as
palavras “dia” e “noite”, “tristeza” e “alegria”. Entre outras caracteristicas notadas no
poema, faz-se presente o uso de figuras de linguagem usadas com agudeza pelo autor
para expressar com maestria a contraposi¢ao entre luzes e sombras. Diante do paradoxo
presente na arte barroca e da tematica atemporal é correto afirmar que o Barroco ¢ uma
estética que estd em constante movimento e € transtemporal (D'ORS, 1990), que
representa de maneira paradoxal as duvidas, as inconstancias, os desamores e
melancolias que até hoje atormenta o homem. O Barroco faz isso por meio da
contemplagdo e a constatacao das certezas incertas da vida.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco; Desengano; Inconstancia; Paradoxo.
A instabilidade das cousas do mundo

Nasce o sol, e nao dura mais que um dia,
Depois da luz, se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura.

Em continuas tristezas, a alegria.

Ead

REFERENCIAS
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O SERMAO DO MANDATO DE PADRE ANTONIO VIEIRA E O AMOR DE JESUS
CRISTO PELA HUMANIDADE: UM AMOR A SER ENTENDIDO

Asrwnias Alwnda de Mongaita
(Ne-gradsads - CYLLAERN)

Dwatebe Ramalbo Perews

(Nw-gradusads ~ CELLUERN)

Lads Macis d¢ Arsdpo Tadose

(Ovemtadons - peot® Dva. do CFLLUERN)

Resumo: O Sermdo do Mandato (194)), do Padre Antdeno Viets (16051697, menciona as floczas
do amor de Cristo ¢ as virias formas que Ele exprosson osse amor & bumanddede. Para (550, Viein
recorren & visdo de trés doutores da lgreja Caadlcs para esmuger ote smmoc Pam Santo Ageeticho
(354-430), Jesus Cristo provou seu amor pelo bomens quando morres ss Crse. Pars S30 Toands (1223~
1274), 0 amor estd em permanccer com 0 homem no Sacrumento Eocaristico. Para S3o Jolo

Crisdstomo (347-407), 0 amor esth no bumilde gesto de lavar on pés dos Eacipalos, incluindo aquele

que o trare. Mas Vieira amplia o pensamento do amor de Cristo, para cle 0 amor de Cristo esth no

mandamento (mandato) de Jesus s0s homens, que cles anem wns 203 0utros como Ele o8 amou. Esta 199
exposicIo se prople a analisar 0 amor sem reservas de Jesus recorrendo 4 estética barroca de Severo

Sarduy (1989) ¢ Lacan (1985)

PALAVRAS-CHAVE: Jesus Cristo, Padre Antdeno Vieira. Amor. Fmezas. Mandato 5

Referéncias:
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1 SIMPOSIO DE ESTUDOS BARROCOS E NEOBARROCOS

A ELIPSE BARROCA NA LIRICA RELIGIOSA DE GREGORIO DE MATOS

Rayane Kely de Lima FVeornandes
(Foa-praduanda - CHEELAUERN)

Leila Mana de Arsipo Tebosa
(Ochentadors prof *. Dya FALAUTERN)

RESUMO: A podtica bamrocs de Gregdnio Jo Matos (1636~ 1696) 1om am jogo do rolegdes om gque
far rassitar © nicleo da poosia pars suas oxtremisdades, pontas ¢ Melos om um MOVEINeNIO gue
seprosctita & cligee descentrada (SARDUY, 1985). Assun sendo, easa exposigho objetive analissr o8
poemnas re W08 gregoriancs “A Jesus Crnisto nossd senhot™ ¢ “A N. Senbor Jesus Cristo com stos
de MrTpenlionoutos © suspiros de amor” buscando perceber esse movimento eliptico nos referidos
pocmnas. Pars tanto, traremnos como erabassmento todrico Sanduy (1988) que suscitard as 10oriss
cosmologicas de X5 v Lacan (1985), Santon (2011 Slva (201 2) @ (2013), Spina (1986) além de
Seatanss (2000 e ( M) A clipse ¢ um rocurso essendcialznente barroco, que #o evidéncia eon rous
pocmas, quando O pocta conwtndd movimento circular, eliptico que repeescnta o porourso do
orimbo e busca da malvagleo, pecado cwipa arrependimenio- perddo-salvagdo, dessa forma
CONSrUInSo & imagem da Via Secrm

FALAVRAS « CHAVE: Barroco, Gregdaio de Matos, lirica religlosa, elipse

REFERENCIAS:
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SANTOS, Curo Soares doa. Dvwr ¢ o flabo ma powria de Gregdrio de Matos. Natal: UFRN, 201}
SARDUY, Severo. Barroce. Trad. Maria de Lurdes Ndice ¢ Josd Mance] de Vasconcelos. Lisboa
Voga, 1955
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te arrepeadimentos ¢ susplros de ammor

200



AdLM

e
I SIMPOSIO T

DE ESTUDOS
BARROCOS I
NEOBARROCOS

e = = . \\BER VI SPIRz77)
! v v v

PDabrees e fecece-iio cricekice

INTRODUCAO REFERENCIAS

201




O DESVENDAMENTO DAS CONTRADICOES DO AMOR EM GREGORIO DE MATOS
Gina Cristina Costa 00s Santwos
JOana Tamires Slveira Bezemra
Universidade do Es51ado do Rio Grande do None

3lh0 propomee um estudo sobre © sonetd
5 € B3grimas Jemamadcas na auséncia da
Dama 3 quem qQueria bem”, de Greglrio de Matos.
Nesse pcema, O poeta bamocco procuroy destacar
figuras antReticas @ paradoxals para expressar um eu
lioo em confito. © texto aborda as contradiples do

Palavras-chave: Barroco. Poesla. Liica amorosa.
Paracoxo. Oposios

‘Aos afetos @ lagrimas derramadas na auséncla da
Dama a quem querta bem” (GREGORIO DE MATOS)

Aroor em firme coragao N3scico;
Pranto por Delos olhos Ceramado;
Incendio em mares o2 3gua dIsfarcado;
Rio de neve em f0g0 Converniics

Tu, que em um peito abrasas escondldo;
Tu, que em um ros1o CoMmes desatado;
Quando 10go, em cristals aprisionaco;
Quando cristal, em chamas derretido

Se &3 10Q0, COMO passas brandamente?
Se &5 neve, como queimas com poria?
Mas al, que andou Amor em i prudente!

Pols para temperar a tiranla,
Como quis que aqul fos5e 3 neve ardente
Permitiu parecesse a chama fria.

>0 poema perence 3 Inha do cultismo (Nmas,

métrica e rmo- construplies precicsistas

>0 ey linco deciara 3 contradic3o de uma

palx3o que Ihe consome. Atenta para ¢ Jogo
com 3 palawra n3 tentativa ge desvendar 3s
antinomias;

»Uso de figuras de linguagem que Indicam

confiltos € oontrastes para oestacar a
lo2ntmcagio entre oS Opostos

Conclul-s¢ que 3 poesla IiMco amorosa de
Gregorio 02 Matce & construfda em tomo de
contradiples e pares de opostos, utiizando
fQuras de linguagens como, antiteses e
Paradoxos Que apontam para o estio barroco
O soneto em andlise  marca-se pela
precomindncia 4o aspecto Culista ou
Gongérico, pelo jogo de palavras e o
precominio do elemento sensoral. Gregoro de
Mat0s retoma um tema classico: 05 paradoxes
desencadeados pelo amor e 06 Seus
desvendamenios no texto Imerano.

BOSI, Arredo. Historla concisa da Mteraturs
brasiielra. 40. ed. S50 Pauio: Culrix, 2001.
CANDICO. Antonio. O Estudo analifico do
poema. 30 P3Ui0: Humanias Publicagdes
IFFLCHUSP, 1936.

CARA, Salete 02 AImelda. A poesia lirica. 3. ed.
Sao Paulo: Aica, 1950.

MATCS, Gregéro de. In- WISNIK. José Miguel
(sel.Intr. e notas). Poemas escolhidos. S30
Faulo: Cultrix. 1997. p. 213.
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FIESTA DE COLORES: A PINTURA-POESIA DE ISAIAS
MEDEIROS

Lacan, em Do Barroco, Mais Ainda, afirma ser o Extase: blanco. O
Extase lacaniano leva a refletir sobre o fendmeno da luz branca:
detentora de todas as cores. Observo, em Isaias Medeiros, 0 gozo da
Santa Castellana em multicores - inspirado em Bernini. Nesse arco-iris
lacaniano barroco, encontro na pintura-poesia de lIsaias, o jogo
Barroco da arte da combinacgéo e da metafora ao quadrado de Dom
Luis de Goéngora retratada por seu Polifemo, o gigante grotesco-
delicado. Na obra do nosso pintor, vejo a coexisténcia barroca
contemporanea sob o signo do Neobarroco, olhar exuberante:
Gregoério de Matos, o Doutor em Coimbra, os profetas de "Aleijadinho"
bailando em caracol fractal - absolutamente conectado com a teoria de
Mandelbrot - e Niemeyer, com suas dobras deleuzianas que parecem
estar em perpétuo movimento. Miro aun: variagdes da poética onirica
del Suerno e o reflexo colorido da biografia tdo estudada da decima
musa americana, da Fénix mexicana: Sor Juana Inés de la Cruz. Miro e
vejo, de maos dadas com Rosa e com rosas, as cores de Frida Kahlo,
colores, que vao de uma Frida nifa em um jardim alegérico
benjaminiano aos festejos de Frida por el dia de los muertos en Mexico.
Observo em Isaias Medeiros o eon, para falar com D Ors, a
- atemporalidade do Barroco retratado por meio das expressdes de
‘anjos tropicais e mesticos brasileiros, sendo, ao mesmo tempo,
universais, cujas asas-expressdes inspiram a recordacdes e
vislumbres poéticos eruditos. E, mais ainda, sinto a viagem do Jovem
Pintor Isaias por e/ Altar de los Reyes da Catedral Mexicana, Templo
Sagrado. Vejo nessa viagem ao altar toda a lenda-poesia-mistica De/
Serior de Veneno - Cristo Negro - y al médio de todo - la virgen de
Guadalupe: culto de religiosidade nacional mexicana. Aprendi com
Horacio: ut pictura poesis. Como a pintura € a poesia: assim é a
expressao artistica de Isaias Medeiros. Viva!

- Leila Tabosa

Curadora da Exposig¢éo.

) @’ ,; R 11 “
’0‘ " ’Q\

205



\‘I ;, \.\"

'BIENVENIDOS A LA EXPOSICION “BARROCO TROPICAL, UNA
FIESTA DE COLORES”

O | Simpésio de Estudos Barrocos e Neobarrocos encerra-reinicia
suas atividades com a exposi¢ao do pintor e académico do curso de
Letras - Licenciatura em Lingua Espanhola - , Isaias Medeiros. Pintor
desde os oito anos de idade, Isaias ja participou de ONG’s como
educador e voluntario, nas areas de artesanato e pintura. Na
composicao de suas telas, Isaias usa como técnica artistica 6leo sobre

tela. Ele busca inspiracdo nas obras do poeta brasileiro Gregério de

Matos Guerra, no pintor espanol Velazquez e em Frida Kahlo, pintora
mexicana neobarroca. Em sua primeira exposicao, Isaias mostra-se
fiel as caracteristicas do barroco e compdéem quadros que se
destacam pela beleza e pelos detalhes caracteristicos do barroco,
como o contraste de luz e sombra , a exuberancia, o realismo, e impoe

uma explosdao de cores. O pintor se despe, enfia-nos em sua -

sensibilidade e nos permite conhecer a sua intimidade por meio de sua

expressao artistica. =
Pedro Adriao

Coordenador da Exposigao

Isaias Medeiros
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Anjo Tropical
Oleo sobre tela
80 x 90
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A Pluma Celeste do Doutor: Boca do Inferno
Oleo sobre tela
90 x 100
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Frida y su altar a los muertos
Oleo sobre tela

80 x 120
! Frida y el jardin |
Oleo e Acrilico sobre tela
60 x 80 &

Reflexo da Poeta Barroca
Oleo e Acrilico sobre tela
60 x 80

leo sobre tela

O Sonho Piramidal da Mgsa Americana A\
60 x 90
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\ A4 Décima Musa Sagrada - Décima Musa Profana
JANg Técnica: Oleo sobre tela
50 x 70 (Duas unidades em uma)

La Décima musa en Universo de Colores :
Oleo e Acrilico sobre tela §

70 x 100

Presenteada a Prof®. Dr®. Leila Tabosa

| Serior del veneno
leo sobre tela
80 x 120

Santa Teresa en Gozo de Colores
Oleo e Acrilico sobre tela
60 x 90




Anjo Mestico
Oleo sobre tela
80 x 90

Polifemo, Galatea y su Amor
Oleo sobre tela b
80x 120 -

L As Dobras de Niemeyer
Oleo e Acrilico sobre tela

Profetas Bailadores en Elipse Fractal
Oleo sobre tela
80 x 90







