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PREFACIO

Com muita alegria e satisfacdo tive o prazer de ler este livro antes de seu
langamento e de ler tio importantes e significativos textos que o compoem. A obra
“Cinema e Teoria Social: Ensaios Circunstanciais - volume 4” segue o padrao de qualidade
de seus trés volumes anteriores. Deste modo, entende o audiovisual, e em especial o
cinema, como elemento de um amplo processo sociocultural, ¢ nio meramente como
estética ou como a “sétima arte”. A obra reine 13 capitulos de pesquisadores que
procuram, mediante a problematizacio de produgdes audiovisuais e das imagens em
movimento, ponderar e considerar a sociedade que as produziram.

Prontamente, o livto promove uma leitura com distintas abordagens para a
compreensio da relagio entre a teoria social, o cinema e seus processos de significagio
sociocultural. Assim, neste quarto volume, no encontro da narrativa filmica com a reflexao
em teoria social, o principal foco fica por conta das relagdes da hierarquizagao social, do
racismo, de imagens socioantropolégicas e psicossociais do labor e trabalho, lazer e
entretenimento. Sao evidentes os textos com teor critico, sendo fundamentais para pensar
o poder midiatico do audiovisual tanto na sua producio, quanto na sua recepgao.

O Cinema niao cessou historicamente de interferir e de ser interferido pelos
contextos estruturais e simbolico-relacionais dominantes, enquanto seu discurso e sua
pratica se demudaram com a for¢a da diacronia. Eis aqui a linhagem de um complexo
vaivém de inter-relagdes imaginaveis que arranjam do Cinema, concomitantemente, fonte,
tecnologia, poder, sujeito e meios de representacdo para a teoria social hoje.

A teoria social é usada para interrogar a adequagdo e a consisténcia interna entre a
tese, o argumento e a comprovagao contidos e recuperados do contexto do filme. A
imagem implicita da realidade social, nesse sentido, ¢ adequada e defensavel quando medida
por uma perspectiva informada pelo que deveriam ser os recursos mais sistematicos e
refinados da teoria social? No nivel ontolégico, a teoria social é capaz de sinalizar os
parametros amplos e as caracteristicas basicas das entidades e relagdes sociais. Eles sdo
relevantes tanto como guias para a reconstru¢ao da tese e fabula implicitas do contexto do
filme quanto como guias para as melhores areas alternativas das ciéncias sociais.

Nesse diapasao, a Teoria Social critica sugere que a organizagao social geralmente
tem um efeito profundo — embora nunca total — na orientagao de individuos e grupos para
outros individuos e grupos, e que esse contexto — estrutural e histérico — incluiria todos os
tipos de interdependéncias sociais nas quais conjuntos de reciprocidades institucionalizadas
entre pessoas em posi¢oes socialmente sancionadas afetaria sua atitude para com os outros.
Em outras palavras, espera-se que as rotinas praticas do dia a dia envolvendo prerrogativas,
obrigacoes e dependéncias (economicas e outras) mutuas altamente especificas tenham um
efeito sobre a consciéncia, as visOes e as atitudes dirigidas por outros agentes sociais.
Assim, penso eu, o cinema e as produgdes audiovisuais tém um poder e uma relagao social
intima nos distintos processos interacionais.

As producodes filmicas, com efeito, podem fazer o publico experimentar diferentes
tipos de emogodes, expo-lo a novas perspectivas e, o mais importante, podem servir como
um meio para cineastas, produtores e comunicadores trazerem mais consciéncia para certas
questoes, ajudando a mudar os coragbes e mentes de pessoas sobre assuntos urgentes. Em
suma, pode-se afirmar que o poder da imagem transmitida pelas telas do cinema ¢ inegavel.
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A imagem é um recurso que transporta o espectador para lugares e pensamentos antes
inimaginaveis. A imagem construida pelo cinema ¢é capaz de transformar lugares e
comunidades e repensar culturas e fenémenos que normalmente nio teriam um apelo
sociocultural.

Esses estudos sobre cinema e teoria social tendem a se concentrar em certas
dimensoes do retrato social do filme, enredo e personagem. Embora tais estudos tenham
dado uma contribuicdo inestimavel ao nos alertar para a distor¢do hostil e a
condescendéncia afetuosa com que os setores sociais foram tratados no cinema, é
importante salientar que nem sempre o que se pretende com a produgio filmica chega na
recep¢ao do publico com a mesma intensidade e anseio que os diretores, roteiristas e
produtores almejaram, pois o grande desafio na comunicagao ¢ a subjetividade e a recepgao
do que se transmite de informagao, imagem e contetudo.

Também ¢é certo que o aprendizado social e emocional geralmente nio vem de
assistir a um filme sozinho. Resulta, pois, de ricas discussoes que se formam na aprecia¢ao
critica e coletiva de um filme e quando se relaciona o que acontece na narrativa com a vida
cotidiana. Por este motivo este livro é importante. Assim como os filmes refletem as
ansiedades, crencgas e valores das culturas que os produzem, eles também ajudam a moldar
e solidificar as crencas de uma cultura. As vezes, a influéncia pode ser trivial, como no caso
de tendéncias de temas emergentes ou figuras de linguagem. Assim, a experiéncia filmica é
inevitavelmente influenciada — e influenciadora — pela consciéncia cultural do préprio
publico, constituida dentro e fora do texto e atravessada por conjuntos de relagdes sociais
como raga, classe e género. Devemos, portanto, permitir a possibilidade de leituras
aberrantes, leituras que vao na contramio do discurso, por vezes. Embora os filmes sejam
maquinas de persuasdo projetadas para produzir impressoes e emogoes especificas, eles nao
sao todo-poderosos; eles podem ser lidos de diferentes formas, por publicos diferentes, em
momentos diferentes e essa ¢ a importancia do cinema para a Teoria Social e sua
imaginac¢ao sociologica.

Argumento, ao ler os 13 capitulos deste livro, que a Teoria Social pode ajudar a
fornecer suporte para tais leituras subversivas paralelas das produg¢oes filmicas e de suas
analises. Pode ajudar, também, a fornecer recursos para que produtores e diretores
impulsionem suas representagdes para um reino mais adequado a complexidade social e
individual do mundo contemporaneo. Por fim, ainda mais acerca deste volume, o
imaginario sobre as narrativas filmicas e as Ciéncias Sociais instiga o leitor e assinala para
refletir o presente em tempos tao disruptivos e ameagadores para com o pensar.

André Riani Costa Perinotto
Doutor em Comunicagio — UNISINOS
Professor da Universidade Federal do Delta do Parnaiba, UFDPar

Parnaiba, PI,
24 de novembro de 2022
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APRESENTACAO

Estamos mais uma vez retomando nosso projeto editorial Cinema ¢ Teoria Social,
agora em seu quarto volume e com novos organizadores/autores. Com o mesmo escopo e
estrutura, aqui continuamos na esteira de pensar o cinema como possibilidade critico-
pedagdgica a ser trabalhada nas escolas, projetos universitarios de extensio ou mesmo em
espagos virtuais de divulgaciao académica.

Vale salientar que hoje, com a ascensio da extrema direita no Brasil e seu carater
anti-intelectual e deformador das formas populares de arte critica, tornou-se ainda mais
urgente a execu¢ao de projetos contestadores — que tenham linguagem mais acessivel —
dentro e fora das Universidades. Assim, o cinema, principalmente o da grande industria
cultural — por seu alcance massivo —, faz-se crucial como wnidade ¢ operagio significante
inteligivel (DELEUZE, 2005) em termos de veiculagao de codigos, valores e simbolos que
possam promover algum debate intersubjetivo nos espagos publicos. Por exemplo, o filme
Tropa de Elite (2007), de José Padilha, até hoje levanta discussGes sobre violéncia e
corrupgao policial em espagos dominados pelo narcotrafico e grupos milicianos. O que
mais chama a atencdo é que esta discussao nio se da somente dentro dos muros
universitarios. Pelo contrario! F empiricamente demonstravel a sua imersio discursiva nos
mais distintos espagos nao académicos; todavia, as leituras desta narrativa filmica sao quase
sempre atravessadas por plurais e contraditérios esquemas de pensamento. Dai a
importancia da existéncia de leituras orientadas que abram perspectivas criticas, saindo da
esfera do cinema como consumo do entretenimento alienante da industria cultural para um
consumo reflexivo, critico e, portanto, produtivo.

Deste modo, concordamos com a provocag¢ao deleuziana de que podemos pensar,
em termos de cinema, em algo revolucionario da zuagen-moviments de uma arte das massas
transformadas em sujeito, ou, contrariamente, em massas assujeitadas pela grande tela
enquanto autémato psicolégico (DELEUZE, 2005). E neste contexto que reafirmamos,
durante os trés primeiros volumes e agora neste quarto livro, que é papel do intelectual
comprometido com a mudanca do status guo apresentar o cinema em termos de dominagao
de classes, de reproducao ideolégica e de manutencao de relagdes de poder, no entanto,
que podem ser relidas, ressignificadas e retraduzidas em esquemas de operagoes
linguisticas, culturais e politicas concorrentes aos sentidos dados pelas ideologias
dominantes.

No entender de Sontag (2004) e de Didi-Huberman (2012), o fascinio das massas
urbano-industriais contemporaneas pela zzagem-movimento do cinema da inddstria cultural,
desfiando narrativas de curtissima durabilidade e de interesse circunstancial, aponta para a
dinamica estrutural do nosso tanto atual quanto surreal wundo-imagen. Mundo-imagem esse
cujas garantias e certezas se exaurem na poténcia da sua reciclabilidade infinita em redes
globais de produgao, difusio e consumo.

Esse mundo-imagem descolado do mundo-experiéncia inaugura um mundo-informagao
ilimitado e em todos os sentidos intragavel pelas reduzidas dimensoes individuais de
processamento de dados. Eis ai a sua desconexao com o concreto vivido e a imposi¢ao de
uma hiper-realidade que tiraniza o real social como obsoleto, incompleto, a ser superado
pelo objeto surreal por exceléncia da imagem em movimento, evocando um presente
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eterno na magia aparente da suspensao do tempo, da captura do corpo eternizado no
plasma virtual das telas.

Com efeito, as cada vez mais efervescentes narrativas comico-dramaticas a partir de
corpos planos bulicosos em vertiginosa a¢ao e em dialogos ritmizados em staccato agora
circulam na velocidade da luz e irrompem nas telas dos bilhdes de celulares da imensa rede
virtual-global de byfes. Essa exemplaridade se materializa na forma mercadoria do TikTok e
congéneres hipertextuais: esteticamente pautados no discurso autoritario e contra reflexivo
da lacragio, isto é, da imposicio desavergonhada da otica pornografica sobre o outro,
parecendo afirmar a mais nova provincia estética das mini narrativas audiovisuais
interativas.

Nesse sentido, Deleuze (2005) acerta ao afirmar que nao sao poucas as mudangas e
as transformagoes que o mundo-imagem tem nos apresentado em termos ético-estéticos e
sociopoliticos desde que as massas assujeitadas aos ditames estruturais do Capital tém
logrado conquistar lugares, minimos e reduzidos que sejam, de agéncia critica e de agao
transformadora. Se, por um lado, encontra-se distante da efetiva emancipacao do real social
estranhado; o cinema, por outro lado, esta também longe da mera critica acritica e de
outros tantos engodos cotidianos da sociedade de consumo, do fetiche e do cansaco.

A sétima arte ainda agrega, cabe ressaltar, esforcos coletivos criativos de projegao
imaginaria e simbdlica para além do mundo reificado pela ordem sociometabilica do Capital —
expressao de Istvan Meszaros —, perenizando em hipertextos cada vez mais ousados a
fluidez da capacidade de narrar, de estabelecer arenas de deliberagdo, de acomodar
diferencas e antagonismos concretos no reino da abstracio do “e se..”. Eis que se
expandem coragdes e mentes em viagens fantasiosas de prazer e dor, de terror e suspense,
de comicidade escrachada e de denuncia séria por mais que juridicamente impotente.

A magia da tela, da surrealidade hipnética da zwagem-movimento, subverte em
momentos efémeros a logica quantitativa e aplainadora da cultura monetaria capitalista e
perigcosamente inflaima a monotonia de mercados e burocracias com a poténcia
mobilizadora do mito narrado, encenado, declamado, performado, cantado, assim
convidando o inconsciente coletivo adormecido para reencontros com o pensamento
selvagem e com ritualidades ancestrais proibidas pelas etiquetas de constrangimento,
submissao e normalizacao da ordem social.

E nesse sentido de ponderacao de ambiguidades e tensdes que destacamos, com
Geertz (1974), a significagdo cosmoldgica das ordens simbdlicas de constituicio do tempo,
da pessoa e das atividades publicas. Assim, neste quarto volume de Cinema e Teoria Social,
mais uma vez reiteramos a importancia da narrativa filmica (e também literaria) para a
compreensio da cultura urbano-contemporanea. Cultura esta em que a mediagao do sonho,
do ladico, do jocoso, da indignagdo, entre outros tantos afetos e agéncias criadoras do
social, passa pela magia da tela em que corre a zmuagem-moviments. Mas também atravessa
sensibilidades e possibilidades de transformacao poética por meio da palavra, dos nao-
ditos, siléncios e gritos ecoados nas narrativas literarias aqui discutidas. Novidade nos
debates suscitados por esta edigdo, a literatura ascende enquanto sustenticulo contra os
agravos da contingéncia e manifesta, através de suas dissidéncias, os arranjos e rearranjos
possiveils a partir da esséncia e da estética dos autores.

Aqui mais uma vez trabalhamos com académicos de graduagao e pos-graduagao,
sempre estimulando a pesquisa, a escrita e a critica do pensamento. Alguns textos ainda
estao numa fase de iniciag¢ao, outros ja sao mais maduros; todavia, todos buscam efetivar a
ctitica ao status guo capitalista, analisando e denunciando o racismo estrutural (capitulos 1, 2,
4,5, 6 ¢ 7), os discursos de 6dio e suas reverberagdes no Brasil (capitulo 3), o precario e
desumanizado mundo do trabalho (capitulo 10), a loucura e o mal-estar capitalista
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contemporaneo (capitulos 8 e 12), a pobreza e a fome nos manguezais urbanos (capitulo 9)
e a violéncia totalitaria da ditadura (capitulo 11). No dltimo capitulo (13) temos uma mostra
do projeto Cine PET, atividade realizada a partir da exibi¢ao de filmes e debates no ambito
do Programa de Educagao Tutorial do curso de Ciéncias Sociais (UERN).

No mais, aqui abrimos este volume e mais alguns exercicios circunstanciais de
nosso oficio académico.

Jean Henrigue Costa
Raoni Borges Barbosa
Edgley Freire Tavares
Eliane Anselmo da Silva

Mossord, RN, 29 de novembro 2022
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CAPITULO |

RACISMO ESTRUTURAL E REPRODUCAO DE CLASSES:
PERSPECTIVAS SOCIOLOGICAS A PARTIR DO FILME “CASA
GRANDE”

Jean Henrique Costa’
Valquiria Padilha?

RESUMO: Problematizamos neste ensaio o filme brasileiro “Casa
Grande”, de 2014, do diretor Fellipe Barbosa. A partir desta
narrativa filmica, discorremos sobre como o racismo estrutural no
39 Brasil e suas légicas ocultas e naturalizadas operam nas dinamicas
o ‘ cotidianas de reproducdo das classes sociais, hierarquizando,
k A reificando, invisibilizando e criminalizando alguns sujeitos. No
- filme, sdo postas para a reflexdo diversas cenas e personagens que
ICASA GRANDE ilustram formas de subordina¢do e de opressao (raciais, classistas e
sexistas), demonstrando como a hierarquiza¢io dos individuos — a
partir da cor, mas ndo somente por ela — se torna uma das bases
morais da vida social, politica e econémica brasileira.

TI0Y

PALAVRAS-CHAVE: cinema brasileiro; racismo estrutural; classes

sociais; ideologia; meritocracia.

-AN3OS

Apresentagio

Um dos papeis do trabalho intelectual do cientista social — talvez o mais importante
dentro do universo teérico-pratico de sua agdo professoral — é dar as ideias alguma
materialidade util para o cotidiano de sua realidade imediata. Deste modo, o académico
deve procurar, quando possivel, reduzir a distancia entre as teorias sociais e suas
possibilidades de uso concreto, tornando-as leituras de mundo acessiveis e factuais,
sobretudo para a nossa jovem geragao tao avida por consumir bens da insidiosa industria
cultural.

Dentro destas possibilidades, filmes, novelas, séries, quadrinhos, musicas,
programas de auditério ou canais do YouTube produzem e sdo reproduzidos pelas l6gicas
da ordem social dominante, expressando — ainda que de forma oculta — suas contradi¢oes,
sentidos, significados, simbolos e estruturas. Cabe ao cientista social, portanto, fazer desses
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textos objeto de sua agdo tedrico-reflexiva, principalmente hoje com a expansio sem
precedentes de culturas digitais, virtualizadas e midiaticas.

Dai que uma sociologia critica — deveria ser um pleonasmo essa expressao, mas
infelizmente ha uma parte da sociologia que tem compromisso com a ordem dominante —
nao pode se omitir diante da reproducdo desigual e perversa do status quo capitalista de
dominacdo de classes. Aqui destacamos a necessidade de uma reflexao tedrica que, nio
sendo mera militancia, também ndo perde seu carater politico-critico. Assim, pela via da
filosofia da praxis, concordamos com Antonio Gramsci (1976, p. 121) em nao podermos
ser indiferentes aquilo que nos aparece como inaceitavel, pois “a indiferenga é o peso
morto da histéria”.

Prontamente, neste escrito ensafstico nos posicionamos contra a indiferenca em
relacio ao racismo, ou, tomado em seu sentido amplo, contra qualquer hierarquizagao
humana que reifigue ¢ transforme os individuos em coisa (HONNETH, 2018). De tal modo,
objetivamos discutir a problematica do racismo estrutural e suas logicas ocultas e
naturalizadas vigentes nas estruturas de reproducao das classes sociais.

O racismo, mesmo sendo inaceitavel para aqueles que partem do ponto de vista do
devir de uma educagao humanista, critica e emancipadora, termina sendo naturalizado
dentre as estruturas ocultas do cotidiano simbodlico-vivido-interacional e ainda
maleabilizado como explicagio dominante de nosso culturalismo conservador,
perpetuando o “racismo cientifico” do jeitinho brasileiro de ser (SOUZA, 2019).

Assim como Almeida (2019), aqui entendemos o racismo nao como algo estranho a
formacdo social do Estado capitalista, mas como um fator estrutural organizador das
relagoes politicas e econdémicas. O racismo nao seria uma deformacio organica natural das
pessoas, mas um fator operante e orquestrador de nossas instituigdes. Para Almeida, a
sociabilidade capitalista depende de um complexo jogo que combina o uso da for¢a e a
reproducao da ideologia a fim de domesticar os individuos. Assim sendo, o racismo é um
elemento deste jogo e ¢ por isso que parte da sociedade nao vera qualquer anormalidade na
maioria das pessoas negras viver sob desigualdade e sob formas distintas de violéncia:
ganhando menores salarios, em trabalhos degradantes, longe das universidades, vivendo em
periferias, assassinadas e encarceradas. Para Almeida (2019), em razao disso, o racismo —
sendo um modo de domina¢ao e de reprodugiao social — convive pacificamente com a
subjetividade juridica, as normas estatais e com a impessoalidade do Estado burgués
(ALMEIDA, 2019).

Por isso, precisamos pensar o racismo para além de suas formas mais agressivas e
excludentes de manifestagao, ja que ¢ exatamente no modus operandi silencioso da
reproducao das classes sociais que ele se revela com maior eficacia produtiva de sentidos e
esquemas de agao.

Diante disso, o cinema da inddstria cultural se mostra um laboratério imagético
acessivel, massificado e de facil linguagem para esta empreitada de zwaginacio socioldgica,
permitindo “compreender a histéria e a biografia e as relagdes entre ambas”, passando de
uma perspectiva geral a outra particular e vice-versa (MILLS, 1972, p. 12). Entrementes,
partimos aqui do pressuposto de que cabe ao cientista social problematizar a realidade nao
somente a partir dos universos empiricos estruturais das estatisticas e da grande Historia,
mas também a partir das mindcias do cotidiano midiatizado, da audiéncia do cotidiano
streaming, remoto, online etc. Portanto, o cinema serve como experiéncia fenomeénica para
entender as distintas e contraditorias 16gicas interacionais e estruturais de nossos universos
socials, culturais, politicos e econdémicos. Logo, um cientista social encontra legibilidade
para sua critica ndo somente nas grandes estatisticas, mas também nos filmes, nos
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programas de auditorio, nas telenovelas, nos blgs sensacionalistas, nas colunas de fofoca,
dentre outros.

Neste ensaio, problematizamos um recente filme brasileiro de 2014 para pensarmos
as 16gicas do racismo estrutural dentre as classes sociais no Brasil. O filme é Casa Grande,
do diretor Fellipe Barbosa.

E importante, como nota introdutéria, advertir que o cientista social nio encontrara
nos filmes a critica pronta que espera visualmente ler, ja explicita e enunciada. Pelo
contrariol Como o cinema nao fala por si s6 é necessario, pois, um investimento para sua
decodificagdo critica. Fazer falar o siléncio do discurso, o nao-dito, as vezes, ou aquilo que a
ideologia tenta silenciar (CHAUT, 1978).

Como segunda orientagao metodoldgica, neste escrito ha o desafio e o esforco de
dois cientistas sociais brancos e nascidos dentre as pretensas classes médias, mas que nem
por isso reproduzem ou negam seus privilégios de classe como estratégias discursivas e
relagoes de poder. Concordando com Ribeiro (2017), é preciso situar quem fala e de onde
fala para que o “lugar de fala” seja uma postura ética. Para ela, o lugar de onde falamos
serve para pensar as hierarquias, racismos e sexismos que organizam nosso mundo
cotidiano. Logo, pensar “lugar de fala” busca romper com o siléncio instituido para quem
foi subalternizado. Exatamente por isso que nos langamos no desafio de uma autoanalise
dessa estrutura de classe privilegiada e portadora de discursos ideolégicos tao perigosos —
porque enganadores — para a critica social.

Por fim, como lembrou Pierre Lévy (1999), o fato de o cinema ser uma industria e
ser parte de um comércio, ndo nos impede de aprecia-lo criticamente, devendo o
académico falar dele em uma perspectiva cultural ou estética. Eis o que aqui exploramos
como aventura do pensamento.

Entre a Casa Grande e o Quartinho da Empregada

O filme Casa Grande (2014) é um daqueles dramalhoes simples de baixo custo e até
certo ponto enfadonho, porém, permeado por znsights potenciais para a critica do racismo
estrutural brasileiro. O filme traz diversos momentos em que questdes socials mais
urgentes sao trabalhadas, tais como preconceito de classe, ideologia da meritocracia,
racismos, consumo conspicuo e estilo de vida, bem como se ocupa dramaturgicamente
numa tentativa humoristica de atmosfera juvenil. De toda forma, intencionalmente ou nao,
a narrativa ilustra bem as cenas cotidianas de reproducao do racismo estrutural e das
desigualdades de classe perpetuadas no amago de nossas institui¢cdes, sobretudo quando o
racismo se articula com o sexismo, produzindo efeitos mais violentos sobre a mulher negra
em particular (GONZALEZ, 1984). O filme aborda ainda o endividamento das classes
médias e a manuten¢do de um padrio de vida de aparéncia, economicamente sufocadas
pelo consumismo e pela necessidade de distingao.

A narrativa inicia com Hugo — chefe da familia e proprietario de uma grande casa
localizada num bairro nobre da cidade do Rio de Janeiro — saindo da piscina a noite e
iniciando sua rotina de apagamento das muitas luzes de sua propriedade. A cena ¢é
demorada e mondtona, mostrando o preambulo de seu endividamento e de sua
consequente necessidade de reduzir custos com energia elétrica. Apagam-se as luzes. Desliga-se
0 som. O siléncio fecha a cena inicial.

3 Direcido Fellipe Barbosa. Elenco: Marcello Novaes, Suzana Pires, Thales Cavalcanti, Clarissa Pinheiro,
Marilia Coelho e Gentil Cordeiro. Participa¢ao de Lucélia Santos. Migdal Filmes, Gamarosa Filmes e Guiza
Produgdes. 2014. 1Th54min.
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FIGURA O1:
Cena de Abertura. Hugo apaga as luzes da residenciao.

Fonte: Filme Casa Crande (2014).

Na mesma noite, seu jovem filho Jean dorme no quartinho da empregada, que ¢
branca (Rita). Jean demonstra ter muita intimidade afetiva com Rita, apesar de nio
consumar relacao sexual. A relagdo é quase pedagogica: ela narra suas peripécias sexuais e
ele se deleita como um aprendiz que se aventura no mundo das investidas amorosas.

Segundo Christ e Rossini (2020), o emprego doméstico ¢ caracterizado por certa
falta de limites claros no que tange as relacbes empregaticias e afetivas, sendo caracteristico
que muitas empregadas domésticas criem vinculos com a familia de seus empregadores. E
o caso que se da entre Jean e Rita. No entanto, vale lembrar que a tentativa de abusos
sexuais contra as empregadas domésticas é um elemento possivelmente constitutivo de
uma branquitude masculina heterossexual de classe alta. Isso denota a imbricacio de
relagoes de poder entre diferentes grupos e mostra que nao se trata apenas de uma
violéncia sexista, mas também de uma violéncia racista e de classe (COROSSACZ, 2014).

Talvez, no Brasil, para compreender estas questoes a fundo, ¢ preciso, como sugere
o escritor portugués Hugo Mie, conhecer como a mesticagem dos brasileiros nasceu com
estupros dos colonizadores sobre indigenas e mulheres negras escravizadas. “Para Hugo
Mae, a violéncia da colonizagao calou e ainda silencia vozes e culturas de negros e
indigenas. O escritor acredita que parte da tragédia social brasileira atual vem diretamente
do passado, com as elites locais perpetuando o pensamento colonial de dominagao dos
menos favorecidos” (NORTE, 2022).

FIGURA 02: Jean deitado no colo de Rita.

Fonte: Filme Casa Crande (2014).
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Amanbece. Retorna a normalidade do dia. A economia noturna de Hugo e as investidas
sexuais de Jean alternam liminarmente com a paisagem da vida diurna de uma familia
tradicional de efetiva classe média. Empregados na cozinha, o pai tendo que acordar o filho
sonolento sem responsabilidades em casa, carros ociosos e caros estacionados na garagem,
motorista disponivel para a familia.

Na cozinha, os empregados tomam café. Os empregados (Rita, Noémia e Severino)
— o filme deixa claro que sio nordestinos ou filhos de nordestinos — comentam sobre a
festa de forré do fim de semana. Parafraseando Brites (2007), percebe-se na dinamica entre
os patroes da casa e os trés empregados um sistema altamente estratificado de género,
classe e cor. E ha no filme, assim como no estudo de Barros (2012), a partir das falas,
vestimentas e posicoes dos personagens, a afirmacao da diferenga entre “pobres” e “ricos”,
dada por uma série de bordoes ditos e sotaques, destacando as caracteristicas e a
imutabilidade de cada uma daquelas condi¢oes sociais, em especial a da pobreza.

Fonte: Filme Casa Grande (2014).

Tomado o café, a rotina didria segne. Severino, o motorista, leva Jean para a escola. No
carro, uma musica de fundo canta: “o cabelo da minha néga é que nem corda de viola. Quando puxa,
estica, quando solta, enrola”. Nesta musica ja se percebe o regionalismo do consumo musical
dos empregados, bem como parte do racismo musical reproduzido por uma parte da
industria cultural.

Jean é um adolescente branco matriculado numa tradicional escola privada da elite
carioca (Colégio Sio Bento®). Nas cenas do colégio, quase nio se vé estudantes negros.
Alids, a paisagem branca domina o filme. A escola é preparatéria para os melhores cursos e
universidades e, sendo os alunos filhos das elites e reais classes médias locais, passarao nos
cursos tradicionais priorizados por esses grupos dominantes, reproduzindo a logica
econémica e distintiva de classes. Na narrativa fica muito claro como a escola funciona
enquanto uma instituicio marcadora e reprodutora das diferencas de classes, produzindo e
mantendo privilégios herdados (BOURDIEU, 1998).

Retornando a Casa Grande, a esposa de Hugo, Sonia, da aulas privadas de francés
em casa para uma amiga. Nesta cena se da o desenrolar inicial da trama do endividamento:
Sonia cobra a mensalidade atrasada da amiga que, por sua vez, pede que seja descontada da
divida que Hugo tinha contraido com seu esposo. Inicia af o drama da descoberta dos
problemas financeiros da familia. Hugo escondia da esposa sua real situagao, construindo
muitas dividas para a manutengao do distinto e elevado padrao de vida da familia. Mesmo
vivendo ‘com a corda no pesco¢o’, ndo abriam mao do altivo padriao de vida e de 6cio

4 Tradicional e distinto colégio confessional catélico, exclusivo para meninos, fundado no século XIX.
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conspicuo, distanciando-se das classes trabalhadoras pelo consumo de bens de ‘bom gosto’,
comportamento requintado e gosto pelo aprendizado (VEBLEN, 1987).

No mesmo dia, no jantar, os quatro personagens da familia (Hugo, Sonia, Jean e
sua irma Nath, que ¢ praticamente invisibilizada’ no filme) jantam e conversam em francés
(“Sdo caboclos querendo ser ingleses”, como cantou Cazuza na musica Burguesia®). A
empregada Rita serve a mesa. A familia discute a possibilidade de demissio do motorista
Severino que esta ha 15 anos no emprego.

Na conversa sobre a escola, Jean fala que quer cursar Comunica¢ao Social. O pai
reclama e alega que “isso ndo ¢é curso de gente”. Pede que curse direito ou economia,
reproduzindo a légica de classes cujas formagdes precisam ter retorno financeiro e
prestigio. Jean alega ndo querer fazer direito por causa da maior concorréncia em razio da
implementagio do sistema de cotas. A filha — sempre invisibilizada no filme -
insistentemente tenta chamar a atengao para saber se o pai é a favor ou contra as cotas. O
pai se diz a favor, ja que nos Estados Unidos existem cotas. No mesmo jantar, sentimos a
americanizacao e a europeiza¢ao do raciocinio de classe no Brasil. Fala-se francés e trata-se
do modelo estadunidense como padrio exemplar a ser seguido. Como destaca Souza
(2018), temos af um exemplo do mito nacional dominante da idealizagdo servil e ‘vira-lata’
do americano supostamente perfeito e honesto (SOUZA, 2018).

FIGURA 04: Discussaio sobre cotas no jantar.

Fonte: Fime Casa Grande (2014).

No dia seguinte, no colégio, o tema das cotas continua. A professora estimula um
debate sobre isso. Um aluno branco diz ser a favor, sendo uma compensacao para a divida
histérica da escravidao. Um aluno negro é contra. Diz que é negro e que nao precisa de
cotas por ser competente. Ao nao considerar sua condi¢ao de classe, o debate é ampliado,
tendo a intervencdo da professora e de outros colegas. Ficam ausentes, portanto, as
discussdes de que “em sociedades que afirmam a igualdade, [..] ninguém enriquece
sozinho” (GONCALVES FILHO, 2004, p. 35) e de que a igualdade supde a supressao das
formas de dominacio.

5> Ousamos especular que sua invisibilidade se da em razio de ser mulher, reproduzindo, assim, as
desigualdades estruturais de género; por ser jovem (ainda nio produtiva); e por ndo ser o primogénito, ja que
¢ comum entre muitas elites econémicas que os filhos mais velhos assumam os negdcios da familia.

¢ Musica Burguesia (1989). Composta por Cazuza, George Israel e Ezequiel Neves.
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FIGURA 05: Debate sobre cotas no Colégio

Fonte: Fiime Casa Crande (2014).

Nao obstante, com ou sem cotas, a l6gica do racismo vai se reproduzindo nas cenas
do filme. Jean se prepara para ir a uma boate noturna e sua familia teme por sua seguranca
no retorno para casa. O racismo estrutural se manifesta, por exemplo, na naturaliza¢io da
violéncia (“leve o dinheiro do ladrao no bolso”) e na exotizagdo do urbano periférico
(andar de 6nibus passa a ser sentido quase como um safari urbano). Essas narrativas estao
sempre presentes no filme, deixando implicito o medo que se tem do individuo
periferizado, que anda de 6nibus, ndo-branco, imigrante nordestino, de outra classe social.

O filme prossegue e o endividamento da familia vai se aprofundando. A mascara
comega a cair. Jean fica sem dinheiro na boate, pega o valor emprestado com um colega e
nao consegue pagar sequer uma pequena divida de bar. Mesmo assim, apesar da impoténcia
econdmica, a logica da hierarquizagdo social prossegue, desta vez com a objetivagao da
mulher. No retorno da boate para casa, o pai pergunta a Jean: “e af, ‘pegou’ alguém?” O
filho diz que nao, mas que um dos colegas “pegou” uma menina muito feia. No dialogo, o
colega se defende e diz: - “feia para vocés s6 porque era negra”. O pai intervém e reforca o
racismo: - “eu gosto de negra e com a idade vocés vao aprender a gostar!” Como bem
lembrou Gilberto Freyre, com relagio ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para casar,
mulata para f..., negra para trabalhar”. Este ditado reafirma, ao lado do convencialismo
social da superioridade da mulher branca e da inferioridade da preta, a preferéncia sexual
pela “mulata” [sic] (FREYRE, 2003). Assim, num sé dialogo, verificamos a hierarquizagao
dos individuos segundo categorias diferentes, porém reunidas estruturalmente como
dominacao de légica colonial e patriarcal: racismo, sexismo e virtuosismo da beleza branca.

Avancando nesta narrativa distintiva de classes, o motorista Severino é demitido e
Jean passa a andar de Onibus. Sonia comeca a trabalhar como consultora de vendas,
proletarizando-se. Hugo, buscando economizar e compensar a perda de trabalhadores
domésticos em casa, faz os servigos de jardinagem. Os servicos domésticos sao realizados
quase que as custas de uma desonra, algo ruim, indigno, mas que precisa ser feito. Sio
servigos aviltantes e invisibilizados realizados por gente pobre (COSTA, 2004, p. 240).
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FIGURA 06: Jezan se deslocando de onibus.

Fonte: Filme Casa Crande (2014).

Dentro do o6nibus, Jean conhece uma menina parda (Luiza), moradora de Sao
Conrado — Jean logo a rotulou como moradora da Rocinha — e estudante de escola publica.
Mais uma vez, o preconceito de classe, a légica sexista e o racismo ficam no ar no
momento em que Jean e seu colega a julgam como sendo uma facil aventura sexual.

Mesmo assim, Jean inicia sua investida amorosa. Decide estreitar lacos. Marca de ir
num “forr6” com ela. Alias, o forrd, na concepgao da familia de Jean — que representa o
ponto de vista das elites detentoras de capital cultural e prestigio de classe — é visto como
um espago popularesco, exoético, sem glamonr e de mulheres faceis.

Da aproximagdao com Luiza comega a entrada de Jean no universo do cotidiano
urbano periferizado do Rio.

FIGURA 07: Jean e Luiza na praio.

Nesse meio tempo, o endividamento familiar aumenta. Acabam certos privilégios
de consumo de marcas, tais como pasta de dente especial para gengivas sensiveis, azeite de
oliva etc. As mensalidades escolares e o salario da empregada atrasam. Jean tem que dormir
sem ar-condicionado. As cobran¢as aumentam e Hugo se esquiva de cobradores. Hugo
decide, portanto, vender a casa. Seu credor e colega, Wilton, tem interesse no imovel.

Hugo, sem trabalhar, sem dinheiro e com dividas se avolumando, decide tentar
voltar a0 mercado financeiro apés nove anos longe do sistema bancario. Pede ajuda a uma
agencia de empregos. A necessidade de trabalhar parece o incomodar.

A situagao piora ap6s a visita de um oficial de justica. Severino estava reivindicando
seus direitos trabalhistas. Neste momento, Hugo lamenta: demitir o Severino ia sair caro.
“Nenhum patrao ganha um processo trabalhista neste pais”. Nesta frase esta expressa toda
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a logica colonial que busca no servico doméstico a serviddo e a ndo regulamentagdo de
direitos do trabalho.

Trata-se de uma fala que revela um ressentimento em relagao a justi¢a do trabalho
que, aos olhos dos patrées, é parcial e protege apenas os trabalhadores. Alias, importa
ressaltar que fol mesmo para proteger os direitos dos que sao hipossuficientes na relagao
capital-trabalho que a justi¢a do trabalho foi criada.

Como bem lembra Souto-Maior (2015), ao analisar a retérica do custo trabalho, ¢
recorrente a afirmacdo caricata de que os direitos trabalhistas inviabilizam o
desenvolvimento economico do pafs. Vale ainda lembrar que com a aprovagiao da PEC das
Domésticas, em 2013, muitos patrdes se posicionaram contra os direitos dos trabalhadores
domésticos, visto que representariam uma perda nos privilégios da classe dominante
asseguradas por um oficio com fortes reminiscéncias do periodo escravocrata (PINTO;
SICILIANO, 2015). “E interessante verificar que as garantias trabalhistas ou decorrentes
do trabalho, no Brasil, s6 tém sido postas em risco quando ligadas a grupos politicamente
fragilizados” (SOUTO-MAIOR, 2015, p.185).

Apbs esta cena, o filme tem seu climax durante o evento de um churrasco familiar.
O episédio foi a primeira aparicio de Luiza na casa grande. Tratou-se de um evento de
contrastes: de um lado, a menina parda, periferizada e defensora das politicas sociais, lado a
lado com a classe média branca defensora do liberalismo, do Estado minimo e do
individualismo burgués.

O assunto das cotas se faz presente a mesa. O amigo de Hugo se diz contra as
cotas, alegando ser um sistema injusto. Critica ainda programas de renda minima. Hugo
nomeia as cotas como populismo. No fim, dizem ser o sistema de cotas o responsavel por
uma suposta queda da qualidade nas Universidades. No intuito de deslegitimar as cotas,
citam o jurista e ex-ministro do Supremo Tribunal Federal, Joaquim Barbosa, que é negro e
nao precisou de cotas. A cena é permeada por diversos momentos de violéncia simbolica e
reproducao de esquemas de dominagao de classes.

FIGURA 08:
Casal branco zombando da questao racial no Brasil.

Fonte: Fime Casa Grande (2014).

Luiza nao se cala e defende as cotas. Alega que a educagao publica ndo vai melhorar
e as cotas podem corrigir parte dessa desigualdade racial e social dominante no Brasil. O
debate vira quase um mondlogo, ji que Luiza estd praticamente isolada dentre os
defensores do neoliberalismo e da meritocracia.

Hugo novamente exalta o seu pensamento pequeno burgués: diz que nunca
precisou de cotas e toda vez que errou, errou sozinho e com consciéncia de suas agoes, sem
precisar do Estado. Temos em Hugo um exemplo de como o neoliberalismo dobra os
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sujeitos a sua norma, externalizando as pressdes como norma de subjetividade (DARDOT;
LAVAL, 20106).

No final do churrasco insinuam ainda que Luiza — por ser parda — talvez nao
devesse ter direito a cotas raciais. Para os amigos de Hugo, Luiza passa por um processo de
‘branqueamento’ por nio ter a cor da pele tdo escura. Esta acusagio mostra como a logica
das elites rotula e enquadra as classes populares como sujeitos periferizados suspeitos,
perigosos, desonestos.

No mais, Luiza passa de convidada a figura questionavel durante o churrasco. Vale
destacar que ndo por ser negra, mas por ser mulber negra, reforcando como o racismo se
articula com o sexismo, conforme ja destacado. “B justamente aquela negra anonima,
habitante da periferia, nas baixadas da vida, quem sofre mais tragicamente os efeitos da
terrivel culpabilidade branca” (GONZALEZ, 1984 p. 231). Como Gonzalez mostra, temos
que reivindicar que, na analise social critica e interseccional, a luta de classes seja pensada
também incorporando as categorias de raga e sexo.

Assim, a personagem Luiza precisa ser pensada de forma interseccional, ou seja, a
partir e para além da cisgeneridade branca heteropatriarcal, interceptada pelos transitos das
diferenciagdes. Transitos esses “sempre dispostos a excluir identidades e subjetividades
complexificadas, desde a colonizagao até a colonialidade” (AKOTIRENE, 2019, p. 20).

Este evento foi o momento de maior conflito na narrativa. Jean e Luiza deixam o
churrasco e se retiram para o quarto. Jean tenta minimizar o conflito e defende o pai. Luiza
rebate: “que oportunidades o seu pai perdeu na vida por causa da cor da pele? Nenhumal”.

Apbs isso, o destino dos personagens vai se desenrolando. Rita é demitida apds
Sonia suspeitar, sem provas, que ela e Hugo mantinham rela¢oes sexuais. Luiza termina
com Jean ap6s ele duvidar da veracidade de sua virgindade (uma menina periferizada
dificilmente seria virgem na visao do personagem branco de classe média). Noémia pede
demissao apds trés meses sem receber salario. Nath continua invisibilizada.

O filme termina com a problematica do vestibular. Jean, no meio da prova, desiste
de concorrer e sai em busca de Severino, ex-motorista da casa. Ha afeto entre eles, ja que a
internaliza¢do da dominagio de classes ainda nao ¢ efetiva entre ele e Jean.

Como ja destacamos a partir de Christ e Rossini (2020), no emprego doméstico ¢é
comum que alguns limites impostos pelas relagoes de trabalho sejam flexibilizados e, com
isso, certas relagdes de afeto sejam construidas. Todavia, como mostra Brites (2007), essas
relagoes entre patrées e empregados(as) exercem sobre a crianga uma naturalizacio da
desigualdade ao conciliar relagoes carregadas de enorme afeto com a inevitavel distancia
social (lugar da empregada e lugar do patrao). Ha esse sentido forte de hierarquia e as
criangas aprendem isso, nem sempre de forma rispida, mas a partir de informagoes
subliminares, por exemplo, nos dizeres dos seus pais e na disposi¢ao de espago (BRITES,
2007). Em suma, nessas rela¢cdes ambiguas de afeto, ha o tratamento de ser “como se fosse
da familia”. Contudo, demarcam-se bem os espagos onde se pode ou nao adentrar no
universo da familia (PINTO; SICILIANO, 2015).

A ambiguidade do afeto e a dominagio de classes. Nas cenas finais, ao encontrar Severino,
Jean o abraga e chora. Severino o tranquiliza. A noite, ambos estio num forré. A ex-
empregada Rita esta de volta. Jean dorme em sua casa, consumando a relacao sexual. Na
imagem final: ela nua, ainda dormindo, e ele na janela, fumando um cigarro. Jean termina
no local que iniciou a narrativa: no quartinho de Rita.
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Consideragdes Inconclusivas: perspectivas sociolégicas como adendos critico e
didatico

Precisamos entender que o filme Casa Grande mostra bem como, segundo Souza
(2018), a classe social é uma estrutura de reproducao de privilégios: sejam positivos ou
negativos. Para Jessé Souza, o problema é que muitos desses privilégios positivos, como a
posse de conhecimento valorizado, sdo literalmente invisiveis.

H4a um ocultamento dessa heranca material e principalmente imaterial (capital
cultural, conforto material, tempo livre para estudar, brincar etc.) que as classes médias e
elites recebem de bergo, permitindo a reprodugao do privilégio de classe de uma geragao a
outra, ao transmitir o bom aproveitamento escolar e posteriormente o ingresso privilegiado
nos mercados de trabalho. Isso nos remete a pensar que os privilégios e a desigualdade
social nio sao naturais, mas socialmente e historicamente estabelecidos e aceitos.

Provocando, com Costa (2004, p.159), vale perguntar o seguinte: “O rico ¢ o pobre,
o engravatado e o uniformizado, o patrio e o empregado, o rei e o pedo: existe ‘natureza’
nessas oposi¢oes? Se nao existe, por que sao mantidasr”.

Souza (2018) lembra ainda que a reproducao dessas vantagens invisiveis na infancia
e na adolescéncia legitima privilégios, atribuindo-se as conquistas ao mérito individual
(dado pela ideologia da meritocracia) e acusando as classes populares pela sua propria
exclusio (fracasso escolar, profissional etc.). Eis o que temos na narrativa do filme Casa
Grande: a exaltagao liberal do esforco, da capacidade individual de decisao e do consumo
como privilégio obtido pelo trabalho (que, alids, nem se mostra no filme, ja que Hugo evita
ter que efetivamente trabalhar).

Assim, diante do ocultamento desses privilégios e do modo silencioso como as
classes se reproduzem na ordem dominante, o racismo ¢ também reproduzido como
esquema de pensamento de uma hierarquia moral na qual, ao desconsiderar os privilégios de
classe, alguns individuos passam a ter mais valor do que outros (SOUZA, 2018, 2019). Na
narrativa do filme, ficou claro o lugar determinado aos empregados relegados a uma forma
visivel de subcidadania. Luiza, menina periferizada e negra, diante da constitucionalidade
das cotas, passa a ser vista como ameacadora de privilégios instituidos, ameacando a
liberdade e a autonomia da sagrada familia burguesa.

Jessé Souza (2020) mostra como as relagdes entre as classes e a justificagao
simbélica da dominagao social implicam uma continuidade da légica da escravidao. Para o
autor, e no filme isso esta claro, ha uma forma de racismo muito mais profunda, negada e
reprimida. Silvio Almeida (2019) e tantos outros autores utilizam a expressao racismo
estrutural para mostrar o carater historico e nao conjuntural das formas do racismo entre as
classes. Souza (2020) prefere usar a expressao racismo primordial, sendo o racismo racial sua
forma mais abominavel.

Neste racismo primordial hda muitas formas de subordinagdo e de opressao para
além do fenétipo da cor. O que Jessé Souza (2020) entende por racismo primordial é a
expressao de uma diferenga ontoldgica entre os seres humanos, hierarquizacao essa que é a
base da vida social e politica brasileira e reproduzida por ideias e relagdes de dominagao
que se tecem na luta cotidiana de classes. No filme, sio postas para a reflexdo diversas
cenas e personagens que ilustram formas de subordina¢ao e de opressio (raciais, classistas e
sexistas), demonstrando como a hierarquizagao dos individuos — a partir da cor, mas nao
somente por ela — se torna uma das bases morais de nossa vida cotidiana.
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CAPITULO 2

O EMPREENDIMENTO COLONIAL-RACISTA NA REPUBLICA
DEMOCRATICA DO CONGO: UMA ANALISE DA BARBARIE EM
CITY OF JOY

Raoni Borges Barbosa”
Eliane Anselmo da Silva®
Carmen Lucia Silva Lima®

RESUMO: A narrativa filmica City of Joy, langada para o publico
brasileiro no ano de 2018 com o titulo sugestivo de Onde vive a
Esperanga, apresenta em formato de documentario apelativo e
didatico um recorte de género da tragédia humanitaria ainda em
curso na Republica Democritica do Congo. A diretora Madeleine
Gavin desfia com maestria e sensibilidade um roteiro chocante de
contfissdes de mulheres vitimadas pelo que o discurso émico de
ativistas  politicos e humanitdrios congoleses elaborou como
terrorismo sexual. O presente ensaio buscou contextualizar o
empreendimento colonial-racista que ainda impera na Republica
Democratica do Congo desde uma analise da barbarie produzida
pelo regime secular de exploragio politico-econémica capitalista a
nfvel simbolico-interacional, situacional e subjetivo atual contra as
mulheres congolesas. Nosso olhar pretendeu enfatizar a) a dinamica
de produgio do trauma na medida em que é combatida; b) pela
proposta de reversio e montagem moral-emocional do conflito generalizado pela instituicdo City of
Joy (Cidade da Alegria); c) e pela pedagogia Nago que flui no subterraneo ancestral da feminilidade da
Africa subsaatiana congolesa.
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City of Joy: a alegria feminina em luta anticapitalista e anticolonial

Em tempos de modismos académicos de pouco ou nenhum compromisso com o
pensamento critico e contrafactual, mas de preocupagao narcisica com a repercussio do
mais recente jargao erudito na passarela parisiense ou no salio desta ou daquela
Organizagao Internacional com sede na metropole capitalista, o presente ensaio decerto
parecera um tanto grave, rude, indigesto.. Nio trataremos de lugar de fala, de
necropolitica, de representatividade de minorias, de corpos doceis adestrados, de discursos
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moral e politicamente incorretos, de epistemologias do Sul, de abissais teoricos, do norte
global, e muito menos das famigeradas teses do pos-isto, poés-aquilo, como a que bem
temos de lidar sob a alcunha de pés-colonialismo.

Buscaremos, ao contrario, abordar a faceta perversa e atual do empreendimento
capitalista colonial-racista exemplarmente em curso na Republica Democratica do Congo, -
e capilarizado globalmente em tempo real, - desde uma concepgao dialético-materialista da
histéria orientada para a emancipagao humana (MARX e ENGELS, 1998; ADORNO,
2008), enfatizando questdes estruturais da exploragdo do trabalho e da natureza para a
producido de valor e lucro, da dominagao de classe e da divisao internacional do trabalho e
do controle politico de mercados mundiais. Urge denunciar que o colonialismo é pratica
corrente e que o racismo é um de seus discursos e estruturagdes praticas socio-psiquicas
recorrentes, com bem o fizeram Fanon (1965), Cabral (1976), Gonzalez (1988), Gramsci
(1968), e como atualmente pontua a critica radical elaborada pelos povos subalternizados.

Definitivamente nao estamos em um momento do pés- ou mesmo do decolonial,
mas de defasagem franca e intensa na critica das armas da exploracgao capitalista, covarde e
irresponsavelmente aludida e logo negada como crise climatica, crise energética, crise ambiental,
crise de refugiados, crise neoliberal, guerras frias e quentes entre superpoténcias, crise do trabalho nberizado e
Pplataformizado, crises pandémicas, entre outros. Nesse enquadramento teoricamente superficial,
metodologicamente incipiente e politicamente estéril da contradi¢ao estrutural entre Capital
e Trabalho, Natureza e Cultura, Metrépole e Colonia, entre outros, o moébil préprio do
arranjo sociocultural capitalista escapa ao pensamento socioantropolégico e reifica
distopias, caricaturas e devaneios hermenéuticos exotizantes.

O presente ensalo, - na contracorrente das criticas de salao, - inspira-se na reflexao
de Das (2020) sobre a violéncia coletiva, o trauma resultante e o esfor¢co de, com voz
propria e sem concessoes ao discurso opressor e pseudo conciliador, habitar coletivamente
um mundo devastado e transforma-lo. Mais ainda se inspira no horizonte politico
fanoniano (FANON, 1965), em cuja projecao o anti e decolonial é sempre um projeto de
superagao da ordem burguesa e de seus empreendimentos colonial-racistas. Em ontolégica
correspondéncia enderecada a Kautsky, no ano de 1882, Engels (BARATA-MOURA et al,
1982) argumentava que a felicidade do proletariado e seus destinos politicos era
indissociavel da luta anticolonial. Mais atual impossivell E essa atualidade da critica
anticapitalista e, portanto, anticolonial, exploraremos em City of Joy, documento e
monumento politico-estético de repulsa a0 empreendimento colonial-racista em Africa.

A narrativa filmica Ci#y of Joy, lancada para o publico brasileiro no ano de 2018 com
o titulo sugestivo de Onde vive a Esperanga, apresenta em formato de documentario apelativo
e didatico um recorte de género da tragédia humanitiria ainda em curso na Republica
Democritica do Congo'’. Seguindo este diapasio, a diretora Madeleine Gavin desfia com
maestria e sensibilidade um roteiro chocante de confissdes de mulheres vitimadas pelo que
o discurso émico de ativistas politicos e humanitarios congoleses elaborou como terrorismo
sexual: a produgdo sistematica de violéncia de género pela populagao jovem masculina, de
modo a produzir a ruptura do efhos tradicional das centenas de comunidades congolesas
centradas na figura da mulher (mae, esposa, filha, avd, curandeira, matriarca) enquanto
subjetividade individuada e instancia moral de exemplaridade, de ancestralidade e de
fertilidade cosmolégica.

10 Uma busca simples na internet da-nos uma nog¢io de quanto ainda ¢ intenso o conflito pelo poder politico
e socioeconémico na Republica Democratica do Congo, inclusive envolvendo protestos, tiroteios e mortos
entre  forcas  leais ao  atual governo e  missbes de Paz da  ONU  (Ver:
https:/ /noticias.t7.com/internacional/ protestos-contra-onu-no-leste-da-republica-democratica-do-congo-
deixam-ao-menos-15-mortos-26072022).
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Distante, porém, de imergir em um discurso psicanalitico individualista que
enquadra cada mulher agredida em uma experiéncia de trauma em um drama insular, Cizy of
Joy tangencia os elementos estruturais da economia politica capitalista que transforma a
Africa em plataforma extrativista para os conglomerados econémicos e consércios politicos
euroasiaticos desde pelo menos os ultimos trés séculos. As recentes décadas de conflito
civil-militar, assim, - somadas ao passado colonial-racista do imperialismo belga e as lutas
nacionalistas pela independéncia em fins dos anos 1950, - sdao retratadas no como fizeram e
ainda fazem do cotidiano do imenso territério subsaariano um surreal espetaculo de
violéncia aparentemente gratuita e de exclusao niilista.

Nossa analise filmica, contudo, incorreria em enorme injustica ao afirmar que Czy of
Joy aborda tao somente o terrorismo sexual como arma de destruicdo em massa em uma
Africa supostamente esquecida pelas grandes preocupacdes do mundo globalizado sob a
hegemonia do Capital anglo-saxdo. Urge, portanto, ousar uma abordagem
socioantropologica que enfatize a constru¢io de uma narrativa confessional coletiva de
cura e¢ de projecao institucional de politicas de esperanca por parte das mulheres
congolesas, reconhecendo-as como atores e agentes sociais da transformacao cultural e da
emancipagao politica. Sentimento complexo inscrito na tradi¢ao judaico-crista, a esperanca
remete a postura moral-emocional que conecta em regime de cuidado o presente de
sofrimento a ser superado com o futuro de plenitude a ser construido. Na esperanca, o
simbolico (o signo fecundado pelo sentido) atravessa o imaginario (o sintoma da falta) e
busca captura-lo, redimindo-o, modulando o ndo-dito, o interdito e silenciado em
sonoridade e gestualidade articulada e produtiva. Onde vive a Esperanca, no nosso entender,
compreende um tal esforco interpretativo da narrativa filmica.

Mas City of Joy parece ter uma dimensiao hermencéutica ainda mais profunda e que
escapa mesmo ao etnocentrismo da instituigao total que acolhe as mulheres vitimadas pelo
terrorismo sexual financiado pela barbarie colonial-racista: a pedagogia nago que a toque de
atabaque libera a alacridade telurica da africanidade ancestral feminina. Situados os
contextos estruturais de violéncia e trauma e, ato continuo, os parametros institucionais da
remontagem moral das mulheres traumatizadas em um projeto de self moderno, o presente
ensaio buscou desenvolver o argumento de que City of Joy (Cidade da Alegria, em tradugao
literal) vocaliza a emogao complexa africana por exceléncia: a alegria do ser no existir
comunitario, cuja vibragdao é o imenso da danga, do grito, da saude produtiva expressa em
cada mulher (mae, esposa, filha, avo, curandeira, matriarca).

O presente ensaio, nesse sentido, buscou contextualizar em linhas gerais o
empreendimento colonial-racista que ainda impera na Republica Democratica do Congo
desde uma andlise da barbarie produzida pelo regime secular de exploragao politico-
econdmica capitalista a nfvel simbdlico-interacional, situacional e subjetivo atual contra as
mulheres congolesas. Nosso olhar pretendeu enfatizar, assim, a) a dinamica de producao do
trauma na medida em que ¢ combatida; b) pela proposta de reversao e montagem moral-
emocional do conflito generalizado pela instituicio City of Joy (Cidade da Alegria); c) e pela a
pedagogia Nagd que flui no subterrineo ancestral da feminilidade da Africa subsaariana
congolesa.

A triste histéria do Congo, atravessando o passado colonial belga, a construciao do
Estado nacional e, por fim, a atual rapinagem imperialista, bem que poderia ensejar uma
discussdo critica da trajetoria brasileira de formagao nacional. Mas a complexidade dessa
comparagao socio-histérica e politico-econdmica, deveras urgente na pauta de critica a
cultura capitalista global contemporanea, merece um texto apartado.
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O contexto geopolitico, nacional e local do empreendimento colonial-racista
congolés

Uma mirada atenta sobre a mensagem dramatica do filme logo percebe que a
mulher congolesa, - sequestrada do seu contexto tribal, tradicional e ancestral, - figura na
ribalta de toda discussao, ora em cenario institucional da instituicio de cura Ci#y of Joy, ora
na complexidade global da histéria congolesa. E a localizagdo social e cultural dessa
personagem feminina, em que trauma e alegria, destruicdo e esperanca, tradicio e
modernidade se encontram, vai sendo pontuada de forma romanceada do passado coletivo
para o presente individual, do quadro social mais geral para o recorte subjetivo mais
especifico, da cena local de copresenga feminina ao contexto geopolitico de rapinagem da
Africa.

Eis o convite ao encantamento da narrativa filmica, declamado em poética africana,
e traduzindo um sentimento de pertenga mitologico, quase que edénico, quando o cosmos
estava ainda em equilibrio:

Antes viviamos fe/iz em nosso povoado. Eu brincava com meus amigos. famos
cedo colher batatas-doce nos campos. Quando terminavamos, famos ao rio.
Brincavamos na agua sem medo de crocodilos. Quando chovia, safamos as ruas.
Analisivamos bem a areia misturada com a dgua ¢ batedvamos para encontrar
ouro... No final do dia voltivamos cantando para casa.

A voz nativa propagada pelo filme, deste modo, ilustra e denuncia ja de partida, -
mas ainda como uma agéncia oculta, - o sujeito colonial-racista que empreende a barbarie
congolesa. Temos primeiramente, assim, o retrato da fuga em massa de populagoes
camponesas ¢ tribais de regides interioranas do territério para entrepostos comerciais
urbanos, isto metaforizando o percurso de sofrimento das subjetividades atomizadas na
multiddo. Esse éxodo rural consequentemente implicou no exemplar inchago urbano da
cidade de Bukavu, situada no leste da Republica Democratica do Congo, onde se localiza a
instituicao Cizty of Joy.

O deslocamento do olhar narrador pela paisagem natural calorosa da Africa e logo
para o mundo humano urbanizado em caos visto de cima (Figura 01) e, em seguida,
chocando-se com fachadas pauperizadas de tipos sociais que despontam em busca da
sobrevivéncia (Figura 02), perturbam a sensibilidade do espectador: riqueza natural e
sofrimento humano estao ali postos em uma ecologia parasitaria que desafia o senso moral.

FIGURA O1:
Imagem panorémica de drea extremamente pauperizada de Bukavu.

BUKAVU- Eastern Democratic Republic.of Congo

~

Fonte: City of Joy (2018&).
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FIGURA 02: Imagem frontal de aglomeracéio humana cotidiana em Bukavu.

Fonte: City of Joy (2018).

As imagens desse aglomerado humano de precariedades e vulnerabilidades remetem
imediatamente o nosso espectador a estética do processo de favelizacio do urbano
brasileiro, ndo por acaso associado ao processo modernizante de acomodagdo violenta e
excludente das populacGes negras antes escravizadas: as moradias, pontos comerciais e
instalagdes manufatureiras improvisadas a partir de residuos e descartes marcam os limites
do arruado sinuoso de Bukavu, mas como bem poderiam dizer dos complexos favelizados
brasileiros.

A retérica caustica de Fanon (1965, p. 20) sobre o urbano capitalista periférico traz
a reflexdo a proximidade da estética urbana com os espagos interiores da subjetividade do
urbanita:

A cidade do colonizado, a cidade indigena, a cidade negra, o baitrro arabe, ¢ um
lugar de ma fama, povoado por homens também de ma fama. Ali, nasce-se em
qualquer lado, de qualquer maneira. Morre-se em qualquer parte e ndo se sabe
nunca de qué. E um mundo sem intervalos, os homens estio uns sobre os
outros, as cabanas dispGem-se do mesmo modo. A cidade do colonizado é uma
cidade esfomeada, por falta de pdo, de carne, de sapatos, de carvio, de luz. A
cidade do colonizado é uma cidade agachada, de joelhos, a chafurdar. E uma
cidade de negros, de ruminantes.

A Republica Democratica do Congo ¢ retratada historicamente, com efeito, como
uma imensa plataforma extrativista refém da sanha capitalista que disputa os recursos
naturais do pafs continental geograficamente recortado, em sua origem, pelo
empreendimento colonial-racista do imperialismo belga. Em meio as jazidas de uranio,
diamante, ouro, cobalto, cobre, tungsténio, coltan, estanho e niébio, os mais de duzentos
grupos étnicos que compoem a atual populacio congolesa se debatem pela sobrevivéncia,
haja vista que representam um obsticulo para a exploragdo mineral tio valiosa para a
industria eletronica contemporanea.

A narrativa filmica surpreendentemente niao se furta a nomear as grandes
multinacionais (Nintendo, Samsung, IBM, Sharp, LG, Nikon, HTC, Toshiba, Canon,
Lenovo, Sony) e os paises centrais do capitalismo global (EUA, Alemanha, Inglaterra,
Franga, Israel, Finlandia, Canada, Bélgica, Suica, entre outros) como os grandes
responsaveis diretos pela tragédia humanitaria congolesa atual e histérica. Isto porque o
financiamento das milicias que aterrorizam as populagdes tribais com a pratica de
terrorismo sexual e de exterminio quase completo de populagdes tribais deve ser
computado a tais paises e multinacionais capitalistas.
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A fala da ativista em Direitos Humanos Christine Schuler-Deschryver, nesse
sentido, é extremamente oportuna:

Congo é um dos paises mais ricos do mundo. Todos os paises sdo assim (Maos
em forma de garra, performando rapinagem). Eles vém buscando seus
interesses. E todo dia vocé vé os helicopteros deles com o ouro, com o coltan,
com o diamante, com o ouro. Ninguém quer que isso acabe. Essas
multinacionais querem continuar financiado suas milicias para elas irem as minas
e saquear o Congo. Tudo esta conectado. Com milhées de congoleses mortos e
ninguém falando de um genocidio. Nio sei de quantas mortes eles precisam
antes de falarem de um genocidio. E como se o Congo tivesse se tornado algo
imaginario. Junta-se a isso o racismo, junta-se a isso o colonialismo. Junta-se
tudo. Ninguém vé os congoleses como pessoas de verdade.

As vitimas sobreviventes do genocidio da barbarie capitalista na Republica
Democratica do Congo, por sua vez, sio condenadas ao supracitado éxodo rural de
proporg¢des apocalipticas, e amontoam-se nos urbanos desestruturados, compondo uma
paisagem de fome, de violéncia e de pobreza. Enquanto isso, a terra ancestral abandonada
que antes era a base da territorialidade tradicional e, portanto, elemento material e
simbolico imprescindivel para a reproducido de saberes, memorias e projetos coletivos,
agora, sob dominio estrangeiro, passa a produzir minérios cobi¢ados para o mercado
externo.

Essa agonia moral-emocional de uma anomia generalizada, - sentida pelo nativo
desterrado, pelo autéctone destradicionalizado, pelo colonizado transformado em negro e
estigmatizado como mal, - sistematicamente produzida pelo empreendimento colonial-
racista capitalista como condi¢ao de sucesso e preservacao, expressa-se superficialmente no
discurso maniqueista e cinico de desumanizacio tao denunciado por Fanon (1965, p. 22),
quando pontuou no estudo classico Os condenados da terra a configuracio material e
simbolica estruturalmente binaria, - um regime perverso de outrificagao, - da colonia de
exploracao que ainda lastreia a economia global:

As vezes esse maniqueismo chega ao extremo da sua légica e desumaniza o
colonizado. Propriamente falando, animaliza-o. E, na realidade, a linguagem do
colono, quando fala do colonizado, ¢ uma linguagem zoolégica. Alude-se aos
movimentos de réptil do amarelo, as emanacoes da cidade indigena, as hordas, a
peste, ao pululamento, ao formigueiro, as gesticulagdes. O colono, quando quer
descrever e encontrar a palavra justa, refere-se constantemente ao bestial. O
europeu poucas vezes utiliza ‘imagens’. Mas o colonizado, que compreende o
projecto do colono, o processo exacto que se pretende fazer-lhe seguir, sabe
imediatamente em que pensa. Essa demagogia galopante, essas massas histéricas,
esses rostos dos quais desapareceu toda a humanidade, esses corpos obesos
que ja nio se assemelham a nada, essa coorte sem cabeca nem cauda, essas
criangas que quase nio pertencem a ninguém, esses preguicosos estendidos ao
sol, esse ritmo vegetal, tudo isso faz parte do vocabulario colonial. O general De
Gaulle fala das ‘multidées amarelas’ e o senhor Mauriac das massas negras,
pardas e amarelas que depressa vao rebentar. O colonizado sabe tudo isso e ri
cada vez que se descobre como animal nas palavras do outro. Porque sabe que
ndo ¢ um animal. Ao mesmo tempo que descobre a sua humanidade, comeca
a polir as suas armas para as fazer triunfar.

O professor Silvio Almeida (2019), na esteira de Frantz Fanon, Amilcar Cabral e
tantos outros intelectuais negros comprometidos com a emancipa¢io do colonizado,
recupera a discussao critica sobre a Modernidade. Urge ressituar o debate sobre a génese e
estrutura do Estado na era capitalista, cujos predicados de poder soberano, territério
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auténomo e racionalidade técnico-cientifica para a operacionalizacio da Burocracia e do
Mercado foram, sem excecao, elaborados em longa e perversa interagao entre Metropole e
Colonia, onde a gestao cotidiana da vida era atravessada por tecnologias sociais e
dispositivos de poder ligados as nogoes racialistas e racistas de raga, cultura, nagao, povo e
civilizagao.

A formacio dos Estados nacionais na Europa, de onde parte o projeto moderno de
civilizagao global capitalista e de branquitude universal, exigiu uma profunda reorganizacio
da vida social outrora feudal, camponesa, cavaleirosa e ruralizada. Tal processo englobou
complexos histéricos politicos e econdémicos e a constituicio das identidades e novas
formas de racionalidade e de percepgao do tempo-espaco tiveram de emergir a fim de que
um mundo baseado no contrato social impessoal e desencantado e na imposi¢ao crescente
da troca mercantil pudesse nascer, dissolvendo e destruindo tradi¢cbes e formas sociais
vinculadas a logica das sociedades pré-capitalistas (ALMEIDA, 2019).

A formagao do Estado moderno, nesse sentido, operava cada vez mais
enfaticamente, - principalmente depois da fase absolutista e liberal da constituicao da
ordem estatal, isto é, ja na segunda metade do século XVIII, - a categoria de
Nagao/ Nacionalidade enquanto natrativa de lagos culturais, organicos e caractetisticos de um
determinado povo que se assenta sobre um determinado territério e é governado por um
poder centralizado. A Ideologia nacionalista, - o discurso de unidade e atemporalidade do
Estado, - celebrava o imaginario de origems ou identidade comum (identidades que se
materializardo na lingua, na religido, nas relagcbes de parentesco, nos sentimentos, nos
desejos e nos padroes estéticos) da nagao. Anderson (2010) pontua didaticamente como as
estruturas politico-econdémicas que consolidaram a dominac¢ao burguesa sob a égide do
capitalismo comercial e monopolista atuaram decisivamente na constitui¢do da
nacionalidade, do imaginario social de unidade nacional de pertencimento cultural que
vincula identidades individuais e coletivas, comunidade e Estado.

A urgéncia da integridade nacional apés as revolugdes liberais do século XVIII e a
proliferacao de novos Estados nacionais a partir do século XIX, nesse sentido, trazia a tona
o discurso biologizante das ragas. A protecao da raca nacional mobilizava o racismo de
Estado como tecnologia de biopoder, como exercicio da soberania para a constru¢io da
Ordem e do Progresso. Principalmente na Saude, na Seguranca e na Educacio, o Estado-
Nag¢ao moderno se apresenta como empreendimento racialista que em discurso e pratica
fragmentam o continuo biolégico humano pela condenagao dos indesejaveis, dos residuos,
dos excessos, dos anormais, dos impuros, dos poluidos e dos poluentes, da ‘raga ruim’ ao
nao cuidado, a rejei¢ao, a morte. O caso brasileiro ¢ arquetipico ao estruturar a constru¢ao
do projeto de nagao a partir de um programa burocratizado de branquitude e genocidio das
populagoes negras escravizadas e de amplo etnocidio das populagoes indigenas.

Historicamente, o nacionalismo busca preencher as enormes fissuras da sociedade
capitalista, afastando a percepgao acerca dos conflitos de classe, entre grupos econémicos e
da violéncia sistematica do processo produtivo. Temos, entdo, uma relagao estrutural e
histérica, e ndo meramente funcional ou légica, entre a politica de Estado, a economia
capitalista e a estruturagao racialista e racista da Sociedade, de modo que uma construcio
espaco-identitaria como estratégia de poder pacificador e ordenador torne-se publicamente
visivel e legitima na classifica¢ao de individuos em termos racial, étnico, religioso e sexual
(ALMEIDA, 2019), apesar da tensio e conflito inerentes a dominacido de classe e
exploracao do trabalho.

O projeto nacional, portanto, de construcao essencialista do outro como avesso da
nagao, da raga, do povo, da civilizagio, da humanidade, e, portanto, como recurso a ser
explorado, atravessa a propria constru¢ao etnocéntrica, colonialista e racista da
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modernidade europeia. O que chamamos de modernidade, assim, nao se esgota no discurso
de racionalidade iluminista, de Estado burocratico impessoal e democratico, nas trocas
mercantis capitalistas; pois a modernidade ¢é fundamentalmente composta pelo
empreendimento colonial-racista do trafico de escravos, da escravidao, do genocidio e do
etnocidio.

A compreensio critica do mundo contemporaneo esta ligada a compreensao
histérica da diaspora africana, no entender de Almeida (2019); e, por conseguinte, também
pelas ideias antirracistas e anticolonialistas formuladas e praticadas por intelectuais e
revolucionarios negros e indigenas (ANDERSON, 2010) na periferia do Capitalismo
global: Africa, América Latina e Asia. O entendimento de que raca e racismo nio sio
produtos ideolégicos ingénuos resultantes do fluxo internacional de pessoas, de
mercadorias e de ideias, - mas da reprodugido de um sistema de dominagdo que desloca o
outro nao ariano (GONZALEZ, 1982) para a condi¢do de inferioridade bioldgica, de
atraso civilizatorio, de barbarismo cultural ¢ de nao humanidade, de modo a espolia-lo e
submeté-lo a condigao de plataforma extrativista, mercado consumidor e estrutura politico-
econémica capitalista dependente, - faz-se, assim, urgente nas praticas emancipatorias
decoloniais e contracoloniais.

A fala de Fanon (1965) sobre o colonizado que se (7¢)descobre humano na luta contra o
opressor traz a tona todo o trabalho de memoria, de retomada da ancestralidade e de
reconhecimento das vozes da autoridade e da tradi¢do da cultura sob ataque colonial-
racista. Para Gramsci (1968) e para Cabral (1976), os processos anticapitalistas de superagao
da dominagao colonial passam pela afirmagao cultural, pela desconstrugao e superacio do
sistema racialista e racista de produgao de valor e de organizacio da vida. Temos, assim,
historicamente, que nos paises latino-americanos, africanos e asiaticos, o nacionalismo nem
sempre se converteu em praticas colonialistas, mas na afirmag¢ao de uma nacionalidade que
se tornou a base cultural-ideoldgica para a resisténcia anticolonialista e para as lutas por
independéncia politica e economica, tais como no pan-indigenismo, no panafricanismo, no
pan-arabismo, nas revolugoes russa, coreana, vietnamita, chinesa, entre outros.

De volta a narrativa filmica, entendemos as razoes que levaram a instituicdo City of
Joy a decidir estrategicamente apostar na cura individual de mulheres psiquica- e fisicamente
destrocadas pelo terrorismo sexual mobilizado pelo empreendimento colonial-racista e
delas fazer uma nova lideranca para a cura coletiva da Republica Democratica do Congo.
Da imensa parcela de 6rfaos desenraizados da historia recente, as mulheres preservaram o
sentido de uma narrativa de refundacao do contrato social, sexual e intimo como ordem
pacifica e produtiva.

FIGURA 03: Imagem de milicia formada por criancas e adolescentes em marcha
catdrtica apds assedio a uma comunidade tradicional.

E o que os sobreviventes fazem?2'
: . =

Fonte: City of Joy (2018).
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A figura masculina congolesa (Figura 03), com efeito, aparece totalmente capturada
e alienada pelo empreendimento colonial-racista: a crianga-soldado, o adolescente
miliciano, o jovem adulto socializado nos esquadrées de invasao, pilhagem, estupro e morte
financiados pelas multinacionais e pelos senhores da guerra locais.

Embora o passado colonial-racista imposto pelo imperialismo belga seja
problematizado tanto em aspectos biograficos dos personagens quanto nos
macroestruturais atuais da economia, politica, sociedade e cultura do pais, pouco se discute
sobre a transi¢ao da condigdao de ex-colonia de brutal exploracao europeia para a desastrosa
descolonizagdo sob a lideranca do lendario Patrice Lumumba. A independéncia politica
nacional de maneira nenhuma logrou realizar a independéncia econémica nacional, tendo
sido o primeiro ministro eleito, Lumumba, logo assassinado em um golpe de Estado
perpetrado por interesses de investidores ocidentais e com direta organizagdo dos EUA.

O contexto de Guerra Fria de entdo enquadrou o territério continental, mosaico de
etnias e povos autoctones, em um regime ditatorial encabegado por Mobutu, cuja duracio
se estendeu de 1960 a 1997 e se caracterizou, em linhas gerais, por politicas de violéncia,
pauperizacao, hiperinflagao e endividamento externo do Estado. Cenario este que deve ser
entendido como reflexo das disputas internas e externas pelo controle de recursos naturais
para a producio e exportagao de commodities, 0 que somente era possivel pelo insuflamento
de rivalidades étnicas e as consequentes guerras que dilaceraram o pafs, assim como muitos
dos paises fronteiricos.

O genocidio de Ruanda, em 1994; a Primeira Grande Guerra do Congo, em 1996;
e, por fim, a Segunda Grande Guerra do Congo, desatada entre 1998 e 2003, apenas
tangencialmente sao retratadas ao longo da narrativa filmica de City of Joy, mas sem uma
contextualizacdo critica mais abrangente. Cabe matizar essa sentenga, entretanto, com a
fala, - mais uma vez, - da ativista em Direitos Humanos Christine Schuler-Deschryver,
quando associa o empreendimento colonial-racista com a masculinidade téxica vetor do
terrorismo sexual:

Quando a guerra comegou em 1996, era muito dificil para nés entender o que
realmente aconteceu. Primeiro, é apenas uma guerra econ6émica, com todos os
paises poderosos do mundo envolvidos. Eles queriam criar uma bagunga para
poderem controlar a mineragdo. E temos varios grupos diferentes de milicias,
que trabalham para pessoas importantes e essas multinacionais espalhadas pelo
mundo. [...]. E algumas corporac¢des usam as milicias, porque eles conhecem as
florestas, sabem como proteger as minas. Nem sabemos quem é quem, quem
trabalha para quem. Qual é o exército, qual ndo é? Qual é policia, qual nio é
policia? E essas milicias sio muito pobres. Eles ndo tém nada, entdo sdo como
escravos. Mas eu tenho uma arma, posso comer. Eu posso estuprar. Um dia eu
vi esse mapa incrivel: estupros e minerag¢ao. Dava para ver que havia muitos
estupros ao redor das minas. Entdo usam isso como arma de guerra. Imagine
que, a0 atacarem seu povoado, estuprem suas filhinhas. Estupram suas maes,
suas avés. E o que os sobreviventes fazem? Vao embora. E as milicias tomam
os povoados, quase sempre perto das minas.
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FIGURA 04: Mapa da Republica Democratica do Congo com destaque para os
territorios de mineracdio marcados com um X branco e ao redor as manchas
vermelhas indicando alta incidéncia de estupro.

Fonte: City of Joy (2018).

A fala do médico ginecologista Denis Mukwege complementa a reflexao da colega
ativista de Direitos Humanos Christine Schuler-Deschryver com os seguintes
apontamentos:

As estratégias desses exércitos sio muito bem pensadas. Por vezes essas
mulheres eram estupradas na frente dos maridos, na frente dos filhos. Nao da
para aguentar isso. Mulheres serem violentadas na frente dos maridos cria uma
sensacdo de humilhagdo, e ele abandona sua mulher para manter sua honra.
Todo o peso da culpa cai sobre a vitima. E£ uma destrui¢io completa da familia,
da comunidade. Sao povoados totalmente abandonados hoje. Sem duavidas, ¢é
uma tatica de guerra.

A colonia racista de exploragao sob dominio belga, o golpe mortal no projeto
nacionalista congolés de Lumumba, a instauragao da ditadura sem fim de Mobutu, e, por
fim, a recente combinacao de autoritarismo local com uma nova onda de rapinagem
internacional em escala industrial, esses sao os quadros macrohistéricos de uma tragédia
humanitaria que atravessa o século passado e se enraiza no horizonte projetivo da atual
Republica Democratica do Congo. O empreendimento colonial-racista congolés, nesse
sentido, encontra um contexto favoravel tanto em termos geopoliticos quanto em
correlacdao nacional de forcas e em condicdes locais de subversao da ordem social e, - como
sera discutido no préoximo tépico, - da ordem sexual e intima das culturas tradicionais, de
modo a manté-las refém de um estado de caos generalizado pela guerra permanente.

City of Joy: a produgio ritual-interativa do discurso do self moderno e a alegria do
atabaque da Pedagogia Nago

A narrativa filmica City of Joy se desenvolve fortemente influenciada pela carreira
moral da ativista em Direitos Humanos Christine Schuler-Deschryver e pela trajetéria
profissional do médico ginecologista Denis Mukwege. Um espectador descuidado poderia
inclusive concluir que o par de fundadores e diretores do centro de acolhida, tratamento e
empoderamento de mulheres vitimas do terrorismo sexual performatiza o protagonismo da
trama. Discordamos, contudo, dessa interpretagao e situamos no centro da narrativa filmica
a wg da mulher congolesa que ressignifica o trauma sofrido e (re)sintoniza seu lugar
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publico como testemunho e guia do contrato social, sexual e intimo que deve reorganizar
as culturas emotivas'' (BARBOSA, 2015) ancestrais congolesas.

Eis, entdo, na nossa leitura de Ci#y of Joy, a justificativa moral e o sentido politico
autoatribuido pela institui¢ao total (GOFFMAN, 2005) fundada por Schuler-Deschryver e
Mukwege para a cura e reorganizagao moral-emocional das mulheres vitimas do terrorismo
sexual. Ocorre, pois, que o investimento institucional totalizante de duragao de seis meses
sobre cada paciente de certa forma confunde a pratica de produgio ritual-interativa do
discurso do self moderno, - cuja retorica é de responsabilidade cidada e de lideranca
comunitaria, - com o desabrochar da »0z da alacridade ancestral africana.

O pensamento simbolico-interacionista de Goffman (KOURY & BARBOSA,
2019) nos oferece como instrumentario para a percepcao dessa distingao entre discurso e vog
a nogao de principios organizacionais da interagdo, a partir dos quals emergem as pessoas cOmo
atores performaticos e agentes sociais reflexivos em jogo comunicacional situacional. De
acordo com Goffman (2012, p. 108): “[...] o eu, para muitos propdsitos, consiste apenas da
aplicacao de principios organizacionais legitimos para o nosso eu”.

A interagdo ritual, nessa logica analitica, se organiza basicamente como um
encontro social em que no minimo dois atores e agentes sociais se apresentam como /inha e
fachada para o outro relacional, sendo a /inha o padrio interacional do En, que se estabiliza para
si e para o outro, e a fachada o valor social positive que o Eu reivindica a partir dos atributos sociais de
sua linha. A linha e a fachada, como propriedades rituais e como momentos do Eu
socialmente integrado, implicam no compromisso social do ator e agente social de manter
reputagoes, complexos de identificacdao referentes a status, papel e prestigio nos sistemas
interacionais de posi¢oes, prerrogativas de direitos e de obrigagdes, assim como
performances, discursos e sensibilidades identitarias.

No entender de Goffman, a ordem interacional pode ser estabilizada, enquanto
montagem moral-emotiva e expressivo-comportamental processual tensa e complexa, com
O encaixe funcional entre a pessoa socializada e a interagao falada. As linhas de acomodagao dos
turnos de fala da conversa face a face, dos fluxos simbdlicos comunicacionais da interacio
falada enquadram a construgao social do Eu e da realidade com base na maleabilidade da
comunicacio, - cujos efeitos punitivos sao menos impactantes do que os fatos. A ordem

11 Uma cultura emotiva se caracteriza como lugar de pertenca e de realizagdo de projetos, mas também lugar
de medos e de envergonhamento. O conceito de cultura emotiva, destarte, abarca as cadeias de
interdependéncia (ELIAS, 1994) e as teias de significado (GEERTZ, 1978) construidas nos processos
intersubjetivos cotidianos. A pertenga, como emog¢ido basilar de uma cultura emotiva, ¢ o lécus social da
manifestacio da normalidade normativa e do exercicio de semelhanca e dessemelhanca nos processos de
formacio de individualidades, de registros unicos de experiéncia e significagio mediante trocas materiais e
simbdlicas entre individuos sociais localmente situados. Individuos estes munidos de mapas cognitivos e
emocionais que permitem leituras e visdes de mundo em um lugar de fala proprio, mas sempre cultural e
socialmente satisfeitos. A conformacio do self individual se realiza na sua inser¢io em uma cultura emotiva
dada, onde constréi relagGes e através delas desenvolve um sentido identitario e de pertenca a um espaco
interacional e societal. As emocdes sdo, enquanto fato social total (MAUSS, 2003), resultado das relacoes
entre individuos e grupos, abrangendo codigos morais e de conduta e gramaticas de sentidos e
estranhamentos tecidos no jogo cotidiano das relagdes. As emogdes sdo os sentimentos dirigidos ao outro e
construidos e comunicados no jogo interacional. Elas se objetificam conforme os processos intersubjetivos se
cristalizam em cédigos de moralidades, memérias, hierarquias e fronteiras sociais, em projetos individuais e
coletivos. Sdo, assim, emogdes especificas no interior de uma cultura emotiva que orientam a ag¢ao, o discurso
e as representacoes sociais, entre outros. As emocdes sido entendidas como fenémeno social total (MAUSS,
2003, p. 237ss), que abarca as subjetividades, a cultura objetiva por elas construida e o processo intersubjetivo
de construcido de sociabilidades. As emog¢oes, assim, constituem um idioma, uma linguagem e uma gramatica
das relacoes sociais. Da perspectiva do ator, as emogdes sdo as teias de sentimentos dirigidas aos relacionais;
enquanto da perspectiva da interagao, as emogoes se apresentam como as relagoes e as teias de sentidos entre
Os atores e agentes sociais.
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social como processo ritual-interativo, portanto, se realiza na interdependéncia entre /Jnha e
fachada de Eus multiplos e complexos em regime de reciprocidade indeterminada e em
modo de constrangimento moral e emocional autorregulador reflexivo, préprio de uma
individualidade actancial dotada de um Se/f.

A formula ritnal para o processo interacional, em sintese, compreende a técnica social
autorreguladora, autorreferente e reciproca que emerge como precipitado da experiéncia
interacional, sempre contingente e perigosa, atravessando as subjetividades e construindo o
lugar intersubjetivo para a pessoa (GOFFMAN, 2012). Percebemos, na perspicacia analitica
goffmaniana, a concep¢ao da individualidade moderna como l6cus de aprendizado técnico
(o ator social em que se inculca os principios organizacionais da interacao) e de expressao
criativa (o agente social que joga o ritual-interativo), cuja tensdao bipolar explosiva da
situacdo a instituicdo total busca capturar discursivamente na medida em que reveste a
individualidade paciente com nova fachada e linha actancial correta e adequada para o
discurso legitimo de ordem.

Enquanto mimetizagao totalizante do real, a instituicao total silencia, invisibiliza e
turva a vida e as palavras ao negar a tensao e o conflito estrutural, afirmando-se, desta
forma, como discurso teatralizado e espetacularizado, que busca encerrar o mundo
experiencial do paciente no momento situacional do jogo ritual-interativo. A oz real da
tradi¢ao, da ancestralidade, da autoridade, que enfrenta o mundo cotidiano, nesse sentido,
passa a ser caricaturalmente substituida pelo discurso totalizante, que somente percebe o real
em eventos, isto é, rupturas com o ordinario, justamente para os quais aponta esfor¢os de
construcao artificial do self sob tutela.

FIGURA 05:
Fachada da instituicao City of Joy, nas imediacdes do centro de Bukava.

| — /

BEM-VINDO A CIDADE DA ESPERANCA

Fonte: City of Joy (2018).

A confusio entre Discurso, - aqui entendido como um dispositivo moderno passivel
de operacionalizagdo para a autoafirmacao individuada no espago publico e, portanto,
facilmente aprendido no exercicio de treino ritual-interativo - e 170z, - aquela substancia
simbolica fundamental que conecta a individualidade a sua ancestralidade, tradicio e
autoridade cultural, e cuja poténcia incendeia corpo e linguagem, vida e palavras,
catapultando os sentimentos de pertenca a sacralidade comum do espirito comunitario, -
perpassa todo o cotidiano das mulheres internadas como pacientes em Czzy of Joy. Cotidiano
esse ritmado, monitorado e tutelado por um grupo de mulheres peritas (algumas brancas
europeias) para que as mulheres congolesas enfrentem performaticamente os interditos da
cultura tradicional, - como a manipulagiao do corpo (ver e tocar a vagina, a tao segredada e
sagrada kwma) e a verbalizacdo de intimidades envergonhadas e humilhadas (falar
publicamente sobre a vagina, o estupro sofrido e o parentesco e a comunidade
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destrogados), - e, nessa proposta de cura e remontagem discursiva de si, assumam o trauma
sofrido desde uma posi¢io ativa e altiva de empreendedoras morais de politicas de
esperanga para a Republica Democratica do Congo.

FIGURA 06: Recorte de desenhos produzidos pelas mulheres em processo de
autoconhecimento do corpo.

Fonte: City of Joy (2018).

Nesse sentido, City of Joy, em instancia totalizante e mesmo positivista, opera a
produgao ritual-interativa do discurso do self moderno: linear e previsivel, calculista e
empreendedor, emocionalmente autocontrolado e moralmente autocontido para a
urbanidade em regime capitalista de exploracio com roupagem liberal. Nao por acaso seus
dispositivos sdao aulas disciplinares, exposi¢des tematicas, cronogramas e metas; tudo isto,
com efeito, elaborado em enorme distancia entre peritos (ligados a branquitude) e pacientes
negras, bastidores (associados a racionalidade instrumental europeia) e palcos para
corporeidades negras, agentes de cura e das politicas de cura (conectados a mentalidade
metropolitana) e pacientes e receptoras do socorro (educadas nas culturas tradicionais
congolesas). O horizonte normativo e projetivo de City of Joy ndo alcanga, assim, o que
Fanon (1965) entendia por alienagio colonial resultante do empreendimento capitalista
colonial-racista (ALMEIDA, 2019); tampouco a urgéncia do desabrochar da »oz ancestral
das mulheres na luta anticolonial e anticapitalista pela prépria cultura de que falava Amilcar
Cabral (19706).

Interessa frisar, nesse sentido, que a agéncia colonial-racista que devassa as culturas
emotivas ancestrais congolesas nao ¢ material e simbolicamente enfrentada e confrontada
pelo discurso de City of Joy. Esta ocultagdo ideoldgica é justamente responsavel pela
proeminéncia do discurso inculcado, de tons modernizantes e individualistas, em
detrimento da voz ancestral, de raiz guerreira e comunal.

A reflexdo de Das (2020, p. 76) sobre a experiéncia da violéncia traumatica para
toda uma cultura emotiva, desorganizadora, portanto, das estruturas simbolicas, de
personalidade e dos principios tacitos da ordem simbolico-interacional e situacional
reforgam o argumento sobre o matiz totalizante e conservador do centro de cura Cizy of Joy:

Muitas contribuicbes trecentes a teoria do sujeito tém argumentado que
experiéncia de se tornar um sujeito esta ligada a experiéncia da subjugacdo de
maneiras significativas. As violagdes inscritas no corpo feminino (literal e
figurativamente) e as formas discursivas em torno dessas violagdes [...].
Quais as consequéncias disso para a subjetividade feminina? Precisamos
perguntar nio apenas como a violéncia étnica ou comunal foi encenada
mediante atos especificos de violacdo de género, como estupro, mas também
como as mulheres podem ter recebido esses signos nocivos de violagdo e
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os reocupado por meio do trabalho de domesticagdo, titualizagio e
(re)narragdo. Argumentei anteriormente que as formagdes discursivas por
intermédio das quais o Estado-nagao foi fundado atribufam um tipo particular
de subjetividade as mulheres como vitimas de estupro e rapto. No entanto, a
propria formagdo das posi¢cdes de sujeito das mulheres, embora presa a essas
construgoes, nio foi completamente determinada por elas. [..]. Mediante
transagbes complexas entre corpo e linguagem, elas foram capazes de dar
voz e mostrar o mal que lhes foi feito, bem como de oferecer testemunho
ao dano causado a todo o tecido social — ¢ que atingia a prépria ideia de
grupos diferentes serem capazes de habitar o mundo juntos.

Percebemos aqui a nitida distin¢do entre formas discursivas de enquadramento da
dor do outro e a voz desse outro que testemunha sua propria dor. Enquanto o discurso, -
dispositivo exterior, - somente percebe a dor no evenfo (na ruptura que provoca o sentido de
histéria linear, pontual e racional superficial); a vog, - 6rgdo comum, - testemunha a dor no
cotidiano (na continuidade que provoca o sentido de memoria rizomatica, densa e moral-
emocional profunda). E essa dor experimentada no corpo, na mente, no sonho, no passado
e no presente, val inventando devires na medida em que cada mulher congolesa nega o
estigma da desumanizagdo imposto pelo opressor e enfrenta sua violéncia aniquiladora,
masculinista estéril, como uma espécie de relacionamento com a morte (DAS, 2020, p, 15).

Com efeito, a narrativa filmica, quando permite falar a 03 das mulheres congolesas,
aponta o masculinismo do empreendimento capitalista colonial-racista como semeador da
morte, da destrui¢ao, da esterilidade da terra, da comunidade, do ventre e do proéprio falo.
O racionalismo cartesiano fundante da modernidade, - que experimenta o ceticismo (O que
existe? Que agéncia?) de modo autocentrado e narcisico, como nega¢ao do outro vizinho e
da finitude de si, - nio somente subdesenvolveu a Africa, como ainda a aprisiona em um
cativeiro de desumanizacao. Nesse sentido, a dor vocalizada nao localiza o homem
congolés (pal, irmao, filho, neto) como lugar do 6dio, do ressentimento, da ira-raiva, dentre
outros sentimentos negativos mobilizadores de violéncias possivelmente reparadoras e¢/ou
pacificadoras; mas reverbera um profundo siléncio sintomatico do luto pela perda de si
também na perda melancdlica, - porque jamais resolvida, - do pai, irmao, avo, filho, neto
para a violéncia da morte fisica ou para a violéncia da morte da desumanizagao.

A fala da ativista de Direitos Humanos Christine Schuler-Deschryver é, mais uma
vez, reveladora: “O estupro no Congo... ndo chamo mais de estupro, porque, pra mim, é
terrorismo sexual. As mulheres sdo a for¢a da familia. Elas cuidam das criancas, dao a luz...
e se destroem a mulher, destroem a comunidade”. Essa fala, contudo, aborda apenas
parcialmente a tragédia humanitaria congolesa. O complemento deste quadro de perversao
¢ realizado pelo médico ginecologista Denis Mukwege:

Dez homens nido podem estuprar uma s6 mulher sem terem desistido das suas
proprias vidas. Essa é a geragdo que temos hoje. F uma catastrofe... Uma crianca
que vé sua mie sofrendo horrorosamente, sofrendo por causa de um homem,
vocé acha que serd uma crianga normal? Ele respeitara a mae de alguém um dia?
Essa crianga respeitara a mae de alguém sabendo que é um 6rfio, porque seu pai
foi morto na sua frente, e sua mae foi estuprada na frente deler Essa crianga
respeitard a vida humana no futuro? Respeitard outra mulher? Respeitard os
outros?
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FIGURA 07: Imagem de crianca empunhado armas de guerra.
e

—
—

Respeitara outra mulher?

Fonte: City of Joy (2018).

Uma vez mais recorremos ao pensamento de Das (2020) para refletir sobre a
violéncia étnica ou comunal que destréi em momento de furia eventual o contrato social
para logo o repor por uma nova normalidade normativa (BARBOSA, 2019) pautada em
siléncios, segredos, rumores, mentiras ¢ narrativas de invisibilizacado e de desfiguracao
moral do outro. O caso da Particio da India aventado por Das como matriz etnografica
para a reflexdo, nesse sentido, foi interpretado como breve processo descivilizador, isto é,
de ruptura do contrato social em sentido amplo entre homens hindus e mugulmanos em guerra
miltna pelo controle de mulberes sexual e reprodutivamente ativas; mas quase que de imediato
retomado como correto didlogo matrimonial entre os homens. Assim os homens cessaram 0s
estupros coletivos de mulheres e a extirpagdo coletiva de homens, - ritualizagdio maxima da
humilhagao do outro, - e reativaram a gramatica do ordinario e do parentesco puro em
termos de alianc¢a, consaguinidade e filiagao.

Das, nesse sentido, diz ndo etnografar eventos (os sentidos do que foi a Parti¢ao),
mas buscar entender, - na descri¢do densa, na comparagao de situagdes e na elaboragao do
argumento antropolégico, - como a subjetividade que processa a dor em sofrimentos
cultural e socialmente legitimos ou psicologicamente sufocados pode dar voz a experiéncia
da violéncia aniquiladora. O caso indiano-paquistanés, com efeito, constréi e inventa
respostas no ambito da cultura e saber local, da tradi¢ao e da autoridade ancestrais, o que a
autora entende pela superacio da repressio da voz e da reconquista da confissio e da
autobiogratia perdidas pelas mulheres violentadas. Quando coloca a questao O guwe ¢ recolber
0s pedagos e viver nesse lugar de devastagao?, Das (2020, p.23) pontua nao uma critica melancélica
da modernidade e suas tragédias humanitarias tomadas em abstrato, mas a descida ao ordindrio
das mulheres que retomam o fio da vida e das palavras apds o surto descivilizador.

A questao humanitaria em torno do empreendimento capitalista colonial-racista na
Republica Democratica do Congo, como deixa entrever a narrativa filmica de City of Joy,
parece ser bem mais complexa do que um enfrentamento étnico eventual, haja vista que a
guerra permanente e de longo prazo é instaurada pela poténcia colonizadora e assim se
estabiliza como cultura de desumanizacdao, economia de exploragdo e politica de gestio
violenta do colonizado, um ser que se pretende estranhado e apartado de si enquanto
projeto autébnomo de vida, isto é, desenraizado e subsumido na légica estranhada e
reproduzida apenas caricaturalmente sob vigilancia do poder estrangeiro. Na reflexdo de
Freyre (2004, p. 159s), temos o seguinte argumento sobre o impacto da dinamica colonial-
racista na cultura emotiva e nas subjetividades, aqui enfatizada, na histéria social brasileira,
a figura do escravizado africano construida em séculos de empreendimento capitalista
colonial racista:
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O observador inglés salientou af o perigo que haveria em arrancar dos nativos
— por violéncia ou mesmo docemente, por compra — sua terra agricola, a qual se
achavam presos pelo trabalho e por todo um sistema de vida e até de
religido. Seria motivo para revoltas, salientava o inglés. Ou entdo — acrescenta-
se — para uma forma de resisténcia passiva, mas terrfvel para qualquer
colonizagao agraria: o desinteresse do homem nativo pelo trabalho agricola.

O que se deve salientar é o seguinte: que uma coisa ¢ o homem dentro do seu
proprio sistema de cultura e outra coisa ¢ ele desenraizado desse sistema e
sujeito pela conquista militar ou pelo regime de trabalho escravo a um género de
vida artificial, estranho aos seus desejos, aspiracoes e interesses mais intimos.
Foi o que se deu, de modo geral, com o colono africano do Brasil. Ele foi
arrancado violentamente do seu meio — quase s6 fazendo questdo de suas maos,
de seus pés e de seus 6rgaos de procriar — para tornar-se escravo num tipo de
lavoura oposto as suas praticas agricolas. Esse tipo de lavoura foi a grande
plantagdo, a monocultura agricola.

O fato de tanto preto, aqui, nas Antilhas e no sul dos Estados Unidos, ter se
suicidado de raiva, de dor, de saudade, foi apenas o aspecto mais tragico do
fendomeno de desenraizamento. Mios, pés e 6rgaos genitais que nao suportaram
a separacdo do resto do corpo — que era a tribo, com a sua religido, os seus ritos,
as suas dancas. A dor do desenraizamento se exprimiu também numa série de
atitudes menos dramaticas. Na falta de interesse pela vida. No banzo. Na
lombeira. Na preguica. Na libertinagem. Na masturbacio entre os moleques
mais tristonhos. Na inclinagdio ao masoquismo, entre os mais doceis aos
senhores e aos sinhozinhos brancos.

Tal figuracao tomada pelo absurdo de homens que desistiram das suas priprias vidas e sua
correlata jocosidade envergonhada no feminino violentado aparece na narrativa filmica sempre
que os personagens apresentam os rituais publicos de interagao cotidiana como arremedos
de um porvir europeizado, branqueado, mercadologizado, liberal e cartesiano. Fazer
compras no mercado desabastecido e usar dinheiro congolés sem valor internacional, nesse
sentido, assume ares picarescos: Esse ¢ o dinheiro no Congol, diz a ativista de Direitos
Humanos Christine Schuler-Deschryver.

O fato mesmo de ser ela filha de militar belga branco com uma camponesa
congolesa negra e, - havendo tido a chance, - nio ter ido viver na ewilizacao europeia, é
problematizado como sintoma e simbolo de pretensa fortaleza moral, de uma missio
civilizatéria assumida, e ndo de um 6bvio sentimento de pertenga a terra e a cultura natal.
Temos af quica o mais problematico caso de ruptura do contrato social, sexual e intimo da
institui¢ao total Czy of Joy sendo vivido pela propria Christine Schuler-Deschryver, pois seu
pai colonizador nao lhe outorgou a w0z da tradicdo cultural europeia e tampouco lhe
instruiu no lugar da autoridade ancestral branca.

A impossibilidade de viver essa tensdo, com efeito, retira da personagem Christine
Schuler-Deschryver sua »oz e lhe imputa o discurso de um self moderno reiteradamente
performatizado no jogo ritual-interativo da institui¢ao total C##y of Joy, de onde nao se atreve
a sair e onde envergonhadamente busca viver, através da coragem e da alegria da mulher
congolesa que se (re)sintoniza com a 20z ancestral, um empoderamento por procuragao.
Empoderamento esse destituido da algria africana profunda que goza o presente sem
apelos a esperanga futura, isto é, proprio de um self conformado na seguranga ontologica da
tradi¢do e inflamado na cosmologia dos corpos alegres. A narrativa filmica de Cizy of Joy,
assim, nao pode ser entendida na chave analitica da esperanga, virtude cristd ocidental, mas
da alegria, sentimento africano de regozijo intenso e incondicional no mundo.
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FIGURA 08: Mulheres em ritual de danca e alegrio.

Fonte: City of Joy (2018).

Sodré (2017), em sua densa discussio sobre o pensamento Nago, discute a
alacridade (a alegria existencial) como centralidade e radicalidade da filosofia africana. A
alacridade, definida como arché ioruba, mobiliza o pensamento sutil pautado na diatese
média em que a subjetividade-corporeidade vibra na forma intensiva de existéncia que a
propria alacridade liberta, - asas que voam. A cosmologia africana, assim filosoficamente
interpretada, promove vida e palavra no dinamismo do reversivel absoluto e da convivéncia
profunda com a diferenca jamais capturada em projeto narcisico; no movimento
metodolégico de modulagio musical da vida; na somatizagao embriagante do sagrado; na
reversibilidade dos tempos e na transmutacao dos modos de existéncia.

Sodré nos permite o olhar para além desses véus conceituais duros e frios na
apresentacao da figura mitica de Exu, poténcia sagrada que inventa seu proprio tempo,
subvertendo passados e antecipando futuros no presente eterno do existir consciente. Esse
principio dinamico sistémico, prenhe de erotismo (energia vital da »og ancestral), conjuga a
unidade da substancia original com a trindade do jogo simbdlico-relacional inesgotavel e
implica em uma concep¢ao nao individualista de subjetividade, mas holistica e diferencial,
pautada na indeterminagdo, no encontro de oposi¢oes e diferencas, na mediacido e na
equivaléncia comunicacional.

O Exu, a toque de atabaques, vocaliza a alegria concreta de corporeidades que
dancam o ritmo da vida e das palavras, pois a voz ancestral que ali ressoa é a prépria
fertilidade estrutural do mito da arché ioruba. Sodré, nesse sentido, propde o dialogismo e a
comunicac¢do transcultural, isto é, a negociacio propria do pensamento Nagd como
metodologia de confronto com o que chama de Lei estrutural do Mundo (os ditames do
Capital) e com o pensamento etnocéntrico euroamericano que lhe engendrou como
sistema-mundo.

A cosmologia euroamericana, contudo, com seus discursos de pretensos universais
do Estado, do Mercado, da Ciéncia, do Eu individual, do Social nao tradicional, do Cultural
nao ancestral, da Alteridade como variacio atrasada da Esséncia Identitaria, desloca a
tensao e o conflito existencial em modo de esperan¢a em uma redengao abstrata alcunhada
de Civilizacao, de Progresso, de Humanidade, assim idealizando o biopoder e racializando a
diferenca como for¢a de producdo. Essa cosmologia historicamente conduz a
empreendimentos  coloniais-racistas  ideologicamente justificados pelo pensamento
matematizado pretensamente abstrato, atemporal e associal., cuja contrapartida é a gestao
técnico-burocratico-cientifica de populagoes também pretensamente higienizadora e nao
violenta.

A critica contundente de Sodré ao processo histérico de captura do Logos como
propriedade ou realizagdo exclusiva do Ocidente euroamericano objetiva o reconhecimento
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da etnicizacio da Filosofia na linhagem civilizatéria persa-grega-alema e das religides
universalistas crista-islamica, redundando no momento moderno-contemporaneo de
cristianizacdo do Logos e de consequente divinizagao salvifica do ideal civico de bem
supremo dos helenos. Esse imenso lastro cosmoldgico, com efeito, nutre a esperanga em
uma redencdo abstrata e que sequer ¢ mobilizada, - no caso concreto das mulheres
congolesas violentadas pelo terrorismo sexual, - como atitude de nomeag¢ao e combate ao
agressor: o empreendimento capitalista colonial-racista.

O pretenso espirito euroamericano do mundo, pontua Sodré enfaticamente, afirma-
se no discurso da universalidade que treina o self moderno e desorganiza a »og ancestral. A
narrativa filmica de City of Joy, nesse sentido, mostrou-se de imenso interesse para a
discussdo da dinamica de produgio do trauma coletivo na histéria recente da Republica
Democratica do Congo, mas recusou-se em localiza-lo como normalidade capitalista
silenciada na tragédia dos povos colonizados pela civilizagdo euroamericana
contemporanea. Da mesma forma que, ao retratar a proposta de reversao e montagem
moral-emocional do conflito generalizado pela instituicao total City of Joy, ocultou a
pedagogia Nagd que flui no subterrineo ancestral da feminilidade da Africa subsaariana
congolesa como alacridade, - sua arché ioruba, - e produziu um hiper foco na agéncia
salvifica dos fundadores do centro de cura e de seu respectivo treino ritual-interativo para a
conformac¢ao do self moderno como estratégia de empoderamento das mulheres ali
tratadas.

Consideragdes Finais

O presente ensaio problematizou a narrativa filmica Ci#y of Joy desde a analise critica
de seus nio-ditos e interditos, do que buscou ocultar ou minimizar para o espectador
médio ou, bem poderfamos ousar dizer, para o consumidor alienado da industria cultural
cinematografica, cuja desatencio talvez o tenha desviado das aventuras caricaturais do mais
novo herdi em moda. Tivemos, entao, um duplo desafio: abordar um documentario denso,
de narrativa sensivel e tematica explosiva; e, mais ainda, o de for¢a-lo a um maximo de
rendimento critico-emancipatorio.

City of Joy foi aqui, portanto, um laboratério para a analise de discurso, de ideologia,
de projeto civilizatério, de geopolitica, de hegemonia cultural, de normalidade normativa e
de cosmologia do Ocidente, do mundo euroamericano e de sua cosmologia moderno-
contemporanea capitalista e, por extensdo, colonial-racista. Na longa viagem que
percorremos, buscamos atualizar leituras de propostas tedrico-metodolégicas marxistas,
simbélico-interacionistas, decoloniais e do pensamento Nag6. Cabe ao estimado leitor,
neste momento, voltar-se para a reflexdo interior de audi¢do da wog ancestral, e, ato
continuo, uma vez mais assistir a narrativa filmica de City of Joy. Agora, contudo, com as
armas da critical
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CAPITULO 3

VIDEO, PAIXOES, POLITICA

Jayne Carla Bezerra da Silva'?
Jose¢ Inacio Jonior!3
Edoley Freire Tavares'?

RESUMO: O ensaio propde uma analitica discursiva
do documentario Lava Jato: um cupim contra o Brasil,
Com narragao de Antonio Grassi produzido pelo comité popular nacional Laula Livre
Brasil Livre, no contexto da elei¢do para presidente do
}l ) ﬁ * Brasil em 2022. Com o percurso analitico aqui desctito,
} situamos o leitor em uma critica da audiovisualidade
Agl 3 tomada como acontecimento discursivo que pensa a
atualidade politica nacional em um tom apaixonado e

performance de denuncia, produzindo uma imagem-
video de tom populista incapaz de se desvencilhar de

TI0Y

;'. ' "3'*“&}
Gt

_ v ; uma imaginacio politica estabelecida por meio de

" narrativas de 6dio e de efeitos de sentido estruturados
no antagonismo do nés contra o eles, que institui, por
um lado, a imagem da operacio Lava Jato como
inimigo publico responsavel pela corrupgio no pais e,
pot outro, a imagem de Luiz Inacio Lula da Silva como ideal de politico que governa para o bem do
povo.

-AN3OS

PALAVRAS-CHAVE: percurso analitico; imaginagao politica; antagonismo; imagem.

O video nio é um objeto (algo em si, um corpo proprio), mas um estado. Um
estado da imagem (em geral). Um estado-imagem, uma forma que pensa. O
video pensa (ou permite pensar) o que as imagens sio (ou fazem).

(Philippe Dubois)

VL

Assim como ndo ha forma sem formagao, ndo ha imagem sem imaginacio.
(Georges Didi-Huberman)
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O objetivo deste ensaio ¢ interrogar as discursividades manifestas no documentario
Lava Jato: um cupim contra o Brasil”, produzido pelo comité popular nacional Lula Livre Brasil
Livre'® e que marca os dois anos da libertacio do ex-presidente Luiz Inicio Lula da Silva,
lider do Partido dos Trabalhadores, de carcere decorrente das operagdes da Lava Jato.
Recentemente, o Supremo Tribunal Federal (STF) manteve por maioria a decisdo da
Segunda Turma que declarou a parcialidade do ex-juiz Sérgio Moro na condenacio do ex-
presidente Lula no caso do triplex no Guaruja (SP), algo que corrobora o entendimento de
que a prisao do petista teve cunho politico, e de que a finalidade teria sido torna-lo
inelegivel nas elei¢oes presidenciais de 2018.

Com narracao de Antonio Grassi, reconhecido ator de teatro, cinema e novela no
Brasil, a audiovisualidade com pouco mais de 10 minutos ¢ feita com a técnica de animagao
em whiteboard, que acrescenta um tom didatico a sequéncia de dados estatisticos,
informagoes, datas, depoimentos e recortes de memoria sobre governos passados,
fragmentos que se correlacionam a trechos de entrevistas com especialistas, a exemplo de
Fausto Jr., do Dieese e José Maria Rangel, ligado a4 Federacio Unica dos Petroleiros. Como
forma politica, o documentario torna visivel o antagonismo e a polarizagao entre a direita e
a esquerda no Brasil, tendo como efeito de sentido categérico a producao imagética da
Lava Jato como inimigo do povo brasileiro e cerne da corrupgio e da desigualdade no
Brasil.

Interessou-nos, neste percurso analitico, expor a problematica das paixoes politicas
manifestas na constituicao, formulacao e circulacao do documentario (ORLANDI, 2008),
interrogando a interpretacao que o video assume nessa constru¢ao da imagem da Lava Jato
como inimigo do povo brasileiro. Precede a esse objetivo a constatagdo de que o
documentario é um enunciado apaixonado e uma performance politica de suposta dentincia
(FOUCAULT, 2007; FONTANILLE & GREIMAS, 1993, AUSTIN, 1990), cuja estrutura
e funcionamento semiolégico produz uma forma de pensar (DUBOIS, 2004) e,
acrescentamos, de imaginar a politica como espago de antagonismos (MOUFFE, 2015) em
que necessariamente o outro politico deixa de ser adversario e passa a ser imaginado como
inimigo e responsavel pelas duas condigdes mais adversas nos modos de governar no Brasil
atual, a saber, a corrup¢ao e a desigualdade social, que tornam-se para o Estado e os
partidos politicos os dois temas de discurso mais repetiveis em suas praticas.

De modo esquematico, dispomos a sequéncia do texto em duas partes: a primeira,
explora o documentario a partir de alguns pressupostos tedricos que possibilitaram a nossa
analise, ¢ a segunda, descreve nas cenas do documentario os regimes de linguagem, os
efeitos de sentido, o jogo de interpretacao e representacao das imagens de governo e de
governado e a performatividade apaixonada que estrutura a audiovisualidade.

Video, imagem apaixonada

Abordar o video como materialidade analitica requer assumir uma teoria que
considere o estudo das discursividades no sincretismo das substancias textuais, graficas,
sonoras e visuais que singularizam a materialidade do video. Pensando com Foucault
(2007), entendemos o documentario sobre a Lava Jato como enunciado-acontecimento,
descrevendo-o em sua historicidade e disposiciao semiolégica. O que implica situa-lo como
fragmento discursivo na histéria, um né numa rede de memoria, saber e poder, como
acontecimento brasileiro recente, um ponto de dispersio enunciativo audiovisual no
arquivo das visibilidades e dizibilidades (FOUCAULT, 2007, DELEUZE, 2005) da

15> Documentirio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1DB5yDg_kvs&t=4s.
16 https:/ /lulalivre.org.br/
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formacdo discursiva politica. Uma arqueogenealogia do audiovisual, como elabora Milanez
(2019), ¢ o método com o qual devemos compor a analitica do visual, do textual e do
sonoro no video, e segundo este autor, partindo-se das teses foucaultianas, o regime das
discursividades audiovisuais deve ser estudado naquilo que singulariza historicamente sua a
materialidade e o seu funcionamento. Pontua o pesquisador brasileiro o seguinte:

A materialidade das audiovisualidades comeca, entio, com a organizacio do
material filmico por meio da observacdo dos calculos em termos do som,
imagem, luminosidade, enquadramento, angulo, movimento de camera,
disposicdo dos corpos no quadro, ou seja, o gerenciamento do arcabouco
audiovisual em espago filmico. Esse grupo de funcbes trata da descricio de
materialidades e das diversas substincias audiovisuais que podem ser observadas
na analise. (MILANEZ, 2019, p. 17).

Acrescentamos que uma analitica da discursividade audiovisual deve observar a qual
funcdo enunciativa corresponde o video, descrevendo-o na especificidade das regras
discursivas que nao s6 engendram a estrutura em termos de composi¢ao sonora, textual e
visual com enquadramento, perspectiva e luz dispostos com técnica especifica, mas que
fazem do documentario um monumento na ordem do saber e da imaginacao politica.
Materialidade e fungdo, portanto, direcionam representagoes e imagens que instituem um
gesto de interpretacdo e efeitos de sentido no documentario cuja arquitetura e circulagiao
atende a propositos do PT ja no cenario de disputas pela presidéncia em 2022. Em outros
termos, o documentario ¢ uma forma politica de saber e de poder, ¢ a materialidade de um
gesto politico que pensa e torna visiveis certas imagens de governo, de povo, de corrupgao
e dos dilemas da experiéncia politico-democratica nacional, imagina¢ao apaixonada que
busca instituir a imagem de Lula como injusticado pela Lava Jato, a semelhanca do povo
brasileiro, também injusticado, e que o ex-presidente Lula, agora novamente elegivel, é a via
justa e necessaria para a retomada da democracia e para a retomada da felicidade do povo,
como apregoa o slogan central da candidatura presidencial do petista.

Lido em sua disposi¢ao como ato de discurso apaixonado e performance de
denuncia, o documentario ¢ retoricamente articulado pra captar as emogoes e os modos de
pensar, com técnica, estética e jogos de representar o poder especificos, ou nos termos
propostos por Dubois (2004), um estado-video cuja montagem sequéncia produz entre
aquele que vé e a cena politica brasileira a imagem de Lula como lider do povo e capaz de
refazer uma atualidade de adversidades, imersa em corrup¢do e desigualdades sociais
tornadas possiveis pelo descaso com a saide e a educacdo ou pelo declinio na geracao de
empregos.

Essa dimensio do video como imagem mediada entre o sujeito ¢ o Real ¢
amplamente descrita por Dubois (2004), no passo em que o autor retoma as
descontinuidades e as transformagdes na historia para aquilo que ele chama de evolugao
das maquinas de imagem, como a fotografia, o cinema e a televisdo. As relagdes entre o
sujeito e o mundo sao mediadas pela imagem e o autor esclarece, quando trata em especial
da maquinaria cinematografica e televisiva, que cada vez mais lidamos com a capacidade
que as imagens possuem de incidir sobre o imaginario e produzir lagos de identificacdo
social, e acrescenta que a for¢a do estado-video seja talvez mais simbolica do que
tecnoldgica, ja que “¢é s6 nao produtora de imagens como também geradora de afetos, ¢
dotada de um fantastico poder sobre o imaginario dos espectadores” (DUBOIS, 2004, p.
44).

Ha nos dispositivos produtores de imagens a dimensao de um sujeito na imagem,
no dizer de Dubois (2004), no sentido de que aquele que assiste faz um investimento
imaginario de identificagdo, o que nos faz pensar na relacao de afeto que a imagem como
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significante produz e institui formas de laco entre aquele que vé, o outro e o mundo.
Partindo disso e entrando numa tépica que atualiza e a0 mesmo tempo singulariza a
questao da imagem e do seu poder de mediagao, diremos sobre a necessidade de interrogar
a audiovisualidade ou qualquer outra pratica discursiva no seu poder simbolico de afetar
por meio da imaginagdo. Somos, nesse aspecto, sempre imaginados pelos produtos
simbélicos de nossa cultura, e inversamente, ¢ por também do simbélico que imaginamos e
dotamos nossa pratica de possibilidade criativa, de tornar possiveis imagens de saber ou
formas de pensamento na diferenca, de problematizar as racionalidades, portanto, nas
imagens que nos cercam e desconstrui-las, pensa-las de outro modo, por meio de uma
atitude critica frente ao saber e as formas hegemonicas e politicamente desafiadoras da
racionalidade.

Para tanto, entendemos a imagem como significante ou representagdo sintomatica
de uma questdo que remanesce como pertinente no presente, ou como conceitua Didi-
Huberman (2019), na condi¢ao histérica que a imagem tem de arder na sua relagao com o
real, de inflamar-se na sua paradoxal funcao mimética e de atear fogo em nos, de ser para
noés a impressao de algo que provoca o olhar. Nestes termos,

A imagem ¢ outra coisa que um simples corte praticado no mundo dos aspectos
visfveis. L uma impressio, um rastro, um trago visual do tempo que quis tocar,
mas também de outros tempos suplementares — fatalmente anacronicos,
heterogéneos entre eles — que ndo pode, como arte da memoria, nio pode
aglutinar. E cinza mesclada de varios braseiros, mais ou menos ardentes. (DIDI-
HUBERMAN, 2019, p. 216).

A imagem nao é uma simples imitacao do mundo; ¢ um trabalho engajado para
representar, dizer e significar o mundo operando uma forma de pensar e instituir
correlagoes de forga e formas de interpelagio de certos grupos sociais. Como rastro visual,
o documentario sobre a Lava Jato, que mais ¢ uma imagem instituindo um ezhos do ex-
presidente Lula, aglutina imagens da politica do passado e do presente, lapida memorias,
afetos e formas de identificagdo, e busca driblar o tom apaixonado com fragmentos
discursivos de dados quantitativos sobre investimentos nas politicas publicas, depoimentos
de especialistas em economia, com passagens que intercalam fotografias de figuras como
Sérgio Moro, Dellagnol, Guedes e Bolsonaro, ao fundo, ao passo que ressoa uma narrativa
que fala sobre corrupcao e desestruturagao da economia, da saide e da educagao no Brasil,
jogo metaférico e metonimico que se estrutura em torno de uma polarizagio tematica:
Lava Jato versus Lula, visibilidade que institui o ex-presidente como injusticado e preso
politico e maquina na sequéncia do curta a contradicao em torno de uma operagdo que
nascera pra investigar praticas de corrup¢ao e acaba por tornar-se ela propria lugar de
corrupgao.

E, antes que se possa avangar, devemos insistit um pouco em termos de uma
terminologia ainda que apenas de modo provisorio. Assim, pensamos a imagina¢ao como
trabalho simbdlico de retomada e deslocamento nas imagens ou dominio do que ¢é visivel
numa dada época, operagao que tende a criagao e ao descontinuo nas formas de pensar e
saber, instituindo novos significados e modos de ver e dizer na histéria. E se pensada como
ato de discurso e performance critica, a imaginacao devera ser pensada por nés como a via
no saber e nas formas de contraconduta para operarmos transformagdes politicas e sociais.
E, contudo, a imaginagdo torna-se uma problematica justamente no ponto em que o
trabalho simbélico formula imagens que recrutam a liberdade, a diferenga e que operam
formas de pensar e ver que desestabilizam a emancipa¢ao do pensamento, da sociabilidade
e da experiéncia politica democratica.
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E deste modo que podemos estabelecer a problematizagio das imagens de governo,
de povo e de corrupgio instituidas pelo documentirio como acontecimento de linguagem.
De um modo geral, o documentario investe sobre o imaginario do espectador produzindo
a falta de consenso e o antagonismo na politica, na tentativa de construir lagos de
identificacdo com o espectador e potencial eleitorado petista. Tal problematizagao implica
entender o lugar que a imaginacao atada ao video assume na propria dimensao da politica
democriatica, questao que nos leva a dialogar com as nog¢des de politico, de politica e de
democracia trabalhadas na obra de Chantal Mouffe e Ernest Laclau. Na distingdo que
Mouffe (2015) estabelece entre politico e politica, em termos do ser e do fazer, da esséncia
e do agir, a cientista politica aponta para um dos desdobramentos mais visiveis da
racionalidade liberal, hegemonica em nossa atualidade, que ¢ o declinio da condi¢ao politica
com a negacdo do pluralismo social politico. Alerta-nos a autora para a problematica da
recusa da oposigao contraria na pratica politica, e a consequente demonizagao da figura do
adversario politico como inimigo e mal a ser combatido, algo que fere a aceitagao do
antagonismo proprio ao ser politico e nega o espaco das diferencas politicas que caracteriza
de modo geral a experiéncia democratica do exercicio da palavra e do poder.

Sabemos, olhando a atualidade das praticas politicas no Brasil, que a imagem de
inimigo decorre do funcionamento da retérica de 6dio, hegemonica na politica, e daquilo
que esclarece Mouffe (2015) como sedo a tentativa de erradicar a pluralidade e
antagonismo definidores do ser politico, e faz com que as disposi¢des contrarias na religiao,
na moral, na vivéncia afetiva sexual e na economia tornem-se antiteses politicas capazes de
agrupar os contrarios em grupos de amigos e inimigos. Complementamos um
esclarecimento sobre esse quadro de crise da razdo na politica com as observagoes de
Dunker (2019), feitas diante do cenario politico brasileiro pods eleicaio de 2018,
evidenciando a crise da subjetividade democratica justamente no ponto em que as
divergéncias politicas cada vez mais produzem a desordem do ser politico.

A analitica discursiva sempre se desdobra teoricamente mantendo em perspectiva
uma critica da subjetividade, raziao pela qual o didlogo com a psicanalise para pensar a
imaginacdo na politica se oferece como caminho promissor. Ao abordar a democracia
como a inclusao de mais sujeitos nas politicas publicas e nos projetos de universalizagao
das formas de emancipagao social, Dunker (2019) aponta trés condi¢oes que ameagam a
politica democratica: a perda da liberdade da palavra, a restricdio do outro como sujeito de
legitima atuacdo e pensamento politico ainda que divergente e a regressio da razao pela
precariedade das formas de consenso e nas formas de identificacao e de representatividade
politica estabelecidas por meio das paixdes e da emogao, como o ressentimento e o 6dio,
que estruturam a audiovisualidade aqui estudada. Ainda segundo o psicanalista, a crise
democratica instaura correlatos psiquicos intensificados em situagdes de instabilidade
politica, a saber, a identificagao de massa, a coloca¢ao de um lider como objeto de nosso
ideal de eu e a emergéncia de formas regressivas e segregativas de afeto. Por dltimo, ao que
interessa aqui, retomemos do ensaio de Christian Dunker sua categorizagao da diferenca
entre uma democracia inclusiva, que pretende ampliar o escopo dos que dela participam, e
uma democracia exclusiva, que se resigna a manter ou reduzir a extensio do sujeito
democritico no contexto do horizonte politico. F deste modo que a retérica da imagem
apaixonada no video se formula produzindo figuras antagonicas, inimigos e figuras da
salvacdo, estrutura narrativa que inviabiliza a aceitagdo do curta em questio como
fragmento discursivo de uma nova imaginacao politica.

Dito isso, precisamos esclarecer o nosso entendimento do documentirio como
acontecimento discursivo apaixonado e performance politica de denuncia. Pela via da
semibtica francesa, em consonancia com Fontanille e Greimas (1993), enxergamos o
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discurso de carater passional como sendo, de certo modo, uma sucessao de feitos de
natureza patémica; atitudes influenciadas pelos afetos e pelos sentimentos. Posto que “a
paixao na analise revela-se constituida sintaticamente como encadeamento de fazer:
manipula¢do, seducdo, torturas, investigagdo, encenagoes etc.” (FONTANILLE;
GREIMAS, 1993, p. 50). Da conceituagdo estabelecida na semidtica das paixdes por
Fontanille e Greimas (1993), interessa-nos a questao do sujeito atravessado pelo discurso
como aquele suscetivel de ser afetado pela paixao, segundo os autores, ou como aguele-que-
pretende-ser ¢ que deriva de modalizagdes a seguir valores modais empregados nos objetos,
ou como agquele-que-pretende-fazer e compete a um grau de sujeito que se modaliza pelo fazer
e molda-se a uma disposi¢ao de competéncia de si mesmo.

Outro ponto fundamental dessa abordagem ¢é retomado por Fiorin (2007) ao
mostrar que o estudo das paixdes no discurso remonta de uma histéria de longa duracio,
quando na retdrica classica Aristoteles ja abordava as paixdes do auditério, ou quando a
paixao pode ser pensada como contraposicao a logica, a luz do pensamento e da razio,
deslocando-se, enfim, para uma disposi¢ao epistemologica na qual aquele que pensa e age
pelo discurso inevitavelmente sente. E, portanto, a paixdo é aquilo que move a agao, e
perpassa todo agir e projecio humana, e nao deve ser encarada como avesso ou patologico
da razao, como lembra-nos Fiorin (2007, p. 10), “o sentimento nao se opoe a razao, pois é
uma forma de racionalidade discursiva”. Ainda para o linguista brasileiro, ao pensarmos a
paixao como forma discursiva, a partir do projeto greimasiano, devemos considerar outra
distingdo, entre o discurso apaixonado e o discurso da paixdo, diferenga que aponta,
conforme Fiorin (2007) para um duplo funcionamento dos sentimentos no discurso: na
enunciagdo e no enunciado. Na enuncia¢io apaixonada, podemos depreender um tom
patémico a partir dos recursos morfossintaticos ou do estilo, e na paixdo colocada em
discurso, quando os proprios afetos sao mencionados ou representados.

A paixio, nos termos de Fontanille e Greimas (1993), possibilita que enxerguemos
o sujeito tocado pelo discurso, tido como sendo de primeira categoria, seja ele de estado ou
de fazer, a partir da relacdao existente com o sujeito de segunda categoria. O sujeito modal
que decorre dele e que se move por diferentes identidades conforme o objeto modalizado
como sendo de condi¢ao “util” ou “desejavel”. Isto é, temos o reconhecimento de que o
sujeito de estado sofre transformag¢des modais, transfiguragoes em seu set, que por sua vez
resultam em efeitos de sentido passionais. Torna-se evidente, portanto, que ao resgatar
nogoes em Fontanille e Greimas (1993), admitimos os efeitos de sentido de eixo passional
como originados da combinagdo, interseccio e organizagao provisoria, de diferentes
modalidades que transmutam o seu ser discursivo. Concebe-se, para tanto, que ao
concernir a paixao em concordancia com Fontanille e Greimas (1993), desdobramo-nos
inevitavelmente em um ato de tentar diminuir a distancia entre o-que-se-conhece e o-que-
se-sente. A categoriza¢ao modal da paixdo desdobra-se em um quadrado semibtico que
discute os eixos combinados entre o dever, o poder, o querer e o saber, a associar-se ¢ a
variar em pares modalizantes de acordo com o sujeito a ser afetado discursivamente.

Ao almejarmos pensar as paixdes como formas discursivas politicas é essencial que
tenhamos em consideragdo, prontamente, que tais estados de alma, sejam decorrentes de
conflitos ou de benevoléncias, sao inerentes a condicao humana. Em outras palavras, a via
do sentir, como aspecto do pensar e do agir, é propria do fazer humano e social, e se bem
entendemos, da condi¢ao politica. O préprio campo politico, conforme Mouffe (2015),
configura-se como um rebordo de animosidades, de conflitos e de ojeriza humanos a
permear intrinsecamente a vida em torno das questdes publicas. Assim, reconhecemos o
documentario aqui tratado como enunciado apaixonado a partir da prépria circunstancia de
um discurso que imagina a atualidade nacional em um tom apaixonado que interpela o
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espectador a crer em culpados pelo cenario geral adverso, articulando som, visualidade e o
plano textual para criar um tom de ressentimento, ira e repulsa com a Lava Jato, numa
vontade de verdade que busca sensibilizar por meio de uma narrativa didatica e pela
repeti¢ao de um tom emocionado préprio da retérica lulo-petista. Imagem apaixonada que
também coloca em tela uma relagdo de identidade entre o ex-presidente Lula e o povo
brasileiro, ambos injusticados e vitimas do 6dio, da corrupg¢ao e de manobras desonestas.

Assim como fora dissertado, em que o video analisado se configura enquanto
enunciado apaixonado que torna visivel Lula como salvador e a Lava-jato como inimigo do
povo, o que também expoe o video como ato performativo, a¢io de linguagem.
Correlacionando o video com a teoria dos atos de fala (AUSTIN, 1990) ¢ o modo como
esse debate se amplia com as teses foucaultianas, procuramos entender a materialidade
discursiva aqui estudada descrevendo suas significagdes em sua dimensao de agao politica.
Para tanto, agregamos ao debate o que Austin (1990) traz em seus estudos, reflexdes acerca
da diferencia¢do e conceitua¢io em pelo menos dois tipos de atos: os declarativos e os
performativos. Os diversos tipos de enunciados que compdem um ato de fala é que
determinardo se ele é um ato declaratério ou performativo. Nem sempre todo dizer sera
somente um dizer. Austin coloca que para além do ato declarativo/constatativo, isto é,
aquele que tem somente a fungao de dizer algo que pode ser constatado como verdadeiro
ou falso, existem também os atos que niao tém somente a funcao de relatar ou dizer algo,
mas também de fazer ou realizar algo, sdo esses que se configuram enquanto ato
performativo.

O termo utilizado por Austin (1990, p. 25) na descricao conceitual do ato
performativo vai de encontro com o de sua nomenclatura. “Este nome ¢é derivado do verbo
inglés to perform, verbo correlato do substantivo ‘acdo’, e indica que ao se emitir o
proferimento esta - se realizando uma agdo, niao sendo, consequentemente, considerado
um mero equivalente a dizer algo.” O filésofo poe em evidéncia a relagao linguagem-acao,
pois indica que ao emitir um ato performativo um individuo esta na verdade realizando
uma agao, daf o termo “performativo”. No video trabalhado aqui a percep¢ao que nos
aparece ¢ justamente a que ja temos para com a relagao enunciado (acontecimento) - ato de
fala, ou melhor dizendo, a relacio linguagem-a¢ao, haja vista que o acontecimento em
video/midia é aquele que pode ser percebida enquanto agdo ou pratica.

De fato, o video busca produzir uma imagem-total disposta como verdade. E ai que
entra a nogao austiniana de ato performativo, pois o documentario ndo se configura
somente como um ato declaratério, mas também como ato de performance ou de agao que
materializa uma imaginacao politica especifica. Configura-se assim porque é um ato
performativo e ao emergir como enunciado nao esta apenas dizendo ou relatando algo, mas
esta fazendo ou realizando alguma coisa no campo do saber. Neste caso, essa alguma coisa
¢ uma denuncia. A audiovisualidade deste género ¢, de fato, uma agao de denuncia para
com o que a Lava-jato e seu modus-operandi ocasionaram de negativo nas esferas da
economia e da sociedade do Brasil. Mas como ¢ possivel descrever essa materialidade
enquanto ac¢ao? Voltemos a Austin (1990) e suas proposi¢oes em torno do que vem a se
configurar um ato performativo. Austin (1990) elenca algumas condi¢cSes para
performativos felizes, ou seja, condi¢des para a devida concretizagao do ato de fala como
pratica/acdo. Tais condi¢oes sdo: a existéncia de um procedimento convencionalmente
aceito que dé margem para o aparecimento do ato — neste caso, que dé margem para o
aparecimento da denuncia — isto ¢é, certas circunstancias que condicionam o aparecimento
deste ato; a existéncia das pessoas certas nessas circunstancias; o modo e as atitudes
corretas de todos os participantes envolvidos no procedimento executado; a completude de
todos os envolvidos neste procedimento; além dos pensamentos, dos sentimentos e dos
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participantes terem a mesma intencdo de conduzirem adequadamente o procedimento que
origina o ato performativo; bem como, ¢ claro, uma articulagao desses trés (pensamentos,
sentimentos e os participantes) que aconteca de maneira subsequente.

No processo analitico do curta Lava Jato: um cupim contra o Brasil, estas séries de
condicionantes descritas a pouco devem estar em consonancia e cumprimento para a
devida concretude do ato percebido. Ou seja, as condi¢oes devem favorecer o
aparecimento da denuncia dentro de ato performativo. Podemos inferir isso ao analisar
esse documentario a partir das proposi¢coes tedrico-praticas austinianas. Comecemos: ha
um procedimento convencionalmente aceito que faga surgir este ato, ou seja, ha
circunstancias ideais? Sim: uma prisao arbitraria de uma das maiores figuras populares da
esquerda latino-americana na iminéncia da eleicio de 2018, a derrocada financeira das
empresas envolvidas nos escandalos processados em questdo, a soltura (ou nao prisio em
muitos casos) de politicos de outro espectro ideolégico e o desmonte da maioria dos
suportes de politicas publicas de equidade sio condigdes, dentre muitas, para o
aparecimento de tal ato de dentncia em video.

A segunda condicdo de felicidade refere-se as pessoas que estdo envolvidas com o
procedimento. Sao elas neste caso especifico: o comité popular nacional Lula Livre Brasil
Livre, os proprios alvos da denincia e os que estao recebendo a mensagem e estio no
ponto de compreendé-la, isto ¢, os eleitores brasileiros que estdo imersos no que esta
acontecendo no contexto politico do pafs, fora o sujeito discursivo que fala antes. Um
espago em que pode, segundo Foucault (2007), abrigar uma multiplicidade de vozes, que
determina na sociedade aquilo que deve ser enunciado, dadas as circunstancias histéricas
estabelecidas. Oportuno mencionar o modo como a nog¢ao de discurso como pratica
histérica proposta por Foucault (2007), que gira em torno da descrigao de enunciados ou
imagens de saber no arquivo, amplia a conceituacio da linguagem em dimensao
performativa proposta por Austin (1990), pois a condi¢ao para que haja ato performativo é
a propria dimensao de acontecimento do enunciado proposta na arqueologia foucaultiana,
pois uma enunciagdo sé tem validade em associagdo com outras praticas, discursivas ou
nao, com saberes em assonancia e dissonancias com os quais o enunciado tira sua condigao
histérica de possibilidade e de validade, seu efeito de sentido ou positividade.

Fechado o paréntese, diremos que a terceira e a quarta condi¢Oes para
performativos felizes estdo ligadas ao modo como o procedimento se da, tendo ele que
acontecer por meios e atitudes corretas, além deste procedimento ter sido completado por
todos os participantes envolvidos. As dimensoes fisica, mental, psicolégica e sensorial
também sao fundamentais para o acontecimento do performativo. O ato enuncia a
denuncia através de um suporte/género materializado por um enunciado apaixonado como
o do documentario e tal mensagem passa por enuncia¢ao a ser compreendida pelo restante
dos que participam do processo na condi¢ao de espectadores.

A quinta condigdo traz a relagao interior do individuo que denuncia com as suas
orientagdes éticas e morais. Falamos dos pensamentos, sentimentos e dos participantes do
procedimento. O individuo que denuncia, faz isso pensando e refletindo antes de
denunciar? Pode provar o que denuncia? Acredita no que esta denunciando? Por fim,
chegamos a ultima condi¢ao de felicidade para o performativo de denuncia analisado: a
subsequéncia dos fendmenos de pensar e sentir dos participantes. Se algo estiver fora do
lugar, o ato em si nido ¢ anulado, mas torna-se vazio. Ou seja, se os sentimentos e
pensamentos nao estiverem em consonancia com as circunstancias, as pessoas, os modos e
a completude do ato, o que se seguird ¢ uma denuncia sem embasamento, uma denuncia
sem for¢ca de mudanca ou de analise, se torna, entdo, um mero conjunto de signos vazios.
Nio ¢é o caso do ato performativo do video, haja vista que todos os condicionantes de
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felicidade configuram o dado aparecimento deste enunciado/acontecimento enquanto ato
performativo de denuncia. A audiovisualidade se confirma como enunciado apaixonado, de
denuncia e de imaginagao. Como tais proposi¢coes se articulam? Continuemos nosso
debate!

As paixées e a denuncia no whiteboard politico

Nesta ultima parte do ensaio retomemos mais uma vez a obra de Dubois (2004), no
ponto em que o autor problematiza nas maquinas de imagem a questdo da mimese, do jogo
da semelhanca e da dessemelhanca, ou ainda, a questdo do realismo das imagens como
efeito de verdade na e pela imagem. O autor situa nas varias técnicas de imagem, sobretudo
as posteriores a0 cinema e a televisao, a tentativa de elevar o mimetismo ao extremo e ao
absurdo. Um realismo, segundo a critica proposta por Dubois (2004), desejoso por
restabelecer a representagao nos jogos da semelhanga,

Em dltima analise, o ponto de chegada desta légica seria o de uma imagem tdo
fiel e exata que ela viria duplicar integralmente o real na sua totalidade. Velho
mito da imagem total, que remonta a um passado distante, talvez ao nascimento
mesmo das imagens, as origens da ideia de representacdo (um mundo “a sua
imagem”). Uma ideia divina, como todos sabem. (DUBOIS, 2004, p. 53).

Resguardadas as singularidades proprias a cada composicio de imagens,
acreditamos que a imagem-total é um efeito de sentido pretendido pela imaginacio no
circuito das rela¢des de saber e poder. Uma vontade de verdade, do saber e do poder e da
imaginacao (FOUCAULT, 1988, 2013), portanto, e estratégia que inova as formas de
pensar e fazer pensar os modos de governar e ser governando, ou de modo mais direto,
uma estratégia que opera com emogoes, valores e paixoes dentro da racionalidade
governamental, na tentativa de estabilizar uma hegemonia do visivel, pela palavra, pelo
visual e pela sonoridade. Problematizando o campo das imagens, nesse exemplo, as
imagens na politica, defendemos a tese de que a imaginacdo nao é o avesso nem o
patolégico da razdo, e sim o seu correlato discursivo e criativo, forma historica de
possibilidade para a descontinuidade e o estabelecimento de uma outra relagao de poder
com as praticas e discursos do nosso tempo. A imagina¢io, como a estamos definindo
aqui, é a dimensao discursiva, criativa e critica que tem lugar central na pratica analitica do
linguista, em seu modo de problematizacao do presente, cujo trabalho em parte se associa a
tarefa social ampla, situada por Mills (1982) em termos de um necessario posicionamento
critico em relagdo ao lugar dos homens nas dinamicas do social. Para o socidlogo
americano, a imaginagao inscreve-se no plano da agdo reflexiva, nesse sentido politica, e
torna-se uma experiéncia entre a dimensdao coletiva e biografica, experiéncia de
emancipacao necessaria as lutas contra a docilizacao das mentes em relagdo aos dilemas do
contemporaneo, uma postura de tomada de consciéncia, no dizer do autor, em relagao a
falta de informagdes e de ambigdes por esclarecimento do lugar social do sujeito em face
das transformagdes histéricas. Nas palavras do proprio autor, “a imaginagao sociologica
nos permite compreender a histéria e a biografia e as relagdes entre ambas, dentro da
sociedade. Essa ¢ a sua tarefa e a sua promessa” (MILS, 1982, p. 12).

Nos estudos que estamos desenvolvendo, a imaginacao é uma dimensao que passa
necessariamente pela dimensao do saber e da razdo. Como faceta critica da experiéncia, a
imaginacao ¢ a atitude de problematizagao dos ja ditos, pratica que toma forma na analitica
que coloca em causa os jogos de verdade e, como mostra Foucault (2008, p. 324), as
formas de racionalidade “que puderam, em um dado momento, em nossa época e mais
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recentemente também, ser dominantes nos tipos de saber, nas formas técnicas e nas
modalidades de governo ou dominag¢ao.” A imagina¢do, portanto, opera num duplo, ¢é
tanto a posicio critica do linguista diante dos dilemas do seu tempo em sua estrutura
semiolégica e funcionamento histérico, como aquilo que se pode tomar como objeto de
estudo, tendo em vista o que dissemos no inicio, quando da possibilidade de nos
depararmos com uma imagina¢ao que formula e faz circular imagens que segregam, que
limitam e que frustram a propria possibilidade de emancipacao pelo saber e pelas lutas de
movimentos sociais.

Se bem entendido, a disposicio da audiovisualidade do documentario é uma
imaginacao alvo de critica, e aqui se desdobraria o duplo da imaginagdo. Ou seja, esta breve
analise ¢ um gesto critico ao documentario como um estado-video, a sua vontade de se
impor como imagem total, pois acreditamos que ¢é este o papel da imaginagdo e da critica:
compor uma analitica das imagens que funcione como possibilidade de desconstrugio e
esclarecimento dos jogos de representagdo ou interpretagao, com seus efeitos de sentido e
vontades de verdade tornados visiveis e que ameagam a experiéncia politica democratica e
as formas de emancipacdo social. No ponto em que a atitude do linguista se desdobra
como critica as formas do discurso, a dimensio de imagem total pretendida pelo
documentario contra a Lava Jato, em sua dimensdo de fala apaixonada e incapaz de se
desvencilhar da retérica de 6dio, é propagadora de uma visao antagbnica e de crise da
experiéncia democratica politica.

Ao interrogar essa imaginagdo, em sua constituicio histérica e sua relagio com
outras discursividades, o seu regime préprio de formulagao e de circulagdo, colocamos em
pauta a descricao do modo como o video busca construir uma eficacia simbdlica, tal como
propde Davallon (2010) ao abordar a imagem como operadora de memoria social. Segundo
este autor, devemos prestar aten¢ao na capacidade que a imagem tem de representar, mais
do que simplesmente informar, sendo tal poder de media¢ao simbdlica algo préprio da
dimensao cultural da imagem. E mais ainda, observar seus efeitos no social, ja que “aquele
que observa uma imagem desenvolve uma atividade de produgdo de significagao”
(DAVALLON, 2010, p. 28), o que nos remete a pretensao da composi¢ao imagética sobre
a Lava Jato e sobre Lula de cercar os sentidos, e instituir uma disciplina do olhar e daquilo
que ¢ plausivel ver. Portanto, o que se impde aos sentidos pela audiovisualidade do
documentario é uma construc¢ao histérica e semiolégica, uma vontade de verdade politica,
uma opera¢io de memoria visando cercar os sentidos e os afetos politicos e que nio
consegue se desvencilhar das velhas imagens politica, de uma estrutura narrativa composta
de politicos bons de um lado e politicos corruptos de outro, um modo de pensar populista
no sentido de criar a figura de um lider salvador, como aquele que ira contornar as
adversidades impostas por um projeto politico vigente.

Para finalizar, avancemos sobre um dultimo aspecto da descricio realizada, a
dimensao estilistica da composi¢io do documentario. Com isso, acreditamos esclarecer
mais quanto ao funcionamento e aos limites do video em sua condi¢io de imaginagao
apaixonada e performativo politico de denuncia, que foram os dois efeitos discursivos
centrais encontrados na materialidade discursiva analisada. Aqui, ressoamos o
entendimento dado por Fiorin (2015) de estilo como recorréncia e diferenca produzindo
uma singularidade nas formas do discurso. Para este linguista brasileiro, o estilo é um
conjunto de tragos recorrentes do plano do conteido ou formas de pensar e do plano da
expressdo ou formas textuais, sonoras e/ou visuais, e acrescentemos, estilo como aspecto
da regularidade discursiva constitutivo, como arremata Fiorin (2015), de um efeito de
sentido de identidade e que configura um ezhos discursivo, nos termos de uma imagem do
enunciador. Neste nosso caso, abordar o estilo é atentar para os tragos que singularizam a
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retorica e a imagens manifestas no video, na composiciao da sequéncia visual narrativa, na
interpola¢ao ou bricolagem de gravagdes e fotografias ou reproducio de documentos
oficiais do governo ou de institui¢des do Estado, no tom coloquial e sempre interrogativo
ou apelativo da narrativa, bem como no uso lidico dos desenhos em quadros, no uso de
graficos, dados e estatisticas visando produzir o efeito de imparcialidade pela prova e, por
fim, pela articulacio das figuras da metafora e da metonimia que estruturam toda a
composi¢ao do video.

Linguagem simples e clara para fazer comover e emocionar o eleitor, persuadi-lo de
forma ludica e direta, por isso o recurso da técnica da anima¢ao em quadro branco, o
vocabulario simples e a recorréncia da expressio “Foi a Lava-jato que tirou de voce”,
replicada para fixar no espectador a base do roteiro do video que se dispde mais ou menos
na seguinte logica: o pafs esta imerso em uma crise social e politica derivada da corrupgio —
a Lava-Jato ¢ a principal responsavel pela corrup¢ao no Brasil e, consequentemente, pela
crise economica, de saude, de educacao e de moradia — Lula nunca foi corrupto e foi
injusticado pela Lava-Jato, tal qual o povo brasileiro injusticado — Logo, sendo inocente e
nao corrupto entre corruptos, deve voltar a presidéncia do Brasil.

Outro jogo metaférico e metonimico é o uso da expressao cupim no lugar da
expressao operagao, nomeac¢ao geralmente dada a Lava Jato, deslizamento morfoldgico que
visibiliza logo na abertura do curta a simulagao grafica de cupins em agao, ideia que se
mantera ao longo do video para fixar o efeito de sentido da Lava Jato como inimigo do
povo, como algo que corréi o Brasil de dentro para fora. A articulagio do sentido sempre

. s

principia pela metafora, organizacao semiolégica de base do funcionamento do discurso, ja
que,

De fato, o sentido existe exclusivamente nas relacdes de metafora (realizadas em
efeitos de substituigdo, parafrases, formacdes de sinoénimos), das quais certa
formacio discursiva vem a ser historicamente o lugar mais ou menos provisotio:
as palavras, expressdes e proposicdes recebem seus sentidos da formacdo
discursiva a qual pertencem. (PECHEUX, 2009, p. 240).

Como imaginac¢ao organizadora de significados, o documentario mantém o recurso
as figuras da metafora e da metonimia quando torna visivel a tese de que Lula foi alvo de
manobras do poder porque é exemplo de politico preocupado com os anseios do povo,
para tanto, é organizada na audiovisualidade uma contiguidade linguistica, sonora e visual
entre as imagens de Lula, Vargas e Joao Goulart, composta pela expressao ao mesmo
tempo de uma narrativa, do texto da legenda e das fotografias dos trés politicos que surgem
a0 mesmo tempo em uma sequéncia do video. Como efeito de sentido comum aos trés
arranjos de linguagem fica a imagem de que Lula é colocado no mesmo patamar daqueles
que historicamente foram alvo de manobras corruptas contra a boa politica e o povo.

Um outro uso linguistico merece nota, a escolha do termo quadrilha para fazer
referéncia a Java Jato. Importa saber aqui que, como analitica discursiva, a descrigdo do
enunciado sempre o coloca em associacio de significantes e efeitos de sentido e seus
modos de expressdo, e isto, para lembrarmos do campo semantico ao qual se aloja a
expressao “quadrilha”; termo comumente associado a bandidos e que tem sido amplamente
usado para categorizar grupos de adversarios politicos. De regularidade linguistica a
recorréncia na discursividade, a ocorréncia desta expressao aponta dois desdobramentos
nas discursividades do video: (1) marca uma descontinuidade interna, pois a0 nomear a
Java Jato de quadrilha, a posicao enunciativa assumida no video produz inversdes, no
sentido de expor a contradi¢ao da prépria operacao nascida para combater a corrupgio, e
que agora entra num circuito de dizibilidade e visibilidade ela prépria como corrupta, o que
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também faz deslizar na tentativa de descolar o mesmo significante da imagem de Lula, ja
que em outras imagens e expressoes no arquivo Lula é igualmente referenciado como
bandido, ladrao e parte de uma quadrilha, o PT; (2) produz uma remanéncia preocupante
na experiéncia politica coletiva no Brasil, a repeticdo preocupante da manifestagao do 6dio
como a forma discursiva mais central e visivel nas praticas politicas.
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CAPITULO 4

MEDIDA PROVISORIA 1888: RESISTENCIA NEGRA E DEBATE
SOCIAL

Pedro Augusto Prudencio de Carvalho Filho!”
Amanda Jaqueline Teixeira'®

i e e RESUMO: E possivel pensar em um momento na histéria do

UISTURN OE BLATK NIRROR COM PARASITA® Brasil no qual toda a populacio negra deva ser expulsa para a

MEDIDA Africa? Esse panorama ¢ o que apresenta o filme Medida Proviséria

2 2020). Por meio de uma determinacdo legislativa, um governo
PROVISORIA | | )

autoritario imp&e que todas as pessoas “melaninadas” devam ser
perseguidas e exortadas do nosso territério. O filme apresenta as
diversas facetas do racismo na sociedade brasileira. Ele revela, a
partit de suas personagens e cenas, os enfrentamentos ¢ as
consequéncias da Medida que determinou a devolugao das pessoas
negras brasileiras ao continente africano. A obra nos suscita a
reflexdo sobre as dindmicas racistas no Brasil, sejam elas veladas ou
escancaradas. Medida Proviséria vai além, provocando-nos sobre
varios aspectos subjetivos, institucionais e estruturais do racismo
em nosso cotidiano. Resisténcia, soliddo, luta, opressio,
enfrentamento, angustia, morte, dor e incompreensao, entre tantos
outros sentimentos e elementos, ¢ o que esta producdo ¢é capaz de despertar em cada espectador
atento.

SIRIEID0 POR LATARD RAMDS

TI0Y

-AN3OS

PALAVRAS-CHAVE: racismo; resisténcia negra; sociedade brasileira.

Em que tempo estamos e quem somos?

VL

A nogao de temporalidade é interessante, por nao dizer iluséria e traigoeira. O
tempo ¢ um mestre na arte da ilusdo, confundindo-nos e pregando pecas inimaginaveis.
Quando infantilmente imaginamos ja termos chegado ao futuro, vemo-nos diante de uma
produgao cinematografica que nos leva ao passado e acaba trazendo a sensagdo de nunca
termos saido dele.

Medida Proviséria tem uma proposta futurista, de ficcao distopica, entretanto ¢
estranho como o filme traz uma sensacao intensa de presente. Parece que as dinamicas
mostradas na tela estdo prestes a acontecer na realidade do nosso pais, se é que ainda, ou ja
nao ocorrem.

Com a numeracao 1888, a Medida Provisiria que baseia o enredo do filme marca um
tempo histérico bem definido. Ela se refere ao ano da Lei Aurea, legislacio promulgada
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Penal pela Faculdade Damasio; mestre em Ciéncias Sociais ¢ Humanas pelo Programa de Pés-Graduagio em
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pela Princesa Isabel que “proibiu a escravidao no Brasil”. Porém, esse nimero nos permite
refletir para além do seu marco histérico-temporal.

Tomando por base a numerologia, a cabala e o tarot, o 8 é um nimero ligado ao
equilibrio e a justica. Podemos até pensar que a legislacdo brasileira se baseou em algo
justo, a igualdade da condicio humana entre todos os seres, para abolir a escravidio em
1888. Entretanto, se formos além e observarmos o 8 por outro prisma, como se estivesse
deitado, encontraremos o numeral transformado no simbolo do infinito.

Ao fazermos essa livre divagag¢do sobre o tema, acabamos presos em outra das
armadilhas do tempo: a infinitude. Aqui falamos sobre um infinito que deixa de ser
transcendental e tedrico e se materializa para acompanhar toda a histéria da populacio
negra no Brasil.

Pensando bem, até seria possivel vislumbrar o comego da exploragio e da opressio
sofridas pelos negros e negras em nosso territério. Todavia, infelizmente, ainda ¢
impossivel vislumbrarmos o final dessas dinamicas perversas e deploraveis. Parece que
nosso arranjo social, desde os seus primoérdios, retroalimenta uma logica nefasta de
subjugacao, explorag¢ao, exclusao e humilhagao de um povo sobre o outro.

Assim como ocorreu na promulgacido da Lei Aurea, Medida Provisiria tem como
protagonista uma mulher, a atriz negra Thais Aradjo, no papel da médica Capitu. O fato de
ser negro ou negra, também ¢ algo sentido e vivido pelos autores desse texto.

Dessa forma, ja pontuamos algo que esta bem presente no filme e nido poderia
passar despercebido no texto: a identidade. Na ficgdo, a classificagdo de quem é negro é
realizada por terceiros, os operadores e representantes do poder publico. Isso define quem
deve ser atingido pela Medida Proviséria 1888, o que acarretara a perseguicao e posterior
devolugdao compulsoria de determinadas pessoas a Aftica.

A identidade é uma importante categoria para a reflexdo sociologica. Ainda que
tenha passado por diversas mudangas conceituais, de andlise e de relevancia ao longo da
historia das ciéncias sociais e humanas, ela nunca deixou de ser um dos eixos elementares
nesse debate. Na atualidade, podemos encontrar algumas luzes sobre a identidade nas
seguintes palavras:

Sim, de fato, a “identidade” sé nos ¢é revelada como algo a ser inventado, e nido
descoberto; como alvo de um esforco, “um objetivo”; como uma coisa que ainda
se precisa construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por
ela e protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa,
a verdade sobre a condi¢io preciria e eternamente inconclusa da identidade deva
set, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta (BAUMAN, 2000, p. 21).

As questdes relativas a identidade sdo um desafio para a maioria dos individuos na
atualidade: seres humanos em busca de defini¢bes, pertencimento, referéncias e seguranca
em um mundo de constantes e rapidas transformacoes. Essas dinamicas permeiam e
interferem, como nao poderia ser diferente, na escrita desse texto.

Além de sentirem varias outras facetas identitarias em suas personalidades, algumas
delas bem distintas, Amanda Teixeira e Pedro Carvalho siao dois autores negros. Apesar de
possuirmos histérias de vida muito diferentes, nossas visdes aproximadas sobre sociedade,
politica e direitos humanos ensejaram a producao conjunta do presente trabalho.

Resisténcia negra e debate social
Resistir ¢ precisor Este questionamento nos acompanhou em varias reflexdes antes

mesmo de assistirmos a sessao de Medida Proviséria. Ficou nitido para nds que a
emergéncia que a pauta necessita ¢ inerente a construcao social, filoséfica e historica de
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cada ser. Isso também ocorre com a necessidade de resisténcia: resistir pode ser preciso
para alguns e nio para outros! O tempo, a forma e a velocidade nas ag¢oes de resisténcia
dependem da posi¢ao em que cada um se encontra na organizagao social.

Medida Proviséria é, em primeiro lugar, uma denuncia contra o racismo. Com forte
critica social, dirigido por Lazaro Ramos, o filme é baseado na obra teatral de Aldri
Anunciagao, “Namibia nao!”. Ele teve sua versao bibliografica laureada com o Prémio
Jabuti de 2013, na categoria Literatura Juvenil. Aldri é roteirista e também atua no filme.
Entre outras coisas, o longa se destaca por ter seu elenco e equipe técnica formados
majoritariamente por pessoas negras.

O filme é uma mistura de drama, tragicomédia, suspense, aventura e fic¢ao
cientifica: uma distopia que causa reflexGes sobre o futuro, o presente e o passado. A
primeira cena, destoando de tudo o que acontecera na sequéncia do longa-metragem, é
utépica. De tdo iluséria e inusitada, podemos tardar um pouco a compreendé-la. Uma bela
senhora negra, Dona Elenita, 84 anos, cheia de esperanca no olhar e firmeza em seus
miudos passos, consegue superar varios degraus de escada que estdo a sua frente e se dirige
a porta do Banco Central.

Elenita foi escolhida como simbolo: ela sera a primeira negra a receber uma
indenizagao a titulo de reparagdo racial no Brasil. Muitos jornalistas se amontoam para
noticiar a concretiza¢ao desse fato histérico. Ha todo um esquema de seguran¢a montado.
O fundo musical é tipico dos grandes momentos e o enquadramento da camera vai no
mesmo sentido, gerando a solenidade e a importancia que o evento merece.

Entretanto, “para surpresa geral da na¢ao”, voltamos a ser constrangidos com a
realidade cotidiana das pessoas negras no Brasil: a cena ¢ interrompida com Elenita sendo
barrada pela porta giratéria que da acesso ao banco. Um fato que a principio parece simples
e de facil solugdo, o travamento de uma porta, acaba materializando todas as negativas e
exclusbes que negros e negras sofrem. Até mesmo quando alcangam determinados direitos,
como ¢ o caso de Dona Elenita. Do interior do banco, através das frestas da porta de
entrada, a funcionaria informa que a indenizagao fora cancelada.

Na volta a crua e cotidiana realidade, vemos Antonio, o advogado ‘“melanina
acentuada”, defensor da causa negra e da necessidade de reparacao historica. Ele é um dos
protagonistas do filme e esta discursando em um suntuoso auditério do poder puiblico. O
local esta quase vazio e os que l4 estdo nio prestam aten¢ao a sua fala, exceto dois outros
negros: um engravatado e um faxineiro, que estranha a presenca de Antonio naquele
ambiente de brancos e segue para ouvi-lo.

Esse ¢ um retrato fiel da falta de atencao que a causa negra padece por parte dos
poderes constituidos. No Brasil, pais que apds a proibi¢ao da escravidao foi mostrado para
o mundo como um exemplo de democracia racial, visio perversamente defendida por
alguns até hoje, sentimos cotidianamente as diversas facetas do racismo.

Aqui sofremos, como o filme bem mostra, o racismo individual, institucional e,
principalmente, estrutural. Este tltimo, abordado de forma impar pelo autor negro Silvio
de Almeida, na obra Racismo Estrutural:

Em resumo: o racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do
modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo institucional.
O racismo ¢ estrutural. Comportamentos individuais e processos institucionais sao
derivados de uma sociedade cujo racismo ¢é regra e nao exce¢do. O racismo ¢ parte
de um processo social que ocorre “pelas costas dos individuos e lhes parece
legado pela tradi¢io”. Nesse caso, além de medidas que coibam o racismo
individual e institucionalmente, torna-se imperativo refletir sobre mudangas
profundas nas relacoes sociais, politicas e econémicas (ALMEIDA, 2019, p. 33).
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A artista negra, Bia Ferreira, de forma cirirgica, mostra a dura realidade e os
inameros desafios que a populagao negra, principalmente as mulheres, necessitam enfrentar
em seu dia a dia. Na musica “Cota nio ¢ esmola” (FERREIRA, 2018), uma ode as acbes
afirmativas que lutam contra o racismo institucional de nosso pafs, Bia desafia: “(...)
experimenta nascer preto na favela, para voce ver (...)”.

Em que pese o discurso que nega ou ameniza a presen¢a do racismo no Brasil, nao
¢ dificil ver manifestaces racistas no cotidiano da nossa vida social. Dentre os inimeros
obstaculos enfrentados, podemos destacar as constantes agdes policiais que acontecem nas
areas periféricas, onde o Estado parece chegar apenas com o seu aparato repressor.

Nesse sentido, outro exemplo do racismo institucional, um dos mais gritantes por
sinal, é o sistema penitenciario brasileiro e a politica de encarceramento em massa da
populagio negra. Uma dinamica que se arrasta ha décadas e foi fortalecida pelo governo
Bolsonaro, que nitidamente langa mao de armas institucionais para perseguicao e genocidio
étnico racial.

O uso da forca estatal para “colocar os negros em seus devidos lugares”, nos
remonta a perseguicao exposta no filme. Na fic¢do, essa perseguicao tem sua raiz plantada
em um governo autoritario que decide criar um programa de “resgate” para a populacio
negra. De inicio o Programa “Resgate-se” sugere ¢ paga as despesas de negros e negros que
queiram voltar a Africa, “seu local de origem”.

Seguindo o curso de um conceito satirico de reparagdo historica, o programa avanga
e se transforma em uma Medida Proviséria. A medida devolvera compulsoriamente toda
populacio negra brasileira para a Africa. O programa “Resgate-se” surge no filme com
vinhetas toscas, associando nossa memoria as propagandas institucionais com uma
mensagem muito simples e objetiva: voltem para a Africa.

A proposta ¢ feita como se a Affica fosse uma coisa s6, homogeénea. Isso retrata
uma visao preconceituosa, além de um apagamento historico. As pessoas negras perderam
o direito a propria historia, sem identificacao do pafs, da nagao ou da tribo que descendem.
E a histéria negada a popula¢ao negra:

[..] O Estado apropria-se da Histéria, controla e manipula o entendimento do
processo histérico, confunde a nog¢io de temporalidade e impinge o
esquecimento. Garante, assim, a continuidade do mesmo sistema sob nova e atual
roupagem: sem escravos e, logo depois, sem rei. Para dominar, ha que se tornar
senhor da meméria e do esquecimento (COSTA, 1996, p. 84).

Medida Proviséria consegue ao mesmo tempo abordar o geral e o particular, o
privado e o publico, o macro e o micro. Ele transita entre as dinamicas da cidade e do
apartamento; abordando a vida das personagens principais e a realidade da populagao negra
brasileira.

O roteiro traz detalhes geniais, com alta capacidade criativa. Essa é uma producio
que entra no rol de filmes de entretenimento inteligente, criatividade demonstrada também
nos termos utilizados no longa, tais como: melaninados, melanina acentuada, Ministério da
Devolugao, Afrobunkers, etc.; assim como no numero da medida proviséria: 1888.

Apesar de ser baseado em uma obra escrita no inicio da década passada, o filme faz
referéncia a varios acontecimentos sociais e politicos que ocorreram recentemente. Ao
roteirizar a votagao da Medida Proviséria 1888, no Congresso da ficgao, a obra traz ao
espectador a lembranca de um certo Impeachment (golpe) recente. Os votos, em sua
maioria, foram justificados na honra da familia, nas tradi¢des e no conservadorismo, a fim
de esconder as reais intengoes e motivagoes de cada parlamentar.
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Em meio a tudo isso, Seu Jorge traz em sua personagem, André, a carga de leveza e
humor do filme. Quando a Medida Proviséria se torna realidade, ele vai questionar: como
n6s rfamos dissor Fazendo simetria ao que entendiamos como piada quando um certo
politico esdruxulo, carregado de ideias extremistas conservadoras, postulava o maior cargo
da democracia brasileira: como nés riamos disso?

Ainda que ligado a leveza, aleatoriedade e bom humor do filme, André também nos
presenteia com uma cena de alto potencial reflexivo e forte impacto psicolégico. Em um
momento, durante a resisténcia no apartamento para nao ser capturado e expulso do Brasil
com destino a Africa, aparentemente em situagio de delirio devido as varias privagdes e
pressdes que estava sofrendo, ele pintou o corpo todo de branco. A estratégia utilizada
tinha como objetivo nao ser reconhecido e assim transitar em seguranga para outro
apartamento em busca de alimentos.

E possivel mensurar quantas pessoas se pintam cotidianamente de branco para
sobreviver em um pafs racista? Sao roupas, costumes, fotos, procedimentos estéticos e
capilares, filtros de redes sociais, palavras utilizadas, musicas e livtos consumidos para
“embranquecer” aqueles que nao percebem que sio negros ou mesmo 0s que se veem,
porém nao se aceitam, por multiplas razdes, como pertencentes a esta populagao.

Parecer branco faz incidir sobre a aceitabilidade dos grupos sociais aquela pessoa.
Existem, portanto, padroes de estética negra aceitaveis a sociedade brasileira. Este padrao ¢é
orientado pelo colorismo: quanto mais retinta for a pele de uma pessoa, mais preconceito
sofrera e menor sera sua aceitagdio nos diversos grupos sociais e, especialmente, nos
espagos de representacao e podet.

Estes elementos chegam a questionar a autoidentificagdo étnico-racial de pessoas
negras no Brasil. Ndo raro ouvirmos adjetivos como: morena, mulata, cor de chocolate, cor
de cuia, caramelo, café com leite para sutilmente substituir a definicio correta e historica
das pessoas pretas e negras.

Afrobunker: um novo nome para algo antigo

Apbs a publicagao da Medida Proviséria 1888, determinando a devolugao de todos
os “melaninados” para a Africa, os policiais iniciaram as perseguicdes e capturas para
cumprirem os seus papéis de modernos capitaes do mato. O aspecto civilizacional da
sociedade desapareceu quase de forma instantanea. Os locais de trabalho, condominios,
ruas e pragas transformaram-se em campos minados para a populagio negra. Mulheres e
homens fardados fizeram uso da for¢a policial e do poder do Estado para cagar seus
compatriotas “melaninados” como se fossem animais.

O tecido social rapidamente se desfez e os vizinhos brancos passaram a entregar os
negros que estavam escondidos nos mais diversos locais. Com o caos instalado, nos veio a
lembranca o sentimento angustiante também presente na obra Ewsaio Sobre a Cegueira
(1995), de José Saramago, em que todas as pessoas vao ficando cegas rapidamente e aqueles
que ainda nao ficaram buscam desesperadamente locais seguros para se abrigarem.

Dentre suas agdes, a policia persegue uma das personagens, a médica negra Capitu,
que rapidamente é denominada por eles como “médica cubana”. Essa ¢ mais uma
demonstracio critica do filme, escancarando o posicionamento racista do atual governo em
relagao aqueles profissionais que outrora foram perseguidos, achincalhados e praticamente
expulsos do Brasil.

Capitu nao consegue voltar para o seu apartamento e fica perdida na mata por um
tempo, escondendo-se dos policiais. No dia seguinte, ao sair da mata, ela é levada por
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outras pessoas negras para um esconderijo. Neste local, a médica ¢é recebida por dezenas de
pessoas negras e descobre estar em um “Afrobunker”.

“Afrobunker” é o nome que o filme utiliza metaforicamente para se referir aos
quilombos: comunidades que eram formadas por negros e negras fugitivas e que acabaram
se transformando em centros de resisténcia durante os mais de trezentos anos de
escravidao no Brasil. Quilombo ¢é um legado da luta entre trabalhadores escravizados e
escravizadores — ¢é a expressao mais forte dessa luta de classes:

[..] Fenémeno inerente a producio escravista, o quilombo surgiu com o inicio da
escraviddo e terminou apenas com a aboli¢do. A sobrevivéncia dos quilombos nio
se deveu apenas a ineficicia das forcas repressoras. A agdo e organizacdo dos
quilombos também determinaram a longevidade dos redutos (FIRBANTI, 2005, p.
42).

A presenca de um refigio para as pessoas negras no filme traz ao debate questoes
espinhosas, em relagdo as quais muitas pessoas niao se dedicam. Seja superficialmente,
sobre aspectos como o proprio tratamento dispensado a popula¢io negra, seja mais
profundamente, quanto a compreensao de como lidar com as feridas abertas por séculos de
escravidao em nosso pais.

Sem sombra de duvidas, o elemento que impacta de forma mais escancarada a
existéncia ou nao do racismo é a cor das pessoas. O filme aborda o colorismo - a
discrimina¢dao por tonalidade de cor - quando argumenta que quanto menos “melaninada”
ela for maior sera a passibilidade entre a branquitude. O colorismo, na pratica, insere a falsa
ideia de que as pessoas negras estdo acessando o poder e os lugares de fala. Ele impde, ao
mesmo tempo, um racismo de forma velada aos menos retintos, ao passo que é explicito e
escancarado aos mais retintos.

O Afrobunker de Medida Provisoria traz em seu elenco varias personalidades
conhecidas da cultura negra nacional. Sao intelectuais, artistas e outros profissionais negros
e negras com trabalhos reconhecidos e histérias inspiradoras. Nao podemos deixar de
notar os figurinos étnicos usados no abrigo, compativeis com a missio de demonstrar o
poder identitario da unido dos que sao perseguidos e oprimidos.

Quase que como um porao carnavalesco, o Afrobunker apresenta simbolos da luta
negra: os restos censurados do carnaval, a sabedoria dos idosos, a contribuicdo de
intelectuais negros, negras etc. Estes elementos ndo constituem apenas uma estrutura de
linguagem do filme, sao a propria histéria da luta negra no Brasil.

Neste espaco, desenrola-se uma das principais tematicas que poderiam ser melhor
trabalhadas e aprofundadas no filme. Entretanto, por questoes de género, que se somam as
ja delicadas questoes raciais, o que dificulta ainda mais a vida das mulheres negras em seus
muitos desafios e invisibilidade, o dilema entre a gestagdo ou um possivel aborto a ser
realizado por Capitu apenas ¢ tangenciado na obra.

A auséncia do Estado sobre o tema do aborto confere as mulheres brasileiras um
cotidiano risco de morte. No que se refere as mulheres negras, a associagao desta auséncia,
com o profundo histérico de solidao imposto pelo racismo, torna o dilema da maternidade
um desafio homérico.

Capitu enfrenta no filme todo o sofrimento imposto pela Medida Proviséria: foi
cagada em seu proprio local de trabalho, no exercicio da medicina; ndo conseguiu retornar
para o lar e foi separada do seu parceiro afetivo. Impedida de compartilhar esse momento
desafiador com seu companheiro, no Afrobunker ela passa a aprofundar a reflexao sobre a
continuidade da sua gestagao.
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Vemos no filme que mesmo uma mulher de classe média, escolarizada em niveis
superiores a realidade da populagao brasileira, padeceu em refletir, decidir e tratar sobre o
aborto. Ha que se falar do acimulo de expressoes de discriminagao. A mulher negra no
Brasil € a vitima mais real da inferiorizacao e do preconceito.

Pelas caracteristicas de género e etnia, as mulheres negras sdo, estatisticamente, as
que mais sofrem violéncia, as que ocupam os postos de trabalho mais precarizados, as que
possuem menor escolaridade e as que mais morrem vitimas de aborto inseguro.

Ao transpor a realidade da maioria das mulheres negras brasileiras, é necessario
pontuar o quanto o tema do aborto sacrifica a vida, de ambos. A personagem de Thais
Aratjo gravida traz para o filme, mesmo que de forma superficial, o tema do aborto e da
solidao das mulheres negras.

Provocagoes de despedida

Para aprender e falar sobre racismo precisamos ouvir, observar e ler pessoas negras.
E fundamental assumirmos o quanto nos falta deste repertétio para entender as nuances
que o filme apresenta. Os elementos que caracterizam uma populagio negra vio muito
além da cor. Eles envolvem a cultura, a arte, a moda, a gastronomia, a identidade, dentre
diversos outros elementos.

O filme dirigido por um homem negro, com a maioria dos profissionais também
oriundos da populagao negra, traz recortes de varios temas que necessitam ser debatidos e
transformados. Medida Provisoria tenta fazer a sintese de diversos pensamentos sobre o
racismo, entretanto deixa varios elementos na superficialidade.

Acreditamos que niao poderia ser diferente, visto a complexidade dos temas
abordados, além do curto espago temporal de um filme. O mesmo ocorre com esse artigo
académico, que reflete sobre a obra cinematografica e as importantes questdes que ela nos
apresenta.

Como seria viver no Brasil sob o jugo da Medida Proviséria 18882 Os Afrobunkers
seriam os novos Quilombos para resisténcia do povo negro? Em um pafs com um projeto
explicito de embranquecimento da cultura, da histéria e dos padroes estéticos, gerando uma
consequente fragilizacado da pauta identitaria, resistit é preciso? Para quem? Quandor
Como?

O cinema, além de uma arte fantastica, ¢ uma ferramenta politica poderosa. Ele
permite materializar sensagoes silenciosas em histérias, imagens e sons. Propoe, a partir de
formas politicas, lidar com as feridas. Os desafios, simbolos e dores, quando transformados
em imagens, sao capazes de provocar emogdes indescritiveis.

Desejamos que o leitor e a leitora levem os questionamentos e as reflexées aqui
apresentadas para além das letras que compoem essa analise; compreendendo e aceitando
seus espacos de escuta e de aprendizado; entendendo e ocupando os seus locais de fala;
para assim construirmos juntos melhores formas de vida e relagoes sociais.

Entre sobreviver como ato revolucionario e resistir como necessidade de superagao
das estruturas mais profundas de desigualdade social, concluimos lembrando que as
ferramentas de mobilizacio social foram responsaveis por tirar a popula¢io negra da
escravidao, por libertar o Haiti, por possibilitar justica para George Floyd e por permitir
avangos e conquistas cotidianas em cada espago e a cada passo da populagio negra
brasileira.

Nao ha barbarie e nem distopia anunciada, assim como nao ha utopia, nem mundo
perfeito. O que existe ¢ a necessidade de interpretar, viver e consolidar um presente de
maior igualdade racial e social.
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CAPITULO 5

RACISMO E REIFICACAO NAS PRATICAS DE SAUDE: UMA
ANALISE A PARTIR DO FILME “COBAIAS”

Jennifer do Vale e Silva'®
Lazaro Fabricio de Franca Souza??

Mariana Medeiros de Sousa?!
Rafaella Dutra Souto??

RESUMO: O trabalho em pauta busca refletir sobre aspectos
éticos, sociais e culturais das praticas de saude a partir da obra
cinematografica “Cobaias”, filme baseado numa histéria real,
lancado em 1997, e dirigido por Joseph Sargent. Intenta-se
problematizar como certas praticas médico-hospitalares podem ser
. reproduzidas ou reiterar discursos, violéncias e danos que
@ afrontam o direito a vida e a saude, a exemplo do racismo ¢ da
MIAS segregacdo racial. Busca-se constituir um ensaio reflexivo sobre a

ILFRE LAURENCE narrativa filmica, assumindo como pano de fundo interpretativo a

WOODARD ISHBURNE L. . . . . , .
problematica do racismo no contexto institucional das praticas de
cuidado e saude no contexto investigado.
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PALAVRAS-CHAVE: racismo; reificacio; segregacao racial;

praticas médico-hospitalares; cuidado; saude.

-AN3OS

Introdugiao

O filme Cobaias, de 1997, originalmente intitulado Miss Ever’s Boys, do diretor
Joseph Sargent, narra a histéria real do desenvolvimento do Projeto Tuskegee, um estudo
cientifico empreendido pelo Servico Nacional de Saude dos Estados Unidos da América
em parcetia com o Instituto/Hospital Tuskegee, entre 1932 e 1972, envolvendo homens
negros afro-americanos com sifilis, no condado de Macon, Estado do Alabama. O estudo
intentava analisar a evolucao da sifilis em negros, e a histéria natural da doenga, no caso de
nao intervencao terapéutica. Para tanto, realizava-se o registro da progressao da doenga e a
autopsia dos mortos.

A trama se passa no Hospital de Tuskegee, tendo como trés de seus personagens
centrais a enfermeira Eunice Evers, mulher negra nascida naquela localidade, que passa a
integrar o projeto a convite do Dr. Brodus, sendo a ponte e o vinculo principal com os
participantes do estudo, e em quem eles mais confiam; o Dr. Brodus, médico negro
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19 Sanitatista ¢ Pesquisador. Professor do curso de Medicina da Universidade Federal Rural do Semi-Arido —
UFERSA, vinculado ao Departamento de Ciéncias da Satde. Vice-coordenador do Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Humanidades e Saude do Semiarido — NEPHUS.

20 Sociélogo e Pesquisador. Professor do curso de Medicina da Universidade Federal Rural do Semi-Arido —
UFERSA, vinculado ao Departamento de Ciéncias da Sadde. Vice-coordenador do Nucleo de Estudos e
Pesquisas em Humanidades e Saude do Semiarido — NEPHUS.

21 Discente do 3° periodo do curso de Medicina da Universidade Federal Rural do Semi-Arido — UFERSA.
22 Discente do 7° periodo do curso de Medicina da Universidade Federal Rural do Semi-Arido — UFERSA.
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diretamente responsavel pelos cuidados clinicos com os pacientes estudados no hospital de
Tuskegee; e o Dr. Douglas, médico branco, enviado pelo Servico Nacional de Saide para
acompanhar os trabalhos do Projeto e gerenciar sua condugao.

A obra retrata a historia a partir do depoimento a Suprema Corte americana da
enfermeira Eunice Evers, nos idos da década de 1970. Os pacientes — 600 homens negros,
sendo 399 portadores da doenga e 201 ndo portadores, na condi¢do de grupo controle,
entre 25 e 60 anos — foram selecionados a partir de um tratamento anteriormente a eles
oferecido pelo Servico Nacional de Saide e que se utilizava de mercirio e bismuto,
recrutados diretamente por Evers. Porém, esse tratamento foi suspenso com o corte de
verbas governamentais destinadas ao tratamento de infec¢Oes sexualmente transmissiveis, o
que ocorreu no contexto da 1* Guerra Mundial.

A historia é narrada a partir do decénio de 1930, tendo como um dos elementos
cernes o contexto de segregacdo racial e a crise econoémica e social americanas. As politicas
governamentais mostravam-se racistas e eugenistas — havendo a crenga de que a populagao
afro-americana teria predisposi¢ao genética para maior vulnerabilidade a doencas, ou que
os médicos negros seriam menos capacitados, sem considerar possiveis aspectos
socioculturais que influenciariam nas condigoes vitais e no processo de adoecimento dessas
pessoas.

Abrolhavam formas discrepantes de tratamento e assisténcia em relagao a pessoas
brancas e negras. Tinha-se, portanto, na atitude do préprio Estado, nogio e atitudes
racistas e enviesadas, trazendo inclusive perspectivas e discursos que colocavam os negros
como agentes ou provedores de mazelas e outros 6nus, ou seja, prejudiciais a sociedade
americana (REVERBY, 2012; JIN-BIN, 2017).

Ainda do ponto de vista da saidde, naquela primeira metade do século XX, a
medicina e as praticas de saude como um todo possuiam baixa incorporagio tecnoldgica e
cientifica. Havia, a época, forte relagao de subordinacao entre médicos e enfermeiras, o que
¢ explicito na obra através da relacdo entre a enfermeira Evans e o Dr. Brodus.

O objetivo do presente trabalho ¢ refletir sobre os aspectos éticos, sociais e
culturais das praticas de saude, em especial sobre como em contextos especificos — como o
retratado na obra cinematografica em questao — estas praticas podem reproduzir ou reiterar
violéncias e danos. Ag¢oes estas que afrontam o direito a vida e a saude, a exemplo do
racismo.

Percurso Metodolégico

O presente estudo constitui um ensaio reflexivo, tendo como material empirico a
obra cinematografica “Cobaias”. Assumindo como pano de fundo interpretativo a
problematica do Racismo, explora-se a obra a partir de conceitos julgados como potentes
para iluminar a problematica das praticas de saude no contexto investigado.

Utilizam-se assim os conceitos de Reificagao, conforme desenvolvido pelo
socidlogo alemao Axel Honneth em sua obra sobre a Teoria do Reconbecimento HONNETH,
2003; 2018); as discussdes de Racismo extraidas especialmente de trabalhos e ideias do
psiquiatra e filésofo francés Frantz Fanon (FANON, 1983); as discussoes de bioética, tal
como incorporadas no arcabouco legal que rege a ética em pesquisa com seres humanos
nos dias atuais; além de obras da literatura que se dedicaram também a analisar a obra
cinematografica em questao. Na analise propriamente dita, como perceber-se-a,
considerou-se o conjunto da obra, embora cenas e narrativas especificas sejam selecionadas
no percurso da analise como ilustrativas das evidéncias aqui produzidas.
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Os negros como “coisa”: reconhecimento e reificagao na operacionalizagao de um

programa de saude publica de controle da Sifilis

O conceito de Reifica¢do expressa, desde sua formulagdo originaria por Georg
Lukacs em 1923 em seu livro Historia e Consciéncia de Classe, a possibilidade de que as pessoas
integrem as relagdes sociais na condi¢ao de coisas, ou seja, destituidas de suas qualidades
humanas. Por motivos e mecanismos que desafiam diversos pensadores desde entio,
percebe-se que determinados sujeitos podem interagir com outros como se estivessem
lidando com coisas inanimadas, materializando praticas e comportamentos hoje, terceira
década do século XXI, facilmente vistas por nés como afrontosas aos direitos humanos e
ao direito a saude.

Na releitura de Axel Honneth (2018), a reificagao ocorre pelo que ele chama de
esquecimento do reconhecimento. Em sintese, isso significa que no estabelecimento das relagoes
intersubjetivas, os sujeitos podem perder o engajamento afetivo primario que estabelecem
com os outros e com o mundo circundante, engajamento este que antecede Nosso
posicionamento cognitivo em relagio aos objetos e as outras pessoas, sendo a base das
nossas interagdes com o mundo pratico que nos rodeia.

O arcabougo conceitual da Teoria do Reconhecimento e, como parte dela, essa
nogao de reificagdo pode ajudar a compreender como foi possivel, no ambito da
operacionalizacio de um programa de saidde publica, como no caso do Estudo de
Tuskesgge, que um conjunto variado de atores e atrizes (gestores em saude publica,
médicos, enfermeiros) tenham participado ativamente de uma experiéncia social grotesca
do ponto de vista ético e moral. Extrair licdes da experiéncia do Estudo de Tuskesgge, tal
como retratado na obra em analise, pode ser de grande valor para pensar as praticas de
saude contemporaneas, posto os desafios éticos e morais que fazem parte delas, e se
adequadamente identificados e manejados, sio fundamentais para garantir que a
operacionaliza¢ao delas esteja em consonancia com o seu sentido mais estrito, qual seja o
de contribuir com a vida e a saude.

Nessa analise, recortar-se-a da obra para fins de interpretacio dois planos de
relagoes intersubjetivas. O primeiro deles trata das relaces estabelecidas entre os gestores
do Projeto Tuskegee, ou seja, as autoridades do Servigo Nacional de Saude do EUA, e seu
publico-alvo, os homens negros de Macon. Essa relagao ¢ especialmente retratada na cena
em que estes gestores se reunem com o Dr. Brodus na cidade de Washington (EUA) com
o objetivo oficial de discutir solugdes para a descontinuidade do Projeto por falta de
recursos financeiros alguns anos apds o seu inicio.

Nessa cena, os gestores do Servico de Satde Publica do EUA apresentam ao Dr.
Brodus o “Estudo de Oslo” o qual acompanhou homens brancos sifiliticos resultando, no
dizer de um deles, em dados cientificos “fascinantes” e sugerem repetir o estudo com os
negros do Estudo de Tuskesgge. Algumas falas dos gestores durante a reuniao sio, em seu
conjunto, expressivas de como, para eles, os negros participantes do Programa perderam
sua condicao humana, ndo importando o fato de que, para que o Estudo siga seu proposto
cientifico, aqueles homens sejam levados ao adoecimento e a morte:

“Conseguiram [no Estudo de Oslo] dados fascinantes”.
“Temos em Macon Country uma oportunidade extraordinaria. Eles [Estudo de
Oslo] s6 estudaram os brancos. Acreditamos que os negros merecem ser
estudados também”.
et - [Tt b 2

E importante saber se o negro reage a sifilis como o branco”.
“[Realizar o estudo sem oferecer o tratamento aos doentes] é o unico meio de
obter dados puros... ndo afetado por qualquer remédio. Af é que esta a belezal!”
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Nao ha na cena acima retratada qualquer resquicio de vinculagio efetiva dos
gestores do Programa quando tentam convencer o Dr. Brodus a operacionalizar uma nova
fase em que seguir-se-ia 0 estudo com os mesmos participantes, mas sem a oferta do
tratamento ja existente na época. Embora em algumas de suas falas os gestores
transparecam preocupacdo ou valorizagao dos participantes do estudo, a analise da cena em
sua totalidade, considerando as expressdes corporais e, principalmente, a decisio em si de
nao oferecer o tratamento aos participantes, deixa claro nao haver ali qualquer engajamento
afetivo inter-humano que impedisse o uso daqueles participantes negros como “coisas”,
para fins cientificos.

Particularmente a frase sobre a “beleza” dos dados em contraposicao a saude e a
vida deles deixa isso explicito. Parece, entao, ter ocorrido aqui o que Honneth denomina de
esquecimento do reconbecimento, ou seja, de um comportamento reificante por parte dos
gestores: a perda entre os humanos de uma vinculagao afetiva primaria que os permitiria
reconhecerem como tais, dirigindo a partir dal comportamentos uns aos outros que
preservariam a condi¢ao humana de cada uma das partes.

O segundo plano de relagées aqui explorado é aquele que se da entre o Dr. Brodus
e seus pacientes. Durante a obra deparamo-nos com o duplo anseio do doutor por
reconhecimento, como pessoa negra que almeja igualdade perante os brancos, e como
médico negro que anseia a mesma notoriedade dos médicos brancos. Na visao
honnethiana, isso corresponde ao que o autor denomina de busca reconhecimento,
respectivamente enquanto um sujeito de direitos e enquanto um sujeito singular. Tais
pretensoes de reconhecimento sao proprias de qualquer ser humano. Esse anseio humano
por reconhecimento ja havia também sido identificado por outros autores, como feito por
Frantz Fanon (1983, p. 180), tomando por base os trabalhos de Hegel:

O homem s6 é humano na medida em que ele quer se impor a um outro
homem, a fim de ser reconhecido. Enquanto ele nio ¢é efetivamente
reconhecido pelo outro, ¢ este outro que permanece o tema de sua acio. & deste
outro, do reconhecimento por este outro que dependem seu valor e sua
realidade humana. B neste outro que se condensa o sentido de sua vida.

Muito embora o Dr. Brodus demonstre, na primeira metade da obra, grande
preocupag¢ao com seus pacientes, isso parece mudar apds a reunido acima mencionada com
os gestores do Projeto. As possibilidades de reconhecimento que Dr. Brodus parece passar
a enxergar, sobretudo como médico negro, estando a frente de um Estudo o qual,
conforme a fala de um dos gestores, representa uma “oportunidade extraordinaria”,
operam uma transformacao na sua relagdo intersubjetiva com os pacientes. A partir dali ele
assume uma conduta que claramente subordina a vida daqueles pacientes aos propésitos da
experiéncia cientifica que passa diretamente a conduzir a partir daquele momento.

Se a transformagao na conduta de Dr. Brodus a partir desse momento nao chega a
ponto de ser reificante, pois em diversas passagens do filme ha demonstracoes dele de zelo
por seus pacientes; a0 menos, a partir daquele momento ele certamente transforma-os em
instrumentos de seus propositos pessoais como médico, dominando sua subjetividade e
transformando-o em ator central do experimento desumano ao qual os negros participantes
do Estudo passam a ser submetidos.
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Racismo nas praticas de saude

O termo “raca” surge como forma de sistematizar as desigualdades sociais e
viabilizar discursos eugenistas que justifiquem desvantagens sociopoliticas impostas aos
negros, em uma perspectiva oitocentista de polatizacio branco/negro (MAIO e
MONTEIRO, 2005). No Brasil, em um contexto de fim da escravidao, no final do século
XIX, as estratégias de politicas publicas passaram a ser voltadas para a manutencido dos
privilégios europeus imigrantes e “branqueamento” da populacio, a partir de uma
perspectiva sanitarista que contribuiu para os processos de racializagao e marginaliza¢ao da
sociedade, em wuma perspectiva de “higienizacio” dos grandes centros urbanos
(HERNANDEZ, 2017).

Ainda nesse contexto, os negros foram submetidos a precarias condi¢es de vida.
Isso porque essa parcela da populagao se tornou completamente desamparada, sem
perspectivas de inser¢ao social e, consequentemente, sem mobilidade social, direito a
habitagdo e satde publica, somatizando ainda mais as desigualdades étnico-raciais
(HERNANDEZ, 2017).

Na contramio de todo esse processo, as discussdes sobre o direito a saude da
populacio negra ganharam for¢a no pafs a partir do final do século XX, com politicas
capazes de trazer o recorte racial para o contexto da sadde publica®. Apesar desses
esforcos, as praticas de saude continuam atravessadas pela discriminagdao racial. Estudo
realizado em 2020 envolvendo pacientes do Hospital da Universidade de Michigan e de
Unidades de Terapia Intensiva de 178 hospitais desse Estado americano evidenciou o
racismo na aferi¢ao da oximetria de pulso como recurso de triagem clinica, resultando na
ocorréncia quase trés vezes maior de hipoxemia oculta entre negros quando comparados
com os brancos, o que revestiu-se de importancia singular, considerando que o estudo
transcorreu durante a pandemia de COVID-19 (SJODING et al, 2020).

Para Fanon, o racismo esta entrelagado ao colonialismo. Para ele, é preciso retirar o
homem negro de seu complexo de inferioridade e trazé-lo de volta a humanidade: “o gue nds
queremos ¢ ajudar o negro a se libertar do seu arsenal de complexos germinados no seio da sitnacao
colonial’ (apud COSTA, 2016). Hoje essa demanda ja se faz concreta por meio do
movimento feminista preto, por exemplo, que reafirma a identidade negra como completa
em si.

No filme “Cobaias”, mesmo que consideremos que o Dr. Brodus se utilizou da
pesquisa para um “propodsito maior”, o de demostrar biologicamente que 0s negros sao
iguais aos brancos, ainda assim isso consubstancia uma perspectiva que anseia, talvez de
forma cientifica, que a branquitude reconhega-os, representando um passo a menos na
diferenca e um a mais para a desestruturagao do racismo. Nesse contexto, voltando a area
da saude, encontramos também na obra de Fanon (1983, p. 109) mais uma possivel
explicagdo para a atitude do Dr. Brodus frente a desumanidade encarnada no Estudo
Tuskegee:

Sabia, por exemplo, que se um médico negro cometesse um erro, era o seu fim e
o dos outros que o seguiriam. Na verdade, o que é que se pode esperar de um
médico pretor Desde que tudo corresse bem, punham-no nas nuvens, mas
atencdo, nada de bobagens, por preco nenhum! O médico negro nio sabera
jamais a que ponto sua posi¢ao esta proxima do descrédito [...].

2 Nesse sentido, vale mencionar a realizacio de eventos como o Semindrio Internacional “Multiculturalismo
e racismo: o papel da ‘agdo afirmativa’ nos Estados Democraticos Contemporaneos” e a “Mesa redonda
sobre a saude da populagdo negra”, que ocorreram em 1996, os quais serviram para catalisar a tematica do
racismo na construcdo da “saude da populacdo negra”.
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Como afirma o préprio Dr. Brodus em uma passagem do filme: “estamos fazendo
isso pelo bem maior da raga”; sendo o sacrificio daquelas vidas necessario para demonstrar
ao branco, ter reconhecimento do branco, provar ao branco, que os negros sio iguais —
novamente aqui a vontade de ser para o outro. Aparenta ser também a tentativa de mostrar
ao negro que eles ndo sao inferiores — ser para si — ideia historicamente internalizada por
parte deles. Assim, como diz Fanon, “o negro quer ser branco. O branco incita-se a
assumir a condi¢ao de ser humano” (FANON, 1983, p. 27), pois este era o tnico modo de
ascensido a condicio de ser.

Por mais que se houvesse a tentativa de se fazer presente a ideia de unificagdo de
povos pos Lei dos Direitos Civis nos EUA (1964), ¢ fato que o contexto histérico de
construcdo da sociedade americana amestrava as relacbes sociais. As chamadas Treze
Colonias, marco inicial da colonizagdo inglesa nos EUA, tiveram seu desenvolvimento ao
Sul baseado em trabalho escravo e, tal qual o Brasil, a essas pessoas restava-lhes a condigao
de objeto, mercadoria dos seus donos e nao individuos portadores de direitos (IKARNAL,
2007).

Com esse plano de fundo ndo ¢ dificil perceber que houve relutancia, expressa pelas
leis segregacionistas (Legislacio Jim Crown), por quem antes era chamado de senhor a
aceitar a convivéncia lado a lado aos negros. Termo nascido da musica popular, Jim Crow
indicava leis que seguiam o principio segregacionista de “separados, mas iguais’:
estabeleciam o afastamento entre negros e brancos em locais publicos, como trens, 6nibus,
restaurantes, escolas, etc. Somente foram abolidas pela Suprema Corte entre as décadas de
1950 e 1960 (KARNAL, 2007). A analise da obra permite perceber a amplitude do racismo
nas praticas sociais, indo do plano macro ao microssocial e se expressando nos
comportamentos dos atores e agentes sociais que fazem a saide publica e a clinica.

As praticas de saude e as violagdes éticas no Estudo Tuskegge

Os homens negros de Macon Country consentiram participar do Estudo Tuskegee
sem o devido esclarecimento de seus objetivos. Também nio receberam a informacio,
apos os testes diagnosticos, que eram portadores da Sifilis e que estavam sendo observados
para que se soubesse como a doen¢a evoluiria sem tratamento adequado. Receberam
apenas a informacao de que estavam acometidos de “sangue ruim”, termo utilizado a época
por essa comunidade para designar doengas no sangue (PARK, 2017).

Para o recrutamento dos participantes, a obra em analise demonstra a participagao
decisiva da Enfermeira Evens, mas também mostra que eles foram atraidos pela promessa
de beneficios econdémicos: acompanhamento médico gratuito (o que nao dispunham),
refeicdes nos dias de realizagdo dos exames, pagamento de despesas funerarias e prémios
em dinheiro. E importante ressaltar que se tratava de homens pobres, o que tornava tais
ofertas atraentes.

Em suma, os pesquisadores e profissionais de saude envolvidos utilizaram-se da
falta de conhecimento a respeito da doenga por parte dos pacientes e da confian¢a deles,
especialmente na enfermeira Eunice Evans para submeté-los a situages eticamente
condenaveis. Em uma leitura atual, o Estudo contrariou o principio da beneficéncia e nao
maleficéncia, o qual determina que as pessoas sejam tratadas eticamente, tenham suas
decisbes respeitadas e que elas sejam protegidas de dano (BARCHIFONTAINE,;
PESSINI, 2009, p. 573).

Embora no infcio do Projeto, em 1932, os participantes tenham recebido o
tratamento para a Sifilis que se conhecia a época, os acontecimentos seguiram, como ja
explicitado, para um contexto em que eles prosseguiram sendo estudados de maneira
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desumana - em contrario a Declaragio Universal dos Direitos Humanos (1948), que diz
que “Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e em direitos” - as
custas de diversas sequelas e mortes. Durante a pesquisa, 12 pacientes do grupo controle
foram infectados com a doenga e a maioria deles evoluiu com dores e deformidades que
culminaram em 6bito (PARK, 2017).

Como ja mencionado anteriormente, a penicilina consolidou-se nos anos de 1940
como tratamento para sifilis, e foi negada aos participantes com a justificativa que poderia
lhes trazer males no estado em que a doenga ja se encontrava, além de lhes ser negado
qualquer possibilidade de acesso ao tratamento. Para evitar que isso acontecesse, o Servigo
Nacional de Satde enviava listas dos participantes aos hospitais da regiao a fim de garantir
que eles nao viessem acessar o tratamento.

Em sintese, pode-se dizer que um amplo elenco de atividades realizadas no
Experimento Tuskegge é hoje — e foi historicamente assim se consolidando desde sua
época — alvo de condenagio ética e/ou moral: o problema do consentimento dos
participantes ao ingressarem no estudo, o modo como se realizou o recrutamento, 0 Nao
oferecimento aos participantes das informagdes basicas da pesquisa e de seus quadros
clinicos, a ndo disponibilizagio de tratamento adequado, a condugio dos gestores e
profissionais de saude produtora de danos (doencas, sequelas e mortes), bem como a
divulgacao publica das infragdes éticas cometidas para levar adiante os objetivos da
pesquisa.

Nao por acaso, segundo Park (2017), o experimento de Tuskegee consolida-se do
ponto de vista histérico como um dos “piores experimentos médicos antiéticos do século
XX”. Que na mesma propor¢ao possa figurar como base para a produgao de ligoes que
venham a qualificar as praticas cientificas e as praticas de saude como um todo.

Consideragdes finais

As obras cinematograficas tém o poder de levar a um puablico muito mais extenso
problematicas que sao inicialmente de interesse de grupos restritos da sociedade, como sao,
no caso do filme Cobaias, a2 comunidade cientifica e da saude, ditetamente vinculadas 2
experiéncia em Tuskegee. Pode-se dizer, com o presente trabalho, que a analise dessas
obras para fins de reflexdao cientifica mostra-se fértil. O movimento de interpretacao do
filme aqui empreendido permitiu nao apenas reafirmar a importancia dos aspectos éticos na
pesquisa cientifica de cunho médico, o que ja foi largamente evidenciado pela literatura
dedicada aos eventos de Tuskegee; mas também ajudou a revelar a transversalidade e
profundidade do racismo nas praticas sociais, evidenciando nio somente 0s contextos
histéricos, institucionais e ideolégicos que o sedimentaram, mas também, e
particularmente, como no plano microssocial das praticas de saide elas podem ser
reproduzidas pelos atores e agentes sociais que deveriam zelar pela saide e pela vida.

Em outras palavras, o filme Cobaias contribui para difundir os acontecimentos do
Estudo Tuskegee enquanto experiéncia de grande importancia para a estruturagdo da
bioética e ética em ciéncia experimental tal qual a conhecemos hoje. Ao mesmo tempo
permite refletir sobre a producio social e subjetiva do racismo e suas repercussoes para a
saide publica e a vivéncia clinica. Pelo exposto, o combate ao preconceito racial e a
compreensio sobre como ele se estrutura e assume concretude pelas maos de médicos,
gestores, enfermeiros e profissionais de saide em geral mostra relevancia significativa para
pensar e produzir as praticas de saude moralmente adequadas aos dias atuais e futuros.
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CAPITULO 6

TERROR ARTISTICO E RACISMO ESTRUTURAL NO LONGA-
METRAGEM “CORRA!”

lascara Gislane Cavalcante Alves??

T RESUMO: Neste trabalho propomos uma discussio acerca do
terror artistico e do racismo estrutural suscitada a partir do longa-
metragem “Corral”, de Jordan Peele. Em nossa analise,
destacamos questdes pertinentes sobre os temas apontados na
narrativa cinematografica por meio dos didlogos e da mise-en-scéne,
que parecem permeados pela légica de reificacdo e hierarquizacdo
de seres humanos imersos em um quadro de violéncia e
preconceito racial.

PALAVRAS-CHAVE: terror artistico; racismo estrutural; cinema;

Jordan Peele.

TI0Y

DVD “COMEDIA COM TERROR, COM UM
— n RESULTADO SURPREENDENTE”

O terror enquanto género artistico nao se trata de uma novidade contemporanea.
Presente através de outras vertentes desde meados do século XVIII, como ressalta Aratjo
(2013), pinturas como as de Goya™ ja retratavam quadros cujos temas versavam acerca dos
horrores em cenarios de guerras, por exemplo. Nessa perspectiva, o terror artistico “refere-
se a toda e qualquer representacdo que esteja dentro do género terror e que, de um modo
ou de outro, provoque e estimule o medo em seu telespectador” (BOSSOME, 2017, p.
1923-1924).

Nas mais diversas facetas que compoem o terror (#rash, horror e suspense, por
exemplo), o objetivo do género é provocar emogdes que, a principio, nos primeiros
segundos pos-susto fardo o espectador temer, ensejando a empatia pelo protagonista da
trama. Franca (2008, p. 05) aponta que Stephen King (1983), um dos expoentes no tema,
classifica as narrativas do género de acordo com as sensagdes despertadas no consumidor

da obra:

-AN3OS

VL

Terror ¢ para King a mais apurada das sensacoes produzidas pelas narrativas
sobrenaturais. Trata-se de uma emocdo gerada ndo por seres ou cenas que
provoquem repugnancia, mas sim por um processo de imaginacdo deflagrado
pelo medo daquilo que é apenas sugerido pela narrativa, isto é, por aquelas
especulagoes desconfortaveis que o leitor precisa fazer diante do que a narrativa
nao diz [...]. Por horror, compreende-se a sensacio de medo que ndo pertence
exclusivamente ao campo da percepgio intelectual ou espiritual, mas que gera
também uma reagao fisica. O horror seria, portanto, uma sensa¢ao mista que
provocaria a percepcao de que algo esta “fisicamente errado” [..] — monstros,
anormalidades, eventos sobrenaturais.

2 Graduada em Turismo pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN. E-mail:
iascaragislane@gmail.com
2 Francisco de Goya (1746-1828) foi um dos maiores mestres da pintura espanhola. Foi pintor da Corte, mas

também retratou os horrores da guerra, das assombragbes do mundo e da vida interior dos homens
(FRAZAO, 2022, n.p.).
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King (2015) afirma que, em sua infancia, entre as décadas de 1950 e 1960, o
comum nos cinemas da regiao onde morava eram filmes que nao o atraiam, como musicais
ou outros filmes produzidos pela Disney. “Aos 13 anos, eu queria monstros que
devoravam cidades inteiras, cadaveres radioativos que safam do mar e comiam surfistas e
mogas de sutid preto de aparéncia vulgar” (KING, 2015, p. 29).

Diante disso, perguntamos: o que ha nas obras de terror para agucar tao
firmemente o desejo do telespectador em consumi-las? A esse respeito, Bassome (2017, p.
1925) cita Loiola (2010) para ressaltar que:

Do ponto de vista biolégico, quando o cérebro percebe uma ameaca, uma
espécie de circuito do medo entra em agido: formado por nicleos cerebrais,
como a amigdala e o hipocampo, ele libera neuro-horménios e
neurotransmissores, endorfina e adrenalina vdo para o sangue, preparando o
corpo para a reagdo. Quando o cérebro lembra que o monstro nio ¢é real,
suspende a producdo dessas substancias, e a alta dopamina, que deixa o corpo
atento e alerta durante esses momentos, da uma sensacio de prazer e calma.

Nesse cenario, um dos fatores que remetem a predisposicao dos telespectadores
por obras filmicas de terror refere-se ao pds-susto, quando se percebe que aquela situacio é
uma ficcao da qual nio se faz parte. O telespectador se coloca como o sujeito em
experimento que vivencia tensoes sem o agravante de se expor ao perigo real, pois estara
sob total controle das circunstancias. Assim, depreende-se que se desperta uma sensaciao de
prazer pelo perigo, mas também hé a satisfacdo no controle das situagdes contingenciais,
visto que “o género do horror tem todo o jeito de ser prazeroso para seu publico, mas faz
isso oferecendo coisas que causam inquieta¢ao, aflicao e desprazer” (CARROLL, 1990, p.
231 apud MELO, 2017, p. 41).

E necessario ressaltar que os subgéneros do terror tém enfrentado diversos
preconceitos ao longo das décadas, por serem considerados como de facil producio e de
baixo or¢amento. Quando uma obra do género terror ganha destaque entre a critica passa a
ser reconhecida como “terror sofisticado”, reforcando a ideia de que o terror popular
(famosos enes trash, popularizados principalmente a partir das décadas de 1980 e 1990), que
se utiliza de recursos como os sustos e as cenas sangrentas, estaria abaixo do consideravel
bom.

Além disso, Vieira (2021) acredita que tais fatores passaram a ser recorrentes a
partir de meados dos anos 1980, quando os populates slashers” alcangaram a saturagio no
género apds os vatios lancamentos de filmes nessa vertente. Obras como Halloween” e
Sexta-Feira 13* contribuiram com o grande volume de langcamentos, o que fez com que o
publico nao se interessasse pelo género tanto quanto antes.

O surgimento das novas tecnologias de produc¢ao inspirou uma onda de renovagao
das pautas do género. A abordagem de determinadas guesties sociais passou a ser discutida
com mais atencdo, redefinindo o terror e criando outras perspectivas. Dessa forma, “a
narrativa de horror, a despeito de seus criticos, nado apenas sobrevivia, mas vinha se

aperfeicoando, justamente por estar associada a mecanismos profundos e fundamentais do
ser humano” (FRANCA, 2008, p. 04). Para Castel (2000, p. 238), a questao social

26 Popular entre os anos 80 e 90, slashers ¢ um subgénero de filmes de terror, cuja premissa envolve assassinos
em série cometendo diversos assassinatos (SANTOS, 2021).

27 Filme Halloween. Diregao: John Carpenter. Producido: Debra Hill. Estados Unidos: Compass International
Pictures, 1978.

28 Filme Sexta-Feira 13. Diregao: Sean S. Cunningham. Producio: Sean S. Cunningham. Estados Unidos:
Paramount Pictures, 1980.
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[..] E como uma aporia fundamental, uma dificuldade central, a partir da qual
uma sociedade se interroga sobre sua coesdo e tenta conjurar o risco de sua
fratura. B, em resumo, um desafio que questiona a capacidade de uma sociedade
de existir como um todo, como um conjunto ligado por relagdes de
interdependéncia.

Diante dessa realidade, destaca-se o filme Corral, sucesso entre a critica e o publico.
Datado de 2017, o longa é o primeiro dirigido pelo norte-americano Jordan Peele, sendo
vencedor do Oscar (2018) por Melhor Roteiro Original. O filme tem 1h 44m de duragao.

A ficgao aborda o fim de semana em que o protagonista negro Chris Washington
(Daniel Kaluuya) viaja com a sua namorada branca Rose Armitage (Allison Williams) para
conhecer os pais (também brancos) de Rose, Dean Armitage (Bradley Whitford) e Missy
Armitage (Catherine Keener). Utilizando os subgéneros suspense e terror psicologico,
Peele trabalha tematicas como racismo, preconceito e discriminagao.

A narrativa se inicia com um rapaz negro — que aparenta estar perdido em um
bairro que ele descreve como “uma confusao de bairro maluco elitista” — caminhando em
uma noite escura e silenciosa enquanto fala ao telefone com uma pessoa que tenta o
instruir do caminho que ele deve seguir para chegar ao endere¢o que busca. Ao fim da
ligacdo, o rapaz percebe a presenca de um carro que o perseguia. A cena carrega um tom
sombrio e torna-se ainda mais macabra pelo fato de estar tocando a musica Run Rabbit Run
(Corra, Coelho, Corra)® no carro. O homem tenta fugir, porém, em um corte abrupto de
cena, é atacado e sequestrado.

Na sequéncia, a obra apresenta o protagonista Chris Washington e a sua namorada
Rose Armitage a caminho da casa dos pais dela para um fim de semana em familia. O
intuito ¢ apresentar Chris aos pais de Rose, porém o protagonista demonstra estar
visivelmente preocupado com o encontro, pois receia que os pais de sua namorada tenham
uma “surpresa negativa” ao constatar que o rapaz ¢ um homem negro em um
relacionamento com a sua filha, uma mulher branca. O jovem teme pela discriminagao
racial, classificada por Almeida (2019, p. 22-23), como “a atribuicio de tratamento
diferenciado a membros de grupos racialmente identificados”.

Chris demonstra seus receios pelo relacionamento interracial com Rose, ao passo
em que ela tenta minimizar as preocupagdes do rapaz ao relatar que, se tivesse
oportunidade, seu pai teria votado pela terceira vez no ex-presidente dos EUA, Barack
Obama. Neste contexto, temos o classico discurso do “nio somos racistas, votamos em
pessoas negras”.

Diante desse cenario, Ribeiro (2019) reflete que a maioria das pessoas sao capazes
de afirmar a existéncia do racismo, porém, o primeiro impulso é a necessidade de se
afirmar como um nao racista. Para isso, sio comuns as utilizacbes de negativas como:
“Claro que nao, afinal tenho amigos negros; como eu seria racista, se empreguei uma
pessoa negra? Racista, eu, que nunca xinguei uma pessoa negrar” (RIBEIRO, 2019, p. 15).

Evidencia-se, portanto, que para algumas pessoas brancas, defender esses discursos
falaciosos é mais valido do que tentar entender a profundidade do racismo estrutural.
Assim, salienta-se que o “racismo ¢ uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do
modo ‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas, econdémicas, juridicas e até
familiares, nao sendo uma patologia social e nem um desarranjo institucional” (ALMEIDA,
2019, p. 33). O autor complementa que o racismo ¢ estrutural, porém, tal fator ndo anula
atitudes individuais de sujeitos.

2 Musica da dupla Flanagan and Allen popularizada durante o periodo da Segunda Guerra Mundial e que
recebeu algumas parédias que tinham o intuito de comentar sobre a derrota de Hitler (DAMASCENO,
2022).
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A viabilidade da reproducio sistémica de praticas racistas estd na organizacio
politica, econémica e juridica da sociedade. O racismo se expressa
concretamente como desigualdade politica, econémica e juridica. Porém o uso
do termo “estrutura” ndo significa dizer que o racismo seja uma condicio
incontornavel e que ac¢Ges e politicas institucionais antirracistas sejam inuteis; ou,
ainda, que individuos que cometam atos discriminatérios nio devam ser

pessoalmente responsabilizados (ALMEIDA, 2019, p. 33).

Retomando a narrativa filmica, Chris e Rose percorrem de carro o caminho para a
casa dos pais da personagem. Em uma das cenas, a mulher impede que o protagonista
fume um cigarro demonstrando preocupagdao com sua saide. Na mesma cena, Chris liga
para o seu amigo, Rod Williams (Lil Rel Howery), que sera o responsavel por cuidar do seu
cachorro enquanto ele estiver na casa dos pais de Rose. Em meio a brincadeiras, o amigo
de Chris comenta, em um tom de piada, que todos os rapazes negros sabem que nunca
devem ir conhecer os pais da sua namorada branca. A questio levantada, em tom de
comédia por Rod, exemplifica a realidade vivenciada por diversos casais interraciais, pois
uma das barreiras enfrentadas por esses casais é o preconceito disseminado por grupos em
relacionamentos ndo interraciais.

Em tempos de outrora, contudo, considerava-se incabivel a ideia de um
relacionamento entre um homem negro e uma mulher branca, pois, segundo Fanon (2008,
p. 63), “historicamente, sabemos que o negro acusado de ter dormido com uma branca era
castrado. O negro que possuiu uma branca se torna tabu para seus semelhantes. E facil
para a mente definir os contornos desse drama em torno de uma preocupacao sexual”.

Ao fim da ligagao, Chris ¢ Rose se envolvem em um acidente ao atropelar um
cervo. Apesar do casal nio ter se machucado, o animal vai a 6bito. Eles, entio, chamam a
policia para relatar o ocorrido e, nessa cena, o policial branco pede para ver a carteira de
motorista de Chris (Figura 1), mesmo com Rose afirmando que nao era ele quem estava
dirigindo o carro. Enquanto Chris apresenta postura de alguém acostumado a lidar com
situagbes como essa, Rose enfrenta o policial afirmando nao haver necessidade nenhuma
de pedir a documentagdo do namorado. O policial, mesmo a contragosto, vai embora,
numa clara atitude de racismo institucional.

FIGURA 0 1: Policial branco em ato racista
- 73

Fonte: Corral (2017).

E necessario frisar que o racismo esta enraizado, sobretudo de maneira
institucional, sendo a violéncia simbdlica e o abuso do poder policial exemplos dessa
realidade.
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[..] No caso do racismo institucional, o dominio se da com o estabelecimento de
parametros discriminatérios baseados na raga, que servem para manter a
hegemonia do grupo racial no poder. Isso faz com que a cultura, os padroes
estéticos e as praticas de poder de um determinado grupo tornem-se o horizonte
civilizatério do conjunto da sociedade (ALMEIDA, 2019, p. 27).

Avangando na narrativa, Chris e Rose chegam a casa dos pais da personagem, que a
principio demonstram cordialidade ao receber o casal (Figura 2). Na sequéncia, Dean (o pai
de Rose) se oferece para fazer um zour pela casa e apresentar os comodos a Chris.

Em determinado momento, Dean mostra fotografias de seu pai e conta a histéria
de quando o avo de Rose teria perdido nas olimpiadas de Berlim em 1936 para o atleta
negro Jesse Owens™ na frente de Hitler. Dean divaga: “O Hitler 14, com aquela mentira de
raga ariana perfeita, e um negro aparece para provar o erro dele na frente de todo mundo.
Sensacional!”.

FIGURA 02: Primeiro encontro entre Chris ¢ a familia de Rose

Fonte: Corral (2017).

Almeida (2019) defende que os acontecimentos ocorridos durante a Segunda
Guerra Mundial, além do genocidio causado pela Alemanha nazista, foram os responsaveis
por fomentar a ideia de que raga concerne a um elemento politico de classificagdo e
legitimagdo da diferenca, que hierarquiza os sujeitos. Tal afirmac¢ao se deve ao fato de que,
durante a Segunda Guerra Mundial, o alemdo Adolf Hitler, lider do Partido Nazista,
induzia ideias que propagavam que os alemaes eram de raga superior perante outros povos,
como negros e judeus. Dito isso, Alves (2020, n.p.) contextualiza o perfodo das Olimpiadas
de Berlim (1936) da seguinte forma:

[..] Apesar de ser contra o evento esportivo no pafs, Hitler aceitou sediar a
ceriménia com o objetivo de fazer propaganda do nazismo e confirmar o que
chamava de “supremacia ariana”, conceito que induziu muitos alemdes a se
considerarem superiores a pessoas de outros paises ou judeus, por exemplo.

Retomando a narrativa, em meio ao Zour, Chris percebe que os dois funcionarios
existentes na casa sao negros (Figuras 3 e 4). Ao notar a forma com que Chris observa essa
realidade, Dean adianta-se ao afirmar que imagina o que rapaz estid pensando sobre eles:
“uma familia branca com empregados negros”. Ele, entdo, tenta justificar ao contar que os
funcionarios, Georgina (Betty Gabriel) e Walter (Marcus Henderson), haviam sido

30 Nascido no Alabama, nos EUA, Jesse Owens foi o primeiro atleta a conquistar quatro medalhas de ouro
em uma tnica Olimpiada. Owens disputou as Olimpiadas de Berlim em 1936, quando tinha 22 anos (ALVES,
2020, n.p.).
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contratados para cuidar de seus pais, mas em razio de seu falecimento, nio tiveram
“coragem” de manda-los embora.

A afirmativa do personagem promove a ideia de que pessoas negras sio dignas de
piedade. Portanto, cabe aos “generosos” brancos cederem oportunidades, emprego e casa.
Dessa maneira, os funcionarios podem sentir-se como se fossem “da familia”, mesmo
trabalhando em regime de servidao. Ante o exposto, Brites (2007, p. 93) afirma que:

Na prépria realizagio das tarefas de cuidado e manuten¢do das casas e das
pessoas — desempenhada, na esmagadora maioria das vezes, por mulheres
pobres, fora da parentela dos empregadores —, assim como nas formas de
remuneragdo ¢ de relacionamento que se desenvolvem entre patrdes e
empregadas domésticas, reproduz-se um sistema altamente estratificado de
género, classe e cor.

Nessa perspectiva, “[...] no perfodo escravocrata, nio cabia o termo emprego
doméstico no caso das mulheres negras, pois era na condi¢ao de escravas que elas faziam
os trabalhos domésticos na casa das familias dos senhores” (AVILA; FERREIRA, 2008, p.
3-4). Devido ao histérico de servidao das mulheres negras a familias brancas, o trabalho
doméstico, apesar de remunerado na sociedade atual, perpetua as caracteristicas da légica
colonial escravocrata, ao passo que existe “uma forte conotagio de preconceito e
discriminacao racial que impregna ideologicamente a representacao do emprego doméstico
[...] e que o associa a uma relagio de ‘servidao’ e a um trabalho de mulheres negras”
(AVILA; FERREIRA, 2008, p. 4).

FIGURA 03: Chris conhecendo Georgina

W=

Fonte: Corral (2017).

FIGURA 04: Chris conhecendo Walter

Fonte: Corral (20]. ‘
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O irmio de Rose, Jeremy Armitage (Caleb Landry Jones), chega para se juntar a
familia naquele fim de semana. Posteriormente, todos se reinem para jantar. Nesse
momento, Jeremy comega a contar historias constrangedoras da adolescéncia de sua irma.
Na sequéncia, quando a familia direciona uma série de perguntas a Chris, Jeremy questiona
se Chris seria fi de MMA”, e mesmo com o rapaz afirmando ser um esporte violento
demais para ele, Jeremy tece o seguinte comentario: “com o seu porte € mapa genético, se
tivesse forcado seu corpo, treinado de verdade, se nio tivesse arregado, vocé seria um
monstro”. Perante o exposto, Almeida (2019, p. 22) comenta que

As referéncias a “bestialidade” e “ferocidade” demonstram como a associac¢io
entre seres humanos de determinadas culturas, incluindo suas caracteristicas
fisicas, e animais ou mesmo insetos é uma tonica muito comum do racismo e,
portanto, do processo de desumanizagio que antecede praticas discriminatorias ou
genocidios.

Portanto, a fala de Jeremy, ao tratar da suposta forga fisica de Chris, por ser um
homem negro, reproduz o processo de desumanizar uma pessoa e associa-la a algo
amedrontador ou animal.

No dia seguinte, a familia recebe diversos convidados para uma cerimonia que
ocorre anualmente, quando diversas pessoas brancas se redinem no que parece ser um
leilio. Nesse evento, ocorre uma sucessio de acontecimentos que deixam Chris
visivelmente desconfortavel, haja vista que todas as pessoas para quem Rose o apresenta
direcionam comentarios racistas — em tom jocoso — sobre Chris, porém, de maneira velada.

Diante desse cenario, entende-se que o protagonista ¢ visto como alguém indigno
de respeito, pois, em uma realidade em que uma pessoa branca estivesse na posi¢ao de
Chris, tais acontecimentos nao ocorreriam. Dessa forma, compreende-se a existéncia do
racismo recreativo que, na concep¢ao de Moreira (2019, p. 107), “reproduz esteredtipos
que sdo responsaveis pela circulagiao de ideias que afirmam a no¢ao de que minorias raciais
nao siao pessoas que merecem o mesmo respeito dirigido a pessoas brancas”.

Na cena em questdo, as pessoas o tocam sem permissao (Figura 5) para ver o quao
forte ele é e fazem perguntas invasivas sobre o seu desempenho sexual, até que um dos
convidados chega a proferir a seguinte frase: “a pele clara foi favorecida no passado, ha
umas centenas de anos, mas agora o péndulo oscilou e negro esta na moda”.

31 As Artes Marciais Mistas, mais conhecidas pela sigla inglesa MMA (Mixed Martial Arts). Com origem na luta
livre, as MMA misturam diferentes técnicas de varios desportos de combate e artes marciais, como o Muay-
thai, o Karaté, o Boxe, o Jud6 e o Jiu Jitsu brasileiro (CIPRIANO, 2016, n.p.).
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FIGURA 05: Mulher branca tocando sem permisséio em Chris

Fonte: Corral (2017).

E necessario ressaltar a maneira com a qual Chris, enquanto homem negro fadado a
vivenciar situa¢bes desconfortaveis, ¢ tido como o estere6tipo do homem de cor: forte, viril
e sexual. Nessa perspectiva, Fanon (2008, p. 71) aponta que “de modo algum deve a minha
cor ser experimentada como uma tara. A partit do momento em que O negro aceita a
clivagem imposta pelo europeu, ele nio tem mais trégua |[...]”.

Na cena seguinte, Chris avista um homem negro no evento; trata-se de Andre
Logan King (Lakeith Stanfield). O protagonista se dirige até o rapaz e comenta o quao bom
¢ ver “um irmao” ali. O homem concorda, porém Chris percebe a forma estranha e rigida
com a qual Logan se porta, semelhante a maneira de agir de Georgina e Walter. Apds
Logan ir ao encontro de um grupo de pessoas brancas, Chris observa a forma como o
grupo se direciona ao homem negro, como se ele fosse uma atragao.

Cabe ressaltar que a cena em questdo expde um cenario no qual as pessoas negras,
como Logan, Georgina e Walter, demonstram comportamentos miméticos de pessoas
brancas. Esses comportamentos ficam evidentes na maneira com a qual esses trés
personagens, especificamente, falam, se portam e se vestem. Assim sendo, Domingues
(2002, p. 574) aponta que “o branqueamento moral e/ou social estava fundado na
aquisicio ou assimilacao pelo negro de atitudes e comportamentos presumivelmente
‘positivos’ do branco”. Logo, além de agir como um branco, o negro em busca de aceitacao
passa a exercer condutas que serdo supostamente benquistas por pessoas brancas. F uma
“[...] fragil utopia que reduz o negro a modelar-se segundo o figurino do branco, é aquela
que, a0 acenar com um ideal inalcancavel, engendra no negro uma ferida narcisica por nao
cumprir este ideal” (SOUZA, 1983, p. 77-78).

Na cena seguinte, Chris conhece Jim Hudson (Stephen Root), um homem cego que
¢ dono de uma galeria de artes e admirador de fotografias, como as de Chris. Jim relata que
devido as suas limitacGes visuais, seu assistente costuma descrever as fotos, e dentre os
trabalhos que Jim costuma admirar, os registros fotograficos feitos por Chris estio
inseridos.

Em meio ao evento, Chris é abordado por Dean, que o apresenta a diversas
pessoas. Nesse momento, um dos convidados indaga se Chris acreditava que os afro-
americanos teriam mais vantagens ou desvantagens no mundo moderno. Desconfortavel,
Chris comenta que nao saberia responder e passa o questionamento para O outro negro
convidado para o evento, Logan.

Logan faz um discurso sobre a experiéncia afro-americana que, para ele, tem sido
na maior parte do tempo muito boa, embora ele nao passe muito tempo fora de casa.
Enquanto Logan discorre, Chris aproveita o instante para tirar uma foto dele. No
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momento em que o flash da camera é acionado no rosto de Logan, ele parece despertar de
um transe e suas feicoes mudam de plenitude para medo. Ele caminha até Chris e agarra-o
pela camisa, ordenando que o fotégrafo fosse embora.

Posteriormente, enquanto Chris e Rose saem para conversar, o leildio continua.
Nesse momento, os participantes comecam a dar seus lances. Entretanto, a imagem do
leilao é ampliada e uma foto de Chris aparece (Figura 6). O leilio em questio refere-se a
venda de Chris, no qual Jim Hudson (o dono da galeria de artes) oferece o valor mais alto.
A cena em questdao é uma clara alusiao ao periodo de escravidao, onde pessoas negras eram
“compradas” como se fossem objetos.

FIGURA 06: Dean “leiloando” Chris

Fonte: Corral (2017).

Quando Chris e Rose retornam a casa, o leildo ja havia encerrado. No instante em
que Chris entra no quarto que estava acomodado com Rose, seu amigo Bob liga para ele e
informa que o homem (Logan) presente na foto que Chris havia enviado mais cedo, era
Andre Hayworth, um conhecido da regido. Ambos concordam que Andre (Logan)
aparentava estar diferente, desde a forma como se vestia (roupas formais) até o jeito de se
portar (postura rigida).

Ao fim da ligacdo, Chris fala para Rose que eles precisam ir embora de 1a naquele
momento. Rose concorda, porém, quando ela sai, Chris encontra no quarto uma caixa de
fotografias em que a namorada aparece em todos Os registros com pessoas negras,
incluindo os funcionarios Georgina e Walter. Chris tenta ir embora no mesmo instante,
mas toda a familia impede-o de sair. O protagonista tenta correr, mas ¢ hipnotizado por
Missy (mae de Rose) e ndo consegue ir embora. Durante a hipnose, ele sente como se
estivesse caindo em um buraco negro.

Quando Chris acorda do transe, esta preso em uma poltrona. Na cena ¢ exibido, em
uma TV, um video gravado pelo avd de Rose, no qual ele explica que as caracteristicas
fisicas de Chris, que esta ali preso, foi o motivo pelo qual ele foi o “escolhido”. Na
sequéncia ¢ exibida uma transmissao de Jim (o dono da galeria que o havia “arrecadado”
durante o leildo). Ele explica para o protagonista que ocorrera um transplante, no qual parte
do cérebro de Jim sera transplantado em Chris. O procedimento fard com que Jim possa
comandar o corpo de Chris, a0 passo em que ele se tornara apenas um passageiro em seu
proprio corpo, pois parte de sua consciéncia permanecera.

Quando Chris pergunta por que os negros estio sendo os escolhidos, Jim
argumenta que alguns brancos querem a forga, a velocidade ou a tendéncia do momento —
relembrando quando, mais cedo, durante o leilao, um dos convidados comenta que
atualmente ser negro é o que esta na moda — mas que ele, em particular, ndo se importa
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com a cor, pois o que ele quer é mais profundo. Segundo ele, trata-se dos olhos de Chris, as
lentes pelas quais ele enxerga o mundo.

Quando a transmissao se encerra, Chris se da conta do estofado da poltrona
danificada e, apesar de amarrado, consegue utilizar o algodio do almofadado para tampar
os ouvidos e bloquear o transe que chegava através da TV.

Nos minutos finais da obra, Chris consegue escapar da familia Armitage, porém
deixa um rastro de sangue para tras. Em meio a lutas corporais e enfrentamentos diretos,
toda a familia, assim como Georgina e Walter, ¢ morta.

Ap6s a luta, Chris recebe a ajuda de seu amigo Bob, que chega para resgata-lo. Os
dois saem da propriedade dos Armitage sem trocar muitas palavras e tentando
compreender os ultimos acontecimentos. Todavia, “[...] o sentimento nio se encerra
quando ¢ encerrado o filme” (MELO, 2017, p. 37-38). Portanto, para o telespectador, apos
os acontecimentos e as discussdes abordadas na obra, ha muito para absorver, debater,
discutir.

Durante o periodo escravocrata, praticas racistas eram concebidas como normais
até o momento em que tais agoes passaram a ser consideradas crime; todavia, o perverso
legado colonial permanece estruturalmente, visto que, “nesse racismo, o corpo escravizado
desaparece, mas o corpo negro permanece, transmutando-se em sinénimo de gente pobre,
sinbnimo de criminalidade e um ponto de inflamacio nas politicas publicas”
(MORRISON, 2019, p. 07), ou seja, a questao que configura o racismo como uma questio
social modificou-se ao longo dos anos, no qual o negro, a principio visto como mercadoria,
posteriormente (pds periodo escravista) passou a ser descrito como o criminoso, o pobre, o
inferior.

Em suma, ao abordar questdes sociais como as relacGes interraciais e o racismo
institucional/estrutural, Corra! demonstra que o terror, por mais subestimado que possa
parecer, ¢ um género capaz de trabalhar, de forma séria e profissional, tematicas profundas
e delicadas sem abandonar as caracteristicas do género, como o suspense, a tensio, os
medos e os personagens assombrosos que caracterizam duas faces: o ser humano
representando monstros interiores através de atos de violéncia; e o sobrenatural, que foge
de toda representagao real.

Apesar das criticas acerca do terror, esse género também pode abordar tematicas
atuais® sem abandonar as caracteristicas estéticas que o compdem. Grosso modo, Falciao
(2019) observa que filmes de terror ndo se limitam a sustos, suspenses e cenas sangrentas,
ja que passaram a popularizar, também, a critica social como parte de uma agenda mais
progressista. Ainda niao se sabe ao certo se significa um novo ciclo que esta se
desenvolvendo com o género ou se se refere a um novo subgénero crescente (FALCAO,
2019).

Por fim, ao valer-se do terror artistico, Jordan Peele traz uma diversidade de
camadas sobre o racismo, levando os espectadores, através da experiéncia filmica, ao
entendimento sobre como o racismo afeta diretamente e indiretamente a vida de pessoas
negras em um universo dominado por pessoas brancas. Nesse contexto, sao levadas ao
publico questdes importantes, na medida em que se entrega um terror efetivo que nao
petrde o nucleo estruturante do género.

32 Como a obra “Turistas” (2000), em que Alves ef al. (2022) destacam uma série de clichés e estereétipos
sobre o Brasil presentes na narrativa, que se utiliza do género do terror como base para propagar diversos
preconceitos sobre a cultura e a populagao brasileira.
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CAPITULO 7

MIGRACAO E DISCRIMINACAO RACIAL NO FILME “OLHOS
AZUIS”

lascara Cislane Cavalcante Alves??
Betania Maria Barros Feitoza3?
[assio Ricelly Pinto de Farias®

RESUMO: 1angado em maio de 2009, o filme “Olbos Azuis”, do

diretor paraibano José Joffily, ¢ um drama brasileiro que aborda e
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DAVID
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acompanha — em enquadramentos de passado e presente de

5 situacdes limites e de dilemas morais — a curva de vida do

GRILLO protagonista Marshall (David Rasche), construida em experiéncias

GIMPEL nos BEUA e no Brasil. Trata-se de narrativa filmica de linguagem

S apelativa e que enseja o debate sociopolitico sobre dindmicas
OLFHOS

migratérias no contexto capitalista da divisdo internacional do
trabalho e suas consequentes elaboragdes culturais xenofdbicas,
racistas e de discriminacdo em regime interétnico, na medida em
que confronta o Norte e¢ o Sul globais personalizados
caricaturalmente no jogo entre os olhos azuis e os olhos negros, isto é,
os brancos do capitalismo central e os mesticos do capitalismo
dependente.

TI0Y

-AN3OS

PALAVRAS-CHAVE: migracio; discriminacio racial; Norte e Sul globais; EUA e Brasil.

Lancado em maio de 2009, o filme Olhos Azuis’*, do diretor paraibano José Joffily, é
um drama brasileiro roteirizado por Paulo Halm e Melanie Dimantas. Com 1 hora e 49
minutos de duragio, a producao filmica aborda e acompanha — em enquadramentos de
passado e presente de situacOes limites e de dilemas morais — a curva de vida do
protagonista Marshall (David Rasche), construida em experiéncias nos EUA e no Brasil.
Trata-se, assim, de narrativa filmica de linguagem apelativa e que enseja o debate
sociopolitico sobre dinamicas migratérias no contexto capitalista da divisao internacional
do trabalho e suas consequentes elaboragdes culturais xenofdbicas, racistas e de
discrimina¢ao em regime interétnico, na medida em que confronta o Norte e o Sul globais
personalizados caricaturalmente no jogo entre os olhos azuis e os olhos negros, isto é, os
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brancos do capitalismo central e os mesticos do capitalismo dependente. Vamos a narrativa
filmical

Prestes a se aposentar do cargo de Chefe do Departamento de Imigracao do
aeroporto nova-iorquino John F. Kennedy, Marshall atravessa a vida de um grupo de
imigrantes — originarios do Brasil, Cuba e Argentina — recém-desembarcados em solo
estadunidense, modificando sua vida e a deles. Em seu ultimo dia no cargo, Marshall decide
comemorar com seus colegas de trabalho — e possiveis sucessores — bebendo e comendo
ainda no local de trabalho. O evidente aborrecimento pelo fim de seus dias como agente da
imigragdao, somado ao exagero no consumo de alcool, sio os estopins do desenrolar da
trama. Ao se deparar com um grupo de imigrantes recém-chegados no pais, Marshall
resolve utiliza-los para uma diversao sadica, cujo proposito é humilhar o grupo e dificultar
a entrada deles em territério norte-americano, tratando-os com desprezo, falsas acusagoes,
falas xenofdbicas e racistas.

E nesse limiar que se desdobram interacdes tensas, tanto de Marshall com sua
equipe — os agentes Sandra (Erica Gimpel) e Bob Estevez (Frank Grillo) — como com os
imigrantes, dos quais destacam-se a cubana Calypso (Branca Messina); os argentinos
Assumpta (Valeria Lorca) e Martyn (Pablo Uranga); e o brasileiro Nonato (Irandhir
Santos). Nonato, um brasileiro que ja residia nos Estados Unidos e que retornava de uma
viagem feita ao Brasil, ¢ a figura chave para o climax e desenrolar da trama. Sendo levado
ao extremo pelos incisivos ataques do protagonista americano, Nonato protagoniza cenas
com interacOes violentas desencadeadas pelas atitudes instaveis e ébrias de um Marshall
racista e ressentido entregue a estere6tipos e discursos autoritarios.

A dinamica da narrativa filmica intercala cenas do passado, em que ¢ apresentado o
ultimo dia de trabalho de Marshall no aeroporto JFK, a0 mesmo tempo em que se conecta
ao presente do personagem, quando ele, recém-saido da cadeia, aventura-se pelo Nordeste
brasileiro em busca de uma menina que acredita ser a chave para a remissao de seus erros.
Nessa jornada, Marshall ¢ auxiliado por uma garota de programa chamada Beatriz. Nessa
ambienta¢ao, o drama ganha destaque ao mesclar uma atmosfera densa e apresentar a
desconstrucio, escalada e jornada do protagonista, ora apresentando-o como o cidadao
americano que tem em suas maos o destino de um grupo de imigrantes que precisa de sua
permissao para seguir em solo americano; ora exibindo sua busca incansavel por uma
garotinha numa terra (Brasil) que lhe é estranha.

As primeiras cenas no aeroporto (retratando o passado do protagonista)
escancaram a tematica da xenofobia, do machismo e do racismo encarnados na figura de
Marshall. A fala da agente Sandra dirigindo-se ao protagonista na posi¢ao de chefe do
departamento serve como exemplo: “[...] nunca se importou por eu ser mulher e negra.
Vocé me deu uma chance. Sempre me lembrarei de vocé. Ainda bem que nio sou
mugulmana, sendo pegaria no meu pé¢” (OLHOS AZUIS, 2009). Sua fala se torna
problematica por diversos fatores, dentre esses, por se tratar de uma mulher negra cujo
chefe que lhe da ordens, um homem branco, cis, carregado de imaginario e simbolismo
estigmatizante, personifica os distanciamentos formais dos papéis sociais dos racismos
estruturais sempre latentes; a0 mesmo tempo em que a mulher se coloca em um lugar de
inferioridade perante esse homem, ela mesma ainda exterioriza o racismo ao referir-se a
outros povos. Nesse sentido, Almeida (2019, p. 27-28) traz uma reflexdo sobre a
normalizacdio de agbes discriminatorias desencadeadas a partir da existéncia e
predominancia que homens brancos, ao assumir cargos de poder, podem exercer sobre
minorias:
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[-.] O dominio de homens brancos em instituicdes publicas — o legislativo, o
judiciario, o ministério publico, reitorias de universidades etc. — e institui¢oes
privadas — por exemplo, diretoria de empresas — depende, em primeiro lugar, da
existéncia de regras e padrdes que direta ou indiretamente dificultem a ascensio
de negros e/ou mulhetes, e, em segundo lugat, da inexisténcia de espagos em
que se discuta a desigualdade racial e de género, naturalizando, assim, o dominio
do grupo formado por homens brancos.

Também Hooks (2018, p. 64) chama a aten¢do ao dizer que “hoje sabemos que o
trabalho nao liberta a mulher da dominagdao masculina”, visto que, apesar de nos dias atuais
as mulheres serem descritas como pessoas livres para fazerem suas préprias escolhas, a
realidade nao ¢é tio condizente assim, ja que, em diversas situagdes, sejam elas a cargo
pessoal ou profissional, as mulheres seguem sendo julgadas por seus atos e diminuidas em
seus cargos de ocupagdo. Diante disso, Almeida (2019) aponta que o racismo nio se
resume a ac¢Oes individuais, visto que, na concepgao institucional, o racismo se afirma como
atos interligados a privilégios para uma raca (branca) e desvantagens para outra (negra).
Esse processo ocorre sem grandes alardes, como quando uma instituicdo estabelece
caracterfsticas fisicas para ocupacio de determinada vaga de emprego, resultando na
esmagadora maioria das vezes naqueles atributos fisicos encontrados em pessoas brancas.

Retornando ao filme, no Brasil (retratando o presente do personagem) Marshall
aparece bébado pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro, no perfodo de carnaval. Ele
conhece a brasileira Beatriz (Figura 01) e passa uma noite com ela. A cena reafirma
estere6tipos sobre o Brasil, seu povo, seus costumes e sua cultura, retratando o pafs em
petiodo carnavalesco, colocando o protagonista na companhia de uma mulher, sugerindo a
ideia de “facilidade” em se relacionar com as mulheres brasileiras. Nesse sentido,
Dalchiavon (2012) reflete sobre a visdo que estrangeiros europeus e americanos tém do
Brasil. Trata-se do imaginario de um pais carregado de pecado, com mulheres de pele
bronzeada que dangam ao som de musicas sensuais em um clima tropical que clama pelo
uso de pouca roupa, além, é claro, de certa predisposi¢ao ao sexo facil. Dalchiavon (2012,
p. 12) complementa ao afirmar que:

[..] Nao ¢é somente as mulheres que a ideia de sensualidade ¢é caracteristica,
quase tudo na terra Brasil é revestido de sensualidade e prazer. Veja-se a
natureza exuberante aos olhos do viajante; os aromas, cheiros e gostos dos
frutos e da comida brasileira. As cidades sio revestidas do cariter sensual: a
Bahia de todos os santos e amores, de Jorge Amado; o Rio de Janeiro ¢ a cidade
do carnaval onde todos os pecados e tentagdes sdo permitidos.

FIGURA 0 1: Estrangeiro Marshall conhece a brasileira Beatriz

/{

Fonte: Olhos Azuis (2009).
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Ao retornar as cenas de flashback, Marshall e a agente Sandra resolvem fazer um
“jogo” no aeroporto, que consiste em sortear os passaportes dos viajantes, delimitando
quem poderia entrar nos EUA, ao passo que os ndo sorteados teriam que aguardar. Tal
artificio cénico ¢ utilizado também na apresentacio dos personagens imigrantes entre si e
para o espectador, como os argentinos Assumpta e Martyn, que debatem sobre as
possibilidades de conseguirem ou nio entrar nos EUA. Assumpta demonstra seguranca e
certeza de que nao sé ira entrar no pais, como passara a viver la.

FIGURA 02:

Os argentinos Assumpta ¢ Martyn em didlogo sobre permanéencia nos EUA
— ~

[ Martin, eu vou viver nos EUA.

=3
Fonte: Olhos Azuis (2009).

Na sequéncia, o brasileiro Nonato aparece na trama. Ao conhecer a cubana Calypso
(Figura 03), assumem o seguinte didlogo:

- Acha que vdo me deter por eu ser cubana?

- Nunca se sabe.

- Poderia ser pior né? Eu poderia ser colombiana.

- B verdade! Iriam achar que vocé ¢ traficante.

- Ou arabe. Ai, sim, estaria fodida. Seria presa como terrorista e me mandariam
para Guantanamo.

- Pelo menos voltaria para Cuba.

- Sim, que hotrot! (OLHOS AZUIS, 2009).

O dialogo, apesar de assumir um tom ironico, coloca o telespectador mais uma vez

diante da discriminacao racial: os povos e lugares citados na conversa dos personagens se
tornam alvos de visao xenofdbica, etnocéntrica e de estigma espacial.
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FIGURA 03:
Didlogo de cunho discriminatorio entre o brasileiro Nonato e a cubana Calypso

Fonte: Olhos Azuis (2009).

A esse respeito, Souza (2021) aponta a “islamofobia” existente, considerando que se
ja ¢é dificil para imigrantes e refugiados serem aceitos em outros paises, pior ainda quando
essas pessoas tém o islamismo enquanto pratica religiosa. O autor complementa que:

A triplice ameaca que esses muculmanos refugiados tepresentariam seria: 1)
demografica, na medida em que se reproduzitiam no pais de destino de forma
ameacadora; 2) religiosa, pois implantariam crengas distintas do cristianismo; e
3) cultural, pois trariam praticas distintas das nossas, das alimentares e
indumentarias as arquitetonicas e legais [...] (GRENN, 2015 apud SOUZA, 2021,
p. 740).

Ainda de acordo com Souza (2021), esse seria um posicionamento de “defesa”
perante uma hierarquia entre grupos e classes sociais, em que os alvos seriam justamente o0s
membros que mais se destoam. Portanto, quanto maior a diferenca entre culturas e crengas,
maior sera a discriminagdo direcionada a esse grupo. Os esteredtipos que cercam cubanos,
colombianos, arabes, brasileiros, dentre outros ao longo de todo o filme, refletem o estigma
negativo da nacionalidade, da cultura do outro, descritos como “xenofobia”. Posto isso:

Ha um debate sobre como e porque os imigrantes sio rejeitados, havendo um
certo consenso de que a xenofobia se trata de um conjunto de atitudes e agGes
relacionadas a origem de determinado individuo, em que o difamam, rejeitam e
excluem; independentemente de ser uma migracdo nacional ou internacional, no
geral a pessoa sofre preconceito e marginalizagio. A xenofobia pode se
apresentar por motivos individuais ou coletivos, um julgamento do sujeito por
sua individualidade ou por seus costumes grupais (RUIZ, 1993  apud
MEDEIROS; ROCHA, 2018, p. 08).

As questdes da migragdo e da xenofobia remetem inevitavelmente a discussao dos
direitos humanos, ja que a discriminagdo racial representa uma das grandes barreiras a
universalizacao desses direitos. Salta aos olhos o desencontro entre discurso e pratica. Dito
de outra forma, ¢ um contrassenso o modo como os paises do capitalismo central — como
Estados Unidos e alguns paises da Europa, que atualmente recebem o maior fluxo de
imigrantes — tém lidado com o fenomeno. Se, por um lado, esses paises se mostram
receptivos as declaracoes e tratados internacionais de direitos humanos e os ratificam, por
outro, é nitido nao haver o mesmo empenho na efetivacao desses direitos. Quando se langa
o olhar especificamente sobre a migra¢ao, isso se torna muito claro. A questao da migracao
¢ um desafio que se impde no contexto da globalizagdo dos mercados de capitais, bens e
servigos. Pellegrino (2003, p. 08) observa que:
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O projeto liberal em matéria de circulacdo de capitais e mercadorias, sustentado
por grande parte dos Estados centrais entra em contradi¢do com os severos
controles impostos a livre mobilidade dos trabalhadores e a fixagdo das pessoas
nos territérios nacionais desses Estados.

A globalizagao do capitalismo informacional traz o projeto de um todo conectado,
de um mundo sem fronteiras, o que acaba por incentivar 0s movimentos migratorios.
Entretanto, esse estimulo esbarra na resisténcia dos pafses que sio o alvo maior dos
movimentos migratorios e que constantemente fecham suas portas. Abrem-se as fronteiras
a circulacio de mercadorias e capitais, porém, quanto aos imigrantes, ha controle e
vigilancia constantes, o recado permanente de que eles nao sio bem-vindos.

De volta ao presente do personagem (no Brasil), Marshall consegue convencer
Beatriz a ajuda-lo na busca por uma crianga que mora em Recife/PE. A principio, ela nega,
porém, apdés o norte-americano oferecer dinheiro pela ajuda, a brasileira decide
acompanha-lo. Enquanto isso, nas cenas de flashback no aeroporto, Calypso é chamada a
sala dos agentes e ¢ interrogada sobre os motivos da sua ida aos EUA. E mesmo provando
que sua viagem tinha relacio com os estudos e com a pratica do balé, a cubana continuava
sendo desacreditada, chegando a encarar situagdes de desconforto, como quando a agente
Sandra pergunta se o tipo de danga que a cubana realizava era o /ap dance’’, deixando
Calypso visivelmente constrangida ao afirmar que ela niao era “o tipo de dangarina” que a
agente estava pensando.

A discriminagdo racial permeia toda narrativa filmica, especialmente nas cenas que
se desenrolam no aeroporto JFK, evidenciadas nas falas e suspeitas dos agentes sobre o
grupo, escancarando o estigma negativo que carregam a respeito dos imigrantes que
chegam aos EUA, notadamente aqueles de origem latino-americana. Sales (1994), nesse
sentido, afirma que a discriminagdo racial sofrida por estrangeiros se deve em parte ao fator
da preservacao da seguranga, argumento para impedir a entrada de imigrantes ilegais no
pais. Porém, na pratica, nao se efetua a distin¢ao entre imigrantes legais e ilegais. Diante do
que se extrai da narrativa filmica, os agentes do aeroporto reproduzem discursos de 6dio e
a necessidade de se sentirem superiores, conforme a fala de Marshall na Figura 04: “temos
o direito de escolher quem vai morar no nosso pais” (OLHOS AZUIS, 2009). Diante
disso, Castro (2007, p. 70-71) argumenta:

Sdo tempos em que até a retérica dos direitos humanos ¢ deixada de lado, em
que ja ndo se camuflam racismos e intolerdncias. Aproveita-se a ideologia do
medo e da inseguranga, culpando um outro, comumente o de pele escura e
“hdbitos estranhos”, por problemas que atingem a todos por limites estruturais
do modelo politico-econémico, o capitalismo em sua fase neoliberal, como o
desemprego, insegurancas, violéncias e intransigéncias culturais e religiosas.

Assim, a retérica dos direitos humanos ¢ desprezada. O que se vé é uma politica de
mobilizacao pelo controle de fronteiras em detrimento de agdes voltadas a integracio dos
imigrantes. L uma forma velada, e as vezes nem tio velada assim, de dizer que esses grupos
nao sao bem-vindos. Mesmo o estrangeiro que adentra o pais de forma legal é alvo de
discriminacio racial.

37 Estilo de danga sensual surgido nos anos de 1970, considerado uma variagdo do strip-tease.
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FIGURA 04:
Afirmacao de Marshall sobre o direito de escolha dos norte-americanos

Temos o direito de escolher quem

val morar no nossopals.

Fonte: Olhos Azuis (2009).

A narrativa filmica prossegue: apds Calypso deixar a sala dos agentes, ¢ a vez da
argentina Assumpta ser interrogada por Marshall, que indaga acerca das razoes pelas quais
ela e seu marido estio nos EUA. Na sequéncia, chega a vez do brasileiro Nonato ser
interrogado pelos agentes, que passam a demonstrar claros sinais de desconfianga, inclusive
fazendo perguntas de cunho pessoal, violando, assim, sua privacidade, fazendo-o disparar a
seguinte frase: “eu nunca me envolvi em politica ou em algo ilegal. Nem recebi multa de
transito. S6 quero ser deixado em paz para ganhar a vida” (OLHOS AZUIS, 2009). A frase
¢ carregada de simbolismo, evidenciando que Nonato esta ciente de sua condi¢do e de suas
escolhas, demonstrando uma tatica defensiva, cooperativa e de gratidao aquele lugar que o
“acolheu”. Enquanto isso, na narrativa do presente, ambientada no Brasil, Marshall e
Beatriz conversam sobre os EUA. Marshall diz que

[..] Todos querem ir para a América, mas a América ja estd cheia de gente como
vocés. Esta cheia de putas, viciados em drogas, fraudadores da assisténcia social
e idiotas que ainda acreditam nessa historinha de que a América ¢ a terra das
oportunidades (OLHOS AZUIS, 2009).

A fala de Marshall torna explicito o sentimento estigmatizante de parte da
populagio norte-americana, que combate a ideia de imigrantes residindo em seu pafs.
Exemplo recente dessa discussio ocorreu nos ultimos anos, quando a campanha eleitoral
do entao candidato Donald Trump se apropriou de discursos de 6dio contra imigrantes,
transformando-os numa de suas bandeiras de campanha. Uma das promessas de sua
candidatura foi erguer um muro na fronteira entre EUA e México. Como presidente,
Trump chegou ao fim de seu governo sem a conclusao do polémico muro, mas conseguiu
o que a imprensa dos EUA passou a chamar de “muro invisivel", conforme mostra matéria
da BBC News Brasil (2020):

[..] Mais de trés anos apds sua chegada a Casa Branca, o presidente americano
Donald Trump construiu apenas 177 dos 1.609 quilémetros do polémico muro
que prometeu erguer na fronteira com o México, segundo dados oficiais citados
pelo jornal The Washington Post [...] Durante o atual governo, houve uma
reducio significativa da imigracdo nos Estados Unidos, embora isso nio tenha
sido alcancado gracas a barreira na fronteira, mas ao que especialistas e a
imprensa dos EUA chamam de “muro invisivel de Trump”.

Retornando a narrativa filmica, a obra prossegue exibindo os dois paralelos entre
presente e passado. No presente, Marshall e Beatriz continuam a procurar a menina pela
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cidade de Recife/PE; enquanto no passado Nonato segue sendo interrogado pelos agentes
no aeroporto, com Marshall demonstrando um comportamento desrespeitoso e
humilhante ao invadir a privacidade de Nonato e assistir videos privados salvos na camera
do brasileiro. Nos videos, ¢ possivel ver gravagoes da filha de Nonato com a sua ex-esposa,
momento em que Marshall profere falas machistas sobre a mulher, por ser brasileira e pelo
tamanho do biquini que ela veste (Figura 05), reforcando os esteredtipos da mulher
brasileira como vulgar.

FIGURA 05: Marshall invadindo a privacidade do brasileiro Nonato

L
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Tire as maos
dos meusJobjetos pessoais.
f

-

Fonte: Olhos Azuis (2009).

A esse respeito, Ballerini (2018, p. 5) afirma:

Quando se analisam algumas imagens do Brasil no exterior ¢ importante seguir
indagando a respeito do modo como as mulheres sio representadas e
posicionadas nos cenatios transnacionais a partir de olhares estrangeiros. Em
um primeiro momento, é possivel destacar a existéncia de estereétipos ligados a
imagem do Brasil, como o pais do carnaval, do futebol, das mulheres bonitas
(com corpos muito sexualizados e desejaveis). Enfim, um lugar de praia e visto
como uma terra paradisfaca.

Na sequéncia da narrativa, os personagens percorrem o interior de Pernambuco de
carro. A obra passa a retratar imagens clichés do interior do Nordeste, com paisagens secas,
casas de taipa e pessoas transitando em cagambas de automoéveis (popularmente, “paus-de-
arara”) (Figuras 06 e 07), momento em que Beatriz profere a seguinte frase: “o Brasil dos
cartoes postais acabou” (OLHOS AZUIS, 2009). Ao mencionar que o século XXI havia
chegado (expressao utilizada por Beatriz para reafirmar que o mundo tinha evoluido), o
estrangeiro, ao se deparar com aquela realidade do interior do Nordeste brasileiro,
questiona em tom baixo e reflexivo: “mas sera mesmo?”, refor¢ando a ideia de um
Nordeste atrasado e aquém de outras regides do Brasil.
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FIGURA 06:
A brasileira Beatriz com o estrangeiro Marshall chegando co interior de Pernambuco

O Brasil dos cartoes
postais acabou. — .

Fonte: Olhos Azuis (2009).

A fala da personagem revela uma critica velada sobre como a imagem do Brasil é
vendida no exterior: como um pais de sol e praia, com mulheres bonitas e bronzeadas, que
vivem um eterno carnaval de samba e churrasco. A problematica aqui se refere a maneira
que a propria midia vende o Brasil para turistas. Quando, na cena, o personagem
estrangeiro demonstra estar surpreso ao conhecer o interior do Nordeste brasileiro, fica
evidente que aquela era uma realidade que ele, enquanto estrangeiro e visitante,
desconhecia, uma vez que a imagem vendida ao estrangeiro é predominantemente aquela
do sul e sudeste do pais. O contraste entre as regides brasileiras evidenciado na narrativa
filmica é notério: em um instante as paisagens turisticas, dignas de cartdo postal do Sudeste,
dao lugar a seca do Nordeste, e uma trilha sonora triste toma conta da cena. Tamanini e

Silva (2019, p. 13) comentam:

[..] No capitulo intitulado Norte versus Sul, do livro a Inven¢ido do Nordeste,
Durval Muniz afirma que o sul teria sido o lugar do Brasil determinado
naturalmente como uma “Europa” no Brasil, e o Nordeste como uma regidao
rural, uma representacio do atraso, da pobreza e da fome, enquanto o sul foi
determinado no imaginario popular como a regido do progresso.

FIGURA 07:
A brasileira Beatriz com o estrangeiro Marshall no interior do Nordeste

Fonte: Olhos Azuis (2000).

Ap6s a busca feita em Recife/PE, junto a escola onde a filha de Nonato estudara,
Marshall e sua acompanhante descobrem que a filha de Nonato e sua ex-esposa voltaram a
residir no interior. Firme em seu objetivo, mesmo com a saude debilitada, o norte-
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americano parte da capital pernambucana rumo a um vilarejo em Petrolina/PE, com a
ajuda de Beatriz, que nao apenas conhecia a regiao, como também ja havia morado ali. Essa
aventura possibilita o reencontro da garota de programa com o seu av0, um sertanejo da
ro¢a, homem tradicional e carregado de imaginario e linguagem estigmatizante. A cena do
reencontro é marcada nio apenas por duas geragbes que atritam em seus valores, como
também pelo apego ao lugar de origem. Se por um lado a pelicula retrata a vida de
imigrantes que estao apostando na possibilidade de uma vida melhor longe de suas terras
natais; por outro lado, o avo de Beatriz demonstra um grande apego ao seu lugar de
origem, proferindo uma frase marcante: “o homem tem que ter raizes”. E como se ter
raizes (e nao as abandonar) transcendesse qualquer expectativa de uma vida mais
confortavel longe de “casa”.

O intenso apego ao lugar de origem, sua “terra”, expresso pelo avo de Beatriz,
evidencia-se ainda mais quando o personagem afirma que todos os seus filhos e netos
foram embora para a “cidade grande”, mas ele optou por ficar, mesmo sozinho. Sio
intensidades antagonicas e inversamente proporcionais. Por um lado, ha aqueles que
largariam suas raizes por uma vida mais confortavel em outro pais. Por outro lado, ha os
que jamais largariam sua terra (no caso, o sertao’) por uma vida mais confortavel. Embora
a questdao nuclear no filme seja a xenofobia, é mister destacar o sentimento complexo e
marcante daqueles individuos latino-americanos abordados violentamente no aeroporto
estadunidense, que aqui ilustram constrangimentos enfrentados por muitos imigrantes nos
paises do Norte global. O filme retrata bem o sentimento ambiguo daquelas pessoas, que
ora parece enfatizar a desesperanca em relacio aos seus pafses de origem, ora parece
enfatizar a esperan¢a de uma vida melhor nos EUA.

Retornando a narrativa, o filme segue explorando presente (no Brasil) e passado (no
aeroporto). No aeroporto, Marshall comega a ficar alterado devido a bebida alcodlica que
ele nao cessa de ingerir, e segue humilhando e desrespeitando o grupo de imigrantes,
dificultando propositalmente a entrada deles nos EUA. Enquanto no presente Marshall
segue sua busca pela crianga no Brasil, acompanhado de Beatriz, mas comeca a sangrar e
ter sintomas de febre. Ap6s buscar ajuda de um médico local, o americano descobre que
esta mais doente do que imaginava, restando a ele pouco tempo de vida. Mesmo estando
cada vez mais debilitado, ele segue viagem com Beatriz. Em contrapartida, no aeroporto
(passado), Marshall e Nonato comegam a se exaltar. Nonato, cansado de ser humilhado,
desacreditado e desrespeitado, chega ao seu limite e perde o controle.

No instante em que Marshall, visivelmente alterado, saca sua arma para ameagar
Nonato, Bob consegue imobiliza-lo, porém, ao fazer com que Marshall soltasse a arma,
abrindo a guarda, Nonato acaba por pega-la. A partir de entdao o clima que anteriormente ja
estava tenso passa a ficar insustentavel. Nonato, visivelmente transtornado, aponta a arma
para Marshall (Figura 08) e diz a seguinte frase: “qual é o seu problema? Acha que ¢é tao
superior? Com seu pafs, seu emprego, sua pele clara e olhos azuis. Vocé acha que ¢é
melhor?” (OLHOS AZUIS, 2009).

3 Em relacdo ao cenario no interior de Pernambuco, Castro (2008) afirma que a seca deixou gradativamente
de ser vista como um fenémeno climatico real, metaforizando mazelas sociais no Nordeste, passando de
signo natural a simbolo do territério regional.
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FIGURA 08:
O brasileiro Nonato apontando uma arma para o norte-americano Marshall

Fonte: Olhos Azuis (2009).

No aeroporto, Nonato diz que ele e Marshall jogardo o jogo “olhos negros contra
olhos azuis”. Nesse instante, uma sucessao de cenas eletrizantes se desenrola com Nonato
transtornado apods ter “invertido os papéis” com Marshall, passando entio a fazer
perguntas como se fosse ele o americano, enquanto o chefe de departamento assumiria o
papel do imigrante que tentava entrar nos EUA.

No presente, ambientado no Brasil, Marshall e Beatriz finalmente encontram a casa
da menina, que o filme revela se tratar da filha de Nonato. Marshall e sua companheira sio
recebidos pela mae de Nonato, que, induzida por Beatriz, passa a acreditar que o americano
teria sido “patrao” do filho. Desenrola-se nas cenas seguintes um paralelo em que Marshall
e Beatriz sdo recebidos pela mae de Nonato, que comega a contar histérias sobre a vida
dificil do filho, a0 mesmo tempo em que questiona o que realmente teria acontecido com
ele nos EUA; no passado (flashback) se desenrola a cena cujo desfecho seria a execugao de
Nonato, ap6s a policia invadir a sala do aeroporto em que ele mantinha Marshall e Bob
como reféns.

A obra chega ao fim com Marshall — que se sentia culpado pela morte de Nonato
ocorrida ha dois anos naquele aeroporto — entregando uma alta quantia para a mae do
brasileiro, ap6s Beatriz afirmar para a mulher que o filho dela havia morrido em um
acidente de trabalho e que aquele valor era uma indenizag¢ao para ajudar na criagao da filha
do brasileiro. Antes de ir embora, Marshall pede para conhecer a garota (filha de Nonato).
No momento em que ele vai até o rio onde a menina brincava com outras criangas, o filme
traz uma visao poética ao focar nos olhos azuis da garota. O drama Olhos Azuis (2009), em
sintese, problematiza a discriminagdo racial no cotidiano de migrantes. Ao abordar essa
realidade, contribui com informagdes que levam a denunciar o quanto essas pessoas sofrem
com o abuso consequente dos inumeros estigmas e discrimina¢oes encenados ao longo do
filme.
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CAPITULO &

NAO PRECISAMOS DE HEROIS: NOTAS SOBRE O CORINGA,
MAL-ESTAR E A ESPETACULARIZACAO CAPITALISTA DO
SOFRIMENTO SOCIAL

Paulo Sergio Raposo da Silva3?

RESUMO: A versio mais recente do filme Coringa, veiculada pelos
cinemas brasileiros em 2019, coloca questSes definitivamente atuais
e conduz o espectador a reflexdo sobre as fragilidades, as poténcias
criativas e forcas de resisténcia do humano levado ao limite das suas
capacidades. O longa mostra a vida conturbada de um homem as
voltas com seu passado, despossuido de insignias de prestigio social
e portador de um quadro clinico que o compromete e o expde as
maquinas capitalistas de moer pessoas e diferencas. E sobre essas
S questdes que este texto se debruca ao criticar o glamour irrefletido
oo da figura do herdi, denunciar o ridiculo do entretenimento do
consumo e repudiar a natureza excludente das sociedades
ocroen s organizadas e mantidas em torno da preservacio violenta,
intransigente e selvagem do Capital.

TI0Y

PALAVRAS-CHAVE: Coringa; capitalismo; sociedade do espetaculo; desigualdade; violéncia.

-AN3OS

Mesmo havendo heréis, somente poucos estiao realmente seguros

A lei bdsica do Capitalismo é vocé ou en, nao vocé e eu.

(Karl Liebknech?)

VL

Eu me sentia melhor guando estava no sanatdrio.
(Arthur Fleck, o Coringa)

A famosa e badalada Gotham City é um exemplo de como o capitalismo perverte as
relagoes, distorce ao seu favor questoes fundamentais e ilude as pessoas a fim de que estas
nao percebam os absurdos com os quais precisam concordar para sobreviver a exploragao
e a manipulacao tipicas de um ordenamento caracterizado pela desigualdade. Enquanto era
vista do ponto de vista do Batman, parecia ser uma cidade com defeitos comuns a todas as
outras. Bastou-se levar em consideragdo outra perspectiva para sua aparente estabilidade se
mostrar fragil, cinica e perigosa. Bastou-se falar sobre a histéria de vida de quem
experimentava a realidade concreta daquela cidade para as mansdes, os carros possantes € o
relativo distanciamento do seu herdi oficial se tornarem no minimo discutiveis. Bastou-se
falar de Arthur Fleck, um homem simples e sem superpoderes, para os papéis dos dois
serem embaralhados.
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Estudos da Complexidade (GRECOM). E-mail: pauloraposol0@gmail.com.
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Antes da histéria de Arthur ser contada em todos os seus termos, esse homem era
meramente um coadjuvante necessario para sobrevalorizar a figura do Homem-Morcego,
que, por sua vez, costumava passar como uma entidade admiravel e absolutamente
necessaria sem nenhum senso critico da parte dos seus fis, em uma espécie de
conformismo cuja perpetuagdao operava no sentido de produzir cegueira e autoengano, o
que, para todos os efeitos, depunha e depde contra o sistema de relagdes institucionais,
interpessoais ¢ humanas de uma Gotham City cujos aparatos de controle e repressio do
crime sdo tdo frageis que, ao invés de ser uma exce¢ao a regra, depender de um herdi era
um recurso, um incremento nos seus dispositivos, um dos mecanismos de contenc¢io da
desordem.

A necessidade de um heréi é a autoevidéncia de que a riqueza, o dinheiro e o
mercado financeiro existem apenas para concentrar poder e, ao engendrar essa
concentra¢ao, produzir mal-estar na maioria, a mesma que fica ao largo das benesses dessa
operag¢ao, amargando desemprego, subcidadania e carestia. Fleck tem em sua biografia e em
seu corpo os sinais grotescos dessa selvageria capitalista. Portador de um quadro clinico
complexo que o faz transitar entre surtos de risos extemporaneos, alucinagdes, espasmos e
depressio, ele, que interpreta um palhago profissionalmente, ndo consegue se firmar em
nenhum dos empregos possiveis, e tem por agravante de toda essa situagao o fato de ser
filho dnico de uma mae doente e debilitada. As oportunidades eram tao rarefeitas quanto
intermitentes. Integrar-se era praticamente impossivel, menos por falta de tentativas da sua
parte e mais pelo carater refratario de uma estrutura incapaz de assimilar os diferentes.

Ao contrario do Batman, que em outros roteiros vive encastelado desfrutando das
maravilhas da sua fortuna, Arthur Fleck passou a ser um indesejado, um incomodo, um
percalgo, um atraso para sua gente, experimentando a crua e escassa realidade que acometia
os muitos desafortunados da sua época. Seu estado psiquiatrico, suas inabilidades, suas
inconformidades e suas vulnerabilidades eram desconfortaveis demais para aquele status guo
integra-lo, atender suas necessidades e ouvi-lo em seu sofrimento pessoal e social. De fato,
quase ninguém o percebia. Pior: menosprezavam e agravavam sua angistia ao serem
implacaveis, indiferentes e violentos contra quem ja sofria bastante tentando acompanhar o
ritmo frenético de exigéncias e obrigacdes capitalistas.

A vida e a realidade cruel imposta pelo capitalismo excludente abatia Fleck no
metro, nas ruas através da violéncia perpetrada por seus contemporaneos sempre celerados,
na busca pela sobrevivéncia em meio a escassez, na contagem de cada délar para comprar
os remédios da mie e os seus. Para ele, o real, com todos os seus absurdos, nio era um
problema de terceiros; era uma experiéncia biografica, concreta, palpavel, encarnada.
Diferentemente do Batman, Arthur nio lidava pontualmente com a tragédia capitalista,
quando era chamado por um alerta qualquer; ele estava imerso nessa tragédia precisando de
socorro, um socorro que nao fosse o fotografico oferecido por seu antipoda, mas que
mudasse os arranjos fundantes do mal-estar endémico que atravessava as relagdes e a
institucionalidade que as orquestrava.

A distin¢ao entre dois esta posta: bem protegido por sua classe social e aclamado
pela plateia iludida que o reverencia, um precisa da existéncia de problemas e extrai seu
sucesso dessa mesma existéncia, em um tipo de circuito de trocas simbdlicas perversas,
dado que seu poder e sua imagem crescem na mesma propor¢io em que os males se
multiplicam e pedem sua interven¢do; o outro, desprovido de qualquer glamour ou
prestigio, vivencia esses males desejando que eles desaparecam para que, enfim, ele consiga
viver com minima dignidade. Ou seja, Batman ¢é beneficiario direto da sociedade capitalista
do abuso enquanto Arthur é um dos varios abusados pelas maquinas de moer sanidades,
ideias e pessoalidades daquela sociedade. Nao por acaso, pois “o palhaco acolhe a vida
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como ela ¢, em toda a extensdo de sua miséria e com toda a ficgdo que ela comporta”
(DUNKER; THEBAS, 2019, p. 32).

Nesse sentido, Coringa é a expressio maxima do desespero, o ato extremo de
libertagdo e anunciacio de quem, além de ter sido desprezado ao longo de boa parte da
historia, foi humilhado pela ordem das cosias e ndo encontrou alternativas a situagao de
desamparo na qual se encontrava por nao performar como os demais. A fim de ter voz e se
fazer ouvir, Arthur Fleck deixou de interpretar para incorporar um palhago na acepg¢ao
mais forte e radical do termo. Essa virada ontolégica foi o passo decisivo em dire¢iao a uma
autoafirmacao que antes, quando ele tentava se inserir naquela sociabilidade nociva que o
adoecia ainda mais, era impossivel. Ao assumir essa nova identidade e elaborar uma ética
particular, Arthur chegou a localizagio exata, ao ponto preciso de onde podia observar e
denunciar os valores pervertidos do seu tempo, para, entao, ascender a condig¢do de
indispensavel:

Tornar-se palhaco ¢é encontrar esse lugar de estrangeiro no interior de uma
situagdo familiar. Mas é também encontrar o conhecido dentro do estrangeiro.
O estrangeiro que habita cada um de nés. Essa capacidade de olhar de fora —
mesmo estando dentro — cria um novo jeito de admirar o outro, de “estranha-
lo”, de encontrar nele algo que ele mesmo nio esta vendo. Colocado dessa
maneira, o palhaco pode ser apresentado como uma espécie de diplomata e de
solucionador de problemas entre dois mundos: o mundo de dentro e o mundo
de fora, o mundo do “nds” e o mundo do “eles” (DUNKER; THEBAS, 2019,
p. 33) [aspas dos autores].

Com efeito, ocupando essas regides fronteirigas, Coringa era tanto um trago quanto
uma consequéncia de uma sociedade marcada pela estratificagio que perpetra violéncias
simbolicas e concretas. Foi ao ser marginalizado que ele, paradoxalmente, pode ver e
traduzir o que estava velado a média da sua audiéncia, prenunciar a decadéncia e
pronunciar o cinismo da organizacao capitalista dos papeis sociais de cada sujeito. Estando
aquém, conseguiu olhar além e reconhecer os abusos do presente, o que, ao fim e ao cabo,
depode contra a rotina e o ideal de normalidade da sua cidade cujo funcionamento causava
alienagao, cegueira e distragao. Se realmente oferecesse as condi¢Ges necessarias e basicas
a0 pleno desenvolvimento humano, Gotham City nao seria penalizada pelas verdades ditas
e encarnadas por um homem reprovavel, pois a realidade mesma dos seus habitantes
desmentiria as acusacOes feitas.

Era impossivel desmentir, por isso a moral comum logo proscreveu Arthur e o
tratou apenas como um perigo a ser combatido, um doente a ser desconsiderado, um mal a
ser extirpado, piorando seu estado clinico e potencializando sua revolta, sua raiva e sua
indignacdao. Os citadinos ndo perceberam que “a pior das atitudes é a indiferenga”
(HESSEL, 2011, p. 22) e que esta, ao se transformar em um padriao sécio-politico-cultural,
gera reagOes rigorosamente proporcionais as agressoes cometidas pelo desdém. Fleck
suportou tempo demais e tentou demasiadamente se acomodar ao esquema de reparti¢oes
desiguais que impunha as ordens, até perceber a impiedosa e sorrateira distor¢ao de valores
que regulava os comportamentos, as oportunidades e as opinides dos relativamente bem-
posicionados. Ele precisou reagir para nao morrer como indigente na industria capitalista
de producao em série de indigéncias.

Quantos de nés, em diferentes épocas e contextos, padeceram e ainda padecem da
mesma maneira? Quantos nao se tornaram vitimas anonimas dessa fabricacdo em massa de
dor e sofrimento sociais? Talvez seja impossivel calcular com precisao. Certamente, nem
todos agiram ou agirdao como Arthur Fleck tornando-se um fora da lei. No entanto, sobre
qual lei falamos? Que tipo de gestao dos corpos e das vidas ela impele? Quais interesses e
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privilégios sdo preservados pela ordem legal que gera desigualdades aberrantes? Sao todos
impolutos e inquestionaveis? E suficientemente constrangedor, ideologicamente revelador
e socialmente comprometedor condenar peremptoriamente o Coringa, deixando as
respostas a essas perguntas de fora do julgamento, afinal os palhagos carregam “‘um
fragmento de verdade que vocé mesmo nido consegue suportar” (DUNKER; THEBAS,
2019, p. 32).

Portanto, antes de censura-lo, cuidado.

A exploragio do sofrimento e a reagao ao espetaculo de horrores do Capital

Eles acham que a gente vai ficar sentado e aguentar tudo como meninos bonzinhos,
sem ficar revoltado e quebrar tudo.
(Arthur Fleck, o Coringa)

Agir ¢ arrancar da anglistia sua certeza.
(Jacques Lacan)

A mesma sociedade que havia dificultado por todos os lados a insercao de Arthur
Fleck e desprezado suas dores transformou sua vida acidentada em um produto, em uma
mercadoria, em um roteiro de humor para ser achincalhada em um 7a/k show cujo sucesso
dependia diretamente da capacidade dos seus produtores de transformar dramas em piadas
para entreter espectadores que, em maior ou menor propor¢ao, eram também vitimas de
abusos e injusticas. Essa mise-en-scene do ridiculo, tipica das sociedades do espetaculo
delineadas por Guy Debord (2017), configura-se como uma estratégia do Capital para
distrair e dispersar as percepgdes que, uma vez enredadas nesse jogo pernicioso de inversao
das imagens, seriam incapazes de constatar os verdadeiros inimigos e os equivocos
primordiais da sociabilidade partilhada.

O Murray Franklin Show transmitido pela televisao servia tanto para espetacularizar
quanto para desagravar as diarias turbulentas daquela Gotham City. Seu apresentador
brincava com tudo que estava ao seu alcance para envolver o auditério e a audiéncia, sem
relevar e ponderar o histérico do entrevistado e o contexto mais amplo das questoes
abordadas. Importante mesmo era nao perder a piada, a diversdo, o entretenimento de um
publico que, ao se divertir ao custo de quem sofria e das suas proprias desgragas veladas,
afastava-se da realidade, posto que “o espetaculo é o lugar do olhar iludido e da falsa
consciéncia” (DEBORD, 2017, p. 38), de modo que aqueles que precisam desse tipo de
diversao para suportar a realidade no interior da qual também sofrem nio conseguem
identificar as razes do seu sofrimento.

A exemplo de varios apresentadores de programas dessa natureza, Murray se
locupleta com o modelo econémico devastador de subjetividades imposto pelo Capital e
torna-se mestre de cerimoénias do show de horrores transformado em entretenimento.
Cumpre a esse mestre de cerimonias conduzir o espetaculo como este foi programado pelo
sistema economico que lhe da causa e justifica sua razao de ser. Nesse espetaculo, importa
suspender o real e substitui-lo por momentos de prazer anestesiantes. Justamente por isso é
que esta ali, é projetado em rede nacional e com isso torna-se enfim conhecido, visto,
percebido em sua singularidade, - era o sonho de Arthur Fleck. O show parecia ser o
remédio para suas dores, quando, na verdade, constituia um dos instrumentos do sistema
que o havia triturado, pois
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O espetaculo é o discurso ininterrupto que a ordem atual faz a respeito de si
mesma, seu mondlogo laudatério. E o autorretrato do poder na época de sua
gestao totalitaria das condi¢es de existéncia. A aparéncia fetichista de pura
objetividade nas relagdes espetaculares esconde o seu carater de relacdo entre
homens e entre classes: parece que uma segunda natureza domina, com leis
fatais, o meio em que vivemos (DEBORD, 2017, p. 44).

Nesses termos, o espetaculo existe como meio de conservagdo do ordenamento
vigente e preservacao dos mecanismos de producido de mercadorias, que sobrevaloriza e
beneficiam gente como Thomas Wayne, o magnata pai de Bruce Wayne, o Batman. No
show produzido para explorar sofrimentos, o bilionario ganha superioridade moral e passa
a ser a régua a partir da qual todos os outros cidadaos serdo medidos, apesar dos privilégios
exclusivos conferidos por sua fortuna, como se fosse um ente soberano; soberania, alids,
artificial e farsesca, porque se estabelece a partir da sua riqueza. Coringa viu, viveu e depds
contra isso. Quando ele confrontou Murray com essas verdades, o ancora considerou o
manifesto expressio de um problema pessoal, individualizou a questdo e ignorou os
intersticios putrefatos dos poderes instituidos.

E exatamente essa a atitude que o capitalismo induz através de seus instrumentos
dispersivos como o espetaculo, ja que este, na sociedade, “corresponde a uma fabricacio
concreta de alienagao” (DEBORD, 2017, p. 48) cujos efeitos de tdo amplos podem ser
percebidos nas grandes massas e em figuras que, embora nao deem as cartas como Thomas
Wayne, servem como projetores involuntarios da visio de mundo autorizada pelos donos
do poder. Quem assiste a isso desprovido de senso critico ilude-se com as proje¢des, nao
vive a verdade das coisas e tampouco consegue se insurgir contra essa verdade, por mais
angustiante que possa ser viver privado de si mesmo, sob pressoes oriundas dos mais
variados estimulos e das mais intransigentes normatividades:

A alienagdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de
sua propria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele
contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu

proprio desejo (DEBORD, 2017, p. 48).

O resultado nao poderia ser outro senao a produgao de abobalhados pré-dispostos
a aceitar as configuragdes sociais implementadas pela parafernalia capitalista que avanga no
sentido de transformar tudo em mercadoria sem nenhum pudor ou cuidado com as
subjetividades e os corpos politicos. Ora, “o espetaculo nao é apenas o servidor do pseudo
uso, mas ja é em si mesmo o pseudo uso da vida” (DEBORD, 2017, p. 58) que logo se
transmuta em vida precaria, um estado de desrealizacao interminavel e detencao indefinida
que cria presas suscetibilizadas, no qual o poder dominante, arbitrariamente, “decide quais
tipos de sujeitos sao e devem ser enlutados, e quais tipos nao devem” (BUTLER, 2019, p.
13), desqualificando e ignorando como bem entende qualquer um que ndo se comporte
conforme seus ditames masoquistas:

O comportamento a que cada um ¢é constrangido para, em cada oportunidade
provar que pertence moralmente a essa sociedade, faz pensar nos rapazes que,
no rito de admissio a tribo, se movem em circulo, com um sotriso idiota, sob as
pancadas do sacerdote. A vida no capitalismo tardio é um rito permanente de
iniciagdo. Todos devem mostrar que se identificam sem a minima resisténcia
com os poderes aos quais estdo submetidos (ADORNO, 2021, p. 48).

Dai, novamente, a importancia do palhaco enquanto aquele desajeitado e incoémodo
estrangeiro que “nos lembra que, um dia, todos nds perguntamos por que as coisas sao
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assim, em vez de simplesmente seguir o fluxo da repeticio cotidiana” (DUNKER,;
THEBAS, 2019, p. 34). Olhando de fora para dentro, vivendo dentro querendo pular fora
da convivialidade habitual, o palhaco “consegue observar melhor a comédia e a tragédia
dos interesses humanos” (DUNKER; THEBAS, 2019, p. 35) e pronuncia-las com a asttcia
reservada a poucos. Mesmo tendo assumido a condigao de criminoso, Coringa nio era de
todo desprezivel ou dispensavel. Ele portava uma mensagem substancial que, sendo
desprezada, fazia dos seus juizes completos ignorantes acerca da onda de revolta, protestos
e insurreicdes provocada pelos assassinatos cometidos por Arthur, o que nada tem a ver
com sua absolvicdo e muito a ver com a incapacidade média de nossas ideologias, de
nossos dispositivos de controle e de nossos repertérios morais para compreender as
dinamicas sociais.

A bem da verdade, a postura radical adotada por Arthur Fleck nio serve de modelo
para o exercicio do protesto em busca de um mundo melhor. Todavia, o sistema de
relagoes no qual ele estava inserido e a partir do qual havia sido forjado era tio condenavel
quanto pode ser a criminalidade do Coringa. Foi no interior desse sistema que ele conheceu
e experimentou a violéncia, seja na propria carne ou por meio dos medos e das
insegurancas decorrentes da selvageria de uma sociedade configurada para a concorréncia,
para a elimina¢ido do outro que pode disputar espaco e oferecer algum tipo de resisténcia a
concentracao obscena de renda, poder e prestigio.

As surras impunes levadas nas ruas pela mais profunda invisibilidade social, o
desdém dos outros, a completa falta de empatia com seu quadro psiquico e a agitagao quase
que constante da cidade o vulnerabilizava tanto que seus amigos julgaram por certo
entrega-lo um revélver que, mais tarde, serviria para potencializar sua ira e materializa-la
nos homicidios dos seus agressores, embora Arthur nem ao menos soubesse manusear a
arma. Um completo ingénuo e inofensivo ele nao era, mas seus amigos, sua cidade, os
espacos pelos quais ele transitava eram igual e até mesmo superiormente maliciosos e
deletérios, de sorte que se torna dificil definir entre eles quem de fato possufa a doenca
mais periclitante. A vulnerabilidade de todos, entdo, “deve ser percebida e reconhecida a
fim de entrar em jogo no campo ético” (BUTLER, 2019, p. 64), ainda que nao haja
nenhuma garantia de que isso acontega realmente.

Como sustenta Joel Birman (2009), inscritos em uma sociedade sitiada e
ostensivamente segredada, a perseguicao e a paranoia sao as formagdes psiquicas mais bem
distribuidas entre todos nods, e este é o altissimo prego a pagar por conservar incolume a
segregacao. Desse modo, quando a lei e os regimentos passam a operar exclusivamente
como taticas de manutencio do establishment, deixam de funcionar como um fundamento
legitimador da ordem e a “governabilidade passa a concretizar o entendimento do poder
como irredutivel a lei” (BUTLER, 2019, p. 120), fazendo surgir soberanias anémalas que se
arvoram a decidir sobre os destinos de todos os sujeitos, situacdo a qual nenhum de nbs
deve se submeter, dado que precisamos rejeitar qualquer rolo compressor, em nome da
nossa integridade fisica, politica e emocional.

A pressuposi¢ao mesma de que havia um risco iminente do qual Arthur precisava
se proteger andando armado era a admissio de um estagio de degradacio tal que sé se
revelaria em toda a sua extensio depois que o Coringa resolveu desertar e reagir as
provocagoes, aos despropoésitos, as incongruéncias, aos desatinos, aos disparates e
contradi¢oes de Gotham City. A rebelido de um sé homem foi capaz de destampar o
caldeirdo que fervilhava sob opressio e melancolia. A cidade aparentemente pacifica e
normal logo se mostrou incontrolavel e generalizadamente insurgente, insatisfeita, atroz,
iracunda e colérica, expondo, por conseguinte, os tragos impostores de normalidade.
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As finas camadas de protecio da normalidade desejada e instalada pelas maquinas
capitalistas nao resistem por muito tempo quando desafiadas em conjunto por aqueles que
o proprio capitalismo deixou para tras ou oprimiu inviabilizando os canais de expressao
pelos quais a insatisfacdo dos traidos poderia se exprimir. Sendo assim, “ndo ha razdo para
se supor que somente aqueles que finalmente cometem um ato desviante tém o impulso de
fazé-lo. F muito mais provavel que a maioria das pessoas experimente impulsos desviantes
com frequéncia” (BECKER, 2008, p. 37), de sorte que “em vez de perguntar por que
desviantes querem fazer coisas reprovadas, seria melhor que perguntassemos por que as
pessoas convencionais nao se deixam levar pelos impulsos desviantes que tém” (BECKER,
2008, p. 37). Destarte, Coringa ¢ e representa aquilo que ja acontecia tacitamente.

O interesse geral deve sobrepor-se ao particular, a justa divisao das riquezas criadas
pelo mundo do trabalho e pelos trabalhadores deve primar sobre o poder do dinheiro
(HESSEL, 2011). Enquanto isso nao for possivel, o capitalismo continuara a ser “terrivel e
efetivo poder corrosivo que mina todos os mundos das vidas particulares, todas as culturas
e tradi¢Oes, atravessando-as de lado a lado, apanhando-as em seu vortice” (ZIZEK, 2014,
p. 125) para, por fim, gestar sujeitos impotentes que, em ultima instancia, se dependerem
disto para sobreviver, responderdo a essa sujeicio com a agressividade de quem se sente
usurpado, fraudado ou trapaceado em seu direito de partilhar dos bens e servigos que
deveriam servir a todos sem distin¢ao de classe.

Menos heréis que nos salvem e mais palhagos que nos denunciem

Infeliz a nagao que precisa de herdis.

(Bertolt Brecht)
Além da ficgdo da realidade, existe a realidade da ficcao.
(Slavej Zizek)

Ao assistir ao filme, alguns talvez nao percebam ou nao interpretem as coisas como
este ensaio o fez; talvez, outros, tomados por suas sensibilidades morais e movidos por
suas defesas ideoldgicas, podem até achar que se trata de uma humanizagiao
demasiadamente exagerada de um vilao. Provavelmente, mais gente pode argumentar no
sentido de refutar o roteiro, a diregdo e este texto como excessivos ao priorizar a vida de
Arthur Fleck e real¢ar suas dificuldades. A critica especializada em cinema, seguramente,
pode ler aquelas imagens a partir de uma perspectiva distinta disto que foi sustentado neste
texto, mas o que fariam e fazem com as verossimilhancas? Jogam fora o real ou desprezam
o filme? O que tém a dizer aqueles que durante o longa se identificam em alguma medida
ou se veem envolvidos com as realidades paralelas criadas por Fleck? Seriam capazes de
garantir que aquela sociedade é completamente fantasiosa?

Seria muito curioso observar até onde irlam os argumentos capazes de fazer pelo
menos esta ultima defesa, porque se configuraria um tipo de manifestagao reacionaria cuja
exasperagao seria proporcional ao nivel de circunspecgao de quem sustentaria aquele ponto
de vista. Tudo bem, se a questao for a diversidade de pensamento, a liberdade de critica e
necessidade do contraditorio; entretanto, essas nao sao as unicas coisas a debater no filme.
Ha ali um modelo econdmico injusto, um tipo abusivo de organizag¢ao social, um modo de
governanga politica melancélico contra os quais os herdis s6 podem ser lenitivos ao
combater crimes circunstanciais, combate que nada pode fazer sendo conservar a ordem
doentia e acintosa.

Por isso que, entre um herdi que existe para compor o sistema e um palhago
rebelde, melhor o segundo. Este nos conduzira ao riso, a critica social, a mudanga, a
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reflexdo e a lidar com a realidade a partir de um posicionamento menos vergonhoso,
ingénuo, distraido e manipulavel. Definitivamente, ndo precisamos de herdis, porque eles
capitalizam a partir da nossa vulnerabilidade; precisamos de palhagos, afinal estes ultimos
falam sobre as coisas que omitimos, provocam assuntos que evitamos e nos denunciam.
Isso s6 pode incomodar os cinicos.
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CAPITULO 9

HOMENS E CARANGUE]JOS: FOME, PROMISSAO E
INSURREICAO NOS MANGUEZAIS RECIFENSES

Ce¢lio Henrique Rocha Moura#©

RESUMO: Por meio de uma escrita imersiva, Josué de Castro
(1908-1973) evidenciou a fome incorporada a dindmica social dos
manguezais urbanos do Recife, discutindo o flagelo como um fator
geografico e politico, interpretado a partir da distribui¢do espacial
dos habitantes da cidade. E a partir de Castro e, principalmente de
Lomens sua obra Homens ¢ Caranguejos, que este ensaio pretende mergulhar

€ taTanguejos no universo da fome dos manguezais, nio obstante também serem

josud de Centre referidos outros autores. No decorrer das linhas seguintes, o
martirio serd um tema central, se percorrendo os meandros da
relacio homem-natureza nos alagados urbanos. A narrativa
contemplard, em um primeiro momento, a constatacio da fome,
em seguida, a luta didria pela superagdo e, por fim, o levante
popular que denunciou as contradigdes sociais de um Recife
dividido por famintos e lordacos. Propoe-se a desconstrucio de
uma representacio restrita dos ribeirinhos urbanos, onde nio ha
mobilidade social, atestando a sua capacidade de insurreicdo frente as imposi¢cdes dos tradicionais
detentores de poder politico e econdémico na cidade.

TI0Y

-AN3OS

PALAVRAS-CHA VE:Josué de Castro; homem-caranguejo; caranguejos com cérebro; manguebeat;

manguezais urbanos.

Introdugiao

VL

A conformagao da planicie estuarina do Recife, anterior a ocupagdo portuguesa, se
caracterizava pelo territorio de charco irrigado, composto por grandes mananciais de agua e
por arvoredos de manguezals que progressivamente se expandiam e desapareciam no
territorio (CASTRO, 1966). A condi¢ao de “cidade anfibia” (CASTRO, 1966, p. 169)
pertence ao amago da esséncia da urbe. Waldemar de Oliveira, ressaltando a presenca das
aguas, outrora enfatizou: “na cidade do Recife o que nao ¢ agua, foi 4gua ou lembra 4dgua
(..) Por toda a parte, revivem as lembrancas que as aguas desaparecidas deixaram”
(OLIVEIRA, 1942, p. 48).

A cidade que se desvela, a partir da condi¢ao primitiva do territério, vai aflorar
como o fruto de um processo imbricado de relagao entre homem e natureza. Ficam, dessa
forma, impressas na ocupagao dos charcos recifenses, as marcas das nuances sociais e
culturais que consolidaram a evolugdo urbana da cidade. Nesse sentido, é evidente que as
contradi¢oes sociais do processo de ocupacao delinearam a distribui¢do geografica dos seus
habitantes, sendo os alagados, manguezais e morros, areas residuais para a ocupagao dos
excluidos.

40 Arquiteto e Urbanista, Mestre ¢ Doutorando pelo Programa de Po6s-Graduacio em Desenvolvimento
Utbano MDU/UFPE). E-mail: celiohrocha@gmail.com
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Com a aboligdo da escravatura, a populagdo recém liberta foi impelida a se
estabelecer nas areas insalubres dos charcos proximos ao centro urbano. Houve uma
proliferacio dos mocambos nessas areas, até entdo grandes ermos marginalmente
ocupados. Além dos contingentes ex-escravizados, duas secas historicas assolaram o sertio
nordestino no final do século XIX e na primeira metade do século XX (1877 e 1932). A
primeira, entre 1877 e 1879, conhecida como “A grande seca”, causou cicatrizes profundas
nas regides do semiarido brasileiro, deflagrando o éxodo para as principais capitais
nordestinas, com maior énfase para Fortaleza e para o Recife.

No Recife, os mocambos passaram a absorver essa populagdo, aumentando o
contingente de vivendas em pau-a-pique. Desde entdo, a imagem do mocambo remete a
pobreza e ao atraso, muito consequéncia deste tipo de construgao ser remanescente do
periodo escravagista. Era visto, entdo, como um elemento que manchava a imagem do
Recife, insalubre e miseravel. Denunciava a pobreza e a desigualdade urbana. De maneira
analoga, seus habitantes, a periferia do desenvolvimento urbano, foram excluidos da cidade
formal.

Essa condicao dos habitantes ribeirinhos foi amplamente explorada nas obras de
Josué de Castro, médico, gedgrafo, nutrélogo, ativista politico, escritor e pesquisador
pernambucano. Imerso nas relagdes entre os ribeirinhos e os manguezais, o autor
destrinchou o universo dos alagados do Recife, refletindo sobre a paisagem do mangue,
constantemente associada a paisagem da fome.

A fome ¢ um tema central da escrita de Josué de Castro, cuja contribuigdo essencial
remete a interpretacio do flagelo sob um ponto de vista politico e geografico, ou seja,
associado a fatores tipicamente humanos e culturais. Dessa forma, ¢ impossivel discutir a
paisagem dos manguezais do Recife sem discutir a fome, pois as dinamicas sociais e
atitudes dos seus moradores se inserem num microcosmo onde mangue, gente, caranguejo,
fome e lama se mesclam e se tornam indissociaveis.

A fome do homem-caranguejo

A condigio geografica do mangue confunde-se com os seus moradores. Esta
concepgao nao ¢ uma revolucio do modo de pensar, ¢ constatacio classica, corroborada
por Eric Dardel (2015), no alvorecer de sua geografia humana: “Mesmo a geografia fisica
ou bioldgica é humana sobre todos os aspectos” (2015, p. 87); ou por Josué Castro (1967a),
na narrativa poética e geografica da imersio dos homens no universo do manguezal: “A
impressao que eu tinha, era que os habitantes dos mangues - homens e caranguejos
nascidos a beira do rio - a medida que iam crescendo, iam cada vez mais se atolando na
lama” (1967a, p. 13). De uma forma ou de outra, verdade é que subjetividades individuais
nao se encerram nos limites da epiderme, mas se imbricam no meio, compondo uma trama
indissociavel entre o ser humano e tudo que o circunda.

Talvez, por meio deste juizo, compreenda-se como a imersio dos habitantes
ribeirinhos, nos taludes encharcados do rio Capibaribe da infancia de Josué de Castro,
revisitados pela sua bibliografia, transfigurava homens em caranguejos. E a sintese da
realidade geografica extrapolando o espago e adentrando na subjetividade humana: “O
homem procura a terra, ele a espera e a chama com todo o seu ser” (DARDEL, 2015, p.
43), e vice-versa: “Aquilo que chamamos de subjetividade ¢ transferida para realidades
geograficas” (DARDEL, 2015, p. 50).

Assim, o homem-caranguejo de Josué de Castro toma contornos. Nao é nada mais,
nem nada menos, que um ser metaforicamente hibrido, entre humano e crustaceo. A
explanacdo dessa relagdo se faz através de uma alegoria ecoldgica em que pessoas e
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caranguejos sao participes de um ciclo de retroalimentagao, o ciclo do caranguejo. O homem
nasce, vive da lama, come da lama e da carne dos caranguejos, que sao alimentados pelos
dejetos humanos langados no ambiente; quando o homem morre, torna-se lama, matéria a
ser absorvida pelos mangues e pelos caranguejos:

Os mangues do Recife sao o paraiso do caranguejo. Se a terra foi feita para o
homem com tudo para bem servi-lo, o mangue foi feito essencialmente para o
caranguejo. Tudo af é, ou estd para ser caranguejo, inclusive a lama e o homem
que vive nela. A lama misturada com urina, excremento e outros residuos que a
maré traz, quando ainda ndo é caranguejo vai ser. O caranguejo nasce nela, vive
dela, cresce comendo lama, engordando com as porcarias dela, fabricando com
a lama a carninha branca de suas patas e a geleia esverdeada de suas visceras
pegajosas. Por outro lado, o povo daf vive de pegar caranguejo, chupar-lhe as
patas, comer e lamber os seus cascos até que fiquem limpos como um copo e
com sua carne feita de lama fazer a carne do seu corpo e a do corpo dos seus
filhos. Sdo duzentos mil individuos, duzentos mil cidadios feitos de carne de
caranguejos. O que o organismo rejeita volta como detrito pata a lama do
mangue para virar caranguejo outra vez. (CASTRO, 1967a, p. 29).

As palavras de Josué de Castro evidenciam que, imerso nesta condi¢ao ecoldgica, o
homem desumaniza-se, confunde-se nio apenas com o caranguejo, como também com a
lama do mangue, pois, afinal, nos charcos, homens, caranguejos e o préprio meio, tudo é
lama. Numa trama mimética, ou perversamente ecologica (MELO FILHO, 2003), o
homem perde a consciéncia do seu meio, torna-se carne de caranguejo, tanto quanto a do
caranguejo ¢ carne sua.

A realidade do homem-caranguejo é também escancarada nas linhas de Joao Cabral
de Melo Neto. Em O cio sem plumas, o mestre percorre a paisagem do rio Capibaribe, no
Recife; em Morte e 1Vida Severina, percorre a de Pernambuco, das terras aridas do sertdo ao
territorio aquoso da capital. Em ambas as obras, esta la a constante: a lama é onde o
homem mergulha, simbolicamente e na pratica da vida cotidiana. E quase uma imposi¢ao
20 homem pobre, como que por magnetismo ele seja atraido pelos alagados:

Na 4gua do rio, lentamente, se vao perdendo em lama; numa lama que pouco a
pouco também ndo pode falar: que pouco a pouco ganha os gestos defuntos da
lama; o sangue de goma, o olho paralitico da lama. Na paisagem do rio dificil é
saber onde comeca o rio; onde a lama comeca do rio; onde a terra comeca da
lama; onde o homem, onde a pele come¢a da lama; onde come¢a o homem
naquele homem (MELO NETO, 2007, p. 83).

O destino da lama do flagelado é quase um anuncio impreterivel. Um fado, uma
obviedade da vida do ribeirinho, ou de quem assim se torna. Nas previsoes das ciganas do
Egito, em Morte e Vida Severina, o ciclo do caranguejo ¢ quase imposto a0 novo morador
dos mocambos dos rios do Recife. Quase.

Atengdo peco, senhores, | para esta breve leitura: | somos ciganas do Egito, |
lemos a sorte futura. | Vou dizer todas as coisas | que desde ja posso ver | na
vida desse menino | acabado de nascer: | aprendera a engatinhar | por af, com
aratus, | aprenderd a caminhar | na lama, como goiamuns, | e a correr o
ensinardo | os anfibios caranguejos, | pelo que sera anfibio | como a gente
daqui mesmo. | Cedo aprendera a cacar: | primeiro, com as galinhas, | que é
catando pelo chio | tudo o que cheira a comida; | depois, aprenderd com |
outras espécies de bichos: | com os porcos nos monturos, | com os cachorros
no lixo. | Vejo-o, uns anos mais tarde, | na ilha do Maruim, |vestido negro de
lama, | voltar de pescar sitis; | e vejo-o, ainda maior, | pelo imenso lamario |
fazendo dos dedos iscas | para pescar camario (MELO NETO, 1994, p. 198).
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A fome na terra da promissao

Atengdo pego, senhores, | também para minha leitura: | também venho dos
Egitos, | vou completar a figura. | Outras coisas que estou vendo | é necessatio
que cu diga: | ndo ficara a pescar | de jereré toda a vida. | Minha amiga se
esqueceu | de dizer todas as linhas; | nao pensem que a vida dele | ha de ser
sempre daninha. | Enxergo daqui a planura | que é a vida do homem de oficio,
| bem mais sadia que os mangues, | tenha embora precipicios. | Ndo o vejo
dentro dos mangues, | vejo-o dentro de uma fabrica: | se estd negro ndo ¢ lama,
| é graxa de sua maquina, | coisa mais limpa que a lama | do pescador de maré
| que vemos aqui vestido | de lama da cara ao pé. | E mais: para que nio
pensem | que em sua vida tudo ¢ triste, | vejo coisa que o trabalho | talvez até
lhe conquiste: | que é mudar-se destes mangues | daqui do Capibaribe | para
um mocambo melhor | nos mangues do Beberibe. (MELO NETO, 1994, p.
199).

Nas linhas de Joao Cabral de Melo Neto, no caminho do Severino, um Severino,
“como h4 muitos Sevetinos™, Pernambuco torna-se palco poético, o chdo torna-se verso
e o flagelado da seca o narrador. Em uma narrativa prosaica, a jornada do retirante,
acompanhada pela morte, tem como norte a chegada a metrépole, quase simbolicamente
uma terra prometida, dentro de uma acepgao judaico-crista.

Bem me diziam que a terra | se faz mais branda e macia | quando mais do
litoral | a viagem se aproxima. | Agora afinal cheguei | nesta terra que diziam. |
Como ela ¢ uma terra doce | para os pés e para a vista. | Os rios que correm
aqui | tém agua vitalicia. | Cacimbas por todo lado; | cavando o chio, dgua
mina. | Vejo agora que é verdade | o que pensei ser mentira | Quem sabe se
nesta terra | ndo plantarei minha sina? | Nao tenho medo de terra | (cavei
pedra toda a vida), | e para quem lutou a braco | contra a picarra da Caatinga |
sera facil amansar |esta aqui, tdo feminina. | Mas ndo avisto ninguém, | s6
folhas de cana fina (MELO NETO, 1994, p. 182-183).

A logica da terra da promissdao esta enraizada em Homens e Caranguejos. Quando
Josué de Castro disserta sobre o manguezal, o faz inserindo-o num universo, ou sendo o
préprio universo, em que se desdobram as dinamicas sociais, culturais e ambientais dos
povos tradicionalmente marginalizados. Na sua obra, ao flagelo da vida nos manguezais
urbanos, associa-se o flagelo da seca do interior do nordeste brasileiro, assim sendo os
habitantes ribeirinhos, originalmente, sio (ou sio descendentes dos) retirantes da seca.

A semelhanca entre os dois flagelos se da, primordialmente, pela evidéncia da fome
que, em Josué de Castro, extrapola a tradicional conceituagdo biolégica. Etimologicamente,
a palavra fome origina-se do latim “famélicas”, “faminto”, “com grande apetite de comer”.
No dicionario Aurélio, do inicio do século XXI, a fome ¢é caracterizada pelo apetite de
alimentos ou mingua de viveres (ALVES, 2008). Ambas as caracterizagdes remetem a fome
como uma condi¢ao biolégica, de caréncia alimentar. Contudo, nos mangues dos rios do
Recife, Castro inaugura uma nova percep¢ao da fome: como fator politico e geografico,
uma questido de subdesenvolvimento (ALVES, 2008). Este, talvez, seja o principal mérito
da obra de Josué de Castro: o descortino da fome dentro de nog¢des pré-estabelecidas — a
fome niao é mais uma condi¢do do individuo, mas um flagelo social e economico,
produzido e mantido pelos homens (MELO FILHO, 2003).

Um “Prefacio um tanto gordo para um romance um tanto magro” (CASTRO,
1967a, p. 11) é a forma que Josué de Castro escolheu para iniciar Homens e Caranguejos.

41 Este trecho do poema alude a personagem como uma representa¢io dos tretirantes do flagelo da fome e da
seca.
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Anunciou, assim, o fio condutor da histéria a ser narrada pelo cotidiano de Jodao Paulo -
apenas um dentre outros meninos do mangue. Castro introduz: “o tema deste livro ¢é a
histéria da descoberta que da fome fiz nos meus anos de infancia, nos alagados da cidade
do Recife, onde convivi com os afogados deste mar de miséria” (1967a, p. 12).

A representagdao da fome ¢ explicita nas palavras do autor, quando aponta que o rio
foi seu o primeiro professor da histéria do Nordeste: “nesta placidez do charco desenrola-
se tragico e silencioso o ciclo do caranguejo. O ciclo da fome devorando os homens e
caranguejos, todos atolados na lama” (CASTRO, 1967a, p. 29). Através das imagens do rio
e dos mangues, Josué de Castro afirma que criou o mundo da sua infancia, momento no
qual se depara com o flagelo (CASTRO, 1967a). Contudo, descobre o autor: a fome dos
manguezais nao ¢é exclusiva das terras lodosas. Na sua incursio sobre o martirio,
compreende inicialmente que a condigdao dos ribeirinhos era compartilhada pelos proprios
ancestrais do interior do Nordeste: “Todos atraidos por esta terra da promissio, vindo se
aninhar naquele ninho de lama, construido pelos rios e onde brota o maravilhoso ciclo do
caranguejo” (CASTRO, 1967a, p. 24).

Imergindo ainda mais na sua investigagao, Castro descobre que niao é um
fenémeno exclusivo do Nordeste brasileiro, mas que a paisagem dos mangues também tem
referéncia em outros locais, no mundo inteiro. As marcas do flagelo se imprimem em
personagens nos diferentes paises, tomando contornos universais.

Ainda que maculado pela imagem da fome, o mangue desempenha seu papel na
luta contra o martirio. A condi¢io do ecossistema e a disponibilidade de recursos siao
ressaltadas pelo autor como um dos fatores pelos quais, no mangue, diferentemente de
outras areas, existia uma menor caréncia de nutrientes entre os habitantes. Em “Geografia
da fome” (1967b), o autor destaca que, em relagido aos meninos de engenho, os meninos da
beira dos mangues possufam uma dieta com maior teor de vitaminas e iodo, em razio do
consumo de frutos do mar: peixes, ostras, camardes, siris, caranguejos, sururus, pitus e de
espécies vegetals, como o coco, de onde retiram a gordura, e o caju, de onde provém o
acido ascorbico (CAMPOS, 2012).

Segundo Castro:

Esta presenga constante da fome sempre fora a grande forca modeladora do
comportamento moral de todos os homens desta comunidade: dos seus valores
éticos, das suas esperangas e dos seus sentimentos dominantes. Vé-los agir, falar,
lutar, sofrer, viver e morter, era ver a prépria fome modelando com suas
despoticas maos de ferro, os heréis do maior drama da humanidade - o drama
da fome. Foi o que viram assustados e sem compreender bem todo o drama, os
meus olhos de crianga. Pensei, a principio, que a fome era um triste privilégio
desta area onde eu vivia, - a area dos mangues. Depois verifiquei que no cenatrio
da fome do Nordeste, os mangues era uma verdadeira terra da promissio que
atrafa os homens vindos de outras areas de mais fome ainda. Das areas das secas
e da area da monocultura da cana-de-agucar, onde a industria acucareira
esmagava, com a mesma indiferenca, a cana e o homem reduzindo tudo a

bagaco (CASTRO, 1967a, p. 20).
A insurrei¢do do universo dos caranguejos com cérebro

Sendo o mangue, tradicionalmente, a terra da promissao dos flagelados, entao, toda
e qualquer crise imposta a cidade do Recife tem reflexos no seu territério. Até meados do
século XX multiplicam-se os mocambos e, a partir de entdo, as palafitas apareceram e
desapareceram quase como uma danga de resisténcia orquestrada contra o poder publico.
O abandono federal e a pentria econdémica a que o Nordeste do século XX foi relegado,
enquanto o sul e o sudeste se industrializavam, imprimiram marcas na capital de
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Pernambuco: o que havia sido um dos maiores nuicleos urbanos do pais, tornou-se uma
Mocambépolis, capital mais desigual do Brasil, a “Veneza esclerosada”.

Foi nesse contexto, de absoluta falta de autoestima na cidade, que, no limiar dos
anos 90, eclodiu no Recife o movimento mangue. Nele, a cena musical pernambucana rompeu
as barreiras que separam os ritmos populares locais das tendéncias internacionais da
musica. No cenario musical local e, mais futuramente, conquistando o mercado cultural
internacional, aflorou o movimento que anunciou, sob a alegoria da parabdlica fincada nas
lamas do manguezal, as vibra¢oes sintonizadas dos charcos recifenses. O manifesto
caranguejos com cérebro, que introduziu o movimento, trazia as primeiras dendncias as
contradi¢oes sociais da cidade, nas linhas de Fred Zero Quatro, um dos porta-vozes
iniciais:

O Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pafs. Mais da metade dos
seus habitantes moram em favelas e alagados. E segundo um instituto de
estudos populacionais de Washington, ¢ hoje a quarta pior cidade do mundo
para se viver. (FRED ZERO QUATRO, 1992).

A inversio proposta pelo movimento, no que concerne a concepgao sobre os
homens e mulheres dos manguezais no Recife, se ilustra ja no titulo: caranguejos com
cérebro. A condigao do ciclo do caranguejo, abordada por Josué de Castro, dota 0 homem
de certa passividade em relagdo ao seu meio, convertendo-o em, puramente ¢ apenas, lama,
arvore e caranguejo.

Esta acepgao torna invisivel a capacidade cognitiva das populacées marginalizadas.
A emergéncia do manguebeat rompe definitivamente com o ciclo do caranguejo. O homem
nao é mais um agente puramente ecoldgico e passivo imerso na lama, mas, essencialmente,
um caranguejo com cérebro. A sua desumanizagdo nao se da a partir de uma condigao
inata, mas de um processo de opressio promovido pelas classes mais abastadas da
sociedade. Nao ¢ bicho, e sim representado como bicho por aqueles que detém o poder.

O caranguejo com cérebro, assim, é consciente, apesar de enfrentar um movimento
de supressao. Todavia, ¢ através da cultura que concebe a realidade a qual esta subjugado e
torna-se ciente das contradi¢cdes sociais de seu contexto.

Se Josué de Castro vai até aqui o ideario do movimento Mangue continua a
transformar. Esses “caranguejos” que foram esquecidos pelo modelo de
desenvolvimento excludente, assinala o titulo do manifesto, tém cérebro. Um
caso de personificagio (transformagio do caranguejo em homem) ou de
reumaniza¢do do que foi desumanizado? A dltima opg¢do parece mais plausivel.

(MELO FILHO, 2003, p. 518).

A fome, que em Josué de Castro ¢ tratada como um limitante, ndo é negada pelo
movimento, ¢ parte da realidade do ribeirinho, como exposto na letra de “Da lama ao
Caos”, de Chico Science & Nacao Zumbi (CSNZ). Contudo, diferentemente do ciclo
fechado do caranguejo, em que os homens-caranguejos sio praticamente inertes, o
movimento manguebeat ressaltou que a capacidade de contestacio do homem nio se encerra
no flagelo:

42 “Veneza esclerosada” faz alusio 2 musica “Cidade Estuario” da Banda Mundo Livre S/A.
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Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
Ia passando uma véia, pegou a minha cenoura
“Af minha véia, deixa a cenoura aqui
Com a barriga vazia ndo consigo dormir”
E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar
Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar (CSNZ, 1994).

Consideragoes Finais

Entre estigma e invisibilidade, ¢ inequivoco constatar que a marginalizagdo dos
ribeirinhos recifenses tem, por lastro, a desigualdade social que esta plasmada na historia da
cidade. As linhas de Josué de Castro, tanto em Homens e Carangueos, quanto na sua
bibliografia mais técnica, sao importantes subsidios tedricos e conceituais para se entender
o panorama da fome e suas implicagoes nas dinamicas sociais dos alagados. A sua
contribuicdo na tematica representou uma paradigmatica revolugio na forma de se
convencionar o flagelo, tratando-o como um fator geografico e social, ultrapassando a
visdo tradicional que o associava apenas a um fator biologico.

A alegoria do “ciclo do caranguejo” e dos “homens-caranguejos” ajuda a
compreender a visio de Josué de Castro sobre os manguezais urbanos: se, por um lado, a
fome se alastrou e se estabeleceu na paisagem ribeirinha, por outro, o préprio mangue dela
se encarrega. F na rica trama do caranguejo e da lama que o morador dos alagados supre as
suas necessidades, numa constante querela contra a fome que se renova dia apds dia. A
carne do caranguejo é, para Josué de Castro, um simbolo maior da dinamica dos alagados,
no sentido de que é, em torno dela, que orbita a vida do ribeirinho. Ele vive para recolher e
comer aquela carne e, quando morre, seu corpo torna-se carne para Os caranguejos.

O ciclo ¢, indiscutivelmente, ecolégico e nele se encerra. O homem-caranguejo
esta fadado a vida nos alagados, quase sem possibilidade de mobilidade social. Limitado
dessa forma, torna-se um agente passivo da sua propria realidade, a realidade da fome. Seu
unico objetivo, nesse sentido, ¢ sana-la no universo lodoso a que esta limitado.

Apenas com uma energizacao das lamas, capitaneada pela cultura e pela tecnologia,
incessantemente negadas a esta populagido, é que o ciclo do caranguejo se rompe. A
inflexdo do homem-caranguejo é o principal contraste com o caranguejo com cérebro do
movimento manguebeat. A fome passa a ser vista como uma barreira superavel a partir da
qual se impulsiona o movimento de mudanga. Essa revolucio paradigmatica chancelada
pela cultura ndo consegue sanar os problemas historicos e sociais deflagrados nos taludes
recifenses, nem a isso se propoe, de fato. Mas a grande contribui¢do foi a profunda
transformacgao na representacio dos ribeirinhos e da sua condicio de vida. Em outras
palavras, pela primeira vez, se reconheceu que nio foi superado o martirio da fome, mas ele
nao mais paralisa o homem, ele o atiga.
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CAPITULO 10

INFOPROLETARIZACAO E UBERIZACAO DO TRABALHO: A
CAMADA LAZARENTAE DESPOSSUIDA DA CLASSE
TRABALHADORA NO FILME “VOCE NAO ESTAVA AQUI”

Francisco Diassis da Silva®3
Raoni Borges Barbosa®?

RESUMO: A pattir do filme Vocé Nao Estava Aqui (Sorry We
Missid You) pretende-se discutir a regulagio do trabalho via
plataformas digitais, relacionando-o com a atual realidade dos
entregadores por aplicativos no Brasil. A narrativa filmica ¢
problematizada em  perspectiva  critico-hermenéutica  dos
processos histéricos — materiais e simbdlicos — de producio,
reproducio e transformagdo social e cultural das tensdes,
conflitos, acomodagdes, revoltas e revolu¢bes no novo e precario
mundo do trabalho. Interessa-nos a critica ao Capital e o cultivo
P : da imaginacdo socioldgica critica, isto é, o esforco de buscar
U desestabilizar as amarras simbdlicas que naturalizam como dadas,
: a-historicas, associais e culturalmente determinadas a ldégica
i mﬁ*&:‘;u coletiva de exploragido do trabalho humano e da natureza pela
e e - ey ordem sécio-metabélica do capital.
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empresa-aplicativo; narrativa filmica.

Introdugiao

VL

A partir do filme Vocé Nao Estava Aqui (Sorry We Missid You), procuramos examinar
o modo como se opera a regulacio do trabalho via plataformas digitais, relacionando-o
com a atual realidade dos entregadores por aplicativos no Brasil. Para estes “condenados”,
o contexto de extrema desigualdade nao pode ser desconsiderado para se entender a
auséncia das regras referentes as leis sociais do trabalho. Essa grave disparidade se fez
sentir globalmente e vem assumindo caracteristicas especialmente preocupantes em paises
onde a precarizagdo passou a avangar antes que os direitos sociais e as estruturas
preventivas dos ambientes de trabalho tivessem atingido desenvolvimento completo, como
¢ o caso do Brasil (SILVA; HELOANI, 2017).

Tal debate se tornou obrigatério nos estudos sobre o mundo do trabalho, que
englobam tanto as abordagens liberais quanto as apreciagoes marxistas de diversas
vertentes sobre as relacbes de trabalho, os direitos trabalhistas, a divisio social e
internacional do trabalho, as questoes de género e étnico-raciais no trabalho, o equilibrio
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entre trabalho e lazer, a virtualizagdo da linguagem e do corpo que trabalha, as ideologias
politicas sobre o trabalho, entre outros. A narrativa filmica 1oc¢ Nao Estava Aqui (Sorry We
Missid You) é discutida desde uma perspectiva teérico-metodolégica que enfatiza a
interpretacdo critica dos processos historicos — materiais e simbodlicos — de produgio,
reprodugio e transformagao social e cultural das tensoes, conflitos, acomodag¢des, revoltas
e revolugdes no mundo do trabalho®. Interessa-nos a ctitica ao Capital e o cultivo da
imaginacao sociolégica critica, isto é, o esforco de buscar desestabilizar as amarras
simbolicas que naturalizam como dadas, a-historicas, associais e culturalmente
determinadas a logica coletiva de exploracao do trabalho pela ordem sécio-metabdlica do
capital. Como afirma Antunes (2020, p. 12-13),

Aqui, tudo (ou quase tudo) deve, em ultima instancia, atender, servir, adentrar-se
ou impulsionar o processo de valorizagio do capital, com o consequente
enriquecimento privado das classes burguesas, dominantes e proprietarias,
mantendo-se intocavel a propriedade privada e seu universo corporativo.

Na era das plataformas digitais, a receita neoliberal firmada na promocgio de
politicas de desconstrucao e flexibilizagao das leis sociais do trabalho tem sido capaz de
manipular e vender aos trabalhadores prioritariamente mais vulneraveis a ilusao da
autonomia individual e da liberdade. Conforme Mészaros (2016, p. 247), “buscar a solucdo
na ‘autonomia’ é estar no caminho errado. Nossos problemas nio advém da falta de
‘autonomia’, mas, pelo contrario, de uma estrutura social — um modo de produgiao — que
obriga os homens a cltud-la, isolando-os um do outro”. Esse culto a privacidade e a
autonomia individual consequentemente cumpre a func¢ao dupla de proteger objetivamente
a ordem estabelecida contra a contestacio pela ra/ e de prover subjetivamente uma
realizagdo espuria em um retraimento escapista para dentro do individuo isolado e
impotente, que é mistificado e manipulado pelos dispositivos da sociedade capitalista*.

A narrativa filmica consiste na histéria de uma familia que divide o mesmo espago,
mas que seus componentes mal se veem por causa da extenuante carga horaria de trabalho
imposta ao casal Ricky (Kris Hitchen) e Abby (Debbie Honeywood). Fazem parte da
familia, ainda, o filho adolescente de 16 anos Seb (Rhtys Stone); e a filha Liza Jane (Katie
Proctor), de 11 anos. Ricky é um pedreiro (trabalhador da construciao civil) recém-
desempregado que, niao possuindo alternativa para sustentar as despesas da casa e da
familia, submete-se a trabalhar feito um condenado — jornadas de trabalho de 14 horas diarias,
os 7 dias da semana — em uma empresa-aplicativo como entregador (motorista). Apesar da
situacdo degradante em que seu marido (Ricky) esta capturado é na personagem de Abby
que aparece a expressao maxima da expropriacao da forga de trabalho. Ela trabalha como
cuidadora de idosos e outras pessoas com necessidades especiais; e entre uma chamada e
outra pelos aplicativos se desdobra para chegar aos locais de trabalho utilizando o
transporte coletivo, o que a leva a perder muito tempo nas paradas de onibus. Assim, o
cuidado com os filhos acontece, na maioria das vezes, por telefone.

Trata-se da transformacdo do(a) trabalhador(a) em trabalhador(a) autonomo(a),
permanentemente disponivel ao trabalho, reduzido(a) a um(a) autogestor(a) e
subordinado(a), a0 mesmo tempo que esta desprovido(a) de qualquer direito ou prote¢ao
trabalhista, assim como de qualquer garantia sobre sua propria remuneragao e limites sobre

#“Voceé Nio Estava Aqui” (Inglaterra, 2019; Brasil, 2020) se inscreve no marco de uma narrativa de que nio
¢ o ponto de partida nem o signo terminal; trata-se, antes, de um filme critico que tdo somente insere-se no
debate social mais significativo daqueles que estio, de uma forma ou de outra, relacionados com a sociologia
do mundo do trabalho.

4 Ver Istvan Mészaros, A teoria da alienacdo em Marx, 1. ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2016, pp. 235-264.
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seu tempo de trabalho (ABILIO, 2020). Ademais, os(as) trabalhadores(as) sob demanda
por meio de aplicativos nao possuem nenhuma garantia de que terdo trabalho para o dia
seguinte.

Esse ¢, a principio, um pequeno esforco para apresentar a realidade de Abby no
filme Vocé Nao Estava Aqui, pois representa o cotidiano real de uma multidio de mulheres
em todo o mundo, assim como expressa esse sofrimento silenciado. Seb, por sua vez, é um
adolescente revoltado com a vida por nao aceitar as injusticas do seu contexto social e
familiar, principalmente por ver seu pai trabalhar praticamente dia e noite e nio ter as
condicOes basicas — sua e de sua familia — atendidas. As consequéncias da desestruturagao
familiar levam Seb a brigar na escola e a faltar as aulas, o que causa seu afastamento por um
petriodo de 15 dias pela diregao da escola. Liza, a cagula, absorve o sofrimento do pai, da
mae e de seu irmao com intuito de manter a estrutura familiar intacta. Ela ajuda a mae com
os afazeres domésticos: junta os pratos sujos e as roupas espalhadas; acorda o irmao para ir
a escola e muitas vezes o aconselha sobre suas atitudes rebeldes; sai com o pai para ajuda-lo
com as entregas; e, ja tarde da noite, conforta a mae nas horas em que Abby se abate
plenamente em virtude do cansago. Ricky é chamado atencao e proibido de levar Liza para
o trabalho. A empresa-aplicativo ndo quer sua imagem e reputagao associadas ao trabalho
infantil. Ricky contesta: a filha ¢ minha, a van é minha, a franquia é minha; por que nao
posso levar minha filha?

Maloney (Ross Brewster) é o gerente da empresa-aplicativo. Ele contrata os
entregadores (motoristas), explica as maravilhas de se aderir a franquia, de como alugar o
carro, da autonomia no trabalho, dos ganhos e da rotina. As novidades como ferramentas
de promocido das profecias antorrealizdveis sio prometidas aos motoristas, que se sentem
animados com o novo “emprego”, pois agora sAo patries de si mesmos. Maloney enfatiza para
os motoristas que a prioridade deles deve ser manter a empresa em primeiro lugar no
ranking das entregas, independente de qualquer coisa, nao importando problemas de saude,
familiares, financeiros e outros quaisquer dos trabalhadores. O filme nao cita, com efeito,
nenhuma plataforma digital ou aplicativo. No entanto, evidencia que sua critica ¢é
direcionada a Amazon, cujo processo é basicamente padronizado ao redor do mundo nos
centros de disttibui¢io da empresa?’, de modo que podemos afirmar que foi esse o mesmo
modelo de trabalho desenvolvido por Ricky no filme: ele utiliza um scanner portatil —
Maloney recomenda muito cuidado com o aparelho caro — para receber e entregar as
mercadorias; objeto de controle técnico do ritmo e da velocidade a seguir em todas as
entregas, gerando ansiedades e melindres para o trabalhador escravizado em um sistemza de
metas cumpridas e metas por cumprir.

47 Delfanti (2021, p. 53-54), a esse respeito, resumiu: “Hé condigdes similares em termos de como o processo
¢ realizado e sua relacdo com a tecnologia, apesar de haver tipos diferentes de galpdes. Desse modo, os
galpbes seguem mais ou menos os mesmos padrdes e o mesmo processo de entrega de mercadorias em
muitos paises. O scanner portatil de codigos de barras é o principal instrumento de trabalho, sendo utilizado
pelos trabalhadores nos proprios crachas para fazer /Jogin no sistema. Essa ferramenta possui uma pequena tela
sensfvel ao toque que identifica o item a ser buscado e a sua localizagdo no galpao, por meio de algoritmos
que alimentam o inventario. Entdo, o trabalhador deve seguir as instru¢oes oferecidas pelo scanner portatil e
andar até determinada area do galpio, por exemplo: segundo andar, corredor C, célula 45/B. L4, ele pega um
item, digamos, um livro, e escaneia seu c6digo de barras. Assim, o sistema ¢ informado de que aquele livro foi
"resgatado"”, como dizem, e estd a caminho das fases de processamento e empacotamento. Esse é o tipo de
trabalho mais comum para um apanhador (ou picker, como ¢é chamado em inglés), e podemos resumir sua
atividade assim: sdo pessoas que trabalham com base em instrucdes fornecidas por um scanner portatil,
resgatando e entregando itens. Basicamente, o algoritmo designa tarefas, mas também captura conhecimento
por meio de informagdes, registrando, por exemplo, quando um determinado item foi resgatado e quando ele
estara pronto para processamento, empacotamento e envio ao cliente”.
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O Trabalho Plataformizado: subordinagio, riscos, humilhagio e descartabilidade
como horizontes biograficos

Conforme Filgueiras (2021, p. 109), “o direito ao trabalho é uma politica publica
que regula a demanda por for¢a de trabalho, para que o empregador respeite e cumpra
determinadas regras independentemente das condi¢oes e da negociagao entre oferta e
procura”. Nessa concepgdo, tal como abordado em [Vocé Nao Estava Aqui, no atual
contexto de avanco do capital sobre o trabalho é possivel inferir que a situagdo dos
trabalhadores brasileiros sob demanda por meio de aplicativos nao difere da dos
trabalhadores de Newcastle upon Tyne, cidade inglesa, e que a maioria dos juizes do trabalho —
através dos aparelhos ideolégicos do Estado — adotaram abertamente a retorica da
flexibilizacao do trabalho, do discurso e da boa pratica de conciliagdio que predomina na
Justica, admitindo e estimulando que as empresas descumpram a legislagio™.

Na Figura 01, o diretor Ken Loach explora como posi¢des politicas e ideoldgicas
incorporam o discurso do Capital, o que tem contribuido para a efetividade das narrativas
da ofensiva patronal (FILGUEIRAS, 2021). Diante das desastrosas politicas economicas e
da incapacidade de geracao de empregos formais, o Estado homologa poderes para essas
empresas em troca de empregos informais, legitimando, destarte, a exploragao desregulada.
No Brasil, essa tragédia social foi aprofundada pela Reforma Trabalhista. Aprovada com o
discurso de que geraria mais empregos, fez o contrario: abriu as portas para a precarizacio
do trabalho intermitente.

FIGURA O1:
Ricky, no hospital, apds agressao sofrida por vandalos enquanto trabalhava.

Eleitrabalha para vocé.
_Como isso é ser autbnomo?

Fonte: "Voce Nao Estava Agui”.

E preciso salientar que nio se trata de emprego #egal, mas sim de emprego informal
legalizado pelas novas modalidades de contratagao precaria. A disjuncao #rabalbo informal e
trabalho formal tornou-se obsoleta, pois o trabalho formal ¢ aquele trabalho legalizado pelo
Direito do Trabalho; de modo que percebemos cada vez mais que o trabalho informal ou o
trabalho precario tornou-se também legalizado pelo novo arcabouco flexivel da legislagio
trabalhista, muitas vezes dissolvendo, para tal, o Direito do Trabalho e incorporando-se na
légica juridica do Direito Civil, ocultando a relagdo de vinculo empregaticio (ALVES,
2017)®. Esses fatores corroboram com a cena (Imagem 1) em que Abby (Debbie

48 Para uma construcio detalhada da intervencdo do Estado e a flexibilizacao das leis sociais do trabalho, ver
Vitor Aratjo Filgueiras, “E tudo novo, de novo”, Sio Paulo: Boitempo, 2021, pp. 119-160.

4 Sobre a precariedade salarial desregulamentada no sentido da perda de amparo da relagio laboral pelo
Direito do Trabalho, ver Alves (2017, p. 99).
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Honeyood) pergunta a Maloney (Ross Breweter) como sua empresa se safa tratando os
trabalhadores desse jeito e como isso ¢ ser autbnomo. Assim, conclui-se que “a percepgao
da descartabilidade ¢ vivenciada de forma especialmente humilhante pelos assalariados que
antes tinham vivido muitos anos de emprego estavel e perspectiva de uma carreira na
empresa” (SILVA; HELOANI, 2017, p. 288).

Portanto, ¢ em plena luta pela sobrevivéncia que esses trabalhadores aceitam todo
tipo de subordinagdo, assumem os riscos e os custos com o trabalho. A crueldade no
modelo neoliberal do trabalho sob demanda por meio de aplicativos ultrapassa os riscos e
os custos com o trabalho. Ou seja, os aplicativos determinam quem pode trabalhar, qual
atividade sera realizada, escolhem qual trabalhador realizara cada servigo, estabelecem o
tempo e de que forma o trabalho sera realizado. Para Alves (2017, p. 94), “a ofensiva do
capital assume um profundo carater ideolégico, deformando personalidades humanas™ e “a
brutalidade do trabalho se apresenta o tempo todo” (ABILIO, 2021, p. 87). Se nas décadas
precedentes a preocupacao do Estado era assegurar as condi¢oes minimas de dignidade aos
trabalhadores (em realidade tratava-se de um engodo reformista), no tempo presente
constata-se a miséria e o sofrimento destes trabalhadores que, nio possuindo uma
alternativa, buscam reftgio nas plataformas digitais para nao morrerem de fome. Aos ricos,
a riqueza; aos pobres, a pobrezal

Ao tomarmos conhecimento dessa “metamorfose da escravidio”™, evocamos a
assertiva de Engels e Kautsky (2012, p. 21): “a classe trabalhadora - despojada da
propriedade dos meios de producio no curso da transformagao do modo de produgio [...],
s6 pode conhecer plenamente essa condicao se enxergar a realidade das coisas, sem as
coloridas lentes juridicas”. Com efeito, a concep¢ao materialista da historia elaborada por
Marx ajuda a classe trabalhadora a compreender essa condi¢ao de vida, demonstrando que
todas as representagoes dos homens — juridicas, politicas, filosoficas, religiosas etc. —
derivam, em ultima instancia, de suas condi¢cbes economicas de vida, de seu modo de
produzir e trocar os produtos. Citemos o pensador de Trier:

O que importa, pois, ¢ tornar a fome permanente entre os membros da classe
trabalhadora, e para isso serve, segundo Townsend, o principio populacional,
particularmente ativo entre os pobres. Parece ser uma lei natural que os pobres,
até certo ponto, sejam imprevidentes (izzprovident) (quer dizer, tdo imprevidentes
que vém ao mundo sem uma colher de ouro na boca), de modo que sempre haja
alguns (that there may always be some) para o desempenho das fungdes mais servis,
sérdidas e abjetas da comunidade. Com isso, aumenta-se em muito o fundo de
telicidade humana (#he find of human happiness), os mais delicados (zhe more delicate)
se veem livres da labuta mais ardua e podem cultivar, sem ser molestados, uma
vocag¢do mais elevada etc. [...] A Lei dos Pobres tende a destruir a harmonia e a
beleza, a simetria e a ordem desse sistema, estabelecido no mundo por Deus e
pela natureza. (MARX, 2017, p. 722).

A citagdo acima corrobora com o exposto em [oeé Nao Estava Agui. Mas, ao
contrario do que se esperaria da classe trabalhadora, segundo Engels e Kautsky (2012),
temos trabalhadores “precarizados e geridos pelas empresas de tal modo que direcionam
seus esfor¢os sem perceberem ou serem capazes de enfrentar quem fundamentalmente lhes
impoe baixos rendimentos, grande instabilidade e péssimas condigdes de trabalho”

50 Para Tiago Muniz Cavalcanti (2021), o advento da modernidade capitalista ndo foi capaz de alterar esse
enredo. O declinio da sociedade feudal e o alvorecer do capitalismo nio significaram a consagracio da
humanidade e da liberdade. Representaram, na verdade, a perpetuagdo de suas auséncias, agora remodeladas e
ajustadas aos ditames do capital. Como continuidades metamorfoseadas, a opressio, a tirania e a violéncia
permanecem nas sociedades contemporineas nas mais variadas formas de exploragio: a mesma coisa de
ontem se da hoje, porém sob as cortinas da modernidade.
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(FILGUEIRAS, 2021, p. 157). Parte do campo do trabalho absorve integralmente as
narrativas das novidades e defende ou consente com suas solugoes; outra parcela relevante
dos agentes e das entidades titubeia e denuncia os resultados produzidos pelas mudangas
no mundo do trabalho, mas aceita as retéricas empresariais. Para entender a seriedade da
situacdo atual da classe trabalhadora, é preciso coloca-la em perspectiva historica. As
metamorfoses da classe trabalhadora foram enfatizadas por Antunes (2015, p. 61):

Observa-se, no universo do mundo do trabalho no capitalismo contemporaneo,
uma maltipla processualidade: de um lado verificou-se uma desproletarizacio do
trabalho industrial, fabril, nos paises de capitalismo avangado, com maior ou
menor repercussio em areas industrializadas do Terceiro Mundo. [.]
paralelamente, efetivou-se uma expressiva expansao do trabalho assalariado, a
partir da enorme ampliacido do assalariamento no setor de servigos; verificou-se
uma significativa heterogeneizacdo do trabalho, expressa também através da
crescente incorporagio do contingente feminino no mundo operirio; vivencia-
se também uma subproletarizacdo intensificada, presente na expansio do
trabalho patcial, temporario, precitio, subcontratado, "terceirizado", que marca
a sociedade dual no capitalismo avancado, da qual os gastarbeiters na Alemanha e
0 lavoro nero na Italia sio exemplos do enorme contingente de trabalho imigrante
que se dirige para o chamado Primeiro Mundo, em busca do que ainda
permanece do Welfare State, invertendo o fluxo migratério de décadas antetiores,
que era do centro para a periferia.

Antunes destacou também os tesultados brutais dessas transformacdes e a
expansao em escala global sem precedentes na era moderna do desemprego estrutural:

[..] Ha uma processualidade contraditéria que, de um lado, reduz o operariado
industrial e fabril; de outro, aumenta o subproletariado, o trabalho precario e o
assalariamento no setor de servicos. Incorpora o trabalho feminino e exclui os
mais jovens e os mais velhos. Ha, portanto, um processo de maior
heterogeneizagio, fragmentacio e complexificagdo da classe trabalhadora (Idem,

p. 61-62).

Nesse contexto de precarizagao estrutural do trabalho, Antunes se concentra nas
metamorfoses do mundo do trabalho e em como a classe trabalhadora sofre esses
processos, tanto nos paises capitalistas centrais, como no Brasil. Neste come¢o de século
XXI, com a quarta Revolucio Industrial, um amplo contingente da for¢a humana
disponivel para o trabalho ou se encontra exercendo trabalhos parciais, precarios e
temporarios, ou ja vivencia a barbarie do desemprego. Dessa maneira, homens e mulheres
— a exemplo de Ricky e Abby — padecem com as vicissitudes do trabalho precarizado,
instavel, temporario, terceirizado e uberizado. Podemos ver a expressio disso nas seguintes
palavras de Antunes (2015, 127): “em plena era da informatizac¢ao do trabalho, do mundo
maquinal e digital, estamos conhecendo a época da informalizagdio do trabalho, dos
terceirizados, precarizados, subcontratados, flexibilizados, trabalhadores em tempo parcial,
do ciberproletariado”. No caso do Brasil, segundo Antunes, antes de 2020, mais de 40% da
classe trabalhadora brasileira ja atuava na informalidade: vivemos um novo patamar de
subsuncao real do trabalho ao capital sob a regéncia algoritmica, com a classe trabalhadora
abandonada entre o nefasto e o imprevisivel’'. Esse quadro de ampliagio ilimitada, sob o
comando do capital financeiro, de formas pretéritas de extracao e suc¢ao do excedente de
trabalho recordam a exploragao e espoliagao daquela fase primeira do capitalismo, pois

51 Veja, a esse respeito, Rafael Grohmann, os laboratérios do trabalho digital, 2021, pp. 131-138.
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[..] Em pleno século XXI, estamos presenciando o reencontro (esdruxulo) entre
o capitalismo de plataforma e aquele praticado durante a protoforma do
capitalismo. De modo mais do que farsesco, o novo, o capitalismo de
plataforma, pediu o velho, a protoforma do capitalismo, em casamento, gerando
uma nefasta e funesta simbiose. Isso porque sabemos que, nas fabricas de
Manchester, as jornadas de trabalho humano (homens, mulheres e criancas)
frequentemente ultrapassavam doze, catorze, dezesseis horas por dia

(ANTUNES, 2021, p. 34-35).

Outro aspecto importante dessa problematica de modalidade de trabalho ¢é a
conjugacao de individualizacdo, de invisibilidade e de pratica de jornadas extenuantes, tudo
isso sob impulsio e comando dos algoritmos programados para controlar e intensificar
rigorosamente 0s tempos, ritmos e movimentos da for¢a de trabalho.

Esquecidos e entregues a propria sorte, os trabalhadores mais vulneraveis nao
possuem chance nenhuma contra a expropriagdo da for¢a de trabalho decorrente das
plataformas digitais. E esse, alids, um bom exemplo para mostrarmos como a ideia de que
tudo mudou tornou-se anacronica e tem sido uma tonica das narrativas empresariais. Eis
como Marx (2017, p. 522) assim definia, no século XIX, a situag¢ao dos trabalhadores
anteriormente ocupados e entdo substituidos pela inddstria maquinizada: “enquanto a
produgao mecanizada se expande num ramo industrial a custa do artesanato ou da
manufatura tradicionais, seus €xitos sao tao seguros quanto seriam os de um exército
armado com fuzis de agulha contra um exército de arqueiros”. Como se vé, o avango do
capital sobre o trabalho impulsionado pela industria mecanizada naquele periodo e os de
agora ocasionados pelas novas tecnologias da informacdo e comunicagao (TICs) sio
semelhantes. A mudanca foi no que se refere aos avancos da tecnologia, nao em termos de
emancipacio humana. Antunes, nesse sentido, descreveu as metamorfoses do trabalho e
como a classe trabalhadora era no século XIX; como se transformou no século XX e como
¢ hoje no século XXI com a expansao da uberizac¢ao do trabalho e da ofensiva do capital
sobre o trabalho.

O filme de Paul Laverty e Ken Loach™, portanto, explora as barbaridades do
modelo neoliberal e as contradigdes das inovagoes tecnologicas no que concerne as dadivas
do capitalismo, na medida em que possibilitaram o acesso a bens de forma mais facil e
barata, sem, todavia, deixar de refletir as consequéncias vilipendiosas das condi¢cdes de
trabalho em que sdo jogados esses condenados, lazarentos e despossuidos. O debate
contemporaneo sobre o trabalho demandado por meio de aplicativos, com efeito, esta no
centro das discussoes, tanto no interior do mundo do trabalho quanto nas pesquisas, nas
artes e no cinema. A partir do filme, este breve escrito levanta algumas questdes sobre os
impactos das novas tecnologias sobre o trabalho e busca compreender de que forma o
trabalho via plataformas digitais provoca no trabalhador a sensa¢iao de autonomia, fazendo
com que ele acredite que é patrio de si mesmo. Discute-se, também, a relagio no que
concerne a dependéncia econoémica, ao controle e a regulacao do trabalho. Alids, 17océ Nao
Estava Aqui expds como o trabalho tornou-se central e intenso no cotidiano desses
trabalhadores, visto que eles trabalham de 14 a 18 horas por dia nos 7 dias da semana.

A narrativa filmica ainda ilustra a marcante desigualdade financeira entre os
trabalhadores e os compradores dos servicos, enfatizando a contradi¢ao latente no mundo
estranhado, onde #ma vida desprovida de sentido no trabalho ¢ incompativel com uma vida cheia de
sentido fora do trabalho (ANTUNES, 2009). Esse aspecto ¢é tio forte que podemos perceber as
necessidades, o sentimento de incapacidade e de inferioridade nas falas de Ricky e Abby.

”, «

Vejamos: “parece que tudo esta errado”; “parece que estamos afundando na areia movedica

52 Roteirista e diretor do filme 1V0¢¢ Nao Estava Aqui.
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e as criangas estdo tentando nos salvar com um galho”. O trabalho sob demanda por meio
de aplicativos, em sintese, tem revelado as condigdes perversas das formas de avango do
capital sobre o trabalho: jornadas extenuantes; trabalho sem repousos semanais ou férias;
rendimentos inferiores ao salario minimo; abandono por parte das empresas em casos de
acidentes e adoecimento; endividamento para custear os instrumentos de trabalho e para
suportar os riscos transferidos pelas empresas; submissio a punigdes arbitrarias e
desligamentos em caso de nio atendimento das exigéncias empresariais; auséncia de
estrutura adequada para alimentagdo e de condigdes sanitarias elementares.

As armadilhas do empreendedorismo: a privatizagiao dos custos e os riscos da falsa
autonomia

“As empresas de entregas passaram a se apresentar como aplicativos e se tornaram
tendéncia mundial” (FILGUEIRAS, 2021, p. 98). Essas empresas negam deliberadamente a
seus trabalhadores o status de emprego assalariado como ferramenta-chave para gerenciar
seu processo de trabalho e produ¢iao. Assim, no trabalho sob demanda por meio de
aplicativos aparece a armadilha do empreendedorismo como solugio, visto que o novo
cenario engendra a expansao das oportunidades desenvolvidas gragas a ampliagao das
TICs. A possibilidade de conseguir, mesmo que provisoriamente, o sustento para si e para
suas familias através dos aplicativos confere uma relativa autonomia para estes
trabalhadores. Todos esses fatores corroboram a constatagio de que a crenga na propria
capacidade passa a ser o combustivel que sera queimado para enriquecer cada vez mais as
plataformas digitais. Filgueiras (2021) teceu interessantes observagdes a respeito das
narrativas do empreendedorismo. Para o autor “o discurso do empreendedorismo ¢
assumido por parcela importante da sociedade, inclusive por parte dos trabalhadores. A
retérica da autonomia e da flexibilidade é repetida mesmo por aqueles que vivem rotinas
rigidas e despoticamente controladas” (FILGUEIRAS, 2021, p. 148).

Com efeito, a narrativa filmica conduziu a critica do capitalismo de plataforma que
viabilizou pelas inovagoes tecnolégicas o surgimento de novas atividades e reorganizou a
produgao e o trabalho. Como lembra Antunes (2018, p. 19), “nas dltimas décadas do século
passado, floresceram muitos mitos acerca do trabalho. Com o avango das tecnologias da
informacao e comunica¢ao (TICS) nio foram poucos os que acreditaram que uma nova era
de felicidade se iniciava”. Com o trabalho on/ine e digital, a era informacional,
propagandeava-se, e finalmente adentravamos no reino da “felicidade”. A ideia do mito
eurocéntrico foi repetida sem mediacdo e com pouca reflexdo: parecia finalmente florescer.
De tao frequente e enraizada, as empresas-aplicativos, como ja mencionamos, com suas
narrativas transferem as responsabilidades da excursio do trabalho aos trabalhadores,
negando-os as condi¢Oes concretas em que vivem. E dessa maneira que esses condenados
caem no canto da sereia do empreendedorismo, do patrao de si mesmo. Assim, “o mundo
real ¢ muito diverso do seu desenho ideal e que os filmes excepcionais que comentaremos
desmoronam os mitos da sociedade do tempo livre no capitalismo atual, a0 mesmo tempo
em que apresentam um mosaico do mundo do trabalho real que hoje se expande em escala
planetaria” (Idem, 2018, p. 19).
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FIGURA 02:
Cena em que Ricky ingressa como “fraqueado” da empresa-aplicativo de entregas.

DIRECTOR

Ken Loach

&

Vocé trara §ua'pL0pria van
ou vai contratar uma;nossa?

Fonte: "Voce Nao Estava Aqur”.

Voltemos a narrativa filmical Diante do constrangimento moral por niao ter como
fazer escolhas, uma vez que a demanda por trabalho niao ¢ suficiente, Ricky é obrigado a
aceitar as condi¢oes da empresa-aplicativo. Na entrevista, ele enfatiza que seu dltimo
emprego foi de pedreiro. O chefe (Maloney) pergunta o seguinte: recebeu seguro-
desemprego? Ricky responde que nio e que tem seu orgulho; e completa dizendo que
prefere passar fome. Em seguida, o chefe fala “isso é musica para meus ouvidos”. A
empresa-aplicativo surge, entdo, com a promessa de oferecer aos trabalhadores a
oportunidade de ganhar dinheiro rapido, sem burocracia, liberdade de horarios,
oportunidades progressivas, independéncia financeira e autonomia. Porém, o mundo real
desses trabalhadores é bem diferente das promessas das empresas-aplicativos.

FIGURA 03:

Cena em gue Ricky pede duas semanas de folga para resolver os problemas
familiares.

Eles ndao dao a minima
se vocé dormir no volante

Fonte: "Voce Nao Estava Aqui’.

A longa carga horaria de trabalho, o aumento constante do endividamento e os
problemas na escola devido ao comportamento de Seb elevam a pressao psicologica a
patamares extremos, causando a desestruturagao familiar. Nao aguentando mais o peso nas
costas, Ricky vai a Maloney pedir duas semanas de folga; Maloney, por sua vez, pergunta
“por que voce esta pedindo para mim?”; e enfatiza “o negdcio ¢ seu, lembrar”. Maloney
relata a Ricky que muitos motoristas estao com problemas: um dorme no sofa de um
amigo porque a mulher o expulsou de casa; a irma de outro teve um derrame; um terceiro
precisa de uma cirurgia urgentemente para tratar das hemorroidas; um quarto motorista
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cuida da filha que tentou se suicidar. Maloney diz ainda que poderia continuar listando os
problemas dos motoristas e conclui laconicamente: “toda familia tem problemas!”. Logo,
esses condenados e suas familias sdo socialmente estigmatizados como servigais de baixo
preco. Daf os dramas vivenciados cotidianamente por suas familias. E interessante notar os
fatores conjugados “para que tudo estivesse dando errado”, como disse Ricky; e/ou como
“parecesse que a familia estivesse afundando na areia movediga e as criangas tentando os
salvar com um galho”, expressio de Abby. Assim se instalaram as incertezas sobre tudo
que estava porvir. A rotina extenuante e humilhante, nesse diapasdo, faz com que Ricky
urine em garrafa durante o trabalho, evidenciando os processos de desfiguracio moral
silenciados no cotidiano do entregador de aplicativo — lazarento despossuido.

FIGURA 04:

Ricky para a van num local mais reservado para urinar numa garrafa.

Fonte: “Voce Nao Estava Aqur”.

Estes trabalhadores estao sujeitos a todo tipo de humilhac¢do. 1Vocé Nao Estava Aqui
aborda, assim, condi¢des gerais, que sdao similares em muitos pafses, em que sio jogados
esses trabalhadores sob demanda por meio de aplicativos. O Brasil nao fica de fora! Para
Delfanti (2021, p. 54), “ha relatos de trabalhadores que precisaram urinar em garrafas por
nao terem direito a intervalos para ir ao banheiro, em meio a um ambiente despético de
gestdo, que pressiona e explora ao maximo sua forca de trabalho”. O menosprezo
manifestado pelos dirigentes dos aplicativos em relagdo a esses condenados os reduz a
coisas “e despidos dos atributos de seres humanos, passam a ser vistos apenas como
instrumentos da producdo. Ferramentas nao tém corpo vivo, nem sentimentos, nem
necessidades psicologicas. Apenas devem funcionar de modo eficaz” (SILVA; HELOANI,
2017, p. 289). Esse arrazoado se resume no seguinte: o trabalho desenvolvido por esses
condenados, lazarentos e despossuidos pode nao se tratar de emprego ilegal, mas “da
reproducao do “arcaico” no interior do movimento “moderno” (ALVES, 2017, p. 101).
Assim, através das plataformas digitais (os aplicativos) se vé a labia generosa para chicotear
toda uma multidao de trabalhadores, prioritariamente os mais vulneraveis a pao e agua.
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FIGURA 05:
Ricky dorme ao volante devido ao exaustivo periodo de trabalho.

Fonte: "Voce Nao Estava Aqui”.

Tanto na revisio da literatura adotada para este ensaio™ quanto na narrativa filmica
que aqui apresentamos, observamos que a carga horaria desses motoristas (entregadores)
geralmente oscila de 14 a 18 horas diarias, durante os sete dias da semana. Por sinal, Abby
reclama constantemente com Ricky porque ele trabalha 14 horas por dia; no entanto, ele
esta confiante que ficara trabalhando nesse ritmo s6 durante um ano. Depois disso, ele
projeta conseguir abrir sua propria empresa. Ledo engano. Esses condenados sem
seguranga sio transformados em autoempreendedores superexplorados, que tém como
compensa¢ao apenas a liberdade iluséria de trabalhar a vontade (FILGUEIRAS, 2021) e
acabam, no fim das contas, endividados, como foi o caso de Ricky. Esses trabalhadores,
além de assumirem os custos com o trabalho, nao possuem vinculos empregaticios e se
submetem a privatizagao neoliberal dos riscos sociais. Ao cochilar enquanto dirigia, Ricky
quase causou um acidente de transito. Recentemente, no Brasil, Kaique Faustino Reis nio
teve a mesma sorte. O motortista por aplicativo dormiu enquanto dirigia e bateu na traseira
de um caminhio deixando seu passageiro — o Ex BBB Rodrigo Mussi — em estado grave. O
carro era alugado e Kaique é investigado pela policia por lesdo corporal®. Desta forma,
através do ficto e do facto, podemos afirmar que a realidade cotidiana desses condenados é
vivenciada de forma semelhante no Brasil, na Inglaterra, no mundo. Como bem observou
Mészaros (2012, p. 27),

A tendéncia devastadora ao desemprego cronico hoje afeta até mesmo os paises
capitalistas mais adiantados. Ao mesmo tempo, também as pessoas ainda
empregadas naqueles pafses tém de suportar a piora de suas condicdes materiais
de existéncia, o que ¢ admitido até mesmo pelas estatisticas oficiais.

Enquanto Ricky aceita vender sua forca de trabalho de bom grade por um prego
miseravel, tendo em vista que a ideologia do empreendedorismo cativa coragdes e mentes
da imensa maioria desses trabalhadores prioritariamente mais vulneraveis na ilusdo da
autorrealizagdo profissional e pessoal por si s6 (ALVES, 2017), Seb se revolta contra o
sistema e a estrutura que os condenam. Diante da dificil e exaustiva rotina da familia em
que mal conseguem se ver em decorréncia das longas jornadas de trabalho, o adolescente se

5 Ver (ABiLIO, 2021, 2020; ANTUNES, 2020; DELFANTI, 2021 ¢ FILGUEIRAS, 2021).

3 Ver em: <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/04/04/policia-de-sp-abre-inquetito-para-
investigar-acidente-com-ex-bbb-rodrigo-mussi-motorista-de-carro-por-app-sera-ouvido-nessa-semana.ghtml>
Acesso em: 01/08/2022.
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rebela. O drama cotidiano da familia acaba por conduzir o filho a brigar na escola, a faltar
as aulas e, por fim, a praticar crimes.

FIGURA 06:
Cena em que Seb foi preso por ter roubado uma loja de tintas.

Fonte: "Voce Nao Estava Aqur”.

Esses acontecimentos sao decorrentes da “precariedade que mantém intimas
conexdes com a expansao da violéncia e esta se apresenta em formas que vao da violéncia
psicologica sutil as agressdes que atentam contra a vida” (SILVA; HELOANI, 2017, p.
296). O adolescente, filho de pai pedreiro e ausente, ingressa na arte do grafite e rouba
tintas para pichar os prédios e fachadas nas ruas da cidade, de modo a expressar
publicamente seu ressentimento. A desorganizacdo afetiva em casa, bem como a auséncia
da exemplaridade para os estudos, impactou fortemente nas possibilidades de sucesso
escolar de Seb, pois,

[..] Os filhos dos trabalhadores precarios, sem os mesmos estimulos ao espirito
e que brincam com o carrinho de méo do pai servente de pedreiro, aprendem a
ser afetivamente, pela identificagio com quem se ama, trabalhadores manuais
desqualificados. A dificuldade na escola é muito maior pela falta de exemplos
em casa, condenando essa classe ao fracasso escolar e mais tarde ao fracasso
profissional no mercado de trabalho competitivo (SOUZA, 2017, p. 88-89).

O fracasso nio é um dado natural que o aluno cumpre em seu destino, mas um
fenémeno social, cultural, institucional e marcado biograficamente. Dessa maneira,
segundo afirma Souza (2017, p. 89), “como somos formados, como seres humanos, pela
imitacdo e incorporaciao pré-reflexiva e inconsciente daqueles que amamos e que cuidam de
nos, ou seja, 0s NOSSOs pais ou quem exer¢a as mesmas fungdes, a classe e seus privilégios
ou caréncias sao reproduzidos a cada geragao”.

Vocé Nao Estava Agui lustra como a desigualdade de renda e as posicoes de classe
repercutem fortemente em outras desigualdades sociais. Essas tendem a aumentar em
paises que adotaram a figuragao neoliberal de relagdes de trabalho (trabalho sob demanda
por meio de aplicativos), as injusti¢as, a destrui¢do e a negagao dos direitos trabalhistas aos
batalhadores precarizados. Esses nao sao distirbios extraordinarios do sistema capitalista,
mas anormalidades inerentes. De acordo com Cavalcanti (2021, p. 237), “vive-se hoje em
uma sociedade que fomenta consumo, lucro e acumulagao em detrimento de preservagao e
bem-estar; uma sociedade marcada pelo 6dio, pela guerra, pela indiferenca, na qual faltam
lagos de solidariedade e humanidade; uma sociedade profundamente desigual, em que ricos
exploram e pobres sucumbem”. O drama vivido pela familia, decorrente da precarizagio
do trabalho e, consequentemente, das dificuldades financeiras — dividas com a hipoteca da
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casa, aluguel da Van, multas de transito etc. — colocou o casamento e o amor de Ricky e
Abby em crise. Em uma discussao, Ricky pergunta “o que estamos fazendo um com o
outror”. Abby responde: “nao sei”. Pela primeira vez o casal dorme em quartos separados.

Como o capital através das plataformas digitais ndo pode eliminar completamente o
trabalho, ele acaba impondo a pragmatica da devastagdo e derrelicio completa das
condi¢bes de trabalho em escala planetaria (ANTUNES, 2020), aumentando a
desigualdade, o desemprego, a descartabilidade do trabalhador, a debilidade da saude, a
moradia precaria, a alimentagao insuficiente, a fadiga, a tensio e o medo, que siao sinais
anunciadores dos limites da condicao de vida dos subalternizados na sociedade
(CAVALCANTI, 2021). O filme trouxe cenas em que o personagem principal (Ricky)
expressou suas angustias, dores e desespero ao pensar que nao conseguiria assumir suas
responsabilidades enquanto marido e pai, ou seja, ver sua familia passando fome na rua da
amargura. Dessa forma, é possivel inferir que oc¢ Nao Estava Aqgui desvendou os impactos
destrutivos da ordem vigente que fazem expandir, em todo o mundo e em propor¢oes cada
vez maiores, o niimero de trabalhadores precarios e sub-humanos™.

FIGURA 07:
Cena em gque Abby se desespera por causa da discuss@o entfre Ricky ¢ Seb.

\
Nao'tenho carro:
Tenho que meldeslocar.comionibus

Fonte: "Voce Nao Estava Aqur™.

Desnecessario dizer que a situagdo de Abby ndo ¢ diferente da de Ricky. A
exposicao a uma série de tensoes dentro e fora do trabalho a conduziu a uma situagao de
mal-estar extremo. Abby perdeu o controle e expds o drama generalizado em que esta
passando a familia. “Pois a ansiedade e a incerteza vivenciadas no trabalho se projetam nos
projetos de vida de cada um, afetando inclusive a vida familiar” (SILVA; HELOANI, 2017,
p. 287). O aumento da degradagdo dos relacionamentos faz com que, desaparecendo
cordialidade e cooperacio, se instaurem hostilidades e eclodam conflitos e episdédios com
ofensas e desrespeitos que vao ferir a dignidade e gerar ressentimentos. Eis a realidade da
familia de Ricky depois que ele passou do trabalho formal (um emprego na construcao civil
com direitos trabalhistas assegurados) para o trabalho informal (trabalho sob demanda por
meio de aplicativos sem nenhum direito trabalhista assegurado). Abby, por seu turno,
trabalha como cuidadora de idosos e pessoas com necessidades especiais por meio de
contrato de zero hora: um dos tipos de trabalho que mais se expande na era da Quarta
Revolugao Industrial, o contrato de zero hora. Eis como Antunes (2020) o descreveu:

>> Ver Cavalcanti (2021), especialmente o capitulo 4, que trata da precarizacio das auséncias: da semiliberdade
a sub-humanidade.

¢ 126 o



Cinema & Teoria Social
ENSAIOS CIRCUNSTANCIAIS V@l-ﬂq

Essa modalidade de trabalho abrange um universo imenso de trabalhadores e
trabalhadoras, de que sao exemplos médicos, enfermeiros, trabalhadoras do care
(cuidadoras de idosos, criangas, doentes, portadores de necessidades especiais
etc.), motoristas, eletricistas, advogados, servicos de limpeza, consertos
domésticos, entre tantos outros. Tudo isso facilitado pela expansio do trabalho
on-line e pela expansio dos "aplicativos”, que invisibilizam ao mesmo tempo que
ampliam exponencialmente uma parte expressiva da classe trabalhadora, em
especial, mas nio s6 no setor de servicos (ANTUNES, 2020, p. 12).

Antunes discorre ainda sobre um vilipéndio muito mais agravante que, em Portugal,
denomina-se trabalho pago por "recibos verdes". Os trabalhos excedentes muitas vezes sio
oferecidos "por fora" do pagamento oficial por vouchers, isto é, pagando-se ainda menos do
que o salario-minimo oficial, o que significa uma precarizacao ainda maior do trabalho
ocasional e intermitente. E como se existisse uma precarizacio "legal" e outra "ilegal"
(ANTUNES, 2020). A passagem abaixo explicita de modo transparente as desigualdades
enfrentadas no mercado de trabalho por essas mulheres, tais como as apresentadas por

Abby:

As mulheres que exercem uma profissao tém-se concentrado tradicionalmente
em ocupacdes rotineiras e mal pagas. Muitos destes empregos sdo comumente
vistos como "trabalhos de mulheres". Os trabalhos de sectetariado e os que
envolvam cuidados a terceiros (como a enfermagem, o trabalho social e a
educacio infantil) sdo esmagadoramente detidos por mulheres e, na
generalidade, considerados como ocupagbes femininas (GIDDENS, 2008, p.
394).

E acrescenta Anthony Giddens:

Os empregos a tempo parcial oferecem mais flexibilidade aos trabalhadores do
que o trabalho a tempo inteiro. [..] estes empregos sdo muitas vezes Os
preferidos pelas mulheres que procuram equilibrar as obrigages da familia e do
trabalho. Em muitos casos, isto pode ser feito com sucesso, ¢ as mulheres, que
de outra forma poderiam renunciar ao emprego, tornam-se entio
economicamente activas (Idem, p. 394).

Na perspectiva de Giddens (2008), o fato de as mulheres terem ou nao criangas a
seu cargo assume uma grande importancia sobre a integracao delas na for¢a de trabalho
remunerado. Em todos os grupos socioeconémicos ¢ mais provavel que as mulheres
tenham um emprego a tempo inteiro se nao tiverem filhos em casa. Este é o caso de Abby,
que conduz os cuidados com a filha (Liza), a distancia, ou seja, por telefone. Ao tratar do
conceito do trabalhor just-in-time, Abilio, nos diz:

Naquela ocupagio tipicamente feminina, socialmente invisivel, em um trabalho
que mal é reconhecido como tal, ja era possivel identificar elementos centrais
que tecem a reproducdo social das mulheres, que se espraiam com a
flexibilizacdo do trabalho e hoje se atualizam na uberizacdo. As indistingdes
entre o que é e niao é tempo de trabalho, a nebulosidade entre o que é e ndo é
trabalho, as imbricacées do espaco doméstico no espago de trabalho sdo alguns
dos elementos que compéem a flexibilizagdo do trabalho e hoje se aprofundam
sob uma nova forma de gestio e controle (ABILIO, 2020, p. 112).

Além das jornadas de trabalho extensas e intensificadas, o atendimento aos seus
clientes exige uma dinamica de mobilidade espacial ditada pela visita aos mesmos. “Note-se
que ja nao se trata de conseguir utilizar a forca de trabalho integralmente ao longo de uma
jornada de trabalho definida: trata-se de ter a forca de trabalho permanentemente
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disponivel e s6 fazer uso dela quando necessario, remunerando-a estritamente pelo que for
produzido” (ABILIO, 2020, p. 112). Abby, a0 atender seus clientes no intervalo de duas ou
trés horas, precisa constantemente se deslocar de um local a outro, e como o carro da
familia foi vendido, ela fica muito tempo nas paradas de 6nibus. Eis como Alves (2017, p.
100) descreveu a danga macabra do trabalho sob demanda por meio de aplicativos:

O trabalho flexivel informacionalizado ¢ o trabalho em rede que se projeta no
ciberespago e que provoca importantes alteragdes na morfologia e metabolismo
social do labor. Em alguns casos, desterritorializa o local das opera¢oes laborais
e, a0 tornar-se intrusivo na vida pessoal, "implode" a jornada de trabalho e a
forma-salario, com tempo de vida e tempo de trabalho se fundindo com
impactos perversos na subjetividade/socialidade e individualidade da pessoa
humana-que-trabalha.

Ao fazer uma interessante anilise dessas novas modalidades de trabalho, Alves
(2017, p. 103) enfatiza que “ao desaparecer os tempos de nio trabalho (o tempo de
trabalho necessario), a jornada de trabalho se transfigura, ‘implodindo’, na medida em que
o trabalho abstrato vaza e invade o tempo de vida”. E o caso de Abby quando, em pleno
sabado a noite, durante o jantar em familia, o telefone toca: é uma urgéncia com uma de
suas clientes. Abby deixa tudo e vai trabalhar.

Lazarentos e despossuidos: o mundo real de trabalhadores sob demanda por
aplicativos

O filme VVoc¢ Nao Estava Aqui abordou o cotidiano vilipendioso dos trabalhadores
sob demanda por meio de aplicativos. Provocou-nos, ainda, sobre como nosso presente
anda mesmo cheio de passado e como a histéria ndo serve como prémio de consolagiao
(SCHWARCYZ, 2019). Assim, se no passado a precariza¢ao do trabalho e a escravidao eram
realidades associadas ao subdesenvolvimento econémico e distantes dos pafses ricos de
capitalismo avangado, nos ultimos anos, apos o fracasso do Estado Social, novas formas de
pobreza e trabalho servil sao facilmente identificadas nas economias centrais
(CAVALCANTI, 2021). A exemplo da narrativa filmica aqui discutida, Cavalcanti define as
varias faces da exploracdo do trabalho humano e destaca o modo e o nimero crescente de
trabalhadores que sdo empurrados para as zonas de desamparo, nas quais vigem as regras
da violéncia, do sofrimento e da exploragao atroz. Pouco a pouco, vao surgindo as novas
favelas, os novos corticos, 0s novos guetos, as novas periferias, os novos lugares distantes
da civilizagdo e da humanidade: as sengalas contemporineas ganham novos habitantes™.

As narrativas de que o trabalhador s6 depende de si mesmo para conseguir sua
emancipacdo financeira, - ecoadas a partir das tecnologias de informag¢ao e comunicacio
demostradas em V¢ Nao Estava Aqui, - tiveram e continuam tendo formas para
reorganizar a ampliagio do trabalho precario, atingindo trabalhadores e trabalhadoras de
call-center, telemarketing, fast-food, entregadores e motoristas por aplicativos, do comércio, do
turismo e hotelaria (ANTUNES, 2020). Tudo isto ndo passou (passa) das novidades como
promogao do velho que ampara as certezas do presente ¢ garante a manutencao do status
guo. Ou seja, a hegemonia dos exploradores sobre os explorados, tal como uma condicido
eterna da natureza. Assim, a obra de Ken Loach despiu o discurso neoliberal de justificagdo
do empurrar para os trabalhadores, como novidade, a responsabilidade da situagio
vilipendiosa em que vivem. Esse foi o propésito do ensaio: refletir criticamente sobre uma

% Ver Tiago Muniz Cavalcanti, “Sub-humanos: o capitalismo ¢ a metamorfose da escravidao”. 1. ed. Sio
Paulo: Boitempo, 2021, pp. 179-191.
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narrativa filmica que abordasse as relagdes de trabalho dos trabalhadores sob demanda por
meio de aplicativos e tentar desnudar as narrativas empresariais que s6 impdem derrotas
politico-economicas a esses trabalhadores.

A cena final mostra o drama de Ricky: ele é obrigado a ir trabalhar doente e
extremamente machucado devido as agressoes fisicas e psicolégicas que sofreu enquanto
trabalhava. Desprovido de tudo e entregue a si mesmo, nido sobreviveria um unico dia,
porque as plataformas digitais arrogaram-se ao monopolio de todos os meios de
subsisténcia, no sentido mais amplo da expressao. Como nos lembra Marx (2017, p. 723),
ao citar um fleumatico doutrinador burgués (Destutt de Tracty), que expressou
brutalmente: “As nagdes pobres sao aquelas em que o povo vive confortavelmente, e as
nagoes ricas sao aquelas em que ele é ordinariamente pobre”. Os exemplos de situag¢oes
vexatorias, humilhantes e vilipendiosas no mundo do trabalho abundam. Nao obstante, ha
revoltas, manifestagoes e greves. Porém, as estruturas empresariais — as plataformas digitais
— acabam por predominar sobre a pretensa resisténcia dos trabalhadores. Sabemos que em
alguns paises’ esses trabalhadores conseguiram através de manifestacdes algum éxito em
prol de suas condigbes de trabalho, como o reconhecimento do vinculo empregaticio junto
as plataformas digitais. Porém, na pratica, o controle e a dominagao sobre os trabalhadores
permanecem inalteradas. As plataformas digitais apenas controlaram e estabilizaram as
revoltas para, assim, poder continuar exercendo o poder e o controle sobre a forca de
trabalho, dispondo do poder de vida e de morte sobre esses trabalbadores.

Por fim, o filme mostrou — mesmo que de forma subtendida — que as crises
econémicas reeditam a precarizagao estrutural do trabalho, cujo dominio se deu na
primeira Revolucao Industrial, e que atualmente encontra sobrevida com as tecnologias de
informa¢ao e comunicagdo (TICs). A tecnologia nio é por si s6 determinante para o
aumento das desigualdades sociais, mas, muito antes (inclusive Ken Loach entende que a
tecnologia € neutra)™ a acumulacio dessas tecnologias nas mios de poucos em detrimento
de muitos. Em outras palavras, elas sio usadas pelos capitalistas para controlar e explorar
os trabalhadores.

57 No Canada, alguns estados criaram a figura do contratado dependente (de pendent contractor) em seus
ordenamentos juridicos, definindo-o a partir da prestagdo de trabalho, em que ha a obrigacido de executar
tarefas, mediante remuneracio, ¢ existe dependéncia econémica do trabalhador em face do tomador. As
regulagbes sobre essa categoria tratam de Direito Coletivo do Trabalho; No Reino Unido, hd a figura do
trabalhador (worker), que ¢é caracterizado pela prestacio de trabalho de forma pessoal, em que ha
contraprestacdo pecunidria, limitagio para subcontratar a atividade e obrigacio de prestar e de dar trabalho no
periodo contratual. Os trabalhadores tém alguns direitos também reconhecidos aos empregados, como
salario-minimo, limitagdo de jornada, protecdo contra discriminac¢io, dentre outros; Na Alemanha, criou-se a
figura dos quase-empregados (arbeitnehmerahn liche Person), em que o trabalhador deve prestar trabalho de
forma pessoal em favor de um cliente no escopo de um projeto especifico. A atividade ¢é realizada somente
para um cliente, o qual é responsavel por pelo menos 50% da renda do trabalhador. Na Espanha, ha o
trabalhador auténomo economicamente dependente (#rabajador antinomo econdmicamente dependiente), que
desenvolve trabalho de forma pessoal, ndo pode subcontratar a tarefa, assume o risco da atividade, tem os
instrumentos necessarios para executar o trabalho e recebe pelo menos 75% da sua renda de um tunico
tomador. Cabe destacar que na Italia também ha exemplos semelhantes aos que aqui foram apresentados e
podem ser verificados no livto A regulagio do Trabalho Via Plataformas Digitais de Renan Bernardi Kalil,
especialmente no capitulo 6 em que ele trata das novas abordagens na regulacio do trabalho no capitalismo
de plataforma.

% Ver em: <https://brasil.elpais.com/cultura/2020-02-28 /nosso-filme-olha-para-o-caos-da-vida-dominada-
pela-tecnologia-e-sobre-essa-falsa-ilusao-de-liberdade html> Acesso em: 01/08/2022.
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CAPITULO T

“O TEATRO NUNCA VAI FALAR DO MUNDO QUE EU VI”:
DIALOGOS A PARTIR DO FILME TEMPOS DE PAZ (2009)

Francisco Wilton da Silva Junior®?

RESUMO: O presente ensaio tem como foco de anilise a
producio filmica Tempos de Paz (2009), dirigida por Daniel Filho e
roteirizada por Bosco Brasil. Discutindo as tematicas do reencontro
vocacional, da necessidade social do teatro como arte ¢ do uso de
diferentes tipos de violéncia como aparato estatal, este capitulo
parte da relagdo dos personagens principais para compreender o
desenvolvimento da jornada de reencontro e reconhecimento do
protagonista (Clausewitz, interpretado por Dan Stulbach) com sua
vocagdo: o teatro; ¢ do reconhecimento de si do antagonista
(Segismundo, interpretado por Tony Ramos), enquanto individuo.
Evidencia-se o uso de multiplas violéncias as quais o antagonista
submete o protagonista, dos quais, no contexto do drama, partem
do conjunto de fatores sociais, institucionais e culturais que
moldaram Segismundo, levando-o ao cargo de policial politico e
chefe de imigra¢do. Cabe inferir que, no contexto filmico estudado,
o teatro ¢ utilizado na narrativa como importante vetor social capaz de dialogar e expor a sociedade
capitalista, representando-a e indo além dela como possibilidade de critica. Sua importincia e
necessidade social sdo ressaltadas tendo como base o desenvolvimento da trama e a relacio entre os
personagens principais.

TI0Y

-AN3OS

PALAVRAS-CHAVE: teatro; cinema; necessidade da arte; violéncia.

VL

Introdugao

] Creio que o mundo de hoje pode ser reproduzido, mesmo no teatro, mas somente se for
concebido como nm mundo suscetivel de modificacao (BRECHT, 1978, p. 07).

O presente ensaio problematiza o desenvolvimento dos personagens Segismundo e
Clausewitz no drama Tempos de Pazg (2009). Dirigido por Daniel Filho, o filme traz as telas a
adaptacao da peca Novas Diretrizes em Tempos de Pazg, escrita por Bosco Brasil, que também
assina o roteiro do filme. Tendo como protagonistas os atores Dan Stulbach, no papel de
Clausewitz, e Tony Ramos, como Segismundo, o drama possui 80 minutos de duragiao
(01h20min.) focados em retratar o encontro e o dialogo entre os dois personagens ocorrido
em 18 de abril de 1945.

% Bacharel em Turismo pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN. Mestrando em
Ciéncias Sociais ¢ Humanas (PPGCISH) pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN.
Membro editorial do periédico Versos, Anversos e Antiversos (ISSN: 2675-4975). ORCID:
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Busca-se observar o modo como a produciao dialoga com as questdes inerentes a
importancia do teatro como arte social, assim como a questao vocacional de reencontro de
si vivenciada pelo protagonista do drama (Clausewitz). Aqui se pondera acerca da questao
de que o filme, por ter base em uma pega teatral, traz as telas a busca por expor a
necessidade do jogo teatral, seja para o individuo ou para a sociedade capitalista. Mesmo
que o cinema Nnao seja propriamente uma pega teatral, vale ressaltar que, conforme
ponderacoes de Guénoum (2014, p. 109),

[..] Seguramente o cinema, na elabora¢io de sua “gramatica”, tirou uma parte de
seus recursos da estrutura do espeticulo teatral. Ele integrou a maior parte dos
procedimentos, englobando-os no agenciamento, mais amplo, de seu
dispositivo: dramaticidade, uso dos atores, dos cenarios, apropriagdo de uma
parte do repertorio.

Ainda em didlogo com as proposi¢oes de Guénoum (2014), cabe refletit que o
imaginario do teatro foi captado pelo cinema, visto que ele transformou a cena em imagem
no sentido material e de concretude. Se a cena no teatro depende da imaginagdo do
espectador para ocorrer, no cinema, esse imaginario ¢, segundo o autor, efetivamente
realizado, dado que ele ““|...] condensa, na materialidade de seu texto, a idealidade e a
sensitividade cuja conjungao era privilégio da imaginacao. E ele apresenta o produto desta
concre¢ao sob a forma efetiva de /magens” tendo, desse modo, “[...] lbertado o imagindrio do
espago mental onde ele supostamente estava confinads” (GUENOUM, 2014, p. 109, grifos do
autor).

Desse modo, a construcdo filmica propiciada pelo drama de Daniel Filho capta a
esséncia do jogo cénico proposto pela peca de Bosco Brasil, transformando o imaginario
teatral em imagem efetiva. Como o filme possui enquanto roteirista o autor original da peca
¢ perceptivel a utilizagdo das tematicas utilizadas e trabalhadas no teatro. Como proposto
por Oliveira (2020, p. 117),

A situagdo retratada na pega gera uma discussio sobre a natureza da condi¢do
humana, a func¢io e o sentido da arte, as consequéncias da barbarie produzidas
pelos conflitos bélicos e pelas torturas praticadas no regime varguista, além de
abordar temdticas transversais como emigracdo, xenofobia e politicas de
seguranca por meio de um embate ideolégico entre dois personagens.

Tendo como base tais tematicas, buscou-se também dialogar com a questao do uso
de diferentes violéncias como aparato estatal e de imposicao de autoridade observada a
partir do trato do antagonista vivenciado por Tony Ramos (Segismundo) em relagdo ao
protagonista. Ele se apresenta como fruto do sistema legal do perfodo do Estado Novo
(1937-1945), fazendo parte da policia politica do periodo que, segundo Pacheco (2010, p.
137), simboliza “[...] o sistema repressivo em sua totalidade, centrifugando as atividades de
inteligéncia, investigagdo policial e repressio direta”, colocando-se de forma .
independente de quaisquer outros departamentos do governo, inclusive das Forgas
Armadas”. Cabe frisar que, segundo o autor,
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[..] O Estado Novo, com o apoio das elites, apresenta-se, de acordo com seus
defensores, [como] a unica via para a industrializagdo e crescimento do Brasil
garantindo uma estabilidade econémica, social e politica. Neste contexto, as
propostas liberais, integralistas e comunistas, assim como seus partidarios,
tornam-se perigosas ao projeto de desenvolvimento nacional e sua ordem, na
medida em que o Estado Novo configura-se como a unica forma de levar o
Brasil ao desenvolvimento almejado. [...] [Esses ideais] tornam-se, a partir da
visdo doutrinaria aqui demonstrada, ameacas que devem ser contidas em prol do
crescimento da nagao (PACHECO, 2010, p. 128).

E a partir desse contexto de tensdes politicas, com repressio e perseguicio dos que
sao considerados contrarios as estruturas vigentes ao Estado Novo, que a produgao filmica
apresenta Segismundo como fruto do sistema e da sociedade de sua época. O personagem
se desenvolve como vitima e transmissor de um aparelho politico/ideolégico que se vale de
diferentes instrumentos de violéncia. Também se destaca a prépria formacio pessoal do
antagonista, levando-o aos cargos de policial politico e agente alfandegario.

No que diz respeito a estrutura deste ensaio, ele se divide entre o tépico intitulado
“Seu teatro me fez chorar!”: o teatro como possibilidade de didlogo na relagao e desenvolvimento de
Clansewitz e Segismundo, e o capitulo conclusivo “Foi... foi o teatro”: consideragies e ponderagies
finais, no qual sao apresentadas as consideragoes finais acerca das questOes gerais aqui
discutidas.

“Seu teatro me fez chorar!”: o teatro como possibilidade de dialogo na relagido e
desenvolvimento de Clausewitz e Segismundo

Permeada por tensées e questdes politicas do periodo histérico onde a produgao
filmica se situa (1945), a relacio do protagonista com o antagonista ¢ demarcada pelo
processo formativo social que ambos possuem, em relagdao as vivéncias e as experiéncias
que os permeiam. O filme perpassa questoes que advém tanto do fim do Estado Novo (29
de outubro de 1945) quanto pelo fim da Segunda Guerra Mundial (02 de setembro de
1945). Esses fatos fundamentam a pega teatral que da base ao filme o qual, como exposto
por Oliveira (2020, p. 116), possui uma trama que:

[..] Se situa nos limites do realismo, elaborado nas suas fissuras pela técnica e
desenvolvimento de recursos épicos e liricos num formato fabular que rompe
com a forma dramatica tradicional. A composic¢do da sua estrutura baseia-se em
duas vertentes: um viés que utiliza recortes historicos de fatos sécio-politicos da
realidade brasileira ¢ mundial: final da Segunda Guerra (1939-1945) e da Era
Vargas — Estado Novo (1937-1945) e um viés estético no qual o autor faz uso
da metafora teatral (theatrum mundi) para refletir acerca da fungio do teatro e por
extensdo da arte no mundo contemporaneco numa rede complexa de
significados, expostos numa configuragio precisa pela utilizagio da
metalinguagem e da intertextualidade.

Essa dualidade historica ¢ interpretada e apresentada aos espectadores por meio dos
personagens Segismundo, chefe de imigracdo e ex-oficial da policia politica de Getuilio
Vargas; e por Clausewitz, ex-ator polonés que busca comegcar vida nova no Brasil como
agricultor ap6s o fim da segunda guerra. A jornada de reencontro do protagonista com sua
vocagao, o fazer teatral, também ¢é adaptada da linguagem teatral para a linguagem filmica,
o que ¢ ressaltada pelo desenrolar do enredo.
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Cabe mencionar que a metafora teatral (zheatrum mundi) exposta por Oliveira (2020)
serve, conforme ponderacdes de Sennett (1999)*) a trés propdsitos morais que sio
constantes na vida social: 1) a introdu¢do da ilusio e da desilusio enquanto questoes
fundamentais que permeiam a vida social; 2) a separacdo entre a natureza humana e a a¢ao
social, e 3) os retratos da arte de representagao praticada pelos individuos em seu cotidiano,
em que eles estio desempenhando papéis. Tais questdes nao fogem da realidade filmica
estudada.

Essa metafora é trabalhada no filme de modo a demarcar os papéis sociais dos
personagens centrais. Marcados pelas atrocidades e violéncias propiciadas pela ditadura e
pela Guerra”, as vidas dos protagonistas se cruzam quando Clausewitz ¢ detido na
alfandega do Rio de Janeiro, apds recitar o poema Maios Dadas, de Carlos Drummond de
Andrade. Esse fato gera uma tensio e uma suspeita nos agentes de imigragdo, afinal o
protagonista, que é polonés, possui um dominio incomum do portugués, distinguindo-se
dos demais viajantes que com ele chegaram ao Brasil. Sua atitude considerada suspeita, por
divergir da profissao que alega ter (agricultor), faz com que os agentes detenham o ex-ator
polonés, que é posto sob suspeita de ser um nazista em fuga, sendo levado a Segismundo
que busca barrar sua entrada no pafs.

O filme, apesar das tramas paralelas ligadas ao desenvolvimento do antagonista, da
énfase ao encontro e dialogo entre Clausewitz e Segismundo. O antagonista, que interpreta
o papel de chefe da imigragdo, determina a volta do ex-ator ao navio que acabara de
desembarcar. Dado seu cargo, observa-se que Segismundo se imbui de uma autoridade
baseada em argumentos que impdem uma transgressio que, a priori, ndo se apresenta
materialmente, mas de modo simbdlico. Essa transgressio possui a lingua como meio de
perpetuagao. Dialoga-se com Bourdieu (1989, p. 11) quando ele propde que:

Contra todas as formas do erro “interaccionista”, o qual consiste em reduzir as
relagoes de forca a relages de comunicagdo, nao basta notar que as relagdes de
comunica¢io sio, de modo inseparavel, sempre, relacdes de poder que
dependem, na forma e no conteido, do poder material ou simbdlico acumulado
pelos agentes (ou pelas institui¢oes) envolvidos nessas relagdes e que, como o
dom ou o potlach [grifo do autor], podem permitir acumular poder simbélico. E
enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacdo e de
conhecimento que os “sistemas simbolicos” cumprem a sua fungido politica de
instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da dominagdo, que contribuem
para assegurar a dominagdo de uma classe sobre outra (violéncia simbolica)
dando o reforco da sua propria forca as relacoes de forca que fundamentam.

Segismundo, amparado pelo sistema/instituicao ao qual representa, deixa claro para
Clausewitz que, naquele momento, independente da legalidade da sua entrada no Brasil, seu
destino estaria em suas maos. Enquanto agente alfandegario, ¢ ele quem dita as regras do

% Sennett (1999, p. 382) expbe que o “[...] imaginario do theatrum mundi [grifo do autor] mostra aquilo que é
potencial em termos de expressio na sociedade”, da qual se tem o processo de “[...] erosdo da vida publica
[que] mostra o qué, de fato, se tornou esse potencial: na sociedade moderna, as pessoas se tornaram atores
sem uma arte”. Tal contexto vai de encontro ao enredo do filme, em especial no desenvolvimento do
protagonista: Clausewitz.

61 Cabe propor que as vivéncias e “traumas” sentidos pelos personagens em relagio aos dois marcos
histéricos propostos (ditadura e guerra) sdo distintas: enquanto Segismundo é assombrado pelas torturas que
cometeu enquanto policial politico e pela vinganca dos que foram soltos com o fim da ditadura de Getilio
Vargas, Clausewitz ¢ assolado pelas mortes que presenciou e pela culpa de ter sobrevivido a Segunda Guerra
enquanto conhecidos, amigos e familiares foram mortos. Aqui a ténue linha posta entre os personagens patra
separa-los enquanto protagonista e antagonista é diluida e reforgada, conforme o filme e os personagens sio
desenvolvidos.
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jogo de dominagio e autoridade, que demarca a relacio de protagonismo/antagonismo que
ha entre os personagens. A peca que da origem ao filme, por ser “[...] constituida por uma
situacao de representagao em que ha um presente congelado sem perspectivas de futuro e
um discurso tematico critico a fragmentacio do homem diante do sistema capitalista
abordando temas como violéncia e opressao” (OLIVEIRA, 2020, p. 118), demonstra e
constréi o antagonista como baluarte representativo do homem que sé cumpre ordens,
independentemente dos resultados que tais ordens propiciem. Voltaremos a esse ponto
mais adiante.

Como o personagem de Dan Stulbach inicialmente se apresenta como agricultor,
fato frisado em varios momentos para justificar as motivagdes que o levaram a buscar
trabalho/refigio no Brasil”, observa-se certa imposicao de autoridade baseada a partir de
questoes de classe. Dada sua desenvoltura com o portugués e a falta de calos nas maos que
indicassem seu trabalho com a terra, Segismundo logo sentencia-o a retornar ao navio
afirmando que ele, diante de evidentes indicios, deveria ser um nazista em fuga. Afinal “|...]
a impressao de realidade criada por uma representacao ¢ uma coisa delicada, fragil, que
pode ser quebrada por mindsculos contratempos” (GOFFMAN, 1985, p. 58).

FIGURA O1:
Segismundo confere as maios de Clausewitz, observando que elas néo possuiam calos.

Fonte: Filme Tempos de Paz (2009).

Clausewitz enquanto individuo que nega seu passado e sua vida encerrada pela
guerra, buscou assumir o “papel” de agricultor, nao em busca de forjar uma nova
identidade, mas sim como maneira de recomecar sua vida. Ele compde uma partitura
cénica social do qual passa a acreditar em sua propria atuagao. Aqui se dialoga com
Goffman (1985, p. 25) quando ele propde que a crenga que os individuos possuem nas
representagoes sociais em suas vidas cotidianas podem possuir extremos, sendo que, para
todos os efeitos, em um desses extremos “[..] encontramos o ator que pode estar
inteiramente compenetrado de seu proprio nimero. Pode estar sinceramente convencido
de que a impressao de realidade que encena ¢é a verdadeira realidade”.

Mas a atuacao social do protagonista se dissolve quando as marcas de sua vida
passada (a desenvoltura com a lingua portuguesa, sua dicgao e postura, assim como a falta
de indicios fisicos de que trabalhava com a terra - neste caso a falta de calos nas maos)
contradizem sua atual representacao. Como propoe Goffman (1985, p. 192),

02 Um argumento recorrente citado pelo protagonista se baseia na afirmacido de que o Brasil precisava,
naquele momento, de bragos fortes para a lavoura, fato que justificaria a adogao da agricultura como inicio de
uma nova vida do personagem no pafs.
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A vida passada e o curso habitual de atividades de determinado ator contém
tipicamente alguns fatos que, se fossem introduzidos durante a representagio,
desacreditariam ou, no minimo, enfraqueceriam as pretensoes relativas a sua
personalidade, que o ator estava tentando projetar, como parte da defini¢ao da
situacao.

Cabe salientar que a analise da representacao empregada por Goffman (1985) diz
respeito a0 modo como os individuos se interrelacionam no social, onde o autor emprega
essa metafora advinda do mundo do cinema/teatro para embasar suas colocagdes. Assim,
faz-se necessario frisar que, embora o personagem Clausewitz seja um ator na realidade
filmica empregada, a analise proposta nos paragrafos anteriores se vale de sua
representacao social. Como ele negava sua profissio de ator abdicando do teatro e
buscando nova vida como agricultor no Brasil, a analise proposta foca no contexto no qual
o protagonista fazia uso de uma representagao social, uma fachada forjada nao enquanto
arte (atuacio), mas sim como meio de perpetrar uma nova vida/identidade, buscando atuar
como agricultor, dado seus traumas durante a guerra. Clausewitz nao era um nazista, como
Segismundo suspeitava, mas um fugitivo da guerra buscando, além de refigio, um
recomeco.

Destaca-se que a mesma analise empregada ao protagonista tende a se valer para a
postura adotada por Segismundo, que assume uma postura autoritaria inerente tanto a sua
atual posi¢dao, quanto em consonancia ao seu passado. O personagem de Tony Ramos
cometeu torturas e atos atrozes como policial politico na ditadura de Getdlio Vargas, fator
que, de certo modo, tem seu impacto minimizado ao observar o desenvolvimento do
personagem. Mas tal “apaziguamento” dos atos cometidos pelo personagem nao parte de
uma narrativa que enfoca a culpabilizacio de suas vitimas®, buscando demonstrar que os
que sofreram tortura “mereceram”. Como ele sempre afirma, sempre fizera o que
mandaram fazer. Como propoe Coimbra (2001, p. 18), a “[..] omissio e mesmo a
conivéncia por parte da sociedade fazem com que muitos dispositivos repressivos se
fortalecam em nosso cotidiano, apesar de nao serem defendidos publicamente”.

Cabe propor que a tortura no Brasil ndo surge somente na ditatura militar de 1964.
Essa pratica era adotada desde o tempo da escraviddo, época em que escravos eram
submetidos a torturas diversas e rudimentares (OLIVEIRA, 2011). Ja na ditadura de
Getulio Vargas, as torturas eram realizadas pelas policias politicas, principalmente a partir
dos anos 60, com a implantagao do Ato Institucional n® 5 - AI-5 (COIMBRA, 2001).
Como propée Adorno (2022, p. 149) “[..] na medida em que colocamos o direito do
Estado acima do de seus integrantes, o terror ja passa a estar potencialmente presente”.

No filme o antagonista ¢ apresentado de modo a “humaniza-lo”, demonstrando
uma narrativa onde sua histéria de vida o levou a exercer seu papel social como chefe da
imigracgao e policial politico. Esses dois pontos (vida privada e papel social) sio postos em
contradi¢ao, principalmente quando ele demonstra culpa e receio pelos atos cometidos,
alegando posteriormente que s6 fez o que fez porque o mandaram fazer®. Assim, dialoga-
se com Goffman quando este propde que “[...] espera-se que haja uma certa burocratiza¢ao

0 Ha, no filme, um personagem interpretado pelo préprio diretor (Daniel Filho), intitulado dr. Penna: um
médico que foi torturado por Segismundo, e teria cuidado de sua irma antes de ser capturado pela policia
politica. O personagem, que serve para demonstrar que nem todos os perseguidos pela ditadura de Getdlio
Vargas eram propriamente “culpados”, apds ser solto da cadeia vai em busca do antagonista, encontrando-o
apenas no final do filme, onde assiste a apresentacdo do monodlogo de Clausewitz na alfandega, junto ao
personagem de Tony Ramos.

64 Cabe salientar que a historia de vida de Segismundo também ¢é explorada de modo a “justificar” sua
trajetéria, quando ele afirma no decorrer do filme que, por ser 6rfao cresceu com a ideia de que devia fazer
tudo o que lhe ordenavam para ser “atil” aos outros, independentemente dos resultados de suas agdes.
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do espitito, a fim de que possamos inspirar a confianca de executar uma representaciao
p > que p p ¢ p ¢
perfeitamente homogénea a todo tempo” (1985, p. 58). Cabe também salientar que:

[.] A ideia de que a virilidade consiste num grau maximo de capacidade de
suportar dor ha muito se converteu em fachada de um masoquismo que — como
mostrou a psicologia — se identifica com muita facilidade ao sadismo. O
elogiado objetivo de “ser duro” de uma tal educagio significa indiferenca contra
a dor em geral. No que, inclusive, se diferencia tanto a dor do outro e a dor de si
proprio. Quem é severo consigo mesmo adquire o direito de ser severo também
com os outros, vingando-se da dor cujas manifestagbes precisou ocultar e

reprimir (ADORNO, 2022, p. 139).

Tal passagem de Adorno (2022) reflete a construgio de Segismundo como
personagem que, na trama, transita entre as esferas de antagonismo/protagonismo. Ha de
se observar o paralelo entre a postura adotada por Segismundo e os nazistas contra os quais
ele prega ser necessario barrar a entrada no pais. Em Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a
banalidade do mal (1999), Hannah Arendt apresenta um relato sobre o julgamento de Adolf
Eichmann, um dos oficiais da Alemanha nazista responsavel por organizar o Holocausto.
Na obra, a autora poe em perspectiva a figura ndo de um sujeito cruel e sedento por
sangue, mas de um homem banal que apenas seguia ordens de seus superiores e que
buscava ascender em seu cargo, dado que a “[...] ndo ser por sua extraordinaria aplicacio
em obter progressos pessoais, ele nao tinha nenhuma motivagaio” (ARENDT, 1999, p.
355) que fosse justificar seus atos. Segundo a autora, diferentemente de outros nazistas,
Eichmann nio possuia disposi¢oes antissemitas; ele cometeu aquelas barbaries tio somente
pelas obrigagdes que seu cargo exigia. O personagem de Tony Ramos ¢é retratado desse
mesmo modo na trama do filme: ele era alguém que cumpria as exigéncias de seu cargo
afirmando categoricamente que s6 fizera o que mandaram fazer e que, agora com o fim do
Estado Novo, se via descartado e sem serventia.

O autoritarismo e os diversos tipos de violéncia empregados por Segismundo, seja
contra Clausewitz ou contra aqueles a quem torturou, ocorriam por diferentes fatores
formativos e sociais. Fazia parte do “papel social” do antagonista empregar autoridade e
forca como meios de demarcar sua autoridade. Ele representava a institui¢do e o aparato
politico/burocritico que o moldavam. O desenvolvimento do antagonista (papel esse que
pende para protagonismo em determinados pontos do filme) demonstra que, sim, muitos
sao os fatores que concorrem para que ele imponha e seja vitima das violéncias que
empregou, tornando-se também uma ferramenta do sistema ditatorial ao qual servia.

A narrativa avanga a partit do momento em que Segismundo decide mandar o
protagonista de volta ao navio, nao aceitando sua entrada no Brasil. Contudo, Clausewitz
recebe uma segunda chance quando um dos agentes da alfandega (Honorio, interpretado
por Ailton Graga) escuta uma senhora polonesa falar sobre o ator. Por causa de sua pouca
intimidade com a lingua polonesa, ele s6 compreende o que é dito quando ela narra as
atrocidades cometidas (no mundo cénico) pelo personagem que Clausewitz interpretava
nos palcos, o que relata de imediato para Segismundo que, intrigado, decide interrogar mais
uma vez o protagonista.

E nesse momento que o personagem interpretado por Dan Stulbach, ao ser
questionado, enfim assume que ja foi ator, respondendo “decidi ser agricultor. Eu nao
quero mais saber do teatro. O senhor acha que tem lugar para o teatro no mundo depois
desta guerra?” (TEMPOS DE PAZ, 2009). Sua desilusio com seu oficio leva tanto o
personagem, quanto o espectador a reflexdo acerca de como a arte pode voltar a ter
utilidade em um mundo capaz de abrigar tamanhas atrocidades como as ocorridas na
Segunda Guerra. Tal colocagao, quando posta em perspectiva, pode ser comparada as
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afirmagoes de Adorno (1998) quando pondera ser um ato barbaro escrever poemas apds o
ocorrido em Auschwitz.

FIGURA 02: Segismundo interroga Clausewitz

=
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Fonte: Filme Tempos de Paz (2009).

A fala de Clausewitz demarca a desilusao que ele possui com seu oficio. Diante os
horrores da guerra que vivenciou, ele chega a dizer para Segismundo: “o mundo que eu vi...
o teatro nunca vai falar do mundo que eu vi” (TEMPOS DE PAZ, 2009), frase que pde em
perspectiva sua descrenga diante de sua arte.

Com o desenrolar da trama e, ao ouvir os argumentos do protagonista, Segismundo
decide propor a Clausewitz um trato: o navio do qual o protagonista havia desembarcado
partiria em 10 minutos. Se o ex-ator o fizesse chorar com suas historias de guerra nesse
intervalo de tempo, estaria livre para entrar no Brasil por meio de uma carta de salvo
conduto. Do contrario, ele embarcaria novamente no navio, independentemente de seu
destino final.

Clausewitz se vé encurralado e busca narrar os horrores da guerra por ele
presenciada. Mas ndo adquire éxito em sua empreitada, visto que o antagonista se
demonstra apatico diante os relatos, alegando ja ter ouvido muitos outros iguais. De
pronto, Segismundo comega a narrar suas histérias como torturador e suas experiéncias.
Demonstra que, durante sua vivéncia como policial politico, ele foi responsavel por atos
tdo hediondos como os visualizados pelo protagonista na grande Guerra.

E nesse momento, diante os duros relatos de Segismundo e sua postura rigida, que
o protagonista polonés se reencontra com sua voca¢ao e decide, por meio de um
monologo teatral, tentar ganhar sua entrada no Brasil. Apds a performance, Clausewitz
arranca lagrimas do chefe da imigracao. Segismundo entdo logo afirma: “[...] o pior é que
nao entendi nada que o sujeito disse” (TEMPOS DE PAZ, 2009). Essa fala demonstra que
o0 jogo teatral executado pelo protagonista superou a barreira de comunicagao entre idiomas
diferentes, dado que Segismundo, um homem sem contato com o teatro, sentiu-se tocado
pela atuacao do protagonista sem nem mesmo entender o significado do mondlogo
assistido. Assim, salienta-se que:

[..] Somente a pouquissimos homens, devido as pressdes da sobrevivéncia, foi
dado apreender o universal no mergulho em si mesmos, ou foi permitido que se
desenvolvessem como sujeitos autonomos, capazes de se expressar livremente.
Os outros, contudo, aqueles que nio apenas se encontram alienados, como se
fossem objetos, diante do desconcertado sujeito poético, mas que também
foram rebaixados literalmente a condi¢io de objeto da histéria, tém tanto ou
mais direito de tatear em busca da prépria voz, na qual se enlacam o sofrimento
e o sonho (ADORNO, 2003, p. 76-77).
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Essa reflexao vai de encontro ao que propoe o diretor e ator japonés Yoshi Oida
(2012), que afirma que o teatro possibilita uma comunica¢io mais profunda entre os
homens, ndo se limitando somente ao contato fisico ou uso das palavras. Como alude
Adorno (2003, p. 75), “[...] a linguagem fala por si mesma apenas quando deixa de falar
como algo alheio e se torna a propria voz do sujeito. Onde o eu se esquece na linguagem,
ali ele esta inteiramente presente”.

FIGURA 03: Clausewitz encerra seu mondlogo, fazendo Segismundo chorar

Fonte: Filme Tempos de Paz (2009).

O ex-ator, enfim, ganha seu salvo conduto e sai sorrindo junto com o antagonista.
Enquanto os dois caminham para a saida da sala de interrogatério, Clausewitz assume que a
histéria contada, na realidade, era um mondlogo teatral e ndo um fato real. Segismundo
indignado profere: “seu teatro me fez chorar! Foi a merda do seu teatro que me fez

chorar!” (TEMPOS DE PAZ, 2009). Nisso, o que se segue é o seguinte dialogo:

CLAUSEWITZ (RINDO): Foi... foi o teatro.

SEGISMUNDO: E o que o senhor acha que provou para mim?
CLAUSEWITZ: Para o senhor eu nido provei nada. Provei para mim mesmo.
Olha... eu sei que o Brasil precisa de bragos para a agricultura. Mas eu sou ator.
Esta ¢ a minha profissio. Eu nio sei para que serve o teatro no mundo depois
dessa guerra. S6 sei que eu tenho que continuar a fazer o que cu sei fazer. Um

dia alguém vai saber para que serve, nio? Se serve. Para mim, basta fazer. Fazer
teatro (TEMPOS DE PAZ, 2009).

O teatro, como pontua o dramaturgo e diretor Augusto Boal (1996), ¢ uma
atividade artistica intimamente ligada ao ser humano e condicionada por tendéncias do
contexto sociocultural no qual o individuo se insere. Boal, por meio dessa 6tica, visualiza o
teatro além de seu viés de entretenimento, dotando sua execu¢ao de um ideario politico
capaz de interpretar a sociedade por meio de uma criticidade politica. O autor formula que
o teatro ¢é, em sintese, a auto-observagao do ser humano que induz e promove a
criatividade, criagdo e inven¢ao das descobertas da humanidade, dado que o “[...] teatro
nasce quando o ser humano descobre que pode observar-se a si mesmo: ver-se em acao.
Descobre que pode ver-ser no ato de ver — ver-se em sitnagao” (BOAL, 1996, p. 27, grifo do
autor). Adorno (2003, p. 68) ira formular que as obras de arte “[..] tém sua grandeza
unicamente em deixarem falar aquilo que a ideologia esconde”.

Os efeitos da guerra levaram Clausewitz a fugir nao somente de seu pafs, mas de
sua vocagao artistica. A trama, entre outros pontos de desenvolvimento, aborda o
reencontro do protagonista com seu oficio artistico. Suas idealizagdes sao postas em
perspectiva quando se depara com Segismundo que, tal qual os soldados nazistas que o
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perseguiram na guerra, valia-se da violéncia como meio para perpetuar as ordens que
recebia. O antagonista, que simbolizava e transmitia os horrores da ditadura, fora
“desarmado” pela atuagao de Clausewitz, levando ambos os personagens a uma constru¢ao
onde enfim [re]encontraram seus objetivos®.

Ao creditar a ideia de que o cerne do ser humano esta atrelado ao conceito de
artista, Boal (2009) situa o teatro em um patamar de indispensabilidade para a vida humana.
Em seu método do Teatro do Oprimido, que se baseia em ser feito do Oprimido, para o
Oprimido e sobre o Oprimido, o ator é dotado de uma importancia social impar, tendo
como instrumentos de seu oficio as a¢oes concretas advindas do exercicio social (BOAL,
2009). Tal reflexao vai ao encontro daquilo que foi proposto por Adorno (2003, p. 66) que,
ao tratar da lirica, pondera que o social nao deve estar desvinculado da arte, dado que

[..] A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar
mais fundo para dentro dela. E isso o que se deve esperar, e até a mais simples
reflexdo caminha nesse sentido. Pois o teor [Gehall] de um poema nio é a mera
expressio de emogoes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas sé se
tornam artisticas quando, justamente em virtude da especificacio que adquirem
ao ganhar forma estética, conquistam sua participa¢iao no universal.

O filme, ao trabalhar a autoidentificacio de Clausewitz com o teatro, dialoga
indiretamente com as formulacdes de Adorno e de Boal. E o conflito interno do
protagonista entre os traumas vivenciados e a negagdo de sua voca¢do teatral que
fomentam seu desenvolvimento enquanto personagem. Cita-se Boal (1996, p. 28) quando
ele propde que o teatro “[..] pertence a poucos, nao deve[endo] jamais esconder a
existéncia e permaneéncia da vocagao teatral, que pertence a todos. O teatro ¢ uma atividade
vocacional de todos os seres humanos”.

Vale destacar a utilizagdao, por parte do protagonista, de suas técnicas teatrais em
conjunto com sua histéria de vida na guerra, da qual foram capazes de criar uma “verdade
cénica”. Como Becker (1977, p. 09) formula, um “[...] mundo artistico serd constituido do
conjunto de pessoas e organizacbes que produzem os acontecimentos e objetos definidos
por esse mesmo mundo como arte”. Assim, o artista nao pode ser visualizado de modo
isolado ao contexto social geral, visto que, ainda conforme o mesmo autor, “[...] o0 mundo
da arte se espelha na sociedade mais ampla na qual estd inserido”. Assim, ha em pratica a
vivéncia e experiéncia de guerra que Clausewitz possui, ajudando-o a responder sua propria
indagacao acerca da importancia do teatro em um mundo em guerra.

Cabe propor o seguinte:

% A jornada de Clausewitz pode ser posta em paralelo com a obra filmica O Pianista (The Pianist), de 2002,
que narra a histéria de Wladyslaw Szpilman, um pianista judeu que vé sua vida desmoronar ap6s o comeco da
segunda guerra mundial. A radio onde trabalhava fora bombardeada, perde amigos e familia e precisa se
esconder nos escombros de sua cidade (Varsévia), buscando sobreviver as intempéries da guerra. O filme
finaliza com Szpilman tocando para uma plateia numerosa em sua cidade, demarcando que sua vocagio
também teria sobrevivido aos horrores da guerra.

o 147 o




Cinema & Teoria Social
ENSAIOS CIRCUNSTANCIAIS mlﬂq

[-..] A personalidade sadia do ator busca, na riqueza da pessoa, seus personagens,
ndo tio sadios como ele, gente doente. Permite-se, entdo, o exercicio — dentro
dos precisos limites do palco e da hora — de todas essas tendéncias associais,
desejos inaceitaveis, comportamentos proibidos, sentimentos malsios. No
palco, tudo se permite, nada se profbe. Os diabos e os santos da pessoa do ator
tém plena liberdade de se expandirem, de viverem o orgasmo do espetaculo, de
se transformarem de poténcia em ato. Mimeticamente, empaticamente, o
mesmo acontece com Diabos e Santos analogos que sdo despertados nos
coragbes dos espectadores. Isto, com a esperanca de que todos se cansem e
readormecam. (BOAL, 1996, p. 51-52).

Desse modo, o filme apresenta o teatro nao somente como mecanismo capaz de
retratar o social, mas também como ferramenta de didlogo que fomentou a relagiao e
desenvolvimento dos personagens principais. Segismundo que, no come¢o da trama,
apresenta-se confuso, depressivo e com pensamentos de fuga do pais®, tem uma
experiéncia importante a partir da apreciacio do monodlogo de Clausewitz, capaz de leva-lo
a reflexao de si. Segismundo chora se desarmando da autoridade rispida que demonstrou
possuir em sua relagio com o protagonista durante toda a trama. Mesmo nao podendo
compreender em totalidade o que foi dito por Clausewitz em seu mondlogo, Segismundo
se emociona por visualizar o jogo teatral encenado pelo protagonista.

Como propde Guénoum (2014, p. 28, grifos do autor):

[...] O efeito da representagdo seria analogo ao que acontece quando atribuimos
a um dado individuo sua identidade, quando nés o reconbecemos. Em matéria de
representacdo, o conbecimento seria um reconbecimento. B este reconhecimento
procederia por identificagio: como diante de um cadaver ou de uma silhueta, a
representacdo, assim compreendida, nos permitira atribuir a coisa vista, ou
melhor, re-atribuir-lhe por re-conhecimento, o que nés conhecfamos (de um

outro modo) como sendo sua identidade.

O final do longa-metragem ainda reforca tal desenvolvimento. Quando Clausewitz,
ao subir no balcio da alfandega, apresenta novamente seu monodlogo para todos os
presentes, se veem em cena todos os personagens do filme, dentre os quais estao presentes
a irma de Segismundo (interpretada por Louise Cardoso) e o Dr. Penna (interpretado por
Daniel Filho), que passou o filme a procura do chefe de imigra¢io para cobri-lo pelas
torturas que sofreu e pelo tempo que passou na cadeia. O encontro dos dois, enquanto
expectadores de Clausewitz, resume-se a um olhar que logo ¢ irrompido pelo mondlogo
executado. Ambos, diante aquele momento, mantém suas intrigas em suspensao, enquanto
o longa se encerra.

Ressalta-se que as relacées de autoridade, poder, dominagdo e hierarquia social
ainda se fazem presentes. Mas, diante o mondlogo apresentado pelo protagonista, uma
pausa foi imposta no ritmo cadtico da alfandega. Como que por suspensiao, a trama
demonstra que a arte espelha o social e a representa. Agora todos os que o assistem sao tao
somente espectadores que participam do jogo cénico engendrado por Clausewitz. Como
propoe Oida (2012, p. 43), “[...] em realidade, basta que algumas pessoas se reunam em
algum lugar, ndo importa onde, e que alguém conte uma historia para que o espago comece
a ser vivenciado como um teatro”.

% Com o fim do Estado Novo, perda do cargo de policial politico e soltura dos presos politicos torturados
por Segismundo, o personagem demonstra, durante toda a trama, uma postura agressiva, depressiva e de
confusio, receando pelas represalias que poderia ter, assim como por se sentir descartado pelo Estado.
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“Foi... Foi o teatro.”: consideragdes e ponderagdes finais

A necessidade do teatro, conforme ponderacées de Guénoun (2014), baseia-se no
jogo entre atores, que atuam e praticam sua arte, e dos espectadores que assimilam essa
atuagao ao contemplar o jogo do ator em cena. Assim, como pondera o autor, o teatro “[..]
¢ o0 jogo deste existir que oferece ao olhar o langar de um poema. S6 o teatro faz isto: s6 ele
langa o poema para diante de nossos olhos, e s6 ele lanca e entrega integridade de uma
existéncia” (GUENOUM, 2014, p. 147).

No filme de Daniel Filho, o teatro, enquanto oficio do protagonista, é utilizado
como ferramenta de desenvolvimento para ambos os personagens: Clausewitz, enquanto
ator, reencontra-se com sua vocagdao; e Segismundo, enquanto espectador, vé-se
confrontado com uma critica interna acerca de seu passado e suas atitudes no presente. O
jogo teatral demarca-se de forma nitida no desenrolar da trama, tornando-se um dos
elementos principais do filme.

Outro elemento analisado neste ensaio é o uso do aparato estatal para a imposi¢ao
de diversas violéncias. Segismundo por meio de narrativas autoritarias e institucionais se
poe como soberano sobre a vida do protagonista. A relagio de ambos é marcada por esses
entraves, sendo que Segismundo deixa explicito em suas falas que ¢ fruto direto do sistema
que reproduz. Afinal, como ele sempre afirma: sempre fez o que lhe mandaram fazer. Tal
afirmac¢ao nao tira de Segismundo o peso dos atos por ele cometidos como policial politico,
mas, em conjunto com sua histéria de vida, permite tragar o que levou o personagem a ser
quem era.

Assim, a adaptagdo filmica da peca de Bosco Brasil traz as telas uma adequagao que
dialoga diretamente com as nog¢oes de importancia e de necessidade do teatro como arte e
instrumento social; o reencontro vocacional com a arte; e a violéncia e a tortura enquanto
instrumentos de repressio do Estado. Além disso, cabe ressaltar o desenvolvimento
subjetivo e formativo do antagonista que poe em perspectiva sua historia de vida. Todos
esses fatores sao propostos tendo como background o contexto politico-social da época em
que o drama se passa, definindo a relacdo entre os personagens principais a partir de
questoes de classe e reestabelecida por meio da arte.
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CAPITULO 12

RACIONALIDADE SONSA E LOUCURA SA EM MINEIRINHO,
DE CLARICE LISPECTOR
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RESUMO: Neste ensaio, discutimos a relacdo entre a racionalidade e a insanidade moderna na
cronica Mineirinko, de Clarice Lispector. Analisamos os possiveis desdobramentos acerca da
dualidade ontolégica do ser e as ideias de violéncia e justica, temas que atravessam a obra
supracitada da escritora. Para a andlise, utilizamos elementos da teoria social e filoséfica que
corroboram com o argumento de que, embora apareca de forma rara nas publicagdes da autora,
podemos apreender uma critica social a um estado de barbarie e brutalidade — destoante dos ideais
fluministas — nio apenas aqueles que cometem crimes, mas em todos nos.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector; razdo; autoconhecimento; loucura; justica.
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Introdugiao

Existe algo na natureza humana que é um tanto dificil de explicar: algo semelhante
a uma dualidade. Somos repletos de contradi¢es. Parece que ao passo em que temos a
dignidade de dar a mao, ajudar e ter empatia pela condi¢ao do semelhante, podemos
simultaneamente colocar o pé para que este caia. Depois, pisamos em cima dele. Se for
possivel, faremos com que ele vire parte do asfalto. Augusto dos Anjos (1994) ja diria, de
forma classica, que “a mao que afaga é a mesma que apedreja”. Ele ndo errou.

Chamamos a nossa raiva, vinganca e¢ sede de poder como “justiga”. Nietzsche
(2019) ja falava sobre o assunto: argumentava que este é um trago da civilizagao ocidental.
Dizia que essa caracteristica é oriunda do ressentimento inerente a cultura hespérica, fruto
de um platonismo barato aos moldes cristdos. Na cabeca do filésofo, todos nés estamos
sujeitos a essa espécie de constelagdao afetiva que se vinga do outro em nome do “bem”
coletivo.

Pois é. Eis que no comego da década de 60 do século passado, um criminoso é
assassinado pela policia. Nada muito anormal para aquele periodo, embora pouco pareca
ter mudado de direcio na contemporaneidade. O problema, caro leitor, foi a forma: o
foragido levou treze tiros. Clarice ficara chocada a época do recebimento da noticia:
“apenas uma bala bastava. O resto era prepoténcia. Era vontade de matar”, avalia a
escritora em entrevista a TV Cultura, no ano de 1977. O fato toca de forma tao profunda a
autora, que a faz escrever uma cronica sob o mesmo nome do criminoso: Mineirinho.

Na publicacio, Clarice levanta questionamentos acerca da justica, da violéncia e da
propria razio moderna. A autora poderia parar nestes pontos, mostrando sua indignacao
por meio das palavras que cortam gargantas, ferem coracées e tecem destinos. Se assim o
fosse, porém, nao estarfamos falando da ucraniana radicada em Recife que teve uma
trajetoria disruptiva na literatura brasileira e mundial pelo modo em que enxerga o humano.
Clarice vai além. Navega nas aguas obscuras e desvela aquilo que ninguém quer mostrar: a
hipocrisia e a dualidade em nés. Nés matamos o Mineirinho. Fomos e somos coniventes.
Mas ndés também somos o Mineirinho. O “décimo terceiro tito era meu. Eu me
transformei no Mineirinho”, relataria a autora na entrevista supracitada.

No proprio texto, Clarice (1999, p.12) olha para si enquanto espécie e proclama:
“Suponho que é em mim, como um dos representantes de noés, que devo procurar porque
esta doendo a morte de um facinora”. Ela também deveria odid-lo, assim como todos nos.
Mas parece que algo grave ocorre no seu intimo quando o fato exterior do assassinato lhe
toca... Bom, neste capitulo, discutiremos uma breve analise acerca do texto da autora,
associando-o a elementos da teoria social e filos6fica que discutam o tema proposto.

Nos, os sonsos essenciais

Mas hd alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo tiro com alfvio e
seguranca, no terceiro me deixa alerta, no quarto desassossegada, o quinto e o
sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo eu ougo com O coragio
batendo de hotror, no nono e no décimo minha boca esta trémula, no décimo-
primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo segundo chamo-lhe meu
irmdo, o décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou o outro. Porque eu
quero ser o outro. Essa justica que vela meu sono, eu a repudio, humilhada por
precisar dela. Enquanto isso durmo e falsamente me salvo. Nos, os sonsos
essenciais. Para que minha casa funcione, exijo de mim, como primeiro dever, que
eu seja sonsa, que eu ndo exer¢a a minha revolta e o meu amor, guardados

(LISPECTOR, 1999, p. 12).
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Embora envolta em uma aura de mistério e tons herméticos a ela atribuidos, em
Mineirinho Clarice é bastante clara: a razao que mata ¢ dissimulada e fingida. A justica que
dizemos confiar ndo passa da vingang¢a de um instinto racional que permite a irreflexao de
uma morte truculenta tomada como uma banalidade socialmente legitimada. A autora
desafia a racionalidade do projeto moderno ao admitir o paradoxo inerente a uma
concepgao de mundo que se distancia daquilo que entende por loucura, embora chame de
progresso e justi¢a o exterminio (mesmo que seja) de um criminoso.

Norbert Elias (1994, p. 35) caminha pelo mesmo viés da escritora ao argumentar
que a ideia tradicional de uma ‘razio’ ou ‘racionalidade’ de que todas as pessoas seriam
dotadas por natureza “como uma peculiaridade inata da espécie humana e que ilumina todo
o ambiente como um farol (a menos que haja uma disfun¢ao) conforma-se muito pouco
aos fatos observaveis”. Para o pensador, embora a modernidade apregoe ideais que visem a
razao cartesiana como a maxima expressao do desenvolvimento do humano, as referéncias
utilizadas sdo bastante triviais e insodlitas. Isso acontece devido ao fato de que a
modernidade produz uma série de paradoxos. “A lista de suas manifestagdes seria longa”,
comenta o pensador Balandier (1999).

Segundo Balandier (1999, p. 67), “a modernidade atual é a dos abandonos, das
passagens, das transicdes. A obsolescéncia, o esquecimento, a rejeicio, o desamor, o
efémero também a definem, e nao apenas o movimento pelo qual efetua seus avangos”. As
regressoes promovidas pela fé secular no progresso revelam a inatividade, exclusio,
pauperizacao, subdesenvolvimento e violéncia, enfim, como condi¢des de revés da
capacidade de produzir mais e melhor.

Ja para o filésofo Ernest Cassirer (1994, p. 93) a “razio ¢ uma das coisas mais
questionaveis e ambiguas do mundo. A razdo nio nos pode mostrar o caminho para a
clareza, a verdade e a sabedoria, pois é obscura em seu sentido e sua origem esta envolta
em mistério”. A racionalidade, assim, seria apenas um dos principais pontos questionaveis
da modernidade em suas ambivaléncias, que aparecem notoriamente nos subterfigios do
sistema.

Em Mineirinho, Clarice traz a tona, assim, a hipocrisia da modernidade, que se
autointitula o baluarte tecnolégico do paraiso na terra, proclamando ordem, progresso e
amor, mas nao altera as raizes que perseguem os humanos em suas contradi¢oes, além de
ignorar as dicotomias que produz em seus intentos teleoldgicos. A autora revela a
desfacatez da racionalidade iluminista que ignora os contrastes e as sombras que produz,
pois, a0 compreender a estrutura em que estao sedimentados seus principios organizados, a
“desordem” reaparece destruindo as barreiras outrora consolidadas. O fingimento e a
hipocrisia travestidos de bom-mocismo, seguranca e herofsmo, assim, solidificam a base
racional aparentemente inflexivel.

O que me sustenta ¢ saber que sempre fabricarei um deus a imagem do que eu
precisar para dormir tranquila, e que os outros furtivamente fingirdo que estamos
todos certos e que nada hd a fazer. Tudo isso, sim, pois somos 0s sonsos
essenciais, baluartes de alguma coisa. E sobretudo procurar nio entender.
Porque quem entende desorganiza. (LISPECTOR, 1999, p. 12, grifo nosso)

Para Clarice (1999, p. 12), tudo o que no criminoso “foi violéncia, é em nés furtivo,
e um evita o olhar do outro para nio correr o risco de entendermos. Para que a casa nio
estremeca”. A casa, em nossa interpreta¢ao, diz respeito as construgdes sociais e subjetivas
em que estao moldadas o nosso modo de agir, pensar, ver e sentir a nés € a0 outro em suas
diferencas. O problema esta em nossas perspectivas. Em nés. Sim, havia violéncia em
Mineirinho, uma “violéncia inocente — nao nas consequéncias, mas em si inocente como a
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de um filho a quem o pai nao tomou conta”. A violéncia dele, porém, também diz respeito
a no6s e aquilo que construimos enquanto sociedade e individuos. Nao tomamos conta dele
porque nao tomamos conta de nds mesmos, ainda que diferentes.

A diferencga e a diversidade sdo estatutos da natureza em sua grandiosidade, criagdo,
destruicdao e base contingente. A l6gica darwiniana, aceita por muitos, ratifica as distingdes
e revela a tendéncia do processo evolutivo aos mais adaptaveis. Contudo, ao criarmos
valores morais, politicos e sociais que segregam os humanos, dicotomizamos o “nés” e o
“eles” e engendramos classes, castas ou formas de hierarquias que, ao passo que
sobrepéem uns, assassinam outros. Criamos estigmas que distorcem o outro enquanto algo
que nio ¢ humano, deixando-o “de considera-lo criatura comum e total, reduzindo-o a uma
pessoa estragada e diminuida” (GOFFMAN, 1980, p. 0).

Nessa perspectiva, Clarice aponta para uma ideia de justica real, que esteja além das
diferencas, que visualize as semelhancas, que se lembre que a grande luta do humano ¢ a
que vai de encontro ao medo e que “um homem que mata muito é porque teve muito
medo. Sobretudo uma justica que se olhasse a si propria, e que visse que nos todos, lama
viva, sOomos escuros, ¢ por isso nem mesmo a maldade de um homem pode ser entregue a
maldade de outro homem” (LISPECTOR, 1999, p. 12).

A autora olha para todos ndés como um perigo potencial, alertando uma justica que
“nao se esquega de que nés todos somos perigosos, e que na hora em que o justiceiro mata,
ele ndo esta mais nos protegendo nem querendo eliminar um criminoso, ele esta
cometendo o seu crime particular, um longamente guardado” (LISPECTOR, 1999, p. 12).
Assassinar o assassino ¢ o mesmo que tornar-se igual a ele, tanto no ato de tirar a vida de
alguém, como no ato de mortrer, destino ao qual nenhum de nés podera fugir.

Segundo Mbembe (2019), a modernidade julga a expressao maxima da soberania
como a produgio de normas gerais por um corpo (povo) composto por homens e
mulheres livres e iguais, que sao considerados sujeitos completos, capazes de
autoconhecimento, autoconsciéncia e autorrepresentagdo. Para o autor, o exercicio da
soberania, por sua vez, “consiste na capacidade da sociedade para a autocriagio pelo
recurso as Institui¢ées inspirado por significagdes especificas, sociais e imaginarias”
(MBEMBE, 2019, p.124). No entanto, Achille Mbembe argumenta que a leitura normativa
da sociedade e o modo em que estariam estruturadas formas de soberania cujo projeto
central ndo ¢ a luta pela autonomia, mas a “a instrumentalizacio generalizada da existéncia
humana e a destrui¢io material de corpos humanos e populagées”, destréi vidas e
impulsiona mortes. Segundo o autot,

Tais formas da soberania estio longe de ser um pedaco de insanidade prodigiosa
ou uma expressdo de alguma ruptura entre os impulsos e interesses do corpo e da
mente. De fato, tais como os campos da morte, sdo elas que constituem o nomos
do espaco politico em que ainda vivemos. Além disso, experiéncias
contemporaneas de destruicdo humana sugerem que é possivel desenvolver uma
leitura da politica, da soberania e do sujeito, diferente daquela que herdamos do
discurso filoséfico da modernidade. Em vez de considerar a razio como a verdade
do sujeito, podemos olhar para outras categorias fundadoras menos abstratas e
mais tateis, tais como a vida e a morte. (MBEMBE, 2019, p. 125).

Por esse viés, Clarice vai ao encontro de um olhar psicologico, social e espiritual ao
afirmar que as bases ou “o terreno” em que esta fincada a modernidade encontra-se
disforme e insuficiente. A mudanga teria que vir na base, segundo a autora. Nao em uma
base transcendental, mas em uma base de confianca mutua que solidifique as relagSes, o
contato e o respeito ao outro. Clarice disserta ndo ver nisso algo de “sublime”, ou seja, algo
de etéreo que esta distante de nds, muito menos “as coisas que foram se tornando as
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palavras que me fazem dormir tranquila, mistura de perdao, de caridade vaga, a n6és que nos

refugiamos no abstrato. O que eu quero é muito mais aspero e dificil: quero o terreno”
(LISPECTOR, 1999, p. 12).

Como doido compreendo o que ¢ perigoso compreender

A radical transformag¢ao do humano passa por um real conhecimento de si: esse é o
terreno que nos faz lidar com o outro. Clarice parece nio abarcar qualquer mudanga de
paradigma no sentido politico. Em Mineirinho, a autora nio faz uma apologia a qualquer
transformacao no sistema ou modo de produgdo, embora critique veementemente a forma
em que este se organiza. Para a escritora, o que solidificamos enquanto humanos é o que
esta em desordem. Apenas por meio do conhecer a si e ao outro é que podemos conviver
de forma em que nenhum de nés seja um perigo permanente ao préximo. E por meio das
semelhancas entre o “nés” e o “eles” que construimos o terreno de uma justica equanime.

Para Cassirer (1994, p. 38), s6 ¢ possivel termos pleno entendimento dos
fenémenos da natureza apds termos “estudado o segredo do homem. Devemos cumprir a
exigéncia de autorreflexdo se quisermos manter nosso dominio sobre a realidade e seu
sentido”. Segundo o autor, ¢ na relagio com o “eu” que construimos uma base solida para
lidarmos com a diferenca do semelhante.

Aquele que vive em harmonia consigo mesmo, com o seu demonio, vive em
harmonia com o seu universo; para ambos, a ordem universal e pessoal nio
passam de diferentes expressdes e manifestacdes do principio comum subjacente.
O homem prova o seu poder inerente de critica, de juizo e discernimento ao
conceber que nesta correlagio, o Eu, ¢ ndo o Universo, tem o papel principal
(CASSIRER, 1994, p. 39).

No entanto, a0 navegarmos rumo as nossas proprias embarcagées, entraremos em
contato com um imenso oceano. Nem todos sabem nadar, todavia. Aqueles que nio pegam
nos remos acreditando que o melhor ¢ estar em terra firme desacreditam, porém, dos que
navegam, tratando-os como loucos, doidos, incapazes do exercicio da razao limitada e
desorientada que mata e vibra por isso. Clarice caminha na dire¢ao da solidez do terreno e
do mar ao ir de encontro ao fingimento da racionalidade moderna.

Feito doidos, nés o conhecemos, a esse homem morto onde a grama de radium se
incendiara. Mas s6 feito doidos, ¢ nio como sonsos, o conhecemos. E como
doido que entro pela vida que tantas vezes nio tem porta, ¢ como doido
compreendo o que é perigoso compreender, e como doido é que sinto o
amor profundo, aquele que se confirma quando vejo que o radium se incendiard
de qualquer modo, se nio for pela confianca, esperanga ¢ pelo amor, entdo
miseravelmente pela doente coragem da destrui¢do. Se eu nio fosse doido, eu
seria oitocentos policiais com oitocentas metralhadoras, e esta seria a minha
honorabilidade. (LISPECTOR, 1999, p. 12).

O projeto moderno, que considera a razao como a mediadora das a¢des humanas,
acredita que esta louco aquele que age na desrazao e que esta submetido a um conflito de
ideias ou a uma perda no sentido de realidade. Associada a norma, a razdo pauta-se como
determinante, enquanto tudo o mais seria considerado irracionalista. Clarice argumenta que
¢ preciso virar essa chave para que possamos compreender o humano, demasiado humano
nos outros e em nos. A autora entra em consonancia com o pensamento nietzschiano, que
afirma que “aqueles que foram vistos dangando, foram considerados loucos por aqueles
que ndo conseguiam ouvir a musica” (NIETZSCHE, 2013, p. 150).
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Dessa forma, apenas na desrazdo e na instintividade, aos olhos da escritora, é
possivel o encontro com o amor genuino — aquele em que, ao ser sentido, liberta os
individuos de se tratarem como diferentes em suas semelhancas, tornando-os sujeitos de si
e de suas agdes, ainda que tenham idiossincrasias e peculiaridades. Sobretudo, é apenas a
partir desse olhar empatico que se encontra o propoésito de nao matar o outro, ainda que o
outro tenha matado. Matar o criminoso é tornar-se ele, na morte e no ato, como dissemos
anteriormente.

Por isso, a escritora aponta para algo em nds que nos impele a um olhar humano
para a existéncia, algo como “um grio de vida que se for pisado se transforma em algo
ameacador — em amor pisado”. Talvez aquilo que alguns psicanalistas chamariam de
“impulso de vida” ou “eros”. Alguma coisa “que em Mineirinho se tornou punhal, [e] é a
mesma que em mim faz com que eu dé agua a outro homem, nio porque eu tenha agua,
mas porque, também eu, sei o que é sede; e também eu, ndo me perdi, experimentei a
perdicio” (LISPECTOR, 1999, p. 13). E essa coisa que a modernidade precisa encontrar
em si mesma, que precisamos encontrar em noés, para que nao sejamos cumplices de mais
mortes de Mineirinhos, que perdem suas vidas diariamente nas favelas brasileiras, por
exemplo.

Consideracoes Finais

Se a psique do individuo “esta longe de ser seguramente unificada” (JUNG, 2011,
p. 21), é possivel dizer que tanto a razao como aquilo que foi considerado desrazio tazem
parte de lados ontologicamente integrados ao ser. Embora os valores iluministas
sedimentem-se na ideia de que os instintos sejam desprovidos de quaisquer enaltecimento,
a razdo apregoada como norma resvala, muitas vezes, em mortes inteligivelmente
legitimadas socialmente.

Ao dissertar sobre os elementos obscuros que a modernidade ousa suprimir, Clarice
transpassa o assassinato do assassino, revelando a criminalidade que hd na justica, nas
normas, em nossa forma de ouvir, sentir, falar, pensar e, sobretudo, em nés mesmos. A
autora desvela, assim, facetas da contemporaneidade que estao latentes, mas sdao recalcadas
e fingidas para que ndo venham a tona e libertem demonios que persistem em meio a
iluminagao do “progresso”.

Sobretudo, a escritora aponta caminhos viaveis e estruturas disruptivas que estejam
além das dicotomias que nos oprimem: é preciso ser capaz de destruir algo, para que o
novo possa florescer. O novo, que nao é tdo recente assim, estd em nds como parte
consolidada e pronta a se revelar. O novo também esta no criminoso que mata por temer a
morte. Basta apenas que deixemos as brasas acenderem as chamas. O novo é grande, e

“tudo o que ¢ grande, talvez tenha sido loucura no inicio” (NIETZSCHE, 2018, p. 33).
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CAPITULO 13

CINE PET: O EXERCICIO DA IMAGINACAO
SOCIOANTROPOLOGICA A PARTIR DE NARRATIVAS
FILMICAS

Eliane Anselmo da Silva®®
PETCIS/UERNS?

RESUMO: Explorar a linguagem filmica em sua
relacio com o cotidiano, com os sentidos e os
significados do mundo real ¢ a proposta do Cine PET,
atividade  desenvolvida  pelo  PETCIS/UERN,
Programa de Educa¢do Tutorial do curso de Ciéncias

[-l- [IS Sociais da Universidade do Estado do Rio Grande do
UERN

O}

PROGRAMA DE EDUCAGAO TUTORIAL EM
CIENCIAS SOCIAIS

Norte, que realiza mostras de filmes e debates com o
intuito de provocar a imaginagio sociolégica dos
participantes. O objetivo do presente texto é apresentar
como a imaginagio sociolégica é estimulada a partir de
producdes filmicas relevantes para a reflexdo da
sociedade contemporinea na perspectiva das Ciéncias
Sociais.

TI0Y
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PALAVRAS-CHAVE: cine PET; imaginacio socioantropolégica; narrativas filmicas.

Introdugiao

Filmes e grandes produgdes cinematograficas pensados enquanto entretenimento
tém a capacidade de emocionar e impactar as pessoas. Enquanto ferramenta de ensino-
aprendizagem possibilita, para além desses aspectos, o enfoque de panoramas culturais,
politicos e literarios. Quando aborda questdes sociais, o cinema ressalta seu papel como
midia educativa, pois consegue fazer refletir a realidade de forma critica a partir de sua
capacidade de ampliagdio da comunicacao e das interatividades sociais, criando e
influenciando a cultura. Nessa perspectiva, as producdes cinematograficas reafirmam sua
importancia como um campo de interagao social que se renova constantemente com os
mais diversos publicos.

Explorar a linguagem filmica em sua relagio com o cotidiano, os sentidos e
significados do mundo real é a proposta do Cine PET, desenvolvido pelo PETCIS/UERN,
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Programa de Educa¢ido Tutorial do curso de Ciéncias Sociais da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte. Constituido por grupos de aprendizagem, sob a orientagao de um
professor tutor, o PET - Programa de Educagdo Tutorial busca propiciar aos alunos
condi¢des para a realizacio de atividades extracurriculares que complementem a sua
formagdo académica. Desde o seu surgimento, o programa tem passado por mudangas
substanciais, que vao desde a sua agéncia de fomento até a sua nomenclatura. Durante
varios perfodos ao longo desses anos, o PET passou por constantes ameagas de extingao,
atrasos de bolsas e questionamento de sua importancia (ROSIN; GONCALVES;
HIDALGO, 2017).

Criado em 1979 pela Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES como Programa Especial de Treinamento, foi transferido no final de
1999 para a Secretaria de Educagdo Superior do Ministério da Educagao, passando em
2004 a ser identificado como Programa de Educagao Tutorial. O objetivo era formar
grupos de exceléncia que preparassem seus integrantes para a inser¢ao na poés-graduagao e,
consequentemente, para dar seguimento a carreira académica. Atualmente, de maneira
geral, pode-se afirmar que o programa tem como objetivo principal a melhoria dos cursos
de graduagdo a que esta vinculado, através da promog¢ao de uma formagao académica
interdisciplinar, cujas atividades atendam ao tripé do Ensino Superior: o ensino, a pesquisa
e a extensao (BALAU-ROQUE, 2012).

Na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, o Programa Especial de
Treinamento no curso de Ciéncias Sociais e Politica (hoje, Programa de Educagio Tutorial)
foi implantado em novembro de 1991, buscando atender a proposta do programa, que ¢é
promover uma formagao ampla e de qualidade a seus integrantes. Dentre outras atividades
desenvolvidas, o Cine PET, através de seu carater dinamico, introduz o cinema enquanto
objeto de analise e reflexdo social, bem como ferramenta de pesquisa e divulgacio nas
Ciéncias Sociais. Assim, “a realidade social é colocada em perspectiva pela narratividade
cinematografica que dota de sentidos nossas experiéncias, um efeito de real, portanto, é
produzido no modo como uma determinada produgdo cinematografica diz e torna visivel o
mundo” (COSTA, BARBOSA e TAVARES, 2021, p. 16).

Nessa perspectiva, buscaremos apresentar percepgoes e reflexdes a partir de
algumas das produgdes filmicas apresentadas no Cine PET. Tomando cada filme como
objeto de saber, sob a 6tica de nossas experiéncias, expressaremos as reflexdes produzidas
em meio a imaginagdo sociolégica (WRIGHT MILLS, 1972), ou seja, a habilidade para
analise da conexao de vida do cotidiano de individuos com os seus problemas sociais.
Atenta-se para o fato de que “um filme torna-se objeto de estudos justamente porque
produz ele proprio seus saberes e representa ao seu modo as sensibilidades, as emogoes e
os modos de ser e estar no mundo numa dada época” (COSTA, BARBOSA e TAVARES,
2021, p.15). Pensar a sociedade atual ¢ pensar as desigualdades sociais, ¢ pensar sobre um
mundo permeado de preconceitos, de discrimina¢ao, de dominagao, que ainda nao sabe
lidar com a diversidade. Para refletirmos algumas dessas questoes, selecionamos nove
produgoes filmicas que nos despertam um olhar mais critico e atento, para além das
emogoes e do entretenimento.

No Intenso Agora: revolugao e contrarrevolugcio de um sujeito coletivo
Na criagao e dire¢ao de Joao Moreira Salles, o documentario No Intenso Agora (2017)
analisa uma sequéncia de eventos histéricos e politicos da década de 1960 através de

filmagens documentais capturadas naquele contexto. As imagens sao ambientadas na China
Comunista de 1966, nos movimentos de maio de 1968 na Franca, na Tchecoslovaquia e na
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ditadura brasileira. Os registros feitos na China pela mae do diretor, combinados com as
imagens dos outros eventos, buscam construir a esséncia de um tempo, além de apresentar
as influéncias da conjuntura politica de cada local na forma de captura das imagens.

e das velhas

quadras de costumes e ideais.

w

FIGURA O1: Individuo despindo-s

Fonte: No Intenso Agora (201 7).7

A narrativa documental denota um periodo caracterizado por revolugdes e
contrarrevolugdes de um sujeito coletivo, bem como desestruturagcdes por meio da forca
militar, resultando na ruptura da conjuntura politico-social de um determinado espago onde
havia relacGes de poder. Contudo, ao trazer o relato da sua mae, o diretor nao se restringe a
uma producao meramente histérica desses fendmenos, mas sim uma relagao direta entre o
sujeito, a coletividade e a imagem. lLogo, é proposta uma perspectiva bilateral de
entendimento acerca de uma verdade incongruente.

Em um dos trechos do documentario, o diretor consegue captar a esséncia
intrinseca do contexto politico expondo a convergéncia revisionista, com ¢énfase na
especializagao e nao na pureza ideoldgica. A populacio foi instada a se livrar de um certo
tipo de quadra, sendo elas os velhos costumes, a velha cultura, velhos habitos e velhos
ideais. O que o diretor revela, talvez contra suas préprias motivagdes primarias, ¢ a
inevitavel estetizagao do passado. Os manifestantes desconhecidos, mas fundamentais no
documentario, e as pessoas segurando as cameras, foram apanhados no drama do presente,
correndo furiosamente em dire¢do a um futuro que nao podiam compreender, mas com
carater cataclismico.

O Bem Viri: a condigio da mulher no Nordeste negligenciado

A luta pelo direito a sobrevivéncia no sertio nordestino é permeada por um
imaginario popular em que tudo ¢ seco. Essa ¢ a paisagem simbolica construida pelo longa-
metragem O Bew 1ird (2020), dirigido por Uilma Queiroz. Vencedor da Competicao
Latino-Americana da 11* Mostra Ecolafante de Cinema, o filme retrata de forma crua a
caracteriza¢ao da seca no Nordeste, mas vai além ao apresentar a condigdao climatica por
meio de um viés politico. O longa acompanha a busca por mulheres fotografadas em 1983,
que em plena seca no sertio do Pajet pernambucano, lutaram pelo direito a sobrevivéncia,
num contexto em que o feminino ainda tinha muitas limitagdes.

o 154 »



Cinema & Teoria Social
ENSAIOS CIRCUNSTANCIAIS V@l.oq

FIGURA 02:
Mulheres nordestinas vitimas da miseria ¢ da exploracéo do trabalho.

Fonte: O Bem Virg (2020).

Em um pafs historicamente marcado pela exploragao do trabalho feminino e sua
marginalizagao, para além das inumeras violéncias de género, o cenario de seca revelado
pelo filme mostra a fome fruto do descaso com essas mulheres, que sofreram com a
violéncia conjugal e com o abandono do conjuge.

Através das memorias das entrevistadas, enxerga-se a dura realidade de uma época
em que nao existia interesse em formular politicas publicas voltadas para a mulher brasileira
inserida na realidade de uma sociedade marcada por desigualdades sociais abissais. Na
construcado filmica, a condicao da mulher nordestina do interior é, ao contrario da condi¢ao
dos seus parceiros que as deixam para o passado, caracterizada como de uma mulher
explorada.

A diretora consegue formatar o longa-metragem como uma conversa de calgada de
interior em que se compartilham as experiéncias mais traumaticas com tom de resignacgao.
Existe uma identificacao familiar nessa condi¢io de mulher explorada, como também uma
coletividade construida pela adversidade, condicio na qual essas treze mulheres se
encontraram.

A convivéncia no trabalho das frentes de emergéncia se torna um exemplo real da
resisténcia e resiliéncia das mulheres nordestinas em comunidade, mesmo com o descaso
do Estado em relagdo a fome e a seca durante os meses de estiagem na regiao. No filme, a
identificagdo e a empatia suscitada por meio do compartilhamento das historias
negligenciadas das personagens tornam o Nordeste um so.

ORI: em busca de si e dos seus

A obra cinematografica da socidloga Rachel Berger retrata o processo de identidade
do negro na sociedade brasileira em meio aos movimentos sociais de reivindicagdes do
povo negro contra o racismo no Brasil, dentro e fora da universidade.

A partir dos depoimentos da historiadora Beatriz Nascimento, é possivel entender
o panorama social, politico e cultural no que tange a falha da integracao do povo negro no
pais e a busca do reconhecimento de si. Conhecer a histéria das raizes de seu povo se
transformou em algo fundamental do negro, pois “o proprio negro tem de tomar sobre si e
para si a tarefa de pensar qual ¢ a sua relacio com o mundo cultural em que vivemos em
todos os sentidos e em todas as dire¢des” (FERNANDES, 2017).

Assim, a sobrevivéncia do conhecimento diaspoérico africano mantido pelos povos
negros no Brasil é uma maneira de conhecer a si mesmo e a sua coletividade, sendo
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indispensavel na formacao politica do movimento negro. Na imagem abaixo se destaca a
figura de uma mulher em um desfile de escola de samba. A historiadora aponta as escolas
de samba como um exemplo de um quilombo moderno, afirmando ser um espago do povo
negro mostrar no samba a sua historia.

FIGURA 03:
Mulher negra expressa através do samba sua identidade africana.

«

Fonte: Ori (2017).

Na Pele do Jaguar: o mito de uma tradigio

Na Pele do Jagnar é uma produgao artistica que faz ode a cidade baiana de Jaguaripe,
onde Cicero precisou partir para cursar sua graduagao em Comunicagao Social. O curta-
metragem apresenta o municipio em que o diretor viveu: as lendas que o habitam, o ponto
de vista dos jaguaripenses e o ritual da festa de Nossa Senhora dos Navegantes, a principal
festa que marca a vivéncia do municipio.

Nas entrevistas que abracam o curta, o diretor abarca diferentes personagens: vai de
um historiador a uma tia, de personagens do folclore local a uma amiga intima — todos
abordando, ao longo dos vinte e cinco minutos, a histéria de Jaguaripe. O que cada um
desenvolve ¢ a relagdao intima com a cidade. O tom de nostalgia aparece desde as lendas
representadas por atores locais, passadas de geragdo para geracao, ao afago em que cada
comentario ressalta a participagao da comunidade, sempre presente.

A preservagao de tradigoes, suas licoes e seus repasses ressaltam a estrutura da
cidade cortada por dois rios como um resultado de cultura, religiosidade e arte. O curta é
uma prova de que se pararmos para registrar as inumeras cidades do intetior brasileiro
conseguimos encontrar o que existe de mais encantador e singular em seus meios.

Presenciar a experiéncia jaguaripense nos faz voltar para a experiéncia cultural que
estd presente no cotidiano de nossas cidades. F também uma prova de que quando um
filho da comunidade volta para registra-la nao existe melhor profissional que consiga em
pouco tempo de exibi¢do tocar em diferentes temas, exibir pontos de vistas tao intimos e
encaixar ali seu proprio sentimento por meios de cameras e microfones.
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FIGURA 04:
Manifestacao cultural durante a Festa de Nossa Senhora dos Navegantes.

b

Um Rei no Xingu: entre culturas e realezas

Um Rei no Xingn é um documentario produzido em 2001, com roteiro de Helena
Tassara. O longa reconstitui e narra a visita do rei Leopoldo III, da Bélgica, bem como dos
irmaos Villas Boas, no ano de 1964, no Parque Indigena do Xingu, em Mato Grosso. E
narrado o contato com os Txicao, povo indigena do nordeste do estado. Através de cenas
reais e dos registros fotograficos, é possivel notar como se dava a relagio do rei e dos
irmaos Boas com a comunidade, que mesmo diante do choque entre diferentes culturas,
desenvolvia uma relagio de apaziguamento e harmonia.

O filme apresenta as caracteristicas marcantes do modo de vida indigena, como a
pesca e a caga, enquanto praticas de sobrevivéncia preservadas no seu seio como um
costume antigo de seu povo. Para o homem branco, eles se aproximavam do que
Laplantine lembrou como o “bom selvagem”, em sua obra Aprender Antropologia, totalmente
contrario a concep¢ao que se tinha sobre os individuos de comunidades indigenas, tratados
como irracionais, grotescos e selvagens, ou seja, do “mau selvagem”.

A narrativa mostra os indigenas do Xingu em sua intima relagdio com a natureza:
nao faziam uso de roupas, apenas de farrapos que ainda os deixavam desnudos. Nao teriam
sido captados pela religidlo do branco, nem possufam regras ou normas de socializagao.
Mostra também como a politica indigenista dos irmaos Villas Boas foi importante para o
Brasil e para o olhar sobre os povos originarios do pais. No Registro do dia 22 de outubro
de 1964 numa agdao na aldeia, podemos ver o Rei Leopoldo III da Bélgica ao lado dos
indigenas, ajudando a melhorar a pista de pouso para a decolagem do avido no qual partiria.
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FIGURA 05:
Rei Leopoldo Il da Bélgica, ao lado de indigenas Txicao.

Fonte: Um rei no Xingu (2001).
Amor Maldito: opressao, julgamento e o6dio aos amores transgressores

Amor Maldito foi o titulo estrategicamente escolhido para o longa-metragem de 1984
dirigido por Adélia Sampaio, cineasta brasileira e primeira mulher negra a dirigir esse tipo
de produgio no pais. Essa criagdo foi um marco na histéria do cinema nacional por
quebrar diversos paradigmas sociais e morais da sociedade brasiliana nos entremeios da
década de 80. Uma hora e dezesseis minutos foi o tempo necessario para a diretora e
roteirista estremecer a zona de conforto continuo das representagdes cinematograficas de
pessoas LGBTQI+ no cinema nacional. Um verdadeiro esbofeteio na forma tradicional de
representar vivéncias sociais nao padroes, estampando de forma escancarada a incessante
opressao sofrida por mulheres lésbicas no Brasil.

FIGURA 06: Celebracao do casamento maldito.

Fonte: Amor maldito (1984).

A trama acontece, em grande parte do tempo, no cenario de um tribunal e nas
memorias ou versdes dos reais acontecimentos das testemunhas do julgamento. Dessa
forma, os roteiristas realizam de maneira perspicaz um enfoque no fato de a acusada ser
recriminada por um motivo diferente de sua acusagao.

A principio, a personagem principal deveria ser tratada como ré da investigacio
sobre a morte de sua companheira Sueli, porém, durante a sessiao, as alegagcdes contra
Fernanda referiam-se a dois temas: sua sexualidade e relacionamento com a falecida ex-
esposa. A lucidez com que foi empregado esse recurso tem total conexao com a realidade
vivida nesse periodo - consequéncias da ditadura militar e a posterior redemocratizagao, a
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medida que funciona como uma representa¢do do subjugamento de figuras altamente
atingidas por esses acontecimentos historicos.

Reflexo de uma sociedade brasileira em que o liberalismo batia na porta, a exaltagao
do corpo feminino foi tida como uma forma de libertar as mulheres das garras do
patriarcado, visto que ela era dona do seu corpo e exibi-lo era um ato revolucionario. Assim
se mostra a primeira cena do filme, logo quando esta passando os créditos, onde a
personagem Sueli (Wilma Dias) passa 2 minutos e 3 segundos exibindo seu corpo vestido
com uma roupa de miss. O corpo objetificado da mulher foi, por muito tempo, retrato de
um feminismo que corria nos trilhos liberais, em que sistema instigava a exibi¢do do corpo
feminino com a desculpa do empoderamento. O primeiro frame pode ser objeto de muitas
analises e nele ¢ possivel notar uma das caracteristicas do cinema nacional daquela época: a
pornochanchada. Essa categoria tem como caracteristicas principais o humor e o erotismo
escancarado. B possivel obter a veiculagio dessas obras com um custo muito baixo, pois
conta com fatores de sucesso que era o sexo ¢ o humor. Esse foi o caso de Amor Maldito,
pois a diretora Adélia Sampaio relata que precisou desse artificio cinematografico para
conseguir veicular com sucesso sua obra.

E necessario citar que o filme Amor Maldito enfrentou vérios empecilhos impostos
pela industria cinematografica brasileira, uma vez que o curta-metragem retrata toda a raiva
que existe contra o que ¢ visto como diferente. Diante disso, a obra cinematografica foi
pouco valorizada no cenario brasileiro, posto que Adélia Sampaio escolheu como ponto
central mostrar o preconceito e o estigma presente contra a comunidade LGBTQIA+,
girando em torno do relacionamento entre Sueli e Fernanda. Devido a isso, o projeto sofre
repressao e tem pouco investimento financeiro. De certo modo, isso faz com que a obra
seja esquecida no cinema brasileiro, fazendo com que este seja uma ferramenta de exclusio,
principalmente no que se refere a inclusaio da mulher negra, visto que o ambiente
cinematografico ¢ dominado socialmente pela concep¢io do homem branco. De certo
modo, isso causou invisibilidade para o filme, o que obrigou Adélia a adequa-lo aos moldes
do capital da industria.

Bixa Travesty: a desconstrugio do binarismo do corpo

No documentario Bixa Travesty, a travesti Linn da Quebrada, atriz principal e
roteirista do filme, mostra suas manifestagdes politicas através da musica e do seu corpo
preto, sendo este ultimo a for¢a motriz que embala e da vida ao documentario. Linn se
utiliza do seu corpo para descontruir o binarismo presente na sociedade no quesito género,
como também faz varias criticas ao que seria considerado um corpo adequado. Enquanto
possuidora de um corpo de uma travesti preta, ela explora todas as partes do seu corpo e
sua manifestacio em todos os ambitos sociais, desconstruindo e questionando classe,
género e raca. O desenvolver do documentario brinca com momentos dos shows da Linn
no palco, como também momentos nos bastidores, em sua casa ¢ no estadio, mostrando
suas memorias e suas histérias de um modo unico, singular e plural simultaneamente.
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FIGURA 07: Representacao provocativa de corpo ndo bindrio.

Fonte: Bixa Travesty (2018).

A musica se mistura ao corpo da Linn e mostra os desejos da cantora, como
também a exploracio e sexualizacio dos corpos travestis. Linn narra sua histéria no
decorrer do documentario abordando suas dores, conquistas, a solidao do corpo travesti e a
felicidade de compartilhar sua vida e seu corpo com seus amigos e amigas.

As letras das musicas cantadas e compostas por Linn sio manifestos politicos de
uma travesti preta, pobre e periférica, que produz reflexdes sobre o corpo que quebra com
o binarismo presente na sociedade. O corpo como manifestagio do conhecimento é um
ato politico atemporal, ainda mais sendo este corpo de uma travesti preta, pobre e
periférica como a Linn, que se utiliza da arte para ocupar e ter espago de fala e existéncia.

Sendo atemporal, inovador, denunciador, antropolégico, social e politico, o
pensamento da Linn sobre os corpos é um grande manifesto de liberdade e de quebra com
as estruturas patriarcais e machistas, mostrando a existéncia de uma feminilidade,
independentemente de uma genitalia, de uma barba ou de um peito.

O documentario também ¢ uma denuncia ao estruturalismo imposto sobre os
corpos trans e travestis, mostrando que eles existem e que, sim, podem ser manifestados de
varias maneiras, formas e jeitos, que podem ser amados e apreciados como sao, quebrando
também o imaginario sexual criado sobre esses corpos.

No documentario, o corpo ¢ posto no local de naturalidade e manifestacio,
deixando de lado a conotagiao sexual imposta sobre os corpos trans e travestis. O filme
empodera a manifestagdio desses corpos em todas as esferas sociais, reafirmando a
necessidade de politicas publicas afirmativas para travestis em seus direitos de existir e
viver.

A Ultima Floresta: lutas e resisténcias Yanomami

Dirigido pelo cineasta Luiz Bolognesi e roteirizado pelo lider indigena e xama Davi
Kopenawa Yanomami, a obra .4 Ultima Floresta mistura documentirio e ficgio 2o
apresentar a luta do povo Yanomami para manter viva sua cultura e a maior porgio de
floresta conservada sob dominio de um povo originario. O filme teve sua estreia mundial
no 71° Festival de Berlim, em 2021, quando venceu o prémio da mostra Panorama. Apesar
do territério indigena ter sido demarcado ha exatos 30 anos, a resisténcia contra
garimpeiros ilegais é constante e amplamente denunciada pela produgio.
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FIGURA 08:
Yanomanmis contemplam rio ameacado de morte

pelo garimpo.

Fonte: A Uliima Floresta (201 1).

Desde que o atual presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro, assumiu o
governo, ele tem se esforcado para cumprir suas promessas de facilitar as atividades de
mineracao e de desmatamento na Floresta Amazonia. O sucateamento de instituicOes
publicas como a Funai (Fundagio Nacional do Indio) e o ITbama (Instituto Brasileiro do
Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis), além do assédio institucional aos
seus servidores sao marcas deste governo que tornam ainda mais precario o suporte estatal
para que os Yanomamis, em particular, e todos os povos indigenas brasileiros, em geral,
mantenham vivos a sua cultura e o meio que habitam.

Ribeiro (1996) relata detalhadamente os esforcos que o estado brasileiro
empreendeu na convivéncia com os povos indigenas, oscilando entre a integragdo a
sociedade nacional das etnias receptivas e o respeito aquelas que preferiram manter o
isolamento. Relatando e analisando a formacio do Servico de Protecio ao Indio, primeiro
orgao estatal a tratar oficialmente da questio, o autor conclui que o positivismo de Augusto
Comte prevaleceu entre os religiosos catdlicos que defendiam a primazia da catequese
como a forma ideal de contato e pacificagdo dos indigenas: “o que se impunha era, pois,
uma obra de protecdo aos indigenas, e acio puramente social, destinada a ampara-los em
suas necessidades, defendé-los do exterminio e resguarda-los contra a opressao"
(RIBEIRO, 1996, p. 155).

O filme remete ao Brasil de 2022, em que ataques institucionais como a questao do
Marco Temporal, e de violéncia fisica contra populacoes indigenas e seus defensores, tendo
os assassinatos de Bruno Pereira e Dom Phillips, em junho deste ano, expressam tristes
simbolos da distancia do estado brasileiro no seu cumprimento dos deveres para com os
povos indigenas, como preconizou Darcy Ribeiro.

Longe de Casa: o cotidiano da diispora Warao

Longe de Casa é um documentario curta-metragem que mostra o cotidiano das
familias indigenas venezuelanas da etnia Warao que vivem em situagao de refugio na cidade
de Mossor6/RN. O curta documental foi realizado pela Integra Comunicagio em parceria
com o Laboratério de Narrativa Hipermidia (HipetLAB/UERN), com recursos da Lei
Aldir Blanc, sob a dire¢do, produgao e roteiro de Esdras Marchezan e Izaira Thalita. Longe
de seu pafs, os Warao lutam por sua sobrevivéncia nas ruas das cidades brasileiras, onde se
deparam com as diferencas culturais, com outra lingua, outros costumes, o preconceito e
discriminacao. Esses, alids, sio os principais aspectos apresentados no curta, que tem o
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objetivo de provocar uma reflexdo sobre a situagao das familias Warao que necessitam de
empatia e de alternativas de assisténcia, de inclusdo social e de garantia de direitos.

FIGURA 09:
Warao na pratica da coleta nas ruas de Mossoro-RN.

Fonte: Longe de Casa (2022).

A necessidade de condigbes de subsisténcia ¢ a principal motivacio dos
deslocamentos das familias indigenas Warao da Venezuela, visto que ndo contam mais com
os recursos naturais do seu territério tradicional. Além da busca pelo alimento, o meio
urbano ¢ visto também como o mais propicio para se obter acesso a saide e a moradia.
Sob tais circunstancias, o povo Warao desenvolveu meios especificos para garantir sua
sobrevivéncia, incluindo a “pratica do pedir”, estigmatizada como “mendicancia” (SILVA,
BARBOSA; 2021).

Os relatos das liderancas Warao na cidade, as imagens do abrigo onde vivem e as
cenas n Joco da familia de seu Damian na pratica da coleta, denunciam a situagao de
extrema vulnerabilidade em que vivem no nosso pais e o quanto o povo Warao precisa da
aten¢do dos nossos governantes. Em paralelo, mostra também como as familias Warao em
Mossord, cuja especificidade é a crenca religiosa crista, encontram refigio na sua fé,
mostrando que apesar de todas as adversidades ¢ um povo alegre que canta, danga e que
espera por dias melhores.

Consideragdes finais

As produgodes filmicas apresentadas nos mostraram eventos historicos e politicos
em narrativa documental, bem como o imaginario popular. Vimos, ainda, a exploragao do
trabalho feminino através de um exemplo real de resisténcia e resiliéncia. Tivemos acesso
ao processo de identidade do povo negro na sociedade brasileira em meio aos movimentos
sociais de reivindicagdes contra o racismo. Essas producdes também nos remeteram a
nostalgia e as lendas, as tradi¢oes e as experiéncias culturais presentes no cotidiano de
nossas cidades. Pudemos apreciar, ainda, o choque de diferentes culturas, a necessidade de
demarcagdo de territorios indigenas e o apoio em suas lutas e resisténcia contra
garimpeiros.

Vimos o reflexo de uma sociedade brasileira quando o liberalismo bate na porta. A
exaltacdo do corpo feminino foi vista como um ato revolucionario, como uma forma de
libertar as mulheres das garras do patriarcado. Na mesma perspectiva, o corpo travesti foi
apresentado enquanto desconstrucao do binarismo de género. Foram levantadas criticas
acerca do que seria um corpo e como ele se manifesta no caso de uma travesti preta.
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Tivemos, assim, produgdes diversificadas e pertinentes a um tempo que anseia a revolugao
do pensamento livre de preconceitos e de novas maneiras de olhar o “outro”.

Como ja disse Brandao (2009, p. 15), “mais do que nunca vivemos um tempo em
que tudo o que nos envolve, do berco a cova, existe em um plano da realidade intensa e
intimamente interconectado com outras esferas, com outras dimensoes da propria vida
social cotidiana”. Apostamos no cinema como mais uma ferramenta que pode colaborar
com a produgao de saberes, de sentidos de vida, de significados para o mundo, de
gramaticas culturais e na orienta¢ao das identidades.
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Filmes

AMOR MALDITO. Dir: Adélia Sampaio. 1984.

A ULTIMA FLORESTA. Dir: Luiz Bolognesi. 2021.

BIXA TRAVESTY. Dir: Kiko Goifman e Claudia Priscilla. 2018.
LONGE DE CASA. Dir: Esdras Marchezan e 1zaira Thalita. 2022.
O BEM VIRA. Dir: Uilma Queiroz. 2020.

ORI. Dir: Raquel Gerber. 1989.

NA PELE DO JAGUAR. Dir: Cicero Bernar. 2020.

NO INTENSO AGORA. Dir: Joao Moreira Salles. 2017.

UM REI NO XINGU. Dir: Helena Tassara. 2001.
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Com muita alegria e satisfagao tive o prazer de ler este livro antes de seu
lancamento e de ler tio importantes e significativos textos que o compoem. A
obra “Cinema e Teoria Social: Ensaios Circunstanciais - volume 4” segue o
padrio de qualidade de seus trés volumes anteriores. Deste modo, entende o
audiovisual, e em especial o cinema, como elemento de um amplo processo
sociocultural, e nio meramente como estética ou como 2a “sétima arte”. A obra
reune 13 capitulos de pesquisadores que procuram, mediante a problematizagiao
de produgdes audiovisuais e das imagens em movimento, ponderar e considerar
a sociedade que as produziram. [...] Prontamente, o livto promove uma leitura
com distintas abordagens para a compreensao da relagdo entre a teoria social, o
cinema e seus processos de significacdo sociocultural. Assim, neste quarto
volume, no encontro da narrativa filmica com a reflexdo em teoria social, o
principal foco fica por conta das relagdes da hierarquizagao social, do racismo,
de imagens socioantropolégicas e psicossociais do labor e trabalho, lazer e
entretenimento. [...|] Devemos, portanto, permitir a possibilidade de leituras
aberrantes, leituras que vdao na contramao do discurso, por vezes. Embora os
filmes sejam maquinas de persuasio projetadas para produzir impressoes e
emogoes especificas, eles nao sio todo-poderosos; eles podem ser lidos de
diferentes formas, por publicos diferentes, em momentos diferentes e essa é a
importancia do cinema para a Teoria Social e sua imaginacdo sociolégica.
[...] Argumento, ao ler os 13 capitulos deste livro, que a Teoria Social pode ajudar
a fornecer suporte para tais leituras subversivas paralelas das producoes filmicas
e de suas analises.

André Riani Costa Perinotto
Doutor em Comunicacao — UNISINOS
Professor da Universidade Federal do Delta do Parnaiba, UFDPar
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