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Literatura e critica em perspectiva

APRESENTACAO

A Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, Campus Avancado de Pau
dos Ferros, reuniu pesquisadores, estudantes e profissionais para discutir tematicas
significativas e urgentes a partir de textos literarios e géneros diversos. Essa
discussdo foi possivel dentro do eixo tematico “Literatura e critica em
perspectiva”, no Il Simpdsio Nacional de Linguas, Literaturas e Ensino (II
SINALLEN), durante os dias 27 a 29 de agosto de 2024.

O evento foi executado pelos Departamentos de Letras Vernaculas (DLV) e de
Letras Estrangeiras (DLE), em parceria com o Programa de P6s-Graduacdo em
Letras (PPGL), o Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), o
Programa de Pés-Graduagao em Ensino (PPGE), além disso, contou com o apoio da
FAPERN. A partir de conferéncias, mesas-redondas e 38 simpdsios tematicos, o II
SINALLEN permitiu o fortalecimento dos didlogos entre a sociedade e a literatura,
sendo estas perpassadas pela cultura. Nessa perspectiva, fica perceptivel o objetivo
de fomentar a formacao critica de pesquisadores, mas que se estende para o publico
em geral, tendo em vista a possibilidade de expansao da leitura.

A coletanea “Literatura e critica em perspectiva” possui 63 artigos, os quais
surgiram de debates, reflexdes sobre os mais diversos textos literarios, do canonico
ao contemporaneo. O e-book é resultado das maultiplas ideias que circularam no II
SINALLEN, sendo elas transformadas em textos plurais, mas que convergem entre
si. Isso permite um olhar amplo, mas direcionado sobre como a literatura permite
problematizar questdes atemporais, as quais impactam a formag¢do humana.

Os trabalhos aqui dispostos refletem temas voltados ao feminino, ao
sentimento amoroso, a literatura comparada, aos estudos decoloniais: a construcdo
da identidade feminina em Macabéa no livro "A Hora da Estrela"; a representacdo
da personagem Mariana em "As velhas", de Lourdes; a representa¢do feminina e o
patriarcalismo na obra "Vasto Mundo"; a musica parou: a degrada¢do dos sujeitos
na relacao amorosa do conto "Caixinha de Musica", de Caio Fernando Abreu; a tese
das almas gémeas é uma fraude: o amor ansiado e fracassado, em "Os intimos", de
Inés Pedrosa; a representacdo de Luis Vaz de Camoes para Almeida Garret e para
Ferreira Itajuba: aproximacdes e distanciamentos; memoria afro-diaspora e
resisténcia: uma leitura contra colonial dos relatos da escraviddo, em Agua de
Barrela, de Eliana Alves Cruz. Cada artigo é um convite a reflexdao, a mudanca de
praticas enraizadas.

E perceptivel profundidade analitica em cada texto. Ao longo das paginas, nos
deparamos com uma concep¢do de literatura que nao apenas cita os fragmentos
literarios, mas problematiza-os discutindo temas caros a sociedade. Isso permite
perceber como a literatura é uma ciéncia capaz de questionar discursos
hegemonicos.
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Por fim, o e-book reafirma o compromisso da universidade publica em
promover uma sociedade pautada no conhecimento cientifico. Desejamos que esta
coletdnea “Literatura e critica em perspectiva” potencialize ainda mais os estudos
literarios e seja ponte para novas provocacdes, reformulacdes. E de suma
importancia pensar o passado para reformular o presente, na ansia de alcangarmos
uma sociedade justa e democratica.

Pau dos Ferros, RN, 23 de outubro de 2025.

Maria Edneide F. de Carvalho
Crigina Cibelle Pereira

Rosa Leite da Costa

Sabrina de Paiva Bento Queiroz
(Organizadoras)
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“AGORA DESPERTEI DO SONHO RUIM":
0 REMORSO EM 0 VENTO DO MUNDO,
DE HERMILO BORBA FILHO

Kely Caroline Santos da Silva
Beatriz Pazini Ferreira

1 CONSIDERACOES INICIAIS

As producdes literarias de Hermilo Borba Filho, sejam esses romances,
contos e pecas de teatro, chamam atenc¢do por abordarem temas provenientes da
cultura popular nordestina e do povo. Nesse sentido, o autor ndo s6 buscou
representar a realidade social como as desigualdades e a miséria, mas também as
questdes existenciais e tragicas da vida, levantando reflexdes sobre a dor, a angustia,
0 amor e o remorso - objeto de estudo deste artigo.

O vento do mundo, escrita em 1949, é um exemplo de peca de teatro que aflora
as questdes existenciais do ser humano, bem como a tragicidade do individuo frente
ao mundo moderno. Por meio das a¢des do protagonista Ajax, de seu discurso e do
proprio espaco da pec¢a, Hermilo cria uma atmosfera existencial e explora a dinamica
da vida e os aspectos subjetivos do personagem. E nessa linguagem artistica que se
percebe a possivel ocorréncia e a marcagao do remorso que atravessa o personagem
Ajax se materializando em seu discurso.

O remorso € uma condig¢do existencial e comportamental inerente ao homem,
por isso tem sido objeto de estudo de pensadores das diversas areas do
conhecimento, especialmente da area da Psicologia e da Filosofia. Cada tedrico
apresenta um conceito especifico e reflexdes pertinentes sobre o assunto, entre
esses teoricos destaca-se Nietzsche, que traz consideracdes sobre o tema, se
direcionando a ele, na maioria das vezes, quando debruca-se sobre as tematicas
“culpa” e “arrependimento”.

A literatura tem a capacidade, por meio da linguagem, de recriar a realidade
e demarcar experiéncias, assim, busca-se a partir da pec¢a de teatro de Hermilo
realizar um estudo sobre o remorso, compreendendo que o escritor apresenta uma
percepcio propria sobre essa condigio humana a partir do personagem Ajax. Frente
ao exposto, as questdes que direcionam este estudo sdo: de que maneira Hermilo
Borba Filho, a partir do personagem Ajax, inscreve o remorso em O vento do mundo?
Como Ajax lida com esse sentimento? E como o remorso contribui com a santificagdo
do protagonista Ajax?

Para responder a essas interrogagoes, este artigo se desdobrara em alguns
objetivos. O objetivo geral é investigar, na peca, a existéncia do remorso revelado
nos discursos de Ajax, a fim de desvendar como esse sentimento colabora com a
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transformagdo do referido personagem. Como objetivos especificos, tém-se: i)
identificar a materializagdo do remorso no discurso do personagem Ajax e sua
caracterizacio; ii) examinar de que maneira Ajax lida com o remorso e iii) discutir
como o remorso se torna um caminho para a santificagdo do protagonista.

Nado foi encontrado um material bibliografico ou teoria pontual que se
referisse diretamente ao remorso. Dessa forma, este trabalho se debruca sobre o
proprio texto literario para delinear conceitos sobre essa condicdo humana,
conceitos contidos no proprio objeto artistico. Um livro essencial utilizado para
fundamentar as discussdes deste estudo foi Genealogia da moral (2009), de
Nietzsche. Entretanto, cabe apontar que o fil6sofo ndo trata exatamente do remorso,
mas menciona esse sentimento em algumas partes do texto associando-o a culpa e
ao arrependimento. A partir de suas reflexdes sobre culpa, vontade de poder e ma
consciéncia foi possivel delinear alguns sentidos sobre o remorso.

Sera apresentado aqui essas consideracdes de Nietzsche sobre o remorso
para iluminar e potencializar as reflexdes e discussoes sobre o remorso hermiliano
percebido em O vento do mundo. Interessa aqui encontrar e discutir os conceitos
fornecidos pelo proprio texto dramatico, configurados no texto, marcadamente no
discurso do personagem Ajax, dialogando com os conceitos de Nietzsche (2009),
pois acredita-se que a peca evoca uma compreensao propria sobre o remorso. Nesse
caso, sera apresentado dois pontos de vista sobre o remorso, um da producao
literaria e outro da filosofia nietzschiana, interligando-os.

Este estudo se trata de uma investigacdo qualitativa, de cunho bibliografico,
cuja analise dos dados se deu de maneira descritiva e interpretativa, a partir da
relacdo entre Literatura e Filosofia. Emprega-se uma metodologia que parte da
leitura e discussao da peca de teatro. Segue-se com leituras a respeito do remorso, a
partir da obra Genealogia da Moral (2009), de Nietzsche; a leitura de textos de
outros estudiosos como Ricoeur (2005), Filho (2007). O primeiro passo analitico €
a identificacdo da materializacdo do remorso no discurso do personagem Ajax e sua
caracterizacdo. A seguir, examina-se de que maneira Ajax lida com o remorso e se
discute como esse sentimento se torna um caminho para a santificacdo do
protagonista.

2 A TRAGEDIA HERMILIANA E SUAS POSSIVEIS INTERLIGACOES
LITERAFILOSOFICAS

2.1 Situando o texto em estudo

0 vento do mundo foi escrita por Hermilo Borba Filho! (doravante HBF) em
1949 e dirigida e encenada por ele préprio, em 1950, no Teatro Santa Isabel

1 Hermilo Borba Filho nasceu em Engenho Verde, Palmares, Pernambuco, no ano de 1917, e faleceu
em 1976. Ele foi ensaista, critico, dramaturgo, encenador, ator e professor. Ao longo de sua trajetdria
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(Ferreira, 2021), quando estava integrado ao Teatro do Estudante de Pernambuco
(TEP). A peca esta entre as principais produ¢des do dramaturgo das primeiras
décadas do século XX. Segundo Reis (2008), O vento do mundo, inspirada nos mitos
gregos, se configura como uma tragédia moderna essencialmente cristd, onde
retrata a trajetoria tragica de um homem que alcangou a purificagao de seus atos por
meio de um processo de negacao de si.

HBF adentrou-se no universo da tragédia e concebeu um teatro cristdo
alcando, através de seus personagens, aspectos da existéncia humana, tais como
seus conflitos e sentimentos. Além disso, buscou aproximar o povo do teatro
classico, como se quisesse educa-los artisticamente, tal qual acontecia nas tragédias
gregas cuja finalidade era moralizar os espectadores, provocando a sua purificacdao
através do efeito de pavor e compaixao (Szondi, 2004), que é o efeito da catarse.

A légica de HBF era criar um teatro intimamente relacionado com o povo.
Para ele, a nacionalidade que deveria permear as producdes teatrais brasileiras se
instauraria no instante em que os artistas se comprometessem com os assuntos que
circulavam entre as pessoas. Para tanto, as tematicas abordadas nas obras dos
autores modernos deveriam nascer do que o “povo murmura em sua seiva” (Filho,
1968, p. 136), daquilo que era compreendido e vivido pelas pessoas, sobretudo das
pessoas de baixo estrato social.

Esse foi um dos motivos que levaram HBF acessar e se inspirar na tragédia
grega no momento em que elaborou O Vento do Mundo e outras de suas obras, dado
que ndo queria ouvir apenas o que o povo de sua época dizia, mas o que “ele dizia
também, ha quatro séculos” (idem, p. 136, grifo nosso). Assim, a tragédia hermiliana
fala das paixdes, aspiracoes e desgracas dos sujeitos da sociedade moderna, da
“tragicidade suscitada pelas forcas subjetivas, pela incontrolavel avalanche de
sentimentos, desafiado os dominios da racionalidade” (Reis, 2008, p. 324). Em
primeiro plano esta a universalidade das questdes humanas.

0 vento do mundo também pode ser caracterizado como uma tragédia crist3,
dado que traz em seu cerne tematicas de cunho religioso, falando de culpa,
arrependimento e perddo. Na verdade, toda a peca vai se desdobrar em torno dessa
concepgdo que de certa forma influenciam todas as decisdes de Ajax ao longo da
trama.

Assim, é certo afirmar que HBF faz um teatro “com o total do mundo, no que
tem de mais cotidiano ao que possui de mais sagrado e transcendente” (idem, p.
136), suas obras sdo inteiramente constituidas de aspectos populares ndo s6 por
ocupar-se de assuntos da cultura local, mas por tornar o povo seus personagens e
tratar justamente das questdes existenciais, como os sentimentos profundos que

dramattrgica, Hermilo participou de cinco grupos teatrais em Recife, a saber: Grupo Gente Nossa
(1936); Teatro de Amadores de Pernambuco - TAP (1942-1945)4; Teatro do Estudante de
Pernambuco - TEP (1945-1952); Teatro de Arena do Recife (1960-1964); Teatro Popular do
Nordeste - TPN (1960-1975).
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perturbam a consciéncia humana, a exemplo: o pavor, a loucura, a inseguranca e o
préprio remorso - objeto de estudo deste artigo -, sentimentos inerentes ao humano
de qualquer época e lugar, sendo esse tiltimo o que ronda o personagem Ajax, em O
Vento do mundo?.

Dividida em duas partes, O vento do mundo trata das situacdes conflitantes
que vive o personagem Ajax, conflitos que nascem da relagdo desse homem consigo
mesmo e com o mundo ao seu redor. A agdo se desenvolve a partir da interagdo dos
personagens: Ajax, o Inimigo, a Mulher, o Coro, 0 Amigo e o Filho. A peca é permeada
por didlogos que revelam uma linguagem lirica (assemelhando-se a um poema),
despertando sentimentos e tensdo em seu leitor, como angustia e tristeza. A
tragédia, constituida de versos livres, de poucos personagens, agdes concisas e
limitadas indicagdes de cenas, vai se desdobrando em torno das inquietagdes
existenciais, politicas e religiosas do protagonista Ajax.

2.2 Literatura e Filosofia: caminhos que se entrecruzam

A Literatura e a Filosofia sdo duas areas distintas que se entrecruzam, ambas
tém a capacidade de substancialmente retratar, de maneira prépria, a realidade e a
condicao humana por meio da linguagem. Para Paul Ricoeur (1969) a linguagem se
configura como um vinculo, um meio no qual e pelo qual o individuo se mostra.
Nesse caso, pode-se afirmar que a linguagem é a expressdo da existéncia de um
individuo e, através de um texto literario e de sua capacidade de intercessdo, uma
pessoa pode se perceber, se compreender e experienciar emog¢des diversas - efeito
da catarse3 -, dado que a literatura pode recriar o real.

Paul Ricoeur (2005, p. 58) entende a “obra literaria como uma obra de
discursos distinta de qualquer outra obra de discursos, especialmente discurso
cientifico, pelo fato de pér em relacdo um sentido explicito e um sentido implicito”,
desse modo, para além do que é dado pelo signo linguistico a literatura permite a
construcdo de sentidos que brotam das entrelinhas do texto. Por isso é importante
se atentar para o que é sugerido no texto, decifrando c6digos e conceitos nao
explicitos. Sendo o texto literdrio um objeto discursivo, ele ndo é neutro, mas
atravessado por muitos outros discursos, como ressalta Fiorin (2018) a partir do
pensamento bakhtiniano. Ele aponta:

[..] todo enunciado é dialdgico. Portanto o dialogismo é o modo de
funcionamento real da linguagem, é o principio constitutivo do enunciado.
Todo enunciado constitui-se a partir de outro enunciado, é uma réplica a

2 A pega se inspira no personagem da mitologia grega: Ajax da Iliada e em uma noticia de jornal sobre
um suicidio de um empresario norte-americano que sentia-se inttil e perverso (Carvalheira, 1986).
Assim, tem-se nessa pega quase que o retorno de um personagem grego que coloca-se como um Ajax
moderno, com seus conflitos.

3 A catarse é um termo de origem aristotélica. Ela se efetua, particularmente, na tragédia, atuando
como um efeito purificador langado sobre o espectador e/ou leitor.
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outro enunciado. Portanto, nele ouvem-se sempre, pelo menos, duas
vozes. Mesmo que elas ndo se manifestem no fio do discurso, elas estdo ai
presentes (Fiorin, 2018, p. 27).

Fiorin esta querendo explicar que de forma explicita ou ndo outras vozes
discursivas podem se fazer presentes em um dado enunciado. Isso acontece porque
o enunciador, para construir um discurso, leva em conta o discurso de outrem, que
esta presente no seu. Por isso, todo discurso é inevitavelmente ocupado,
atravessado, pelo discurso alheio” (Fiorin, 2018, p. 13). Desse modo, ele chama a
atencao para o fendmeno do dialogismo, a condicao de sentido do discurso que se
realiza na perspectiva de que qualquer discurso tende a dialogar com outros
discursos ja construidos.

O autor entende que um individuo, ao proferir um enunciado, ele interage, de
forma consciente ou ndo, com outros enunciados. Nessa perspectiva, é que enfatiza-
se a possibilidade de um texto literario evocar outros discursos, tais como filoséfico
e religioso, como pode ser percebido em O vento do Mundo. Na peca ha a
materializacdo de um discurso filoséfico atravessando o discurso do personagem
Ajax. Importante frisar que, como utilizou-se a teoria nietzschiana para iluminar as
discussdes e analise do remorso em O vento do mundo, partindo da possibilidade de
encontrar no texto a recorréncia de um discurso filosé6fico, nao se aplicou a teoria de
Nietzsche ao texto dramatico, como se HBF tivesse se apropriado dos conceitos
nietzschianos para redigir a peca, impondo-os em seu contetido, mas mostrou-se
que o texto teatral do dramaturgo é capaz de conjurar reflexdes de cunho existencial,
por ser capaz de despertar no leitor a experiéncia de indagar e pensar em uma
assunto que esta cabalmente ligada ao humano, que é proprio remorso.

3 REMORSO HERMILIANO EM O VENTO DO MUNDO

O remorso é um sentimento experimentado pelo protagonista Ajax. Ele surge
no instante em que o protagonista toma consciéncia de seus atos criminosos
cometidos ao longo de sua trajetoria como militar, expondo através de enunciados
os seus pensamentos, lamentagdes e angustias. O sentimento aparece na pe¢ga como
uma inquietacdo existencial que culmina na santificacdo e libertacdo do
personagem, funcionando como um elemento basilar que conduz o personagem ao
arrependimento, purificacdo e redencao de seus atos, culminando na tragédia desse
ser.

A peca tem uma perspectiva cristd e possui em seu cerne um carater
essencialmente tragico, semelhante aos ideias nietzschianos (1992), explorando a
tragicidade subjetiva do protagonista. Nesse sentido, ela é majoritariamente
constituida de reflexdes religiosas, mas especialmente filoséficas que vigoram no
discurso de Ajax, composi¢io que possibilita ao leitor pensar sobre o remorso nio
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apenas como um estado de espirito nocivo, mas como uma ponte para se alcangar a
redencao de um homem.

Ajax foi um importante militar que passou toda a sua vida servindo a patria,
dirigindo e liderando o destino do pais, enviando emissarios, recebendo agentes e
forjando guerras contra os outros paises (Filho, 2007, p. 153). Ele foi homem forte
“que em tudo mandava e a quem todos obedeciam de cabeca baixa, curvados,
ouvidos abertos as suas ordens” (Filho, 2007, p. 151). Porém, em um certo dia, Ajax,
por conta prépria, renuncia esse poder e deserta dos servigos militares.

A Mulher e o Inimigo - personagens que introduzem os dialogos da primeira
parte da peca - acreditam que ele esta louco, pois de repente, “sem motivos”, quebra
todos os lacos que o prendia ao servigo, a obrigacao (Filho, 2007, p. 153). Contudo,
ao longo da trama, nota-se qual a verdadeiras motiva¢des do protagonista. Ajax é
tomado por um grande pesar quando se da conta dos erros cometidos no passado.
Ele mentiu, cometeu homicidio, inclusive de pessoas justas; praticou a infidelidade
conjugal, se envolveu com mulheres estrangeiras e, enfim, desrespeitou a
humanidade. O protagonista lida com esses fatos de maneira critica. Em suas
palavras:

Ajax

Tanta coisa de ruim minhas maos pobres maos fizeram

Que sujeitam a mente o caminho do errado.

Estava louco entio.

Preso a uma loucura que assalta os ambiciosos de poder, de honras vas,
de brilho facil, luzes cintilantes, decotes de mulheres, casacas de ricagos,
na tortura dos irmaos.

E uma loucura consciente [...] (Filho, 2007, p. 158).

Ajax relembra suas acbes e entende que cometeu “loucuras” de maneira
consciente, em outras palavras, praticou transgressdes de maneira racional,
almejando alcanc¢ar, ambiciosamente o poder e uma posicao alta. Sua predisposicao
estd muito relacionada a vontade de poder do ser humano. Nietzsche (2009)
descreve a vontade de poder como o “instinto de liberdade”, sendo uma for¢a motriz
que rege muitas acoes humanas. Parafraseando o fildsofo, € um desejo advindo do
ser humano em viver liberto das amarras das convengdes sociais que impde modos
de vidas e juizos de valores criados por pessoas superiores em posicdo e
pensamento, como os lideres religiosos e a aristocratas (Nietzsche, 2009).
Considerando que ha formas diferentes de expressar a vontade de poder, dentre
essas agoes instigadas por ela, destaca-se a criminologia.

Nietzsche (2009) ndo fala diretamente da criminologia, mas as reflexdes que
ele tece em Genealogia da Moral permitem afirmar o crime como uma expressao
radical de poder dos individuos. Ajax, ao assumir uma posicdo de superioridade,
impulsionado pela vontade de poder, desafiou as normas, leis e moral, exercendo
formas de dominagdo sobre os seus semelhantes. Todavia, ao recobrir a razdo e
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refletir sobre seus atos transgressores, entra em estado profundo de lamentagao do
passado, revela e reméi suas atitudes:

Ajax

Estava louco entao.

Mais do que isto!

Embriagado pelo mal.

Agora despertei do sonho ruim,

Mas ndo sem consequéncias.

Como restituir as vidas que se foram?

Como devolver o respeito a vida humana?

Como esquecer os rostos das criancas de pais sacrificados?
Como, meu Deus, como?

N3ao foi um sonho. Foi um crime.

Nunca pensei na qualidade do homem,

Na sua tortura

Afoguei, sufoquei a unidade do homem.

Contava-os aos milhares, aos milhées (Filho, 2007, p. 159).

0 remorso de Ajax vai se desdobrando em seu discurso. Segundo o site
Origem da Palavra (2005), o termo remorso provém do latim remorso, participio do
passado de remordere, que significa tornar a morder. Essa pratica de remoer as
atitudes ruins toma conta de Ajax. Nota-se isso claramente no fragmento transcrito
acima: a disposicdo de Ajax em relembrar seus “erros”, em trazer constantemente a
lembrancas de seu passado.

Nesse remoer, Ajax reconhece que deve sofrer as consequéncias destinadas
a um criminoso, pagar, de alguma forma, pelo que fez, isto é, ser castigado. Nietzsche
(2009) compreende o castigo como uma forma de privagdo da liberdade humana,
uma espécie de vinganca disfar¢ada. E um exemplo de poder que um individuo pode
exercer sobre o outro, rebaixando-o e fazendo-o pagar pelos atos que
convencionalmente sao caracterizados como errados. Além disso, o castigo tem “o
valor de despertar no culpado o sentimento da culpa, nele se vé o verdadeiro
instrumentum dessa reacdo psiquica chamada "ma consciéncia”, remorso”
(Nietzsche, 2009, p. 29). 0O homem ao perceber que esta indo contra os padrdes de
comportamento, entdo se sente aflito, se autocritica e se anula, sendo essa uma
forma de castigo pessoal.

O remorso, definido por Nietzsche (2009) como “verme roedor”, é um
sentimento extremamente doloroso que aflige a alma humana. Em O vento do mundo
ele se processa de tal maneira, atuando como um castigo interior que rouba a paz de
espirito de Ajax abrindo portas para o sofrimento. Ele vem acompanhado de outros
sentimentos como angustia, vergonha, culpa e lamentagao. O protagonista passa por
esse castigo interior, violenta a si mesmo ao notar que foi desumano com outras
pessoas. Ele enfrenta a ma consciéncia, vista “como a profunda doeng¢a que o homem
teve de contrair sob a pressao da mais radical das mudancas que viveu - a mudanca
que sobreveio quando ele se viu definitivamente encerrado no ambito da sociedade
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e da paz” (Nietzsche, 2009, p. 17), é uma dor mental que vai violentando a alma do
homem, levando-o a praticar a autopunicado e negacdo de si de forma prazerosa, pois
acredita que a vida é sofrimento.

Ajax comporta-se de tal maneira: ele se faz sofrer e passa pelo processo de
desprezo de si, se colocando como um pecador. Com isso, decide romper com o
mundo em que vive, se ausentando das coisas da vida, restringindo as paixdes e os
prazeres e abandonando o conforto para sair e anunciar seu arrependimento, ajudar
os pobres e necessitados, lembrando “das dores que andam pelo largo mundo”
(Filho, 2007, p. 196) e se esquivando para as suas préprias dores, algo visto no
fragmento abaixo:

Ajax

Acabou-se, irmas,

Aligagdo com o mundo em que vivi.
Quase pronto estou

Assim, abandonado

Das coisas vis (Filho, 2007, p. 203).

O remorso além de ser percebido através da fala do personagem Ajax,
aparece também de maneira simboélica, através do préprio cenario que se constitui,
conforme esta descrito na primeira rubrica: de uma sala escura; das sombras que
repousam sobre as mulheres que compdem o coro; e no texto: dos passaros negros
que voam em sua imaginagio e nas cortinas fechadas do quarto de Ajax.

Simbolicamente a escuriddo tem uma heranca mitica, religiosa e filoséfica.
Numa perspectiva cristd, os termos, simbolos e cores, como sombra, escuridao,
noite, negro tém sentidos semelhantes, todos se relacionam ao pecado (Pure, 2024).
As trevas que tomam conta do cenario e do préprio Ajax representam também a
condicdo de um sujeito separado da luz e de Deus (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p.
842). Em O vento do mundo, escuriddao e sombra estdo associadas ao negativo,
metaforizam atos de maldades de Ajax, representam o estado fisico ou espiritual do
protagonista mergulhado no pecado e na ignorancia, e estdo interligadas a uma
concepgao religiosa.

O remorso de Ajax desdobra-se em duas possibilidades de interpretacio, a
primeira delas é que o remorso atua como uma porta de salvacao, que tira o homem
libertino, nesse caso, Ajax, da condigcdo de transgressor movendo-o a uma tomada
de consciéncia e uma mudanca de comportamento; na segunda, o remorso atua
como uma doeng¢a que vai, aos poucos, corroendo o personagem, levando-o ao
sofrimento e renincia de si. Ajax nao encara o remorso como uma dor natural, como
uma parte tragica da vida, mas encontra no sofrimento e na abnegagdo uma forma
de elevar-se e transcender-se. Nos fragmentos abaixo é possivel visualizar essa
percepgdo sobre o remorso:
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Ajax

Sinto que a maldade comeca a abandonar meu corac¢do
E os crimes de antigamente desaparecem

Como se uma confissdo geral houvesse eu feito

Quero sair!

Dizer ao mundo que passou,

Purificar-me.

[...] Precisarei gritar aos céus,

A Deus e aos anjos!

Lavar as maos sujas com as aguas do mundo inteiro

E decepa-las depois [...]

Sinto que é tarde demais,

Para descobrir o caminho do céu.

Eles ndo consentiram que a corrente seja quebrada

E que um homem, do mal atinja as nuvens,

Refazendo misteriosamente as coisas puras [...] (Filho, 2007, p. 160, 165 e
174)

Nas palavras de Ajax nota-se que ele mostra-se esperan¢oso, sente-se
“limpo”, pois o remorso lhe provocou esse processo de purificacao. Por outro lado,
ele revela-se pessimista e cruel consigo mesmo ao dizer que deseja extrair uma
parte de seu corpo: suas maos, e caracteriza-se como um homem mal, incapaz de
atingir os céus. Mediante o discurso de Ajax, de tudo que j4 foi discutido até aqui,
percebe-se a ocorréncia de uma concepcao crista da vida, onde o sofrimento e a
humilha¢do sdo uma porta de entrada para a salvacao do individuo. Na concep¢ao
de Nietzsche (2009), o individuo tende a escolher o sofrimento em vez da superacao
por que ele esta moldado aos padrdes de comportamento, sobretudo religiosos que
lhe impde a dor, o sacrificio e o sofrimento como alternativa para a sua regeneracao.

O remorso como porta de salvacdo leva Ajax a se confessar culpado,
reconhecendo os crimes praticados, acreditando profundamente em um milagre.
Contudo, por outro lado, o remorso conduz Ajax ao seu aniquilamento, pois sob a
Otica crista acredita em uma pratica libertadora, onde o sacrificio de si mesmo é um
ato herdico, semelhante ao que acontecia com os herdis tragicos gregos.

Como est4 determinado ao homem criminoso a prisio ou a morte, Ajax tira a
propria vida. Na perspectiva de Nietzsche (1998), a morte voluntaria é uma forma
de afirmar a liberdade humana, dado que o individuo decide quando ndao mais viver.
Em contrapartida, a morte de uma pessoa também pode ser vista como uma forma
de castigo. O suicidio de Ajax representa a consolidagio e afirmagio de sua mudanca
de comportamento, o personagem se responsabiliza pelas suas diligéncias e
compreende que para mostrar que realmente é um criminoso arrependido encontra
no sacrificio de si uma alternativa. Todavia, tal ato evoca um sentido opressor, pois
apesar de ser uma atitude heréica (representacao da defesa da honra), o fato de se
oferecer como um sacrificio é mais uma forma de mostrar que esse é o destino final
de um transgressor que sob a tutela da moral e dos preceitos religiosos ndo pode
interferir em seu destino.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo trouxe um estudo do vento do mundo, interpretando discursos do
protagonista, a fim de encontrar a existéncia e materializacdo do remorso.
Identificou-se que o remorso é para Ajax uma for¢a motivadora para a sua mudanca
de comportamento e também uma forma tentar corrigir erros passados. Por outro
lado, esse sentimento mostrou-se como sentimento emocionalmente doloroso e
opressor instaurado no instante em que Ajax se da conta de seus atos criminosos
cometidos sob a é6tica da liberdade da vontade. Além disso, percebeu-se que o
personagem nao supera por completo o seu remorso, pois ele decide tirar a prépria
vida.

Assim, notou-se que o remorso caracteriza-se na peca de maneira positiva e
irdénica, visto que passa a ser entendido como um caminho para a transformagdo do
personagem “transgressor”, como também caracteriza-se de forma negativa,
contribuindo com a autonegacdo de Ajax. Entende-se que a tragédia hermiliana
suscita reflexdes sobre as experiéncias humanas, das dores coletivas, por exemplo.
Ele aborda sobre a dindmica existencial, sobretudo da vida moderna, algo que pode
ser percebido pelo discurso do personagem Ajax, falando, de um modo geral,
também de amor, perdao, solidariedade, compaixdo, resiliéncia, fraternidade e
muito mais.

Assim, dentre as varias possibilidades de interpretagdo que um texto literario
proporciona, foi feito aqui uma leitura do Vento do mundo, partindo da premissa que
esse olhar nao se fecha, nem tao pouco se esgota, mas que evoca outros estudos, que,
de fato, serdao desenvolvidos pela pesquisadora.
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“ESTE QUE VEZ, ENGANO COLORIDO”

E “LA BELDAD DE LAURA ENAMORADOS”:
VERSOS E CONFLITOS EM SOR JUANA INES DE LA CRUZ

José Dantas da Silva Junior

1 INTRODUCAO

El amor de Sor Juana Inés a la sabiduria.
(Qué era para ella la mas alta, la suprema sabiduria?
(Ezequiel A. Chavez)

Sor Juana Inés de la Cruz, conhecida como musa inspiradora do periodo
barroco da literatura hispano-americana, buscou incessantemente imersa ao
universo de dominacdo masculina, pelo siléncio intelectual. Este siléncio que
intensificou o seu grito de dendncia em pleno século XVII, através de sua escrita
erudita. Apesar de ser monja e viver enclausurada, a escritora passou por diversas
perseguic¢oes, armadilhas do clero e constantemente golpes intelectuais contra a sua
estética religiosa e profana.

A professora e pesquisadora Leila Maria de Aratjo Tabosa (2020), ao discutir
a escrita feminina de Sor Juana Inés, a descreve da seguinte forma: "[..] musa
barroca, décima musa suprema, fénix da América" (Tabosa, 2020, p. 91). Sor Juana
Inés, uma jovem que chega a corte virreinal, torna-se uma das principais expoentes
da escrita no México e, podemos dizer, das Américas. No decorrer do texto de Tabosa
(2020), observamos como a sabedoria de Sor Juana, desde muito jovem, desafiou a
cultura de sua época: “[...] é uma frustracdo patente na vida e obra de Soror Juana
por sua condicdo de mulher intelectual no século XVII, pelas persegui¢cdes miséginas
e invejosas que sofreu e, especialmente, pela censura a seus escritos considerados
profanos” (Tabosa, 2020, p. 91).

No século XVII, na Nova Espanha, atualmente conhecida como México, Sor
Juana Inés era perseguida pela sociedade devido a sua notavel expressao poética e
a sua estética Unica, que desafiava as normas patriarcais da colénia espanhola. Ela
enfrentava a oposicdo de homens brancos de grande erudicao intelectual e da Igreja
Catdlica, que tentava suprimi-la devido as suas escritas que questionavam o dogma
religioso e exploravam temas como o amor Eros e a representacao dos sentimentos.

Desde tenra idade, Sor Juana Inés de la Cruz, anteriormente conhecida como
Juana de Asbaje antes de entrar para o convento, demonstrou um interesse precoce
pela escrita literaria. Segundo Bracaccini (1994), aprendeu a ler aos trés anos e, aos
sete, aspirava frequentar a universidade, mesmo tendo que se disfarcar de homem
para fazé-lo. Seu dominio do latim aos nove anos evidencia sua notavel habilidade
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linguistica. Aos treze, ja na corte, sua destreza literaria era requisitada pelos nobres,
ganhando reconhecimento na sociedade.

Contudo, em 1667, optou por uma vida devota e ingressou no convento das
carmelitas descalcas, transferindo-se posteriormente para o convento de San
Jerénimo, onde viveu até sua morte em 1695. Durante sua vida monastica, continuou
a escrever poesia e reflexdes filosodficas, consolidando-se como uma figura
proeminente do periodo barroco na América Latina. Suas obras completas foram
publicadas na Espanha entre 1689 e 1692, reforcando seu legado literario e
intelectual.

Paz (2001) destaca que, apesar das limitagdes impostas pela vida monastica,
Sor Juana desfrutava de certa liberdade intelectual, focando sua verdadeira vocagao
como poetisa de letras e ciéncias. Tabosa (2020) menciona as multiplas
responsabilidades de Sor Juana no convento, como contadora, tesoureira e irma de
caridade, revelando em sua obra Respuesta o descontentamento diante das
exigéncias cotidianas que limitavam seu tempo dedicado a producao literaria.

A intensa perseguicdo enfrentada por Sor Juana Inés decorreu de sua
condicdo de mulher, freira, criolla e intelectual, cuja escrita literaria abordava temas
como a luta pela igualdade de direitos. Seja ao explorar a questdo do espago ou
discutir temas religiosos, sua escrita é notavelmente técnica e complexa devido a
sua habilidade em manipular as palavras, o que enriquece sua obra e a distingue dos
seus contemporaneos. Mais do que simplesmente discordar do pensamento do
Padre Antonio Vieira, Sor Juana elevou o debate com sua linguagem tnica. Além
disso, como freira, enfrentava o desafio social significativo de estar abaixo
hierarquicamente dos padres na estrutura da igreja, o que era uma questao delicada
na sociedade da época.

Assim, este artigo teve como motivacao inicial as aulas de literatura hispano-
americana I, buscando também dialogar com outras pesquisas e estudos sobre a
autora, reconhecida hoje como uma figura canonica no universo literario. Para isso,
serdo utilizadas como recursos tedricos/estudos as pesquisas de Bataille (2017),
Bella Josef (2005), Gikovate (1998), Minois (2019), Paz (1983), Platao (2012),
Sthendal (2007), Tabosa (2020).

Diante deste contexto, este artigo pretende discutir a tematica da solidao e
do amor em dois poemas, “Este que vez, engafio colorido” e “La beldad de Laura
enamorados” diante de uma representacao do erotismo na poesia de Sor Juana Inés
de la Cruz para a sociedade do século XVII e XVIII, que traz a ideia do amor no
Ocidente ligada a transgressao (Cf. Paz, 1983). Em Sor Juana, o amor é o que
“ascende do corpo a alma” (Paz, 1983 p. 136), uma vez que as suas ideias sdo
reformuladas pelo neoplatonismo renascentista e tanto pela poesia quanto pelo
teatro hispanico dos séculos XVI e XVII, surgem novamente nos textos da monja
intelectual.
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Justificamos a escolha do tema da solidao e do amor nestes dois poemas da
freira Juana Inés de la Cruz, amparando-nos principalmente no estudo de Octavio
Paz (1983), que destaca no livro Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe
(1983) um dos temas que sao sempre tratados: a ideia de que os poemas de Sor
Juana trazem a no¢do do amor como uma paixao espiritual inspirada na filosofia do
amor platonico como uma forma de contemplagao.

Nesse sentido, nosso objetivo é discutir o tema da soliddo e do amor,
fundamentando-nos em Platdo (2012), filésofo cujas ideias inspiraram alguns dos
poemas de Sor Juana e refletem a vida social dos séculos XVI e XVII. Ao longo dos
séculos, o amor tem sido um dos sentimentos mais discutidos, presente tanto em
textos filoséficos quanto em diversas obras literarias, servindo como um tema
inspirador que atravessa a existéncia humana. Na literatura, o amor nao precisa
ocupar um papel central, mas sua presenca é constante.

Dito isto, com o intuito de nortear o leitor deste trabalho, dividimos o artigo
em um topico de discussdo central, no qual relacionamos tanto a tematica da solidao
e do amor quanto as discussoes dos dois poemas escolhidos como corpus. Por fim,
acreditamos que este artigo pode contribuir para outras discussdes teodricas,
filosoficas e sociais que tratam das poesias de Sor Juana Inés de la Cruz, além de
enriquecer o debate sobre o tema do amor e da soliddao na literatura hispano-
americana, especialmente no corpus selecionado.

2 ASOLIDAO E O AMOR EM “ESTE QUE VEZ, ENGANO COLORIDO” E “LA BELDAD
DE LAURA ENAMORADOS”

0 amor é uma construg¢do simboélica em que um amante busca identificar-se
com um objeto amoroso que representa sua criacdo erética ou imaginativa. Nesse
contexto, o amor busca, em todos os aspectos, escapar da soliddao que tanto aflige o
individuo. Ao mesmo tempo, o amor também é a causa da vaidade inerente a cada
ser individual, como categorizado por Stendhal ao descrever diferentes tipos de
amor, incluindo o amor vaidoso.

[..] o certo é que, em qualquer género de amor a que devamos os prazeres,
desde que haja exaltacdo da alma, eles sdo fortes, e sua lembranca
impulsiona; e nessa paixdo, ao contrario da maioria das demais, a
lembranga do que perdemos parece sempre superior ao que podemos
esperar no futuro (Stendhal, 2007, p. 12).

O amor é, portanto, uma elevacao da alma em todas as suas formas. Ele
motiva o individuo a ter esperanca no que o futuro pode trazer. A definicao de
Stendhal (2007), dialoga diretamente com a definicdo de Platdo (2012) sobre este
sentimento. De acordo com Platdo (2012, p. 64), o amor “[...] escolhe como morada
o cardter e as almas de deuses e seres humanos, ndo qualquer alma
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indiscriminadamente; quando encontra uma alma de carater aspero, se afasta, mas
quando encontra um carater suave, ai faz sua morada.”

Platdao (2012) usa a metafora de habitar nas almas para descrever como o
amor se manifesta em conexdo com os tracos de carater das pessoas. Se uma alma
possui um carater rude, o amor se distancia, possivelmente indicando uma falta de
compatibilidade. Por outro lado, quando a alma é caracterizada por um carater
suave, o amor escolhe permanecer ou fazer sua morada nela, sugerindo uma
harmonia ou afinidade entre a presenca do amor e o carater da alma.

Assim, empregamos a analise de Platdo (2012) sobre o amor e sua conexao
com a alma para dialogar com as ideias de Paz (1983, p. 136) acerca do pensamento
de Sor Juana sobre o conceito de alma: “As almas, como Sor Juana ndo se cansa de
repetir, ndo tém sexo. Em sua origem, o amor ocidental foi predominantemente
homossexual.” Nesta afirmacdo, observamos um didlogo continuo entre o
pensamento de Sor Juana e a filosofia platonica. Para Platdo, a representacao do ser
amado estd em sua forma mais elevada, em um campo de contemplacio filoséfica,
uma criacdo sem sexo, pois, como uma alma, ndo possui sexo, satisfazendo o desejo
do préprio amante que a concebe.

Em Platdo (2012), o amor é descrito como algo ambiguo e complexo, sendo
discutido por varios fil6sofos que teorizam sobre esse sentimento. No discurso de
Agaton em Platdo, uma das questdes levantadas é se Eros é um amor por algo ou por
nada. SOcrates argumenta que Eros é o amor por algo. Esse algo é o que o amante
deseja intensamente, mas nao possui, pois nado lhe pertence.

Ao discorrer sobre a soliddo no século XX, Minois (2019, p. 409) aponta como
principal diferenca a de que a solidao vivida nos tempos passados seria uma solidao do
“deserto, do isolamento fisico”, ou seja, uma solidao em que se as pessoas escolhessem
viverem sozinhas poderiam ser acusadas de ir contra um sistema de imposic¢ao cultural
que era a favor da constituicdo de familia, sob dogmas religiosos e que para comprovar
deveria ser publicamente em algum templo religioso. Seria, entdo, a prova de seguir o
“progresso” humano de viver sob a aprovacao do olhar do outro. A nova solidao,
conforme Minois (2019), é a soliddo em que os sujeitos estdo inseridos em uma
multidao, em varias vozes e eixos diferentes, mas que estdo amparados por uma
silenciosa e camuflada solitude que se acentua.

Na literatura de Sor Juana Inés de la Cruz, o Eros reflete uma mistura de
influéncias filosoéficas, resultando em uma estética rica em detalhes que amplia
nossa compreensdo da visdo existencial da escritora sobre o amor, que transita
entre o humano e o filosofico/religioso. Suas poesias estdo imersas em sensacdes
conflituosas, expressas por figuras de linguagem, demonstrando sensibilidade e
discernimento ao retratar a fragilidade humana diante do amor, seja ele eré6tico ou
um amor que conecta o individuo a Deus. No entanto, ndo esta claro se esses
elementos erdticos e espirituais se confrontam a ponto de gerar conflitos
existenciais.
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Iniciamos, entdo, a analise dos sonetos. Neste primeiro momento, trataremos
do soneto “Este que ves, engafio colorido” e, na sequéncia, abordaremos o segundo
soneto, “De la beldad de Laura enamorados”.

No soneto “Este que ves, engafio colorido”, o eu lirico inicia destacando a
natureza iluséria do que esta sendo observado. A expressdo “engano colorido”
sugere que o que esta diante dos olhos é meramente uma ilusao, ligada a percepc¢ao
visual. O eu lirico nos convida a refletir sobre a superficialidade das aparéncias e
como estas podem enganar nossos sentidos. Vejamos:

Este que ves, engafio colorido,

Que, del arte ostentando los primores,
Con falsos silogismos de colores

Es cauteloso engafio del sentido.

Nesta primeira estrofe, o poema ressalta que, embora a aparéncia possa
parecer rica em detalhes e beleza, ela é, na verdade, um engano habilmente
disfarcado, um truque que nos ilude ao atrair nossa aten¢dao com cores e formas
artificiais.

Neste aspecto, retomamos Platdo (2012) para abordar a ideia de beleza.
Segundo Platao, o sujeito que busca algo que lhe falta no amante tende a criar, de
maneira idealizada e enganosa, qualidades e atributos no objeto de desejo. Em
outras palavras, a amante projeta no objeto amoroso o que lhe falta, mas essa
projecdo é uma criacdo iluséria, uma objetificacdo do desejo. O amante ndo consegue
perceber que, na verdade, essa visao é enganosa e nao corresponde a realidade do
objeto.

Ainda nesta mesma estrofe, encontramos outros versos que reforcam essa
perspectiva: “[...] que, del arte ostentando los primores”, que se refere a habilidade
artistica do objeto amoroso. Isso indica que a ilusao é criada através da destreza da
arte, da capacidade de tornar algo belo. Na continuidade, o verso “ostentando los
primores” sugere que o engano é gerado pela exibicao das habilidades desse artista,
que € o proprio objeto amoroso.

Podemos destacar ainda o verso “con falsos silogismos de colores es
cauteloso engafio del sentido”. Aqui, o eu lirico usa a metafora “falsos silogismos de
colores” para descrever a construcao da ilusdo. A alusdo a “silogismos” sugere um
raciocinio légico, mas, neste caso, é falso. A ilusdo é um engano cuidadoso dos
sentidos, indicando que o amante € levado a perceber algo que ndo é completamente
real.

Na estrofe seguinte, o eu lirico relaciona seu estado amoroso com a pessoa
que esta sob sua observacao e afeto:

Este, en quien la lisonja ha pretendido
Excusar de los afios los horrores,

Y venciendo del tiempo los rigores
Triunfar de la vejez y del olvido.
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O eu lirico comega mencionando alguém a quem a adulacdo ou a lisonja
tentaram suavizar ou ocultar os efeitos negativos do envelhecimento. Esse
envelhecimento nao se refere apenas ao tempo cronolégico, mas também a
percepcdo de que o objeto de desejo, ao ser idealizado, esta imerso em uma zona de
esquecimento, representando um passado distante.

O eu lirico observa que a pessoa em questdo experimentou os horrores
associados ao passar do tempo, como rugas e outros sinais visiveis de
envelhecimento. No entanto, essa representacao da velhice é uma metafora poética
que sugere que, embora a jovialidade possa nao ter sido valorizada na juventude,
com o passar do tempo, a beleza efémera desaparece. A lisonja, portanto, serve como
um disfarce para o inevitavel declinio, revelando que o desejo e a aparéncia de
juventude sdo passageiros e ilusérios.

Além disso, o tempo, pode ser observado como tempus fugit. No contexto do
poema, tempus fugit é ilustrado pela luta do sujeito contra o passar do tempo e seus
efeitos inevitaveis. A adulacdo e os esforcos para ocultar os sinais do envelhecimento
sao comparados a tentativa de vencer uma forga implacavel.

Continuaremos, entdo, com a andalise dos tercetos do soneto:

es un vano artificio del cuidado,
es una flor al viento delicada,
es un resguardo inutil para el hado:

es una necia deligencia errada,
es un afan caduco y, bien mirado,
es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.

Na finalizacdo do soneto, a expressdo “necia diligencia errada” sugere que a
diligéncia descrita é tola, sem sentido e, inclusive, equivocada. Trata-se de uma
critica a inutilidade das a¢des. Além disso, ao longo desses tercetos, notamos a
efemeridade do objeto amoroso observado. A expressao “bien mirado” nos leva a
refletir sobre a falta de valor ou permanéncia desse sujeito amado. Por fim, o amor
é sempre traicoeiro e conduz a uma finalidade que é a morte. O verso “es cadaver, es
polvo, es sombra, es nada” evoca a ideia de perda, fuga e insignificancia, indicando
que o que se descreve carece de valor e de um significado duradouro.

Depois das discussdes sobre o soneto e a sua critica as ilusdes de beleza e a
efemeridade da vida, podemos ampliar a analise para abordar a questao da solidao,
que também se entrelaca com a tematica da ilusao e da percepgao.

No soneto, a percepcao ilusoéria do objeto amado e a busca por qualidades
que, na verdade, ndo existem, leva o eu lirico a uma reflexdao mais profunda sobre a
propria experiéncia emocional e existencial. A ilusdao e a superficialidade dos
sentidos ndo se limitam apenas ao que se observa externamente, mas também tém
implica¢des internas e emocionais que conduzem a um sentimento de solidao.
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A soliddo, neste contexto, pode ser vista como uma consequéncia da
desilusdao com o que parecia belo e promissor. Quando o eu lirico percebe que o
objeto de sua adoragdo ndo passa de uma “mascara” ou “engano colorido”, a
desilusao se transforma em soliddo. Essa soliddo é marcada pela realizacao dolorosa
de que o que parecia preenché-lo, na verdade, era uma mera projecao de seus
proprios desejos e caréncias.

O segundo soneto de andlise é “De la beldad de Laura enamorados”.
Disponibilizamos o texto completamente e, em seguida, a andlise.

De la beldad de Laura enamorados
Los cielos, la robaron a su altura
Porque no era decente a su luz pura
Ilustrar estos valles desdichados

O porque los mortales, enganados

de su cuerpo en la hermosa arquitectura,
admirados de ver tanta hermosura

no se juzgasen bienaventurados.

Naci6 donde el Oriente el rojo velo
Corre al nacer al astro rubicundo
Y muri6 donde con ardiente anhelo

da sepultura a su luz el mar profundo:
que fue preciso a su divino vuelo
que diese como el sol la vuelta al mundo.

Neste soneto, observamos a extraordinaria beleza de Laura. No estilo barroco
era comum encontrar nomes que se relacionavam com a antiguidade classica. Além
disso, também podemos entender que Laura utiliza-se de seu encanto que é tdo
deslumbrante que até os céus se apaixonaram por ela, ou seja, a beleza de Laura e
sua pureza a eleva aos céus. Assim sendo, observamos que a poética tragada aqui é
a de que a beleza transcende o mundo terrenal, alcancando uma dimensao celestial.

E empregada uma metéfora fascinante ao dizer que os céus “robaron” a Laura
de sua altura. Essa imagem sugere que a beleza de Laura era tdo excepcional que os
céus, desejosos de reclama-la, a levaram consigo, como se seu esplendor estivesse
destinado a uma existéncia superior.

Esse “roubo”, sugere que Laura, com sua pureza e esplendor, ndo era
adequada para iluminar ou embelezar os vales terrenos, descritos como
“desdichados”. Essa ideia sugere que a beleza celestial de Laura ndo se ajustava a
natureza problemdatica e mundana dos vales, que nao podiam refletir sua
magnificéncia.

Além disso, a beleza é descrita como uma “arquitetura”, destacando a
complexidade dessa pessoa e como ela é representada. Assim sendo, a beleza é uma
criacdo estruturada e elaborada, quase como uma obra-prima arquitetonica.
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Em outro momento do soneto, podemos encontrar o fragmento que comega
com uma referéncia ao lugar de nascimento de Laura. Menciona o oriente, evocando
a imagem do sol nascente, e o0 “rojo velo” que pode aludir as cores do amanhecer. A
referéncia ao “astro rubicundo” faz alusao ao sol vermelho, sugerindo um lugar de
nascimento associado com a intensidade e o esplendor do amanhecer.
Posteriormente, é mencionado o lugar da morte da pessoa. A expressdo “con
ardiente anhelo” sugere uma conexao emocional profunda ou um desejo apaixonado
vinculado ao local do falecimento.

Podemos observar outras passagens como a metafora de dar “sepultura a su
luz” para descrever como algo brilhante ou luminoso que se afunda nas profundezas
do mar. Essa imagem poética transmite a ideia de que a luz esta sendo enterrada ou
apagada, simbolizando talvez o fim de uma fase luminosa ou de um ciclo.

Podemos concluir, por tanto, com esses fragmentos analisados que o amor
aqui é uma presenca, objetificado a partir de uma possivel deusa. E essa deusa que
¢ Laura, é dignificada pelo eu lirico que aparentemente lamenta a possivel morte de
Laura. O amor aqui analisado é este de elevacao das almas, é ai que esta ou que cabe
0 objeto amoroso.

3 CONCLUSAO

A obra de Sor Juana Inés de la Cruz revela, por meio de uma estética barroca
rica em metdaforas e figuras de linguagem, um profundo questionamento sobre as
ilusdes do amor e da beleza, temas centrais em seus sonetos. Ao analisar “Este que
ves, engafo colorido” e “La beldad de Laura enamorados”, destacamos como a
autora expoe a efemeridade da beleza e do desejo, conduzindo o eu lirico a uma
reflexdo sobre a inevitabilidade do tempo e da morte. A projecdo idealizada do
objeto amoroso, como mostrado em Platao, reflete o conflito entre a realidade e a
fantasia criada pelo desejo. Esse processo culmina na desilusdo, que inevitavelmente
leva a soliddo, um tema frequente na obra de Sor Juana.

A dualidade entre ser amado e ser representado, bem como a luta contra o
tempo, coloca em evidéncia a futilidade da busca por perfeicdo e juventude, temas
caros ao barroco. A autora utiliza esses conceitos ndo apenas para refletir sobre a
fragilidade humana, mas também para criticar as normas patriarcais e os valores
sociais que subordinam a mulher e a relegam ao papel de objeto estético. Em ultima
analise, a soliddo em Sor Juana ndo se limita a condi¢ao individual, mas se expande
para uma critica social mais ampla, na qual o isolamento intelectual e emocional
surge como uma consequéncia inevitavel da busca por autonomia e verdade em uma
sociedade repressiva.

Dessa forma, a estética de Sor Juana transcende a mera expressao poética,
propondo uma visao critica do amor, da beleza e da existéncia humana, ao mesmo
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tempo em que reafirma sua posicdo como uma das vozes mais complexas e
desafiadoras da literatura barroca.
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A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE
FEMININA DE MACABEA NO LIVRO “A
HORA DA ESTRELA”, CLARICE LISPECTOR

Maria Eduarda da Conceicdo Feitosa
Maria Irisvania da Silva Costa
Francisco Gendario Pinheiro Melo

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O presente artigo parte do pressuposto do livro “A Hora da Estrela” escrito e
publicado em 1977, é um romance diferente dos outros em relacdo as caracteristicas
da escrita de Clarice Lispector. Consoante Castello (1998), na obra a autora se afasta
da inflexdo intimista e embarca em uma escrita voltada para a questdo de desafiar a
realidade. A histéria é narrada por Rodrigo S. M, um escritor que esta a espera da
morte, ele € uma das pecas chaves do livro, pois reflete seus sentimentos e os de
Macabéa. A personagem Macabéa reflete a imagem da mulher estigmatizada pela
sociedade que ndo consegue se auto reconhecer, nem se impor diante da vida e sem
autonomia deixa se levar pelas imposicdes colocadas pelas outras pessoas. Nesse
sentido, o trabalho é voltado para uma perspectiva feminista e, na concepc¢ao de
Soares (1994) o feminismo é compreendido como uma agao politica das mulheres,
abarcando a pratica, teoria e ética.

2 IDENTIDADE FRAGMENTADA

0 livro A Hora da Estrela, conta a histéria de Macabéa que é apresentada por
um narrador masculino. A obra trabalha com muitas reflexdes, perguntas e
respostas que o proprio relator responde. E observavel que a obra relata, com certa
indelicadeza, a historia e as caracteristicas de Macabéa. Voltando ao narrador
masculino, era uma forma que Clarice Lispector tinha em suas narrativas de
transcender as limitacdes de género e explorar as complica¢cdes da vida humana de
uma forma mais aberta, isso deu a chance da escritora abordar temas universais,
além das construgdes sociais associadas ao feminino. Silviano Santiago em uma obra
intitulada “Aula Inaugural de Clarice Lispector” (2004), cita que essa obra foi uma
gargalhada na cara da sociedade na face da tradicao afortunada, que diz: “Eu
também posso fazer o que vocés fazem basta mascarar-me com o rosto masculino
do narrador Rodrigo S. M. (1)”. No livro Clarice traz um trecho onde o narrador se
apresenta:
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Eu, Rodrigo S . M. Relato antigo, este, pois ndo quero ser moderno e
inventar modismo a guisa de originalidade. Assim é que experimentei
contra os meus habitos uma histéria com comego, meio e “gran finale”
seguido de siléncio e de chuva caindo (Lispector, 1998, p. 13).

Ao fazer uma leitura interpretativa percebe-se que o narrador masculino
aborda um tema que, na época, nao era amplamente aceito: o feminismo. Ele utiliza
Macabéa como personagem para explorar temadticas profundas relacionados a
identidade, a existéncia e as dificuldades enfrentadas pela personagem e nota-se a
importancia que a personagem possui dentro do romance. Ela é retratada de
maneira detalhada, com informacdes que revelam suas caracteristicas fisicas,
vestuario, temperamento, carater e estilo de vida, entre outros aspectos.

Macabéa é uma mulher simples e sem caracteristicas que a faca se destacar
na sociedade em que vive, uma nordestina de 19 anos, pobre e 6rfa criada por uma
tia que muitas vezes a maltratava e apds perder a tia viaja para o Rio de janeiro onde
passa a viver em condicdes dificeis. A construcao de sua identidade se da pela a
caracterizacdo na busca de sentido em meio a discriminagdo e a invisibilidade social.
No que tange a invisibilidade e a vulnerabilidade, Macabéa é vista como uma figura
quase invisivel na sociedade, é uma personagem fragil, ingénua e muitas vezes
ignorada pelas as pessoas ao seu redor.

Diante disso, é importante ressaltar que criar um personagem nao é uma
tarefa facil. Esse processo requer dedicacdo e uma pesquisa aprofundada sobre o
amplo conjunto de caracteristicas que o compdem. Os personagens carregam
valores e ideais que refletem a visdo de mundo do autor. Cada um deles é criado por
experiéncias, crengas e motivagdes que ndo apenas os definem individualmente,
mas também servem como um espelho das convic¢bes e perspectivas do criador.
Dessa forma, os personagens tornam-se veiculos para transmitir mensagens sobre
a sociedade, a moralidade e as relagdes humanas, permitindo que o leitor se envolva
em uma reflexdo mais intima sobre os temas abordados na obra.

Nesse sentido, a identidade de macabéa parece se perder na multidao e em si
mesma, desconectada e com um aspecto de soliddo, pois a mesma leva uma vida
solitaria e isolada dos demais, em que ela acha que é obrigada a viver assim e vive,
logo sua falta de conexao consigo mesma e com os outros a levou a construir uma
identidade feminina caracterizada pela soliddo e pela falta de relacionamentos
significativos. A obra traz tracos fortes de Clarice, como as metaforas, a questdo de
fluxo de consciéncia. Segundo Bosi (2015), tem sido permanente no modo de narrar
de Clarice, o uso consideravel de metaforas inéditas, como também o apego ao fluxo
de consciéncia e o rompimento com a tecedura verdadeira.

A construcdo da identidade de Macabéa é marcada pela busca continua de
sentido, em que a personagem tenta buscar respostas para questdes existenciais,
tentando compreender seu lugar no mundo. Na busca de transformacio e
autoconhecimento, na narrativa, Macabéa vive uma trajetoria de uma jornada de
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autodescoberta, sua identidade vai se moldando de acordo com suas experiéncias
de vida, principalmente quando conhece Olimpio, um personagem que vai despertar
sentimentos e reflexdes sobre sua propria identidade.

Na busca dessa identidade percebe-se a presenca do fatalismo, que seria uma
forma de conformismo que se relaciona com a ideia de um destino fatal e a condicao
feminina. Na obra as condi¢des que as personagens femininas passam é explorada
exatamente pela lente da fatalidade social, a questdo das classes dominantes serem
favorecidas, e com isso, a realidade social ¢é aceita de bom grado. Logo, a pobreza, a
soliddo e a falta de oportunidades refletem as dificuldades que muitas mulheres
enfrentam na sociedade, enfatizando as questdes de género e desigualdade social
que até hoje sdo vistas.

Nessa perspectiva, a personagem Macabéa reflete a minoria em relagao as
outras mocas, principalmente em relacdo a Gloéria, sua amiga de trabalho, que na
narrativa era uma jovem com mais atrativos por ser bem-alimentada,
caracterizando-se como mais formosa e por ter condigdes sociais mais elevadas,
pois era filha de agougueiro profissdo cobicada por Olimpico ex-namorado de
Macabéa, que por sinal foi trocada por Gléria por ndo ser condizente com os
interesses do rapaz: “Isso tornava-a de primeira qualidade Olimpico caiu em éxtase
quando soube que o pai dela trabalhava num agougue (Lispector, 1988, p. 60)".

Outrossim, na obra em estudo a personagem esta distante desses requisitos,
pois caracteriza-se como uma mulher sem perspectiva, sem identidade, sem
condicoes de enfrentar nenhum desafio, ndo tem objetividade e seu destino é
incerto. Além do mais, outro ponto que torna Macabéa uma mulher que era tida
como inferior a Gléria era o fato de ser nordestina, com pouca escolaridade, sem
familiares, sem bons modos, sem recursos e sem perspectiva de crescimento
pessoal.

Observa-se em A Hora da Estrela uma nova forma na escrita, diferente das
escritas anteriores, surgia, entdo, uma escrita clariceana, voltado para a realidade. A
protagonista é muitas vezes vista em seus embates sociais. Os problemas
psicoldgicos e sociais da personagem em A hora da estrela nos remetem a realidade
de forma mais intensa, fazendo com que o leitor reflita sobre os problemas
enfrentados pela classe menos favorecida e esquecida pela coletividade.

Macabéa com seu jeito simples, desajeitada, trajando roupas velhas e sem
recursos é o oposto de outras personagens de Clarice, que eram sempre mulheres
de classe média, que viviam um cotidiano trivial, suas vidas eram mondétonas, mas
confortavel, como por exemplo a personagem Ana do conto “Amor” da obra “Lagos
de Familia”.

Nesse sentido, a personagem é colocada sempre como uma mulher que nao
tem condicdes de exercer nenhum adjetivo feminino, é recusado a ela até mesmo o
direito de ser mae. “E como ja foi dito ou nao foi dito, Macabéa tinha ovarios murchos
como um cogumelo cozido” (Lispector. 1998, p.59). Percebe-se que a personagem é

40



Literatura e critica em perspectiva

vista como incapaz de conceber, lhe é negada a virtude de ser mae, de ser fémea, o
direito de conceber um filho, enquanto que a Gloéria era atribuido os melhores
adjetivos e dadivas “Pelos quadris adivinhava-se que seria boa parideira. Enquanto
Macabéa lhe pareceu ter em si mesma o seu préprio fim” (Lispector. 1998, p.59).
Ademais, a personagem nao reproduz o estilo, o modelo de mulher, esta
muito distante do feminino idealizado por Olimpico, diferentemente de Gléria que
era uma moc¢a que se encaixava nos ideais de feminilidade, como notado no trecho:

Gléria possuia no sangue um bom vinho portugués e também era
amaneirada no bamboleio do caminhar por causa do sangue africano
escondido. Apesar de branca, tinha em si a forca da mulatice. Oxigenada
em amarelo-ovo os cabelos crespos cujas raizes estavam sempre pretas.
Mas mesmo oxigenada ela era loura, o que significava um degrau a mais
para Olimpico. Além de ter uma grande vantagem que nordestino nao
podia desprezar. E que Gléria lhe dissera, quando lhe fora apresentada por
Macabéa: “sou carioca da gema!” Olimpico ndo entendeu o que significava
“da gema” pois esta era uma giria ainda do tempo de juventude do pai de
Gléria. O fato de ser carioca tornava-a pertencente ao ambicionado cla do
sul do pais. Vendo-a, ele logo adivinhou que, apesar de feia, Gloria era bem
alimentada. E isso fazia dela material de boa qualidade (Lispector,1998, p.
59).

A realidade vivida por Macabéa expde tracos da condi¢ao feminina da época,
vistas em tragos culturais, sociais, até como contexto social brasileiro e os preceitos
de uma sociedade patriarcal que marca a vida e a condigdo social das mulheres. As
caracteristicas femininas menosprezadas por um contexto baseado em padrdes
ditadores que definem a mulher ideal para a sociedade retratada na obra. Sendo que
0 patriarcalismo comegou antes da formacdo da civilizacdo ocidental. Segundo
(Henning, 1996, p. 21). “a condi¢do humana é identificada com a condi¢do de vida
do homem adulto do sexo masculino”.

Com isso, Macabéa é uma figura indesejada, uma vitima do capitalismo cruel
e desumano, que utiliza seu poder para perpetuar a desigualdade. Tuberculosa,
considerada feia e dolorosamente ignorante, ela vive uma solidao profunda e carece
de lagos familiares. Macabéa encarna o cotidiano patético de grande parte da
populagdo, representando a empregada doméstica, a comerciaria, aquelas que
servem a classe média, a burguesia e ao latifindio. Essas pessoas habitam casas
humildes, favelas e quartos de empregada, espacos apertados e sem janelas, que
simbolizam de maneira evidente a abordagem social estereotipada que denuncia as
condig¢oes de vida precarias. com isso:

Como a nordestina, ha milhares de mocgas espalhadas por corticos, vagas
de cama num quarto, atras de balcées trabalhando até a estafa. Nio notam
sequer que sdo facilmente substituiveis e que tanto existiriam como nao
existiriam. Poucas se queixam e ao que eu saiba nenhuma reclama por ndo
saber a quem. Esse quem sera que existe? (Lispector, 1998, p. 14).

41



Literatura e critica em perspectiva

Aqui mostra a situacdo de mulheres que, assim como a nordestina
mencionada, vivem em condi¢des de vulnerabilidade e marginalizacao. Elas habitam
corticos e quartos pequenos, muitas vezes trabalhando em empregos precarios até
a exaustdo, sem reconhecimento ou valorizacdo. A ideia de que essas mulheres sdo
"facilmente substituiveis" a desumanizac¢ao que enfrentam; suas vidas e esforcos sdo
vistos como dispensaveis, o que intensifica a sensa¢do de invisibilidade. A auséncia
de queixas revela uma resignacao diante da opressao, e a pergunta sobre "quem"
poderia ouvir suas reclamagdes para a falta de uma rede de apoio ou de
representacao que legitime suas vozes e experiéncias. Assim, a critica a
desconsideracao pela vida dessas mulheres provoca uma reflexao sobre a sociedade
que as marginaliza, questionando a existéncia de um "quem" que possa se importar
ou fazer a diferenca em suas vidas.

A perspectiva feminina de Clarice Lispector, na obra em estudo, retrata um
vasto processo historico, biblico e social que moldou a condig¢ao da figura feminina
ao longo dos tempos, uma realidade que perdura até os dias atuais, na qual ainda
podemos observar desigualdades e preconceitos direcionados a mulher.

Diante disso, a constru¢do da imagem feminina na sociedade é marcada por
tragos precursores, na qual definicdes fisicas e de classe social sdo predominantes
na narrativa. Essas definicoes retraem o espaco da mulher, impedindo a igualdade
de género e mantendo padroes que dificultam a ocupacdo de cargos melhores, tanto
no mercado de trabalho quanto em outros segmentos. Além de limitar a condigdo
feminina de existéncia, esses padrdes impostos pela sociedade, moldados por uma
perspectiva machista, também promovem a ruptura da prépria identidade do que é
ser mulher.

No livro A Identidade Cultural na Pés-Modernidade (2015), Hall apresenta
trés concepgoes de identidade. O sujeito do [luminismo vé o individuo provido de
uma concepcdao que ele traz consigo desde o nascimento centrada na razdo,
inalteravel. O sujeito socioldgico entende que é através da interacdo entre o
individuo e a sociedade que a identidade é formada, sendo influenciada por
vivéncias e contextos sociais. Ja o sujeito pés-moderno entende a identidade como
algo espontaneo, sendo modelado por diversas culturas. De acordo com Hall:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
as quais poderiamos nos identificar a cada uma delas - ao menos
temporariamente (Hall, 2015, p. 12).

Nessa 6tica, a identidade nao tem uma esséncia fixa, ou continua pode mudar
de acordo com o contexto. A Partir das concep¢des do autor ela vai se moldando
mediante o convivio do individuo com outras pessoas, como também através do
contato com diversas culturas. Nesse sentido, pode-se dizer que a identidade de
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Macabéa é construida conforme os padroes estabelecidos pela sociedade, visto que
a personagem se deixava levar e aceita sem reagir as condi¢des que lhe é imposta e,
sem vez nem voz é silenciada de uma vez por todas ao morrer vitima de um
atropelamento.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do analisada na obra, fica nitido, portanto, que Macabéa é uma
personagem que reflete a minoria das mulheres que, sem vez nem voz, acabam
silenciadas diante das adversidades, ndo s6 por falta de oportunidades, mas também
por serem excluidas do convivio social por ndo se encaixarem nos padrdes tanto de
beleza como econémico e cultural da sociedade. Entretanto, a trajetéria de Macabéa
em busca da sua identidade feminina mostra toda a luta contra um padrdo
estabelecido na sociedade e a busca do autoconhecimento. A personagem, apesar de
sua simplicidade, representa essa voz silenciada que desafia as normas sociais,
estabelecendo uma reflexdo profunda sobre a construcao da identidade feminina na
obra. Por fim, assim como na narrativa, existem mulheres como Macabéa na vida
real que sao marginalizadas e privadas de seus direitos.
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A CONSTRUCAO DA PERSONAGEM
DAMIANA NO ROMANCE A MAE

DA MAE DE SUA MAE E SUAS FILHAS,
DE MARIA JOSE SILVEIRA

Maria Paloma Nunes Santos
Ana Paula Lima Carneiro

1 INTRODUCAO

A pesquisa visa realizar uma analise acerca da constru¢ao feminina e o
silenciamento da personagem Damiana do romance A mde da mde de sua mde e suas
filhas (2002), de Maria José Silveira, uma personagem que sempre estava atenta ao
que queria para a sua vida, pois ao se relacionar com seu companheiro, Inacio
Belchior, na fase de namoro, observou que o homem tinha um comportamento e de
situacgdo agressivos, mas a mulher mesmo assim, casou-se com o homem que na sua
visdo tinha melhoras, mas nao. Com isso, e com tempo de seus comportamentos com
seu esposo foram aparecendo as situagdes de violéncia a fisica, a psicologica e o seu
silenciamento.

O poder patriarcal de Inacio Belchior, expresso nas interagdes cotidianas com
Damiana, foi aumentando ao longo do tempo. Embora Damiana fosse uma mulher
ativa em suas escolhas, os atos de violéncia se tornaram cada vez mais frequentes,
como o tom de voz elevado ao falar com ela e a imposicao da escolha dos nomes dos
filhos do casal, e depois foi a escolha dos nomes dos futuros filhos do casal.

A presente pesquisa tem como objetivo geral analisar a construcdo da
personagem feminina Damiana, a partir de uma leitura do romance de Maria José
Silveira, e o poder do silenciamento da personagem diante da violéncia patriarcal.
Os objetivos especificos incluem abordar a construcdo da personagem feminina e o
silenciamento de Damiana, bem como examinar o poder patriarcal de Inacio
Belchior em A Mde da Mde de Sua Mde e Suas Filhas (2002), de Maria José Silveira.

A justificativa da pesquisa é mostrar, tanto para a comunidade académica
quanto para o publico em geral, como a constru¢do da personagem Damiana reflete
o processo de perda de autonomia e de silenciamento, diante do poder patriarcal.
Busca-se, assim, conscientizar a sociedade sobre o real valor do papel da mulher na
sociedade, na familia e na literatura, destacando a importancia de suas escolhas e a
necessidade de minimizar a violéncia contra a mulher na sociedade e na familia.

A metodologia da pesquisa é de carater bibliografico, com base sociologica de
natureza qualitativa. O objetivo é analisar a construcdo da personagem feminina
Damiana no romance de Maria José Silveira, abordando os aspectos de sua
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construcdo e o silenciamento diante da figura masculina de Inécio Belchior. Entre os
temas treinados estdo a escolha dos nomes dos filhos e a falta de autonomia de
Damiana, além do interesse de Inacio pelo patrimoénio da esposa e a pratica de
violéncia fisica e psicoldgica.

Para orientar a pesquisa, coloque-se as seguintes perguntas, que serdo de
suma importancia para o estudo cientifico: Como a personagem Damiana no
romance A mde da mde de sua mde e suas filhas é construida? De o poder patriarcal
de Inacio Belchior, o companheiro de Damiana, é representado em sua atitude? De
que forma os tipos de violéncias sofridas pela personagem contribuem para o seu
silenciamento?

A presente pesquisa tem como aporte tedrico os seguintes autores: Candido
(2023), Perrot (2017), e Teles e Melo (2012). Assim, pretende-se observar as
relacdes de poder, as relagdes entre sociedade e literatura, e as politicas envolvidas
na personagem Damiana e seu companheiro Inacio Belchior, a partir do
silenciamento e da postura patriarcal violenta de Inacio Belchior.

Maria José Silveira é escritora, editora e tradutora. Seu primeiro romance, A
mde da mde de sua mde e suas filhas, pela Editora Globo, recebeu o Prémio Revelagao
da Associacdo Paulista de Critica de Arte APCA 2002 e ja ganhou edi¢des nos Estados
Unidos, Italia e Franca. Desde entdo, publicou oito romances. Em 2021, com Maria
Altamira pela editora Instante, foi finalista dos prémios Oceanos e Jabuti. E também
é autora de duas pecas de teatro ja encenadas. Mantém um blog e escreve cronicas
quinzenais para um jornal. Formada em Comunicacdo e em Antropologia, tem
mestrado em Ciéncias Politicas. E Goiana e mora hé varios anos em S3o Paulo (King;
Ross, 2010).

O romance A mde da mde de sua mde e suas filhas (2002) acompanha uma
linhagem cronologia de mulheres indomaveis, da narrativa de Maria José Silveira,
reconta de forma feminina e nada usual a histéria do Brasil, compondo um retrato
fiel através dos pequenos - e a0 mesmo tempo mais emblematicos - detalhes de sua
sociedade. As mulheres de Maria José Silveira sobreviveram a exploragao
desenfreada do pau-brasil, da cana-de-agticar e do ouro, a dominagdo e a opressao
ndo apenas dos colonizadores e das ditaduras, mas também de seus parceiros,
maridos e amantes. A historia se desenlaca por mais de quinhentos anos até chegar
a sua ultima descendente, nascida no inicio do século XXI, que vai de encontro a um
futuro de luz e sombra, de problemas cronicos e grandes esperangas. “Um retrato
fiel das mulheres brasileiras, que, em todas as suas diferengas, podem ser descritas
de diversas formas, menos como frageis e submissas” Harvard Review (Globo,
2013). Conforme a obra de Maria José Silveira, um romance que trabalha uma linha
cronoldgica das vidas das mulheres que nos demostra os processos das vidas das
mulheres brasileiras através de dois processos na vida a de submissao e a subversao
que é a superacdo de toda a trajetdria de vida.
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Com base nos estudos dos tedricos mencionamos aqui, uns grandes autores
para servir como base para os estudos, da pesquisa como lidar com a diversidade e
do poder de estd no meio da sociedade e também na familia, fazendo assim, a mulher
por sua vez, ter direito sobre os atos e escolhas para sua sobrevivéncias com a voz
ativa e ndo com a presenca de violéncia patriarcal, psicoldgica e a fisica presente no
meio das mulheres, que é o caso da personagem Damiana exposto no romance de
Maria José Silveira. Que sao eles Candido (2023), que aborda a questdo do ser
individuo em interacdo com a sociedade, Perrot (2017) a linha cronolégica a vida da
mulher, Teles e Melo (2012) que pontua os tragos de violéncias contra a mulher.

Diante desses conceitos da construgdo a personagem feminina e também o
silenciamento da protagonista Damiana mencionamos grandes autoras que nos dar
um suporte sobre a violéncia patrimonial, vista que foi uns os aspectos que
percebemos esta muito vigente na vida da personagem que a mulher vem passou na
sua vida de muitas situacdes de agressdo mencionamos as autoras Teles e Melo
(2012) que nos demostras muitos aspectos de violéncias contra a mulher e um deles
que observamos foi ao se questionar a violéncia patrimonial, pois em alguns
momentos estava presente na vida de Damiana que seu esposo demostra interesse
por suas coisas.

A violéncia patrimonial sempre teve presente no meio das mulheres,
trazendo assim, varias situa¢des ndo agradaveis para elas. “A violéncia patrimonial
é causada pela dilapida¢do de bens materiais ou ndo de uma pessoa e provoca danos,
perdas destruicdo, retencao de objetos, instrumentos de trabalho, documentos
pessoais, bens valores econdémicos, entre outros” (Teles; Melo, 2012, p. 20). Nessa
perspectiva, as autoras nos mostram que as praticas de violéncia patrimonial sao
agressoes que afetam profundamente a vida dos sujeitos que sofrem com essas
atitudes. Isso também pode ser observado na trajetéria de Damiana, na qual esses
atos estdo presentes, uma vez que seu marido demonstrava interesse pelos bens da
esposa. Diante desses discursos, incluindo o da histéria e da vida amorosa, podemos
citar a escritora Perrot (2017), que nos mostra que as mulheres sempre sofreram
com as questdes relacionadas ao amor e a economia, durante todo o percurso de sua
vida.

Esses atos estdo muito presentes na vida da personagem Damiana, no
romance de Maria José Silveira. Seu companheiro, Inacio Belchior, alternava
momentos de afeto com momentos de interesse pelas conquistas materiais da
mulher. De certa forma, Belchior tratava Damiana com base nas posses que ela havia
adquirido, sempre exercendo violéncia patriarcal.

Como sabemos, as historias de vida das mulheres do passado foram
marcadas por longos periodos de siléncio e submissdo ao poder da familia e da
sociedade. Dessa forma, para serem incluidos na sociedade, elas eram
frequentemente vistas apenas nos afazeres domésticas, como cuidar da cozinha e da
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alimentacao da familia, deixando de lado o poder feminino e suas prioridades, sendo
privadas de uma voz ativa tanto na familia quanto na sociedade.

Diante desses conceitos sobre a histdoria e a existéncia das mulheres, é
importante mencionar o grande Candido (2023), ao destacar a relagdo entre
literatura e sociedade, assim como as etapas faceis para realizar uma analise
literaria de uma obra, com foco nas personagens de uma obra. romance, por
exemplo. Dessa forma, podemos observar como se desenvolve a leitura e a critica
literaria.

(1) ela é uma construcdo de objetos auténimos como estrutura e
significado; (2) ela € uma forma de expressao, isto é, manifesto e emocdes
e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de
conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e inconsciente
(Candido, 2023, p. 179).

Na concepg¢ao de um texto literario, podemos observar que varios elementos
sdo essenciais para a construcao de uma analise literaria. Um deles é a visdo artistica,
ou seja, como a obra demonstra seu significado, como no caso do romance. Além
disso, a expressao de como o leitor entende o tema e o conhecimento que a narrativa
nos apresenta sdao fundamentais, podendo impactar tanto o individuo quanto um
grupo de pessoas.

Damiana é filha de Maria Barbara e do capataz Jacinto. Ela foi criada na
fazenda dos portugueses, sendo uma moc¢a muito querida e amada pelos tios e avos,
especialmente pelo tio Mariano, irmdo gémeo de sua mae, que sempre esteve ao seu
lado. Apesar desse carinho, Damiana teve uma vida bastante sofrida, e um de seus
maiores sofrimentos foi o fato de nao conhecer o proéprio pai. No entanto, ela
encontrou apoio no tio Mariano, que era considerado como seu segundo pai e tinha
grande atencao por ela. “[...] E os tios, sempre tratando-a como uma pequena joia
preciosa, todos protegendo-a como pudemos, sobretudo o tio Mariano, mais do que
um tio, o pai que ndo teve”. (Silveira, 2002, p. 169). Como podemos observar, o
narrador nos mostra que Damiana sempre foi querida pelas pessoas ao seu redor,
especialmente pela familia, com destaque para a figura de seu tio, que sempre esta
a sua volta te apoiando.

Podemos também mencionar a escritora Perrot (2017), que nos apresenta a
importancia da andlise da histéria das mulheres a partir de suas vivéncias e origem
feminina: “Ndo é necessario conhecer para analisar? Ha atualmente problemas
analégicos com relagdo as origens, cuja identificacdo causa graves consequéncias”
(Perrot, 2017, p. 21). Observamos que uma autora destacada como a historia das
mulheres é moldada por diversos fatores sociais. No caso da personagem Damiana,
ela era muito querida por seus tios, especialmente pelo tio Mariano, que
demonstrava carinho e admiragdo por sua sobrinha, a qual, com o tempo,
conquistou um grande espago em sua vida.
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Ao longo de sua convivéncia, o tio de Damiana, em quem ela depositava
grande confian¢a e admiragdo, apresentou-lhe um rapaz de origem portuguesa que,
com o tempo, se tornou seu companheiro. “[..] Mariano invejoso a fazenda um
amigo. Inacio Belchior, um portugués, nascido no Porto, comerciante” (Silveira,
2002, p. 171). O narrador nos mostra que Damiana conheceu seu futuro
companheiro através da amizade de seu tio Mariano, e, com o tempo, ela se mudou
do homem, tornando-se sua grande companheira na vida.

No dia do nascimento de Damiana, houve muita alegria para as pessoas ao
seu redor, ou seja, sua familia. No entanto, esses momentos de felicidade também
prenunciavam os desafios e dias dificeis que ela enfrentaria ao longo da vida,
cercada por essas mesmas pessoas, incluindo sua familia e a comunidade com a qual
convivia. “[...] Ainda antes de seu nascimento, seu destino foi acompanhado por um
continuum de tragédias, que tinha pequenos interregnos, breves pausas de alegrias
que eram apenas pausas, seguidas por longos periodos de tristeza e sofrimento”
(Silveira, 2002, p.169). Como podemos observar, o narrador nos mostra que
Damiana ja traz tragos de dor que atravessaram sua vida, antecipando uma
trajetéria marcada por muitos.

Damiana, ao se envolver em um caso amoroso com Inacio Belchior, um rapaz
de cultura e tradicao portuguesas, fez um acordo durante a fase de namoro: caso
engravidasse, se o filho fosse do sexo masculino, o esposo escolheria o nome; se
fosse do sexo feminino, ela mesma escolheria. No entanto, o destino foi diferente do
combinado. Para surpresa de Damiana, ela engravidou de uma menina. A partir
desse ponto, comecaram os conflitos entre o casal, que acabaram abrindo portas
para a violéncia contra Damiana.

[...] Mas os conflitos em torno do nome da filha talvez seja o primeiro do
qual se recorda com precisdo. Antes mesmo de se casarem, combinaram
com o0 noivo que quando tivessem filhos, se fosse homem, ele escolheria o
nome e, se for mulher, ela (Silveira, 2002, p. 173-174).

Como vimos, o narrador demonstra que a personagem Damiana comeg¢a a
sofrer atos de submissdo e violéncia por parte de seu futuro marido. O homem
revela, de uma forma ou de outra, que deseja “dominar a sua futura esposa”,
evidenciando o poder patriarcal que influenciava a vida de ambos, mesmo antes do
casamento. No entanto, Damiana acreditou que seu companheiro, Inacio Belchior,
mudaria com o tempo.

Apo6s o casamento, Damiana comegou a perceber os diversos tipos de atitudes
e atos de violéncia patriarcal por parte de Inacio Belchior, que demonstrava mau-
carater ao ndo aceitar a decisao dela sobre a escolha dos nomes futuros dos filhos. O
desacordo com a combinacdo acordada entre o casal resultou em uma série de
situagdes que forcaram Damiana a enfrentar um processo de violéncia patriarcal em
sua vida.
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Damiana, indigna, argumentou que haviam combinado que seria ela a
escolher o nome da filha mulher, que ele nunca se opusera a esse nome
em todos os nove meses e que ele sabia bem que ela ndo queria nomes
portugueses, a filha deles nasceram no pais rico, jovem, magnifico e
deveria ter nomes caracteristico desse pais (Silveira, 2002, p. 174).

Como podemos observar, o narrador mostra que a mulher comecou a sofrer
atos de violéncia patriarcal desde a escolha dos nomes dos filhos. O companheiro,
influenciado pela cultura de Portugal, queria dar aos filhos nomes de origem
portuguesa. No entanto, a escolha acabou sendo por nomes de origem brasileira,
refletindo o novo pais que estava se formando com a chegada do novo membro da
familia, um pais com grandes belezas e caracteristicas distintas.

Diante desses conceitos de violéncia contra a mulher, especialmente no caso
de Damiana e Inacio Belchior, que ndo aceitava as argumentacdes da esposa,
mencionamos as escritoras Teles e Melo. Elas abordam o contexto histérico do ser
social, o respeito e a igualdade entre homens e mulheres, destacando que essas
questdes sdo raramente encontradas no relacionamento de Damiana (2012):

Que nos mostra a questdo da mulher e do homem no ser social com
igualdade e respeito com todos. Trata-se de uma questdo politica:
sensibilizar cada mulher e cada homem para atuem na construc¢do das tdo
propaladas igualdades, justica social cidadania, democracia, autonomia
(Teles; Melo, 2012, p. 7).

Como podemos ver na citagdo, as autoras mostram que o ser feminino esta
constantemente lutando para conquistar seus espacos de igualdade, tanto na
sociedade quanto na autonomia. O feminino passou muito tempo com suas vozes
silenciadas diante da figura masculina e sofreu atos de violéncia em seu contexto de
convivéncia, resultando na negacado de seus direitos iguais aos dos homens.

Com o tempo, Damiana comegou a observar os atos e atitudes de seu
companheiro, Inacio Belchior, que geravam muitos conflitos devido ao interesse nas
conquistas de Damiana e a presenca de falsidade em seu comportamento. Isso
resultou em diversas consequéncias de violéncia fisica e psicoldgica, caracteristicas
das posturas patriarcais.

Damiana ja percebia a falsidade do marido, seu carater mesquinho e arrivista,
disfarcado sob uma mascara de charme e bajulacdo para agradar a quem pudesse
servir a seus interesses (Silveira, 2002, p. 174). O narrador ilustra como a
personagem sofre intensamente com os atos de violéncia praticados por seu
companheiro, que age com malandragem e realiza violéncias patriarcais,
silenciando Damiana e explorando seus interesses.

Segundo Teles e Melo (2002, p. 20): “A violéncia patrimonial é causada pela
dilapidacdao de bens materiais ou nao de uma pessoa e provoca danos, perdas,
destruicdo, retencdo de objetos instrumentos de trabalho e entre outros”. Como
podemos observar que a violéncia patrimonial, que é muito presente nas vidas das
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mulheres, é o caso da personagem Damiana que passou por essas situacdes na sua
vida pelo companheiro, uma vez que o mesmo se comporta com ato de malandragem
e falsidade com sua companheira.

Com muitas situa¢des de sofrimento, Damiana experimenta um estado de
deterioracdo fisica e emocional: “Muitas vezes o ar pesado e imido a deixa sem
respirar e ela desfalece. Depois volta a gritar, chorar, a ameacar. Passa dias sem
comer. Emagrece até ficar quase sé os 0ssos, enfraquece, tem alucinag¢des” (Silveira,
2002, p. 179). O narrador nos mostra que a personagem Damiana, ao ndo ter sua voz
ativa, acaba se rendendo ao poder de seu marido. Ela é colocada em uma cela por
ndo obedecer ao companheiro, sofrendo com a falta de alimentagdo adequada, o que
leva a problemas de saude psicoldgica e fisica.

Diante desses atos de violéncia, é pertinente mencionar a escritora Perrot
(2017), que descreve a trajetoria e as historias das mulheres, revelando todo o
processo de silenciamento e perda de voz ativa em seus contextos. Segundo Perrot,
“A gama de violéncias exercidas sobre as mulheres é ao mesmo tempo variada e
repetitiva. O que muda é o olhar lancado sobre elas, o limiar de tolerancia da
sociedade e das mulheres, e a histéria de sua queixa” (Perrot, 2017, p. 76). Isso
reflete a resisténcia das mulheres e a mudanca na percepc¢do de suas queixas ao
longo da histéria, evidenciando o retardo na tolerdncia as violéncias que elas
enfrentaram.

Depois de um longo periodo, Damiana foi levada pelo companheiro para uma
cela por ndo obedecer as suas regras e para ter sua voz silenciada. O companheiro,
por sua vez, alegava para a populacdo que ela estava se tratando de uma doenca
nervosa. Com o tempo, ela foi transferida para um convento, onde enfrentou uma
violéncia extrema, tanto fisica quanto mental.

Mais tarde ainda, quando a escuriddo comega a tomar conta da pequena
cela, ela escuta outra vez o barulho de ferrolhos se abrindo no fundo do
corredor, e de novo sons de pessoas se aproximando. Abre- se a
portinhola, e é a boca cavernosa do arcebispo em pessoa que aparece na
pequena fenda para lhe explicar a situagao (Silveira, 2002, p. 178).

O narrador nos mostra que a personagem Damiana passou por muitas
situacdes dolorosas em sua vida e, de alguma forma, tentou sair das condi¢cdes
desagradaveis e encontrar uma solug¢ao para sua situagdo, marcada pela violéncia
patriarcal de seu companheiro. Com o tempo, o homem a enviou para um convento
e informou a populagdo e a familia que ela estava se tratando de uma doencga
nervosa: “A todos Belchior dizia que Damiana estava em tratamento dos nervos e
fora aconselhada pelos médicos a ficar de repouso, sem visita. Aos amigos, dizia que
ela estava na fazenda em Goias e mandava noticias falsas” (Silveira, 2002, p. 182). 0
narrador revela que Inacio Belchior, ao praticar violéncia patriarcal, ocultava a
verdadeira situagcdo de Damiana, alegando que ela estava passando por um periodo
doloroso e precisava de repouso para se recuperar e voltar a sua vida normal.
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Diante desses acontecimentos, Inacio Belchior sempre se sentiu como "dono”
de Damiana, tratando-a como um objeto de suas vontades e controlando sua vida e
a percepcao das pessoas ao redor: “[...] Damiana era esposa dele, era ele, na verdade,
de direito e de fato, o legitimo proprietario, o dono, principal” (Silveira, 2002, p.
175). O narrador mostra que Damiana sofria constantemente com os atos de
violéncia patriarcal e com a tentativa de controle absoluto por parte do marido.

Todos esses conflitos surgem porque Damiana nao desejava mais suportar os
sofrimentos impostos pelo marido e considerava a possibilidade de pedir o divorcio,
algo que ja era legalmente possivel no Brasil, inclusive para mulheres: “O grande
problema surgia quando o marido ndo queria aceitar o divércio por temer o que
considerava uma humilha¢do ou por nao querer a divisao dos bens do casal.
Exatamente o caso de Belchior” (Silveira, 2002, p. 176). O narrador revela que o
companheiro de Damiana ndo se preocupava com o sofrimento da esposa e se
aproveitava da situagdo para proteger seus proprios interesses e bens. Damiana, por
sua vez, tinha que suportar tudo em siléncio.

Com o tempo, o narrador nos mostra que Inacio Belchior demonstrava
interesse ndo apenas nos bens de Damiana, mas também na possibilidade de herdar
tudo o que ela possuia. Isso é evidenciado pela sua perspectiva sobre a viuva: “[...] ja
antecipa o momento em que se tornara viuvo e Unico proprietario de todos os bens
da mulher” (Silveira, 2002, p. 184). O narrador revela que Belchior estava mais
interessado nos bens de Damiana do que no bem-estar dela, evidenciando a falta de
respeito e o desejo de usufruir das conquistas dela, que foram fruto de muito esforgo
e sacrificio.

Diante desses estudos, o primeiro topico do trabalho demonstra a
importancia dos autores que abordam as questdes sociais e a literatura, destacando
o real valor das artes e dos sujeitos, assim como o verdadeiro valor da mulher na
histdria, seja em seus parentescos ou no corpo social. Também sao analisados os
processos pelos quais as mulheres passaram, incluindo a violéncia e a relevancia de
suas vivéncias na familia e na sociedade, muitas vezes com suas vozes silenciadas.

No segundo momento da pesquisa, realizamos a analise da construgao da
personagem feminina Damiana, presente no romance de Maria José Silveira (2002).
A analise foca nas relagdes de violéncia contra a mulher e nos principais autores que
serviram como base para argumentar a construcdo da personagem Damiana. O
principal aspecto observado é o patriarcado praticado pelo seu companheiro, Inacio
Belchior, e o silenciamento da personagem Damiana. Assim, o estudo evidencia os
aspectos da violéncia patriarcal na protagonista do romance de Maria José Silveira,
refletindo também sobre a influéncia na familia e na sociedade.
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2 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa, discutimos a construcdo da personagem feminina
Damiana, do romance A Mde da Mde de Sua Mde e Suas Filhas (2002), e exploramos
arelacdo entre literatura e sociedade, destacando a importancia da mulher no corpo
social e na literatura. A andlise focou na constru¢do feminina a partir do
silenciamento e do poder patriarcal exercido por seu companheiro, Inacio Belchior.

A pesquisa tinha o objetivo de demonstrar como o comportamento de Inacio
Belchior dominava sua esposa, resultando em um silenciamento da voz de Damiana
e na ocorréncia de atos de violéncia psicolégica e fisica no ambiente doméstico e na
sociedade. A violéncia estava sempre presente na vida de Damiana, tanto na familia
quanto na sociedade.

A partir da anadlise cientifica, observamos que a protagonista Damiana
desejava uma vida diferente, com uma histéria de autonomia e escolhas assertivas.
No entanto, ao se relacionar com seu futuro esposo, Inacio Belchior, ela passou a
sofrer agressoes fisicas e patriarcais.

A pesquisa conclui que a construcdo e o silenciamento da personagem
Damiana refletem um processo doloroso e violento em sua vida, caracterizado por
uma postura de violéncia constante. O poder patriarcal impacta profundamente a
vida da mulher, resultando em sua voz sendo silenciada tanto na familia quanto na
sociedade. A analise da personagem Damiana revela a presenga do poder patriarcal
e suas varias consequéncias na vida da mulher, evidenciando o silenciamento
imposto pela figura masculina.
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A EXPLORACAO DO TEMPO NA NOVELA
GRAFICA DAYTRIPPER

Geilma Hipdlito Lucio

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A novela grafica tem se mostrado uma forma expressiva e envolvente de
contar historias, permitindo a combinagao unica de elementos visuais e literarios
para transmitir significados complexos. Um exemplo notavel dessa forma de
expressao é a novela grafica Daytripper (2011), escrita pelos irmaos Fabio Moon e
Gabriel Ba. Entre as caracteristicas marcantes dessa obra, as que se destacam sdo a
maneira como ela explora o tempo fisico, proposto pelos autores na narrativa, e
como essa estrutura se alinha as perspectivas p6s-modernas de producao cultural.

Esse género tem inicio com os quadrinhos underground dos anos 60, mas sua
aparicao mais expoente foi nas décadas de 70 e 80, quando obras como Um Contrato
com Deus (1978), de Will Wisner, Watchmen (1986), de Alan Moore e Dave Gibbons
e Maus (1986), de Art Spiegelman, ganharam reconhecimento critico e popular.
Essas obras, e muitas outras que seguiram, modificaram a visao dos criticos sobre
as HQs, devido as abordagens dos temas, as cores dos desenhos, ao traco e a forma
como as narrativas saos construidas.

Dessa forma, notamos como esse género esta interligado a perspectiva pds-
moderna sobre a construcao da arte, uma vez que a novela grafica ainda estad em
evolugdo e permite varias abordagens preconizadas por criticos pés-modernos. Por
exemplo, esse tipo de HQ consegue misturar diferentes géneros literarios e desafiar
a estrutura e convencgoes tradicionais de narrativas. Em especial, o tempo, elemento
narrativo, o qual situa o leitor na histéria apresentada pelo autor, é evidenciado na
novela grafica Daytripper de modo singular. Nesse sentido, nosso objetivo geral é
analisar como o tempo é explorado na novela grafica Daytripper. Como objetivos
especificos temos: a) entender o género novela grafica na contemporaneidade e b)
investigar como Daytripper se alinha as perspectivas pds-modernas na criagao
cultural, tendo em vista que o género novela grafica ganhou destaque no mercado
cultural.

Para tanto, utilizamos os estudos de Jameson (2006) e suas ideias sobre como
o tempo e a obra de arte sdo apresentados no p6s-modernismo. Usamos também os
conceitos de tempo de Nunes (1995), com destaque para o tempo fisico do interior
da narrativa e os estudos de Garcia (2012), o qual aborda sobre o conceito e
desenvolvimento das novelas graficas.

Este artigo esta dividido em trés partes principais: a primeira aborda o
género novela grafica, seu surgimento e sua recepcdo na atualidade; a segunda
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explora e relaciona as teorias sobre o tempo e a producdo cultural que sdo utilizadas
na analise da HQ; a terceira parte é dedicada a descricdo e analise da obra, com
énfase no tempo narrativo e sua relagdo com a criagdo cultural na p6s-modernidade.

Por fim, a partir da exploragdo temporal em Daytripper, percebemos como a
obra traz, em sua estrutura, a construcdo de um tempo que parece um presente
continuo, tendo em vista que nos deparamos com nove vidas diferentes do
protagonista, que ao mesmo tempo sdo independentes, mas também se entrelagam.
Além disso, por sua forma de construc¢do, analisamos que a produ¢ao de Daytripper
esta intimamente ligada a uma postura critica de inovagdo do género novela grafica,
ao relembrar, principalmente em seu grafico, os quadrinhos tradicionais infantis,
culturalmente mais vendidos, mas com um teor direcionado ao publico adulto. Essa
postura nos permite colocar a HQ analisada como um produto do mercado que
tensiona entre ceder a logica cultural e resistir ao mesmo tempo.

2 0 GENERO NOVELA GRAFICA

As histérias em quadrinho existem ha muito tempo e faz parte do imaginario
de muitas pessoas no periodo da infancia. No Brasil, por exemplo, muitas geracdes
tiveram contato com a Turma da Moénica e O Menino Maluquinho, de Mauricio de
Sousa e Ziraldo, HQs que foram criadas, respectivamente, na década de 70 e 80.
Porém, a trajetoria das historias em quadrinhos, de acordo com Garcia (2012), teve
inicio com o pintor e escritor Suico Rudolphe Topffer, em meados do século XIX, o
qual realizou algumas histérias em estampas acompanhadas de textos,
diferenciando-se do mundo da ilustragdo humoristica e da caricatura na época. Esse
surgimento provocou um olhar mais atento a esse tipo de narrativa e fez muitos
teoricos tentarem definir o conceito de histérias em quadrinho.

Concebidas como "arte sequencial”, as histérias em quadrinho tém sua
origem no conceito desenvolvido por Will Eisner em seu livro Quadrinhos e Arte
Sequencial (1985). Nessa perspectiva, McCloud (2005) amplia e destaca que essa
forma de arte visa transmitir informacdes ao leitor, com a imagem desempenhando
um papel central. No entanto, Garcia (2012, p. 41) observa que "McCloud nao
menciona em momento algum o texto, que, para outros estudiosos, como Harvey, é
fundamental". Essa combinacdo consegue apresentar uma visdo mais ampla do
conceito de histdria em quadrinho quando esta contém a linguagem verbal e nao
verbal. Como nem tudo pode ser simplesmente mostrado pela arte grafica, torna-se
interessante associa-la a linguagem verbal na figura de um narrador e das falas
diretas das personagens, principalmente se esse quadrinho nao for apenas uma
tirinha, mas sim um texto mais longo com enredo mais complexo, como por exemplo,
uma novela grafica.

A novela grafica é um tipo de HQ que evoluiu no periodo dos quadrinhos
underground da década de 1960. Devido a popularidade da televisao e dos
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quadrinhos sendo associados apenas ao publico infantil e juvenil, visto com maus
olhos pela critica séria, alguns artistas, embebidos pelas ideias de revolug¢do na
época (principalmente o movimento hippie)!, construiram quadrinhos que eram
produzidos longe das grandes industrias e que eram direcionados para adultos. O
sexo e as drogas foram temadticas que acentuaram essa distancia entre esses novos
quadrinhos e os comic books infantis tradicionais.

Porém, de acordo com Garcia (2012, p. 174), o género “[..] que realmente
serviria como base fundamental para a construcdo da novela grafica
contemporanea, sera o da autobiografia”. Will Eisner foi o pioneiro que trouxe essa
visdo mais autobiografica nas histérias em quadrinho, ele fez inimeras histérias a
partir de sua infancia nas comunidades judaicas de Nova York. Um Contrato com
Deus (1978), HQ de Eisner, é uma coletanea de quatro histérias interligadas,
centradas na vida dos moradores de um prédio no Bronx, Nova York, explorando
temas como religido, morte, e a experiéncia dos imigrantes, ou seja, aspectos os
quais o autor vivenciou em sua vida.

Além de Um contrato com Deus, em 1986, surge uma das obras de histéria em
quadrinhos mais aclamadas pela critica, Maus, de Art Spiegelman. Seu sucesso
decorreu justamente do carater biografico e autobiografico imbuido na obra, além
de uma metalinguagem sobre o préprio processo de construcao do quadrinho em si
e da representacdao que foi feita do Holocausto, contado pela figura do pai de
Spiegelman. Esse carater inventivo do quadrinista lhe rendeu o prémio Pulitzer,
proporcionando uma mudanca na forma de enxergar as HQs, em especial as novelas
graficas, agora observadas ndo como um subgénero da literatura, mas como algo que
esta em desenvolvimento e que pode ter validade artistica tanto quanto um romance
literario ou um filme.

Outras novelas graficas também ganharam espago nas livrarias e fizeram
sucesso no publico geral com a tematica autobiografica, como Persépolis (2000), de
Marjane Satrapi; Pilulas Azuis, de Frederik Peeters (2001); Fun Home (2006), de
Alison Bechdel, entre outras. No entanto, cada uma delas apresentam esse teor
pessoal cruzando com outras tematicas (sexualidade, identidade, raga, histdria,
oficio), permitindo uma singularidade em cada obra na forma como o enredo
acontece. Nesse sentido, podemos apontar, por exemplo, a auséncia de heroéis e a
ndo publicagdo em série dessas HQ como um rompimento da tradicdo dos
quadrinhos de massa, além de também nao focar no publico infantojuvenil. Nas
palavras de Garcia,

O que parecia um processo que levaria a morte dos quadrinhos na verdade
foi um processo em que sua forma artistica conseguiu se desprender do
meio quadrinhos de massas para fundar uma tradicdo nova baseada
em valores literarios e artisticos proprios, uma forma artistica que

1 O quadrinho que consagrou o movimento underground foi “Zap Comix”, produzido por Robert
Crumb. (GARCIA, 2012).
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ja ndo compete com a televisio como meio de massas, mas se
apresenta como um meio culto com identidade e espago proéprios - o
livro, as livrarias gerais, o museu inclusive - , e seu novo publico, um
publico geral acostumado mais do que nunca a decifrar textos integrados
por palavras e icones superpostos sobre uma tela retangular, depois de
quinze anos de massificagdo dos computadores pessoais (Garcia, 2012, p.
303).

Desse modo, a novela grafica ganha um contorno emergente, uma vez que o
estudo desse género ainda é bem recente e pouco explorado do ponto de vista
analitico. O hibridismo presente nessas obras, ou seja, o desenho e a escrita, bem
como o carater biografico, identitario, histdérico, metalinguistico e temporal,
oportunizaram a constru¢do de um publico que se interessa por quadrinhos
independente deste ser avido ou nao pelas histérias de super-herdis tradicionais.
Além disso, o traco dos desenhos, a auséncia de cores quentes e a falta de acdes
grandiosas dos personagens sao caracteristicas da maioria das novelas grafica
citadas, apresentando um carater experimental desse género que pode ser visto de
forma diferente em cada obra e que, de certa forma, explora as complexidades pds-
modernas, seja no seu conteudo, seja na sua forma.

3 0 TEMPO NA NARRATIVA E A PRODUGCAO CULTURAL NA POS-MODERNIDADE

Entre as categorias narrativas, o tempo é uma das mais complexas de se
definir precisamente, uma vez que ha uma variedade de tempo narrativo e este se
relaciona com outras categorias. No entanto, neste artigo, discutimos os conceitos
de tempo elaborados por Nunes (1988) e relacionamos suas ideias com a
perspectiva pds-moderna apresentada por Jameson (2006).

Para Nunes (1995), existem quatro tipos de tempo: fisico, historico,
psicologico e linguistico. O tempo fisico trata da relagdo entre o anterior e posterior,
dos fatos que compdem a histéria imaginados pelo autor. Ja o tempo histoérico seria
os fatos pertencentes ao mundo real que tém validade por meio de documentos que
relatam sua existéncia. O tempo psicolégico, por sua vez, refere-se as experiéncias
internas da personagem, as quais nao se assemelham a algo cronolégico, mas figura
seus pensamentos. Ja o tempo linguistico esta relacionado as formas gramaticais que
indicam tempo (antes, depois, amanha), ou seja, é o tempo da enunciagao.

Porém, o autor sugere que esses tempos podem ser vistos simultaneamente
em uma mesma obra, posto que “o tempo é plural em vez de singular” (Nunes, 1995,
p. 23). Cada um deles pode ter um alcance diferente em cada narrativa e construido
com uma func¢ao. Para o autor, nas modalidades de tempo

Se aplicam as nog¢odes de ordem (sucessdo, simultaneidade), duragdo e
diregdo, que recobrem, em vez de uma identidade, rela¢des variaveis entre
acontecimentos, ora com apoio nos estados do mundo fisico, ora nos
estados vividos, ora na enunciagdo linguistica, nas condi¢des objetivas da
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cultura, nas visdes de mundo e no desenvolvimento social e historico
(Nunes, 1995, p. 23).

Desse modo, o autor amplia o conceito de tempo, colocando-o distante de
uma visao aprioristica de classificacdo. A visdo do critico, por exemplo, concebe o
tempo também como um processo de interrelacdo entre seu contexto de producao
e o tempo fisico pensado pelo autor em sua obra, desde que a narrativa, visual ou
nao, tome esse direcionamento na exploragao de sua literariedade.

E nesse gancho que apresentamos o pensamento de Jameson (2006) em seu
livro A virada cultural: reflexdes sobre o pds-modernismo. Nele o autor traz, além de
outras discussdes, como as transformagdes sobre tempo e espago na arquitetura
foram precursoras para as mudangas na constru¢do de outras artes, como a
literatura.

Primeiramente, é necessario entendermos que, para este autor, o termo “pds-
moderno” é uma interpretacdo do movimento cultural e artistico ligado ao
capitalismo tardio. Este termo seria um estagio do capitalismo em que a logica de
mercado e do consumo se torna dominante em todos os aspectos da vida cultural.
Para o estudioso, o principal periodo de transicdo para esse tipo de capitalismo foi
a década de 1960, periodo em que “a nova ordem internacional [..] é, a0 mesmo
tempo, instaurada e abalada, tanto por suas contradi¢des internas quanto pela
resisténcia externa. (Jameson, 2006, p. 20).

Dessa forma, dentro dessa relacdo entre ceder e resistir a légica do
capitalismo tardio, a narrativa pés-moderna muitas vezes desafia as estruturas
lineares tradicionais, adotando formas fragmentadas e ndo lineares que refletem a
complexidade e a multiplicidade da experiéncia contemporanea.

Nesse bojo, a temporalidade na narrativa, de acordo com Jameson, é afetada
pela perda de uma conexao continua com o passado historico. Ele argumenta que a
pdés-modernidade resultou em uma sensacao de "fim da histéria”", em que a
linearidade temporal é substituida por uma sensacao de “presentes perpétuos”
(Jamesson, 2006, p. 44). Sendo assim, compreende-se que nas narrativas pos-
modernas, o passado, o presente e o futuro se misturam, criando uma sobreposicao
de tempos e uma sensacgao de desconexao historica.

Ao levarmos em consideracdo o que Nunes (1995) fala sobre a multiplicidade
de tempos na construc¢do de uma narrativa, podemos compreender que o
pensamento de Jameson aprofunda essas questdes estruturais. Nesses termos, é
possivel analisar a obra Daytripper nessa perspectiva, uma vez que, nessa novela
grafica, temos a construcdo de um tempo fisico que surge de modo aleatério na
narrativa sem a anunciacao direta do narrador. Além disso, este quadrinho, por seu
género e pela forma como acontece a produgao da narrativa, enquadra-se no tipo de
literatura observada como pds-moderna.
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4 DAYTRIPPER: UM VIAJANTE DE MUITAS VIDAS

Daytripper é uma novela grafica que foi produzida a quatro maos por Fabio
Moon e Gabriel Ba em 2010. Os gémeos sdo quadrinistas brasileiros, mas ja
publicaram nos Estados Unidos, Itdlia e Espanha, inclusive Daytripper foi primeiro
publicada nos EUA pela DC Comics e depois no Brasil em 2011 pela editora Panini
Books. Esse quadrinho é considerado a obra prima dos artistas e ganhou premiagdes
importantes, como o prémio “Eisner Awards”, na categoria “Melhor série Limitada”.
Os autores também trabalham com adapatag¢des de obras literarias, uma das que
fazem sucesso entre o publico é adaptacdo do romance Dois irmdos de Milton
Hatoum, provavelmente, os irmdos quadrinistas guardam alguma ligacdo pessoal
com este livro, uma vez que a obra tem dois irmaos gémeos no cerne de sua
narrativa.

Quanto da obra aqui focada, a narrativa apresenta a histéria de Bras
Domingos de Oliva, um personagem que escreve obitudrios, mas almeja ser um
escritor sério. Esse e outros anseios de sua vida nos sdo apresentados em dez
capitulos que ndo obedecem a uma ordem cronolégica, permitindo ao leitor iniciar
a leitura por qualquer capitulo sem prejudicar a compreensdo. O titulo de cada
capitulo corresponde a idade do protagonista (exceto no capitulo nove que se chama
“Sonho”) e a cada recorte, o leitor conhece aspectos da vida de Bras condizentes com
o tempo em que ele vive e sua visdo diante das circunstancias presentes — os sonhos
da juventude, o primeiro amor, o0 amor maduro, a decep¢do com o emprego, a
inocéncia da infancia, a relacao conflituosa com o pai, entre outras. Ao final de cada
capitulo, o protagonista morre em razao de diferentes motivos, algumas mortes sao
bem ironicas, como a morte ao final do capitulo 3, em que o protagonista é
atropelado por um carro de entrega chamado “Foda. Entregas”

Além disso, também se apresenta em cada capitulo um obituario descrito
pelo narrador, caracterizando como Bras foi em vida e o que ele ansiava na idade
que morreu. No capitulo 3, por exemplo, o narrador termina o obitudrio dizendo:
“estava tentando achar seu caminho no deserto, a procura do oasis que preferimos
chamar de... ‘amor’ (B4, Moon, 2011, p. 82). Cada morte elucida como o protagonista
estava direcionando sua vida naquele momento. No trecho citado, ele estava na fase
de conhecer e procurar entender o que era o amor.

E nessa estrutura que a questio do tempo na narrativa grafica é apresentada
sob diferentes enfoques. Temos sua relacdo com a morte, ou seja, a ideia de termos
um tempo finito a ser vivido até que morramos e o que fazemos até o fim de tudo.
Ha também a presenca das passagens do tempo em cada capitulo do livro, que
apresenta varias versoes da vida do protagonista, as quais podemos relacionar com
o contexto de producdo da novela grafica. Interessa-nos, entdo, esse segundo
enfoque, o qual trata do modo como o tempo narrativo, imaginado pelo autor, foi
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construido e como ele se relaciona com as perspectivas pés-modernas no contexto
de produgdo cultural.

Dessa forma, passamos a explorar essa visdo. Podemos perceber que a HQ
apresenta uma inovagdo dentro de seus aspectos visuais em comparag¢do com outras
novelas graficas que também fizeram sucesso entre o publico. HQs como Maus e Fun
home, por exemplo, apresentam gravuras com auséncia de cores quentes; o preto e
o branco, ou cores frias, sobressaem-se para fugir da concep¢ao de quadrinho de
super-heroi e dar um teor mais dramatico a narrativa. No entanto, em Daytripper,
ha uma variacdo de cores, o que traz uma aproximacao aos quadrinhos mais
comerciais. Mesmo assim, essas cores estido relacionadas ao foco dado em cada
momento da narrativa, contribuindo para uma percep¢dao mais profunda sobre a
versdo da vida de Bras que estamos lendo. E como acontece no quadro a seguir, que
apresenta o protagonista rezando no velério de seu pai.

Figura 1: Morte do pai de Bras

Fonte: Daytripper (Fabio Moon e Gabriel B4, 2011)

Notamos que as cores em tons de roxo e preto delimitam quem esta de fora
da cena, enquanto Bras aparece simetricamente no centro do quadro, diante do
leitor, em cores mais claras, porém esbranquicadas. Esse uso de cores contribui para
o teor finebre da cena e carrega uma carga emocional que é intensificada pelo
caixao, o fim da vida, e a cruz, acima da cabec¢a de Bras, que traz em sua simbologia
tanto morte como vida. Em toda a narrativa as cores auxiliam na complexidade de
cada periodo da vida do protagonista. Entendemos que essa inovacdo faz parte da
perspectiva dos autores de transitarem entre a visdo tradicional das HQs de super-
herdis e a visdo de renovacao estética dos quadrinhos com o género novela grafica,
apresentando uma profundidade maior na relagdo entre os elementos visuais e os
textos verbais.

Essa duplicidade entre nao esquecer do passado dos comic books, mas
também apresentar aspectos autorais no conteudo da histéria com elementos
estéticos inovadores, nos faz perceber como a obra esta envolvida no contexto pds-
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moderno de produgdo cultural. Nessa visao, o passado histdrico é uma imagem que
é reordenada para manter uma mudanga constante, buscando o ineditismo. Esse
pensamento se relaciona, no caso, com a proépria identidade cadtica do género
novela grafica, o qual “ainda ndo se solidificou, portanto esta neste momento
sofrendo processos de mudan¢a muito importantes” (Garcia, 2012, p. 310).

Daytripper traz aspectos no interior de sua narrativa que coadunam com o
momento histérico de sua producdo e que nos faz prestar atengdo sobre o tempo
pensado pelos autores para apresentar a vida do protagonista em sua estrutura
narrativa. Comecemos pelo titulo do quadrinho, Daytripper, em uma traducdo mais
livre, significa viajante de um dia. Na narrativa, vemos que o personagem transita
entre varios momentos de sua vida de modo aleatdrio, como um viajante, sempre
em movimento. Nao é ele quem nos conta suas histérias, mas um narrador em
terceira pessoa. Embora haja uma morte a cada capitulo, como se a vida do
protagonista terminasse ali, hd elementos e situacdes de outros capitulos que se
comunicam; por exemplo, a relacdo conflituosa que Bras tem com seu pai e sua ansia
pela arte escrita passeiam por todos os capitulos. Além disso, os espagos se
misturam, fazendo o leitor voltar ou adiantar capitulos e ser forcado a prever uma
sequéncia da vida do protagonista.

Ha uma situacdo que contempla bem essa observacdo. No primeiro capitulo,
Bras morre antes de entrar no teatro municipal de Sao Paulo, vitima de um assalto
em um bar proéximo. No capitulo quatro, vemos que Bras entrou no teatro e
conseguiu ver a apresentacdo de seu pai em comemorag¢do ao seu trabalho como
escritor. Essas retomadas sugerem uma independéncia do leitor para buscar
entender a novela grafica do seu ponto de vista e manifestam também a questao do
tempo como um presente continuo, teorizado por Jameson (2006), em que o espa¢o
é quem nos diz o tempo do acontecimento.

No quadrinho isso é recorrente, pois nao existe a marcacao linguistica de uma
temporalidade historica presente na narrativa. Conseguimos perceber mais ou
menos 0 ano em que a historia transcorre por alguns espacos e objetos tecnolégicos
ultrapassados. Como exemplo, temos o acidente que ocorreu no aeroporto de
Congonhas, em que um avido, ao pousar, bateu em um depésito, no ano de 2007.
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Fonte: Daytripper (Fabio Moon e Gabriel B3, 2011)

Esse fato histdrico, no entanto, ndo situa bem a narrativa em termos
cronolégicos e acreditamos que nem seja essa a intencdo dos autores. Na verdade, a
maestria da narrativa esta justamente nesse didlogo que é feito entre as facetas da
vida do protagonista e como suas escolhas moldam seu destino. A possibilidade de
observarmos diferentes momentos da vida do personagem em separado, como se
fossem seus ultimos momentos, e ao mesmo tempo essas biografias se
comunicarem, como se estivéssemos vendo sua existéncia inteira em varias vidas,
demonstra uma inovacdo na estética das novelas graficas atuais. Nessa HQ,
percebemos que a durabilidade das narrativas do protagonista em cada recorte de
sua vida varia: ora é mais curta, ora é mais longa, as vezes um capitulo se passa em
alguns anos, em outros, a histéria transcorre em um dia.

Essa interpretacgdo se relaciona com a perspectiva de Nunes (1995) quando
ele aborda que a duracao e a ordem do tempo na narrativa podem estar apoiadas
nas relagdes varidveis dos acontecimentos, os quais podem ser sucessivos ou
simultineos. Enxergamos que a exploracao do tempo nessa novela grafica aparece
na relagdo entre as diversas histérias de Bras e como esse tempo se apresenta em
cada recorte de sua vida. Na narrativa, fica clara essa complexidade do tempo até
mesmo nas entrelinhas das falas das personagens.
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Figura 3: Conversa com Olinda, namorada de Bras
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Fonte: Daytripper (Fabio Moon e Gabriel B4, 2011)

Ao observarmos as palavras em negrito nesse didlogo, temos a seguinte frase:
“O tempo sempre esta errado mesmo, né?” Essa afirmacao nos faz refletir sobre o
processo de construcdo dessa HQ e de sua visdo ao abordar o tempo fisico da
narrativa de forma fragmentada “em uma série de presentes perpétuos” (Jameson,
2006, p. 44). Assim, o tempo na frase extraida, estaria errado, se fosse visto apenas
como algo que passou, uma vez que pelo teor desta narrativa grafica, ele é constante
e envolve o passado, presente e futuro de forma simultanea.

Por fim, a partir da explora¢do temporal em Daytripper, percebemos como a
obra traz, em sua estrutura, a constru¢do de um tempo que parece um presente
continuo, tendo em vista que nos deparamos com nove vidas diferentes do
protagonista, que ao mesmo sdo independentes, mas também se entrelacam. Além
disso, analisamos que a producdo de Daytripper esta intimamente ligada a uma
postura critica de inovagao do género novela grafica, ao relembrar, principalmente
em seu grafico, os quadrinhos tradicionais infantis, culturalmente mais vendidos,
mas com um teor direcionado ao publico adulto. Essa postura nos permite colocar a
HQ analisada como um produto do mercado que tensiona entre ceder a légica
cultural e resistir ao mesmo tempo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O artigo se propds a analisar como o tempo é explorado na novela grafica
Daytripper, buscando entender este género na contemporaneidade e como a
exploracao do tempo se alinha as perspectivas p6s-modernas na criacao cultural.

Para cumprir com estes objetivos, primeiro fizemos uma analise da evolugao
das historias em quadrinhos e, mediante as investigacdes de Garcia (20012),
percebemos como esse meio de expressdo passou de uma forma de entretenimento
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direcionada principalmente ao publico infantil para uma forma de arte e narrativa
reconhecida por sua profundidade e complexidade. O reconhecimento de obras
como Maus, de Art Spiegelman, abriu o caminho para as novelas graficas serem
respeitadas e vistas com potencial de contar histérias impactantes com inovagdes
estéticas - como acontece em Daytripper.

Utilizamos os apontamentos de Nunes (1995) sobre o tempo narrativo para
compreender as multiplicidades de tempos presentes em uma narrativa,
destacamos o tempo fisico, ou seja, o tempo pensado pelos autores para construcdo
do interior da narrativa. Estabelecemos conexdes entre essa concep¢ao temporal e
a visdo pos-moderna de Jameson (2006) sobre a arte e sua inser¢do na cultura
contemporanea. Isso foi relacionado tanto com a dimensao temporal presente na
narrativa, quanto com a configuracdo do género novela grafica dentro do contexto
mais amplo da producdo cultural.

A partir das analises, entendemos que o tempo na perspectiva de Daytripper
desafia nossa compreensao convencional do tempo na narrativa. A auséncia de
marcagdes cronoldgicas precisas cria uma sensacao de presentes perpétuos, onde
as noc¢oes de passado, presente e futuro pairam no espago narrativo de modo
indefinido. Essa inovacdo se expande para seu contexto de producao, no qual
analisamos que os autores optaram por trazer caracteristicas dos quadrinhos
tradicionais comerciais em correlagdo com o género novela grafica, em busca de
tornar o género mais sério e criativo, mas sem fugir do mercado global.

Neste cendrio, a novela grafica continua a evoluir, desempenhando um papel
importante no cenario cultural contemporaneo, e Daytripper permanece como um
marco significativo nesse percurso, sendo possivel de ser observada por diferentes
oOticas, inclusive em comparagao com outras HQs.
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A EXPRESSAO SUBVERSIVA

DE PENELOPE EM BRIDGERTON:
UMA ANALISE DOS BOLETINS INFORMATIVOS COMO
INSTRUMENTO DE EMPODERAMENTO FEMININO

Ana Paula de Oliveira Silva
Debora Lorena Lins

1 INTRODUCAO

A série "Os Bridgertons", da autora Julia Quinn, € uma enealogia que narra a
histéria de oito irmaos. A trama se passa no século XVIII, com foco no misterioso
pseudonimo de Lady Whistledown, que revela todos os segredos obscuros da
sociedade por meio de seus boletins informativos.

No final da segunda temporada, os telespectadores descobrem que a
misteriosa Lady Whistledown é, na verdade, Penelope Featherington. Ela é uma
jovem timida, com caracteristicas fisicas fora dos padrdes de beleza da época,
praticamente invisivel perante a sociedade, mas com uma grande vocac¢do para a
leitura e a escrita. Assim, através da escrita, encontra uma forma de expressar seus
pensamentos e conhecimentos, tornando-se uma voz feminina em uma sociedade
dominada pelo patriarcado.

O objetivo deste estudo é investigar como a personagem Penelope
Featherington, na série Bridgerton, utiliza os boletins informativos como meio de
empoderamento, desafiando sua invisibilidade social e reivindicando sua voz na alta
sociedade. Dessa forma, demonstraremos como uma jovem fora dos padrdes da
sociedade, timida e invisivel, consegue expressar sua forga por meio da escrita.

Esta pesquisa é de natureza qualitativa, de cunho bibliografico e de um
estudo critico-interpretativo. Analisaremos a personagem Penelope durante as trés
primeiras temporadas da série Bridgerton. Este artigo conta com as contribuicdes
tedricas de autoras como Zolin (2009), Wolf (1992), Oliveira et al. (2017), entre
outros estudiosos.

Portanto, nosso trabalho sera dividido nas seguintes secoes: 2. O feminismo
e suas ondas, na qual abordaremos o movimento feminista e os objetivos nas quatro
ondas; 3. Critica Feminista, onde analisaremos a relacdo entre as politicas feministas
e a literatura; 4. Andlise da obra, em que colocaremos em evidéncia a atuacdo de
Penelope Featherington na série Bridgerton; 5. Conclusao, onde destacaremos a
analise dos resultados obtidos; e, por fim, as nossas referéncias.
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2 0 FEMINISMO E SUAS ONDAS

O feminismo é uma manifestacdo no qual as mulheres lutam pela igualdade
de género. Uma das razodes que abriu espaco para a esse movimento foram as
limitagdes impostas as mulheres pela sociedade patriarcal, na qual elas tinham o
dever de cuidar apenas do lar, da educacao dos filhos e de serem esposas dedicadas
e respeitadas perante a sociedade. Em virtude das cobrancas, do silenciamento e da
opressao, surgiram diversas manifestagdes ao longo do tempo, nas quais as
mulheres passaram a reivindicar direitos e espaco na sociedade. Esse movimento
ficou conhecido como feminismo, e suas lutas se dividiram em diferentes fases
marcantes da histdria.

A primeira onda do feminismo ocorreu em meados do século XIX. Segundo
Pinto (2010, p. 15), na Inglaterra, as mulheres reivindicaram o direito ao voto. Elas
lutavam para se libertar de submissao que existia ao sexo masculino e, apés muita
luta, "o direito ao voto no Reino Unido foi conquistado em 1918" (Pinto, 2010, p. 15).

Nesse longo caminho, as mulheres tiveram que enfrentar diversas
manifestacdes e obstaculos para conquistar direitos, como o voto, de estudar e a
possibilidade de trabalhar fora com mais dignidade. Dessa forma, surgiu o
Movimento Sufragista, com manifestacbes em Londres, nas quais as mulheres
sofreram diversas puni¢des, inclusive a prisao e faziam greves de fome. Um exemplo
marcante foi o caso da feminista Emily Davison, que se jogou em frente ao cavalo do
rei (Pinto, 2010, p. 15).

A Segunda Onda do feminismo ocorreu entre 1960 e 1980 e se expandiu para
diversos lugares, destacando “a mulher vitima de opressdo sofrida por seu
companheiro, trazendo uma nova concep¢ao de mulher reflexiva” (Silva et al., 2021,
p- 117). Assim, o feminismo lutou pelos direitos que eram negados a classe feminina
pela sociedade patriarcal (Silva et al., 2021)."

Durante a década de 1990, surge a Terceira Onda do feminismo, com foco nos
movimentos das mulheres negras, homossexuais e outros grupos que ganharam
destaque ao longo da histéria. Nesse periodo, as mulheres comegam a ocupar
diversos cargos que antes pertenciam exclusivamente a classe masculina, como os
cargos juridicos, por exemplo

Um dos questionamentos levantados pela Terceira Onda do feminismo foi
sobre atribuicao a maternidade e a divisao da tarefa doméstica, além do trabalho
fora de casa (Martins, 2015). Dessa forma, a mulher passou a ter total arbitrio para
escolher se deseja ou ndo ser mae. Com isso, surgiram os anticoncepcionais, e, por
fim, a mulher conquistou o poder de decidir sua formacao académica e a area de
trabalho que deseja seguir.

Nos estudos atuais, é reconhecida a Quarta Onda do feminismo. Segundo
Felgueiras (2017), vivemos em uma era quase totalmente digital, na qual as pessoas
estdo sempre conectadas as redes sociais, que se tornaram um espago onde as
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mulheres podem discutir diversos temas relacionados aos seus direitos. Nesse
contexto, surge o "ciberfeminismo", por meio do qual as mulheres podem expor seus
pensamentos, fazer manifesta¢des, divulgar informacgdes e reportagens, tudo isso
utilizando plataformas como o Instagram.

Portanto, o feminismo é um movimento que luta pela igualdade de género e
pela extingdo do machismo presente na sociedade, ou seja, busca eliminar o
preconceito de que o lugar da mulher "é na cozinha" e entender que o lugar dela é
"onde ela quiser". Além disso, é uma luta didria para que o consentimento das
mulheres seja compreendido e respeitado, principalmente quando dizem "nao".

3 CRITICA FEMINISTA

A critica feminista surge como uma forma de compreender melhor os
movimentos feministas entendidos na literatura, sendo uma forma de questionar o
canone literario e o apagamento de autoras femininas. Um dos objetivos é incluir
essas escritoras entre os classicos da literatura. Atualmente, muitas autoras estido
sendo redescobertas, e diversos de seus escritos ja estdo disponiveis na internet.

Com o surgimento do feminismo que aconteceu na década de 1960,
iniciaram-se os estudos sobre a mulher nas areas da Sociologia, Histdria,
Antropologia e Psicandlise e ganhando também destaque na Literatura, onde
surgiram diversas escritoras renomadas, como Agatha Christie (1890-1976) e Jane
Austen (1775-1817), entre muitas outras que se consagraram na histéria (Zolin,
2009).

No texto "Profissdes para Mulheres", apresentado pela renomada escritora
Virginia Woolf em 21 de janeiro de 1931 a Sociedade Nacional de Auxilio as
Mulheres e publicado postumamente em 1942 na obra A Morte da Mariposa, Woolf
narra a trajetoria de uma escritora. Logo no inicio, ela menciona figuras pioneiras
que abriram caminho para mulheres na literatura, como Fanny Burney, Aphra Behn,
Harriet Martineau, Jane Austen e George Eliot. Woolf reconhece a importancia
dessas autoras, tanto as famosas quanto as desconhecidas e esquecidas, por terem
pavimentado o caminho e guiado seus passos. Ela destaca o legado deixado por essas
mulheres, que permitiu as gerac¢oes futuras continuar na literatura.

Embora nao haja impedimentos para que uma mulher se torne médica,
advogada ou exerc¢a outras profissoes, esse caminho é arduo e repleto de obstaculos
(Woolf, 2012). Conforme Zolin (2009), na visdo de Virginia Woolf, uma mulher
dotada de talento poético no século XVI era considerada infeliz. Isso se deve ao fato
de que o perfil idealizado da mulher na época limitava suas oportunidades,
restringindo-a ao ambiente doméstico, sem acesso ao estudo ou ao trabalho. Assim,
é evidente o quanto as escritoras foram apagadas, silenciadas ou forgadas a publicar
suas obras sob pseuddnimos.
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4 A MULHER DO PASSADO

A mulher solteira deveria submeter-se as ordens do pai e, ao casar-se, deveria
obedecer as regras impostas pelo marido. Assim, perante a sociedade, a mulher se
torna invisivel, pois, segundo Michelle Perrot (2006, p. 17), “em muitas sociedades,
a invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas”.
Podemos interpretar isso como a submissdo das mulheres as ordens do marido,
levando-as a abdicar de seus sonhos para se tornarem esposas perfeitas. Com base
nas teorias de Oliveira et al. (2017), é possivel afirmar que:

Compreendemos que a figura da mulher sempre esteve a margem, porque
a sociedade patriarcal colocou o homem como o centro de todas as coisas,
assim foi na politica, na religido, na economia etc. A mulher tinha um
determinado status de reconhecimento social se viesse de um casamento
legitimo, pois ela passa a ser definida com base na sua relagdo com o
homem, assim, existia a Maria do Paulo, a Joana do Ricardo, etc. Ela era
uma propriedade do outro como o pai, o irméo mais velho etc. (Oliveira et
al, 2017, p. 42).

Entdo, para que a mulher pudesse ser reconhecida na sociedade ela
precisaria de um status, que no caso seria um bom casamento, tendo também neste
matrimonio o dever de ter um herdeiro homem para prosseguir na questdo
financeira da familia. Dessa maneira, recordamos a obra de Jane Austen em “Orgulho
e Preconceito” em que as irmas Bennet, na eventualidade do falecimento do pai,
perderiam a casa para um primo distante, uma vez que a senhora Bennet nao foi
capaz de gerar um herdeiro masculino, deixando-as desamparadas, a menos que
conseguissem um casamento vantajoso.

Dessa forma, observamos que as mulheres nao tinham controle sobre suas
proprias vidas, sendo frequentemente identificadas através de suas relagdes com
homens. Essa falta de autonomia evidenciava a dura realidade enfrentada pelas
mulheres na época. Perrot (2006, p. 17) observa que "até mesmo o corpo das
mulheres era amedrontado; era preferivel que estivessem cobertas por véus".
Assim, a classe feminina nao apenas precisava comportar-se de maneira apropriada
em publico, mas também manter uma aparéncia impecavel para garantir sua
aceitacao social.

Nos séculos anteriores, as mulheres eram frequentemente relegadas a papéis
subalternos, limitando-se as responsabilidades de cuidar do lar, educar os filhos e
obedecer ao marido ou ao pai. Esse contexto de submissao e restricao resultou na
marginalizacdo da classe feminina por uma sociedade predominantemente
machista. Contudo, apesar dessas limitacoes, diversas mulheres conseguiram se
destacar e deixar um legado significativo na literatura, como Jane Austen, Mary
Shelley, e Emily Bronté, que contribuiram de maneira substancial para a cultura e a
literatura, influenciando geracbes futuras. Portanto, no préximo toépico,

68



Literatura e critica em perspectiva

analisaremos a figura de Penelope Featherington, que, ao escrever bilhetes
informativos, causou um impacto na alta sociedade.

5 PENELOPE FEATHERINGTON E SEUS BOLETINS INFORMATIVOS

A série Os Bridgertons, de autoria de Julia Quinn, conta a histéria de oito
irmaos. Assim ao longo das narrativas, somos surpreendidos pela escritora que usa
o pseuddnimo Lady Whistledown, a qual desvenda os segredos mais obscuros dos
personagens da alta sociedade. No entanto, ao final da segunda temporada,
descobrimos que a escritora por tras dos boletins informativos é, na verdade,
Penelope Featherington.

A personagem é uma moga timida, tranquila que gosta de ler e escrever, mas
na primeira temporada Penélope sente a pressao para se casar, como todas as jovens
da época, mas isso nao define a personagem. Ela estd mais focada em seus
sentimentos por Colin e seu segredo como Lady Whistledown. Embora o casamento
seja uma expectativa em sua vida, o que realmente importa para ela sao suas
amizades, sua obrigacdo é arranjar um bom marido. Pois “A mulher tinha um
determinado status de reconhecimento social se viesse de um casamento” (Oliveira
etal, 2017, p.42).

Figura 01: Penelope observadora

Fonte: Netflix

A personagem Penelope Featherington esta sempre observando cada atitude
das pessoas da alta sociedade. Além disso, ela costuma ficar perto dos criados para
ouvir fofocas e, assim, publica-las de forma anénima (Bridgerton, 2022, episédio
“Vitéria”). Como pontua Zolin (2009, p. 221), “as mulheres eram destituidas de
poder, no ambito das praticas sociais e familiares, a realidade era outra”, ou seja, as
mulheres nao tinham voz na sociedade machista da época, mas, por meio de seu
pseudonimo Lady Whistledown, conseguiu ser ouvida e ter poder em uma sociedade
patriarcal.
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Penelope Featherington desafia os preceitos da sociedade patriarcal ao usar
seu pseudonimo, Lady Whistledown, para escrever sobre diversos temas que afetam
a alta sociedade, como o amor do conde Bridgerton, as jovens que buscam ser o
"diamante" da temporada e as tentativas da Rainha Charlotte de descobrir sua
identidade. Com seus escritos, Penelope choca a sociedade ao mostrar que uma
mulher, mesmo em segredo, pode influenciar e moldar o pensamento de todos ao
seu redor, rompendo com a ideia de que o feminino ndo tem voz ou poder na
sociedade.

Figura 02: Penelope e seus escritos

Fonte: Netflix

Penelope escreve durante a noite ou quando se sente inspirada (Bridgerton,
2022, episddio "O visconde que me amava"). Suas publicagdes garantem um bom
retorno financeiro, o que a diferencia das outras mulheres de sua época. Mesmo sem
revelar sua identidade, Penelope acumula dinheiro por conta prépria, algo incomum
na sociedade em que vive. Contudo, no dia a dia, ela permanece invisivel para todos
ao seu redor, inclusive para sua prépria familia. Por isso, nos recordamos de varias
escritoras que tiveram que usar pseudénimos para terem suas obras publicadas e
reconhecidas na sociedade, como era o caso da escritora Mary Shelley,dentre outras
que foram silenciadas e apagadas na historia. Corroborando com esta ideia, Perrot
(2007) enfatiza que

Em primeiro lugar, porque as mulheres sdo menos vistas no espago
publico, o Unico que, por muito tempo, merecia interesse e relato. Elas
atuam em familia, confinadas em casa, ou no que serve de casa. Sio
invisiveis. Em muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres
fazem parte da ordem das coisas. (Perrot, 2007, p. 16-17).

Na sociedade da época, as mulheres eram frequentemente subestimadas,
sendo sua importancia medida principalmente por um bom casamento, pela
habilidade como dona de casa e pela capacidade de gerar um filho homem para dar
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continuidade aos negocios da familia. Penelope, no entanto, é praticamente invisivel
aos olhos dos homens. Sua Unica forma de ganhar reconhecimento é por meio de
seus escritos, nos quais também utiliza sua influéncia para ajudar outras pessoas,
como a modista Madame Delacroix.

Figura 03: Cumplicidade

Fonte: Netflix

A Madame Delacroix estava passando por dificuldades em seu trabalho, pois
uma nova modista havia chegado a cidade, resultando na perda de clientes para ela.
Para ajudar a amiga e confidente, Penelope escreve um bilhete informativo como
Lady Whistledown, auxiliando Madame Delacroix a recuperar sua clientela
(Bridgerton, 2022, episédio “Obsessdo”). Dessa maneira, notamos o quanto a escrita
andnima de Penelope havia ganhado forca e influéncia na sociedade, atingindo,
assim, o reconhecimento da voz feminina na sociedade.

Dessa forma, Penelope assume um lugar na sociedade que lhe dar “poder”
sem depender da influéncia ou do status de uma figura masculina. Ela desfruta da
liberdade de exercer sua criatividade sem a necessidade de se adequar aos desejos
e crencas de alguém que a veja como um ser inferior. Assim, a personagem comega
a compreender que, ao publicar os boletins informativos sob o pseudénimo de Lady
Whistledown, consegue estabelecer uma maneira de ser ouvida e exercer influéncia
na sociedade, obtendo, assim, uma voz e uma escolha que antes ndo eram possiveis
para ela.
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Figura 04:Penolope e sua amiga senhorita Bridgerton

Fonte: Netflix

A imagem acima retrata uma conversa entre Penelope e sua amiga Eloise
Bridgerton, na qual ela revela o que Lady Whistledown representa: “Eu deveria estar
usando os panfletos para dar voz aqueles que ndo tém/ Escrever foi a forma que eu
encontrei de ter uma voz. Os panfletos surgiram porque me sentia impotente em
minha prépria casa/ Whistledown é poder” (Bridgerton, 2024, episédio “Os
Segredos de Colin Bridgerton”). Dessa maneira, entendemos o quanto Penelope
anseia ser ouvida por sua familia e pela sociedade. Na escrita, ela encontra uma
oportunidade de resisténcia feminina em uma época dominada pelo patriarcado; os
panfletos representam o empoderamento feminino, e Lady Whistledown, além de
ter escritos poderosos, também impactou a sociedade.

Embora os boletins de Miss Whistledown sejam amplamente consumidos,
Penelope enfrenta desafios para dar continuidade a sua escrita, uma vez que a
propria rainha oferece uma recompensa para quem descobrisse a verdadeira
identidade da autora dos boletins. Mesmo diante do perigo iminente, Penelope se
sustenta em seu desejo de lutar pelo que acredita, pois, a escrita lhe possibilitou
confianca e poder em uma sociedade em que a voz masculina ecoava. Todavia, ndo
podemos deixar de destacar que ha uma personagem feminina que tem sua voz
respeitada socialmente, a rainha. Entretando, o que lhe possibilita falar para a
sociedade é o prestigio da sua posicao social. Caso fosse apenas uma mulher comum,
sua voz seria ignorada como as demais mulheres.

Um dos desafios enfrentados por Penelope foi a oposicdo de seu noivo, Colin
Bridgerton, em relacdo aos seus escritos. No entanto, o empoderamento e atitudes
feministas da personagem permitiram que ela se destacasse como uma escritora
renomada, rompendo com a tradicdo de que a escrita era um dominio
eminentemente masculino (Zolin, 2009).
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Figura 05: Discussao entre Colin e Penelope

Fonte: Netflix

Colin Bridgerton, ao descobrir que Penelope Featherington é, na verdade,
Lady Whistledown, se encontra em conflito por causa da escrita e, por isso, diz o
seguinte: “Sabe o que é mais humilhante?/ vocé era uma escritora publicada e
renomada em toda Mayfair/ quando todo esse tempo, como se eu fosse um grande
escritor” (Bridgerton, 2024, episdédio “De Maos Dadas”). Nessa passagem, notamos
a questao da inferioridade masculina, ao achar humilhante que uma mulher se torne
escritora e dé conselhos de escrita a um homem.

Penelope Featherington nao desconstréi completamente o mito do
casamento, pois o desejo de se casar ainda esta presente em sua vida. No entanto, é
por meio de seus escritos que ela revela uma genialidade, criticidade e
espontaneidade que ndo consegue expressar plenamente em seu convivio social,
devido ao medo de ser julgada. Através da escrita, Penelope se permite ser sarcastica
e expressar suas opinides de maneira auténtica, alcangando, assim, uma posi¢do de
igualdade em relagdo aos que a rodeiam, algo que dificilmente conseguiria em
interacdes pessoais

Figura 06: Penelope coloca seu posicionamento

Fonte: Netflix
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Penelope explica a Colin os reais motivos para se tornar Lady Whistledown,
pois ela assume um poder que antes era negado a qualquer mulher. Ela compreende
que a escrita impacta a sociedade, representando muito mais do que uma simples
fofoca; indica empoderamento. Ela diz: “E esconder as partes dela que o mundo nio
aceita/ eu sou Whistledown/ enquanto a Unica op¢do que as mulheres tém/ vocé
tem a op¢do de ser quem quer que seja/ Vocé ndo tem como saber, porque nao é
uma mulher” (Bridgerton, 2024, episédio “De Maos Dadas”). Ou seja, as mulheres
tinham apenas um tnico caminho a seguir: casar e ser donas do lar, enquanto os
homens podiam escolher o que almejavam, ter a oportunidade de estudar, decidir
se desejavam casar ou nao e viver aventuras.

Portanto, o anseio de Penelope é ter o poder de realizar as suas escolhas
livremente, mas ela nasceu em um século em que a escrita era uma possibilidade
distante para as mulheres. Entretanto, Penelope vai contra as restrices de sua
época, vindo a se tornar uma excelente escritora no final da terceira temporada,
sendo reconhecida e recebendo a aprovagao da rainha Charlote.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Embora a série Bridgerton tenha como trama central as tentativas de unides
matrimoniais, ela retrata a realidade das mulheres nos séculos passados, cujas vidas
eram frequentemente limitadas ao papel de construir uma familia. No entanto, a
narrativa também da voz a jovens que desejavam mais do que simplesmente se casar
e cuidar do lar. A personagem Penelope, analisada neste trabalho, é constantemente
excluida por ndo se encaixar nos padroes de beleza e prestigio social da época.
Apesar de ser frequentemente invalidada e silenciada, Penelope revela sua
genialidade através da escrita dos boletins, sob o pseudénimo de Lady Whistledown.
A escrita permite que ela expresse suas opinides sobre a alta sociedade, desafiando
a ordem patriarcal que restringia a liberdade das mulheres. Ao exercer essa
atividade, Penelope conquista ndo apenas sua independéncia financeira e
autoconfianca, mas também o reconhecimento daqueles que a excluiam, afirmando-
se em uma sociedade que limitava as oportunidades femininas.
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A FRATURA ESTETICA DA PERIFERIA
NO ROMANCE “VIA APIA”,
DE GEOVANI MARTINS

Ana Paula Alves de Andrade
José Helber Tavares de Araujo

1 INTRODUCAO

Com o término institucional da escraviddo no Brasil, em 1888, muitos negros
foram expulsos das fazendas onde trabalhavam sem remuneracao e ficaram sem ter
onde morar, muito menos como sobreviver, pois nao tinham qualquer estabilidade
financeira nem politicas publicas para os incluir socialmente. Grande parte desses
negros foram viver nos morros e periferias que hoje conhecemos como favelas. Com
as dificuldades de conseguir empregos dignos e com moradias precarias, iniciou-se
o que hoje relatamos como a realidade das favelas brasileiras, com muita violéncia,
preconceito, uso de drogas, etc. Sem educacdo de qualidade, infraestrutura, satide e
moradia digna, o que resta a essa populagdo sdo poucas op¢des de sobrevivéncia.

O romance em questdo, Via Apia, de Geovani Martins, discorre sobre a vida
de cinco jovens moradores de uma favela famosa situada na cidade do Rio de Janeiro
conhecida como “Rocinha”. A narrativa permeia entre um modelo de diario que
relata as vivéncias dos personagens que livremente transitam no cotidiano carioca,
com a presenca da violéncia, das drogas, da pobreza, do preconceito, dos sonhos e
dos desejos individuais de cada um do quinteto. A favela é vista de forma profunda.
Na primeira parte do livro conhecemos uma rotina agitada, seja pelas obrigacoes do
dia-a-dia, seja pelos costumes cariocas. Ja na segunda parte encontramos o receio
dos moradores em relacdo aimplantacdo das UPPs (Unidade de Policia Pacificadora)
e como esse programa afeta a vida e as estruturas desiguais no cotidiano dos
desfavorecidos pela pratica social.

Este estudo trouxe consigo a proposta de desenvolver a analise da fratura
social brasileira exposta no romance “Via Apia”, de Geovani Martins. A narrativa
reflete uma literatura opositiva ao sistema de desigualdade social e discriminacao
histérica que permite compreender, de maneira mais profunda, o nivel de
“descomposicao” social que se desenvolve até hoje na periferia dentro do contexto
do capitalismo contemporaneo.

O que justifica a elaboracdo deste artigo é que ele possa contribuir para o
avanco de um pensamento positivo acerca de um dialogo rico e reflexivo sobre as
questdes identitarias no Brasil, abordando a complexidade das experiéncias dos
personagens e oferecendo uma visao mais profunda das relagdes entre identidade e
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sociedade. A analise tematica da obra permitira uma reflexao sobre a importancia
da construcao e busca pelo reconhecimento, igualdade e identidade.

De inicio, foi selecionada a obra literaria que seria objeto de nossa anadlise
literaria onde posteriormente foi realizada a leitura da mesma. Levamos em
consideracdo os temas de discriminagdo histérica e desigualdade social presentes
no livro, buscando compreender como o autor aborda essas questdes. Focamos em
aspectos como caracterizacdao de personagens, desenvolvimento de enredo e
estrutura narrativa. Em um segundo momento, foram feitos levantamentos sobre as
partes principais do enredo.

2 LITERATURA DE PERIFERIA: A OBRA A PARTIR DE GEOVANI MARTINS

Geovani Martins tem sido visto como uma das vozes emergentes mais
importantes da literatura brasileira contemporanea. Ele cresceu na periferia do Rio
de Janeiro e suas experiéncias de vida nas favelas cariocas influenciam
profundamente sua obra, ninguém melhor do que quem ja experienciou para relatar
os acontecimentos comuns na comunidade.

Inicialmente, a narrativa é cheia de humor mesmo com os percalcos passados
pelos personagens. O protagonista, Washington, demonstra como é humilhante ter
que comer escondido da sua chefe, dentro de um banheiro, no seu emprego em uma
casa de festas. As péssimas condi¢coes de trabalho fizeram com que repensasse
diversas vezes sobre sua realidade.

Washington saiu da cozinha com a bandeja de hamburguer. Naquela hora,
a fome tinha virado d6dio. Passou pelo brinquedao e contou pro irmao que
ia malocar a bandeja toda. Magal tava entocado no banheiro, Washington
precisava passar batido pelos convidados, pegar o corredor como quem
volta pra cozinha e deixar o lanche com o amigo. A missao de Wesley era
prestar atencdo na gerente e, se ela brotasse no saldo, puxar qualquer
papo sobre a festa, pra ndo deixar ela chegar no corredor (Martins, 2022,
p. 15).

A luta incessante por uma melhor qualidade de vida é um forte fator
observado durante a obra. E humilhante e de dificil acesso as vitimas desta
realidade. Segundo Maricato (2015) “A industrializagio com baixos salarios
correspondeu a urbanizacdo com baixos saldrios” o que resulta nas diversas
consequéncias que a favela se encontra nos dias atuais.

A Via Apia, o titulo que denomina a obra do autor, é também o nome de uma
das mais conhecidas e mais agitadas ruas da maior favela do Rio de Janeiro, a
Rocinha. E, a partir dessa rua, testemunhamos, pouco a pouco, a comunidade
perdendo a alegria e a vida ap6s a implantacdao da Unidade de Policia Pacificadora
(UPPs) ao reprimir os moradores daquela regiao:
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[.] o Programa de Pacificacio das Favelas é marcado por um forte
conteudo de controle repressivo sobre os moradores de favelas,
particularmente os jovens, que incide na sociabilidade que desenvolvem
em seus territérios de moradia (eventos diversos, bailes funk e
aglomeracdes) e também em sua circulacdo por essas localidades. (Cunha,
2013, p. 146).

Durante toda a narrativa encontramos fatos que comprovam os diversos
conflitos ocasionados apds a instalagdo das UPPs, que tinha o objetivo principal a
“pacificacao”, trazer a “paz” visando o combate ao trafico de drogas e as facg¢des
criminosas. Porém, a atuacdo policial no Brasil tem um padrdo historicamente
conhecido principalmente pelos moradores de favelas: caracterizado pelo uso da
violéncia, pelo abuso de autoridade e por desrespeito aos moradores. Fator esse que
podemos observar a partir do seguinte fragmento retirado do livro:

0 porco falou que o X9 tinha dado tudo. Naquele prédio morava
vagabundo e, pela descricao, os trés elementos batiam com a informacao.
Af comecgou a botar aquele terrozinho de sempre. Disse que era melhor
entregar logo tudo de uma vez; se obrigasse eles a procurar, depois que
achassem o flagrante, iam descer a porrada. Policia adora jogar verde pra
colher maduro (Martins, 2022, p. 147).

Observamos como o autor constréi a dualidade da Via Apia, ao analisar de
dentro para fora a comunidade, em retratar uma catastrofe que invade a realidade
como uma for¢a externa, mas ao mesmo tempo mostra os personagens continuando
a buscar um sentido para suas vidas. E uma oportunidade de desmistificar este
territorio como ele é, pelos olhos de seus moradores, reformulando as narrativas
existentes por histérias que legitimem e valorizem a existéncia desse espago de
agenciamento e pertenca. Os personagens vivem entre a lembranca do passado (a
Rocinha antes da intervencdo estatal para a instalagdo das UPPs) e as incertezas do
futuro. Conforme podemos observar no fragmento a seguir quando Biel, um dos
amigos e companheiro de moradia de Washington, observa a realidade logo quando
as UPPs foram instaladas:

Aquela hora, a feira devia ja t4 armada no caminho do Boiadeiro e a
travessa cheia de gente de um lado pro outro com suas compras,
preocupacgdes e expectativas de domingo. Logo depois, deviam subir as
portas dos bares, chegar os primeiros clientes. [..] Mas, dessa vez, Biel
olhava pela janela e ndo via nenhum sinal de vida (Martins, 2022, p. 143).

A desvalorizacgdo social é uma consequéncia desse fator preconceituoso em
relacdo aos moradores de favelas e outros que cercam o Brasil contemporaneo.
Entendemos, a partir de Arantes (2014) que a fratura social é marcada pela
disparidade no acesso a recursos e oportunidades, também pela baixa escolaridade
e alto desemprego e que causa esgar¢camento do tecido social, ou seja, seu
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fraturamento. Esta condicdo se faz presente na estruturacdo do percurso dos
personagens e na construg¢do do enredo no romance em analise.

Uma cidade antes de tudo mundializada pelo capital e atravessada por
uma divisdo inédita entre popula¢des imobilizadas nesses verdadeiros
contéineres urbanos e a nova classe dominantes em estado de secessio,
mas nem por isso podendo dispensar a série de mais-valia bruta
extorquida dos sedentarios (Arantes, 2023, p. 30).

3 UM OLHAR PARA DENTRO DA FAVELA: A PACIFICACAO X GUERRA NAS
MARGENS DA CIDADE

A narrativa reconstréi o universo carioca pela perspectiva dos proprios
moradores da Rocinha, baseando-se em suas vivéncias, nas histérias que relatam,
nas conversas e nas constantes mudangas de um morro para outro. Dessa forma, a
histéria da favela precisa ser contada para dar visibilidade aos moradores, as suas
necessidades, ao desejo constante de regularizacao de suas casas e territorios ao
direito a cidade. Nesse contexto, a obra de Geovani Martins busca transformar essa
histéria, recontando-a através de seus personagens e do prazer de viver nesse
espaco, preservando cada memoria presente em cada acontecimento na favela.

[..] naquele momento, pensar aquilo fazia sentir o maior orgulho do lugar
onde nasceu. A maior favela da América Latina. Uma cidade dentro da
cidade. Tao grande que nenhuma cria é capaz de conhecer todos os becos,
nenhuma pesquisa consegue calcular quantos habitantes (Martins, 2022,
p. 124).

As favelas possuem um grande valor enaltecido por seus moradores, como
observamos anteriormente. O que conhecemos hoje, se da pelos costumes ali
instaurados. A grande presenca de episddios violentos como assaltos, arrastoes,
balas perdidas, mortes e prisdes fazem com que esse local seja visto de maneira que
acaba inviabilizando as relacdes humanas, s6cio-culturais e de produgao de valores
comunitarios:

Na medida em que o processo de periferizacdo fez-se acompanhar por um
processo estigmatizante das populagdes periféricas e faveladas - basta
que se lembre da voga atual dos discursos da “violéncia urbana”,
articulados ao panico de “inseguranca” e a pratica de incriminacdo da
pobreza -, pode-se afirmar que na prépria dindmica urbana se inscreve
um processo social de significacdo dos agentes que dela coparticipam.
(Bertelli, 2017, p. 24-25).

Segundo Maricato (2015) “O tema da violéncia, cujas origens estdo na
sociedade escravista que formalmente resistiu até 1888, se transformou numa das
principais marcas das cidades brasileiras”, ou seja, a sociedade brasileira desde
sempre sofre com a falta de seguranca. O que ndo é motivo para a falta de
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responsabilidade e intensificacdo de preconceito com os moradores das favelas, seja
pela questdo da cor ou pela falta de condig¢ao financeira.

Atualmente, na sociedade brasileira contemporanea, nao é diferente a busca
por cessar essa realidade violenta. O que podemos realmente confirmar nas
passagens do livro: o préprio colega de Washington, Murilo, que é soldado,
demonstra a realidade paralela em que vive sendo morador da comunidade e
seguindo um protocolo que é contra os seus:

Ha quanto tempo viviam essa guerra? Murilo sentia o corpo cansado,
doido, parecia que ndo dormia ha varias noites. De repente, ouviu o
estouro de uma rajada por ali. Apesar do susto, em dois tempos se meteu
em posicdo de combate e comecou a atirar 14 pra cima, mesmo sem
conseguir enxergar os adversarios. Um vulto surgiu na curva e foi
prontamente alvejado. Nao interessava que todos os fuzis aplicaram ao
mesmo tempo, Murilo sentiu que foram as suas balas que perfuraram
aquele corpo. O elemento caiu no chdo, sem vida, quando Murilo
reconheceu: era o Faisca, um amigo das antigas, e que de um tempo pra ca
fechava na boca. Outro corpo surgiu pra ser derrubado. Era Douglas, que,
antes de se esborrachar no chio, deixou cair o guarda-chuva. As rajadas
ndo paravam um segundo, e mesmo em choque Murilo ndo negava fogo,
mandava bala atras de bala, foi treinado pra isso. Mais uma pessoa abatida.
No auge da adrenalina, Murilo nao tinha mais tempo pro espanto, sua
missao era largar o dedo (Martins, 2022, p. 49).

O fato de pertencer a um grupo “superior’ em poder ndo condiz
necessariamente em portar um carater displicente com suas raizes. Ser “cria” vai
muito além de seu pertencimento. E o resultado de acdes e abdicacées, um conjunto
estrutural familiar. Antepassados que lutaram e permeiam até a atualidade em
busca de direitos.

4 CONCLUSAO

Ao observar profundamente a obra do autor Geovani Martins, pudemos
mergulhar nas complexas questdes sociais entrelacadas na constituicdo literaria. O
preconceito, as injusticas sociais e desigualdade social sdo termos que, através dessa
analise, podemos identificar a importancia da literatura como uma ferramenta
poderosa para explorar questdes sociais e culturais. “Via Apia” nos convida a refletir
sobre a influéncia do passado, o impacto das expectativas sociais e a urgéncia de
combater a desigualdade em todas suas formas. A medida que mergulhamos nas
vidas desses personagens, somos lembrados da necessidade continua de promover
um mundo mais justo, inclusivo e empatico para todos. A literatura de Martins entra
como espaco de reflexdo e sensibilidade desta funcao romanesca de projetar e
representar um Brasil fraturado, mas ainda pulsante.
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A INTROSPECCAO DO SUJEITO

EM A PAIXAO SEGUNDO G.H:
REFLEXOS DA CONSCIENCIA MODERNISTA NA
CONTEMPORANEIDADE

Felipe Vieira Rosendo
Jeferson Silva da Cruz

1 INTRODUCAO

Ao adentrarmos na experiéncia da narrativa de “A paixdo segundo G.H”,
escrita por Clarice Lispector, percebemos a riqueza das construgdes realizadas pela
autora no que diz respeito ao intimo do ser sujeito. A construgdo do presente estudo,
foi desenvolvida devido a identificacdo sobre a reflexdo de consciéncia acerca das
manifestacdes referentes ao monologo interior. A protagonista traz as nuances de
como é empregue as perspectivas e manifestacdes de sentimentos perante o intimo
do eu, assim abordando os reflexos da consciéncia pds-modernismo. Nosso percurso
investigativo atrela-se sobre a perspectiva da argumentacdo do sujeito dentro da
obra literaria. Assim sendo, investiga-se as manifestacoes através do encontro com
um animal grotesco, sendo o impacto sobre as perspectivas da consciéncia perante
a realidade. Para tanto, proporcionamos ao decorrer da andlise o diadlogo das
manifestacdes intimistas do sujeito encontradas ao decorrer da obra.

2 DESENVOLVIMENTO
2.1 0 encontro do eu

Analisar obras de Clarice Lispector é adentrar sobre um vasto mergulho
intimo acerca das estruturas sociais, nesse processo de forma abundantemente
detalhada, veste-se a pele da personagem de forma a construir o que reflete no
didlogo que tem consigo para com o outro. Para conseguir compreender o processo
é necessario enquanto leitores realizarmos nossa interpretacdo perante uma analise
extremamente critica do sujeito.

Moisés (2007, p. 17) afirma que:

o desmembramento de um texto pde a descoberto problemas e davidas
que ele préprio nem sempre consegue resolver, simplesmente porque o
texto (qualquer texto) remonta a uma ou mais tdbuas de referéncia, cujo
conhecimento se torna imperioso quando se pretende chegar aos sentidos
ocultos na malha expressiva. Um escrito constitui sempre um ser vivo,
empregando regras (ainda que somente sintaticas), aberto aos influxos de
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fora, da cultura em que foi produzido, da Lingua em que foi- elaborado, da
sociedade que o motivou, dos valores em vigéncia no tempo, etc. (Moisés,
2007,p.17).

Estar ciente que no condicionamento do processo é necessario observar os
enquadros tanto do c6digo quanto do tema, ou seja, tanto a escrita quanto no que
adentra a personagem. Os sentidos ocultos na malha expressiva do interior do
sujeito, devem ser criticamente meditados de forma que quem analisa, elenque no
decorrer do que enxerga em sua perspectiva o esmiucar dos detalhes infimos do
agente. E visto no decorrer das primeiras paginas que a personagem antecede em
sua perspectiva a desconstrucdao dos aspectos relacionados ao encontro que tem
consigo. A partir de tal prerrogativa a desorganiza¢do expressa faz uma analogia a
percepcdo de si perante o real que ocorre apds esse encontro. Enxergar tal designio
em sua existéncia lhe provoca medo, uma vez que corrompe toda a construcao de
suas bases desde sua génese.

Dentro da obra, Lispector (1964, p. 10) esboga:

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja ndo me é mais. Nao me
é necessaria, assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até
entdo me impossibilitava de andar mas que fazia de mim um tripé estavel.
Essa terceira perna eu perdi. E voltei a ser uma pessoa que nunca fui.
Voltei a ter o que nunca tive: apenas as duas pernas. Sei que somente com
duas pernas é que posso caminhar. Mas a auséncia inutil da terceira me
faz falta e me assusta, era ela que fazia de mim uma coisa encontravel por
mim mesma, e sem sequer precisar me procurar (Lispector, 1964, p. 10).

O tripé estavel é o simbolo infimo de sua posicao na sociedade, uma vez que
ao decorrer de sua existéncia a construgdo das bases de sua consciéncia foi fundada
sobre perspectivas sem muitos anseios sobre a realidade. Ela descreve essa perda
como algo inutil mas que lhe é faltoso, chegando a ser assustador o simples fato de
repensar seus valores lhe causa assombro. O reorganizar dessas perspectivas sao
postas em meio ao pavor, visto que a mesma infere que desde a adolescéncia tinha
medo de perder-se, e por esse receio modelou as caracteristicas relacionadas ao seu
eu sujeito como a sociedade determina, ou seja, de forma totalmente superficial.

No percurso da narrativa compreendemos que a personagem vivia sobre um
espectro de total caréncia introspectiva, apesar de conviver com pessoas da alta
burguesia lhe faltava um didlogo intimo para com sua esséncia humana. O didlogo
com as perspectivas introspectivas se d4 com uma caricatura grotesca feita de
carvdo na parede a posiciona a ponderar sobre a perspectiva de sua posicdo
enquanto sujeito. A pintura de carvdo construida por Janair, expressa as
manifestacdes intimas que a criada tinha sobre a visdo da patroa, deixando a
protagonista encantada com a habilidade esbog¢ada sobre a visdo que o outro tinha
sobre ela. O canal responsavel pela travessia da reflexdo é o encontro sublime com
0 grotesco, nesse caso uma barata.

83



Literatura e critica em perspectiva

Para Amaral (2017, p. 82):

uma mulher cujo nome se confunde com suas iniciais, G.H., cuja vida é uma
parddia, uma forma de ndo ser, uma negac¢ido de qualquer contato mais
profundo com qualquer sentimento, pensamento, sensacao. [...] Trata-se,
enfim, de um ser humano retificado, uma espécie de contorno sem
conteudo, alguém que vive entre aspas, ou seja, com uma aspa em cada
lado de si, como uma citagdo de si propria, uma moldura a espera da
substancia (Amaral, 2017, p. 82).

O subito encontro com uma barata lhe provoca um estado de experiéncia
mistica. Esse processo pode ser enxergado como um choque térmico entre as
estruturas externas e internas. Os processos de existéncia da “barata”, que nessa
prerrogativa faz uma analogia a contextualizacdo das estruturas da realidade, cujo
G.H. nunca havia encarado, fazem analogias aos da consciéncia perante as estruturas
sociais. Metaforicamente sua fala realiza referéncias ao mergulho introspectivo do
sujeito. A barata é a manifestagdo do abjeto em sua simples existéncia, a simbologia
sobre o que é a realidade, algo que G.H. sabia que existia mas buscava nao encarar
ou examinar. A simbologia expressa sobre o sentimento de repulsa que a barata
causa na personagem simboliza a vida interior que tanto negava experimentar.

Amaral (2017, p. 86) afirma que:

» o«

A barata “cariatide viva”, “pequeno crocodilo lento” é o canal que permite
a passagem do mundo humano para este outro, infernal “na aceitagao
cruel da dor, na solene falta de piedade pelo préprio destino, amar mais o
ritual da vida que a si proprio - esse era o inferno, onde quem comia a cara
viva do outro espojar-se na alegria da dor”. Assim, G.H. vai descobrindo
que a vida neutra da matéria, a vida inexpressiva, insossa e cruel do
impessoal é maior e melhor que a vida humana. Ela se sente fertilizada por
tudo o que aprende e, para celebrar esse ritual, decide comer a massa
branca da barata e assim comungar o Deus imanente que percebe rejeita-
la, assim como nossa natureza rejeita a da barata (Amaral, 2017, p. 86).

0 encontro expresso ao impessoal fertiliza o solo seco que figura como a alma
da protagonista. A experiéncia de tocar o inexpressivo causa-lhe um vigor sem
limites, nesse cenario G.H. expressa ao decorrer da narrativa reflexdes
extremamente intimas atreladas as manifestagdes que o ritual. O evento do
desnudar-se em suas camadas é extremamente profundo, movendo a protagonista
em direcdo a andlise sobre as perspectivas empregues em sua percepc¢do de si. O
despertar de sua percepcdo esta no encontro com o sujo e como isso adentra no
interior inexplorado de sua introspec¢do. Com o desenhar de seus anseios, G.H.
passa a interpelar sobre sua verdade, sobre um percurso cujo ignorava. O percurso
de reconhecimento das estruturas de seu ser abrange uma perspectiva inteiramente
profunda.
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2.2 0 intimismo de Clarice Lispector

O ritual canénico revela o intrinseco do ser ndo visto pelo sujeito, igualando-
se a um despertar de sentidos ocultos que antes ndo eram familiares da
protagonista. Desvelar o ritual introspectivo na literatura intimista atrela-se a como
é empregue na obra pelo autor, Clarice Lispector no caso tem uma forma muito
particular de fazer essa catarse. Autores convencionais sé dispde do texto para
comunicar-se, Clarice nao, o texto figura somente como um complemento do que
carrega sua obra, o valor esta além do horizonte das palavras e para descobri-lo é
necessario enxergar as questdes metafisicas do intimo do sujeito cujo ela se
posiciona na obra.

Dialogando com Bosi (2015, p. 450):

No conjunto da prosa qualificada em geral de “intimista” tém-se
registrado, paralelamente ao uso de processos tradicionais, sérios
esforcos de revisao tematica e estrutural. [...} pela consciéncia construtiva,
pelo uso de simbolos graficos que abrem e pontuam o mondlogo interior;
enfim, pela tensdo metafisica que supera o nivel psicolégico “médio” e
mediano e desvenda nexos mais intimos e dinimicos entre o eu, o outro e
os objetos. (Bosi, 2015, p. 450).

A andlise de uma obra de Clarice Lispector requer do leitor a construcao de
uma consciéncia critica perante o monologo interior do sujeito, essa no¢do esta no
emprego do mergulho existencial perante o intrinseco do divino, por sua vez figura
na constituicao da pesquisa no decorrer do desenvolvimento da leitura. Adentrar
sobre as perspectivas intimistas necessita saber que no processo nao ird apenas ler,
mas interpretar e dialogar constantemente com seu objeto de analise, para tanto tal
processo requer dentro da literatura intimista transfigurar as informag¢des de modo
a vivenciar a experiéncia em carne propria. Para tanto, devemos conviver com o
nosso objeto de investigacdo, no caso analisar um personagem de Clarice é algo
extremamente complexo, uma vez que tal sujeito é fruto de uma experiéncia pessoal
da autora.

Pinheiro (2011, p. 19) afirma que:

a atitude cientifica deve se caracterizar pela constante pergunta sobre o
sentido do que foi narrado - um fato, um gesto, um olhar, um lugar, uma
repeticdo - ou do que foi sugerido por uma imagem poética - um ritmo,
uma palavra, uma inversao sintatica etc. Se o momento da leitura é o do
deleite, do encantamento, da descoberta, da perplexidade, da inquietagio;
0 momento posterior é da tentativa de compreensdo e de explicacdo, a
partir do texto, da experiencia de leitura - que resulta numa interpretagido
(Pinheiro, 2011, p. 19).

A pesquisa na perspectiva da escrita requer variados momentos de leitura,
pois sua construcdo sempre serd constituida por mais de um momento de

85



Literatura e critica em perspectiva

interpretacdo. Dialogar com o texto na perspectiva da introspeccdo é uma
experiéncia metafisica extremamente densa, requer do leitor esmiugar a
personagem para compreendé-la. A perspectiva do eu em meio a complexidade de
um sujeito demanda um dialogo abundante entre leitor e obra. Descobrir ao longo
do processo é mergulhar intimamente sobre seus anseios e manifesta¢cdes do ser.
Para investigar e perceber o personagem é necessario refletir sobre o que consta na
obra, interpretando, indagando e vislumbrando uma nova perspectiva. Argumentar
com o personagem requer um aprofundamento perante suas estruturas, devemos
estar conscientes que o processo é extremamente longo e que necessita respeitar as
entrelinhas da obra.
Para tanto, como afirma Amorim (2011, p. 70):

Devemos indagar sobre as motiva¢des de tudo que o texto contém,
respeitando sua integridade. Mesmo tendo todo o direito a indagacio, ndo
podemos inventar o texto para a conveniéncia da nossa analise. Podemos
pressupor e imaginar, mas ndo substituir o texto que temos diante de nds
pelo texto que desejamos. A pressuposicdo e a imaginagdo, depois de seu
passeio, devem voltar ao texto e cotejar suas inferéncias para ver se o
texto confirma ou as rejeita (Amorim, 2011, p. 70).

O levantamento de questdes é algo natural no processo de leitura e
interpretacdo critica de uma obra, mas deve ser feito mediante uma perspectiva
dialogada com a esséncia do autor. Analisar um personagem intimista é
extremamente complexo visto que no decorrer da criacio de tal sujeito, é
posicionado as perspectivas do autor perante uma visdo intima, refletindo tal
prerrogativa na constituicdo da personagem. A experiéncia em narrar os estados
intimistas do ser ultrapassa a relacao do sujeito com a obra. O eu do sujeito da
personagem é na realidade uma incdgnita, uma vez que sua composicao é fruto de
uma experiéncia extremamente intima e que sera descoberto no decorrer da analise.
0 processo se constitui em degustar cada ingrediente pertencente a prosa do texto
literario, havendo no¢des basicas relativas as defini¢cdes do conceito de literatura.

Para tanto, dialogando com o pensamento de Moisés (2007, p. 13):

De onde a andlise literaria consistir em desmontar o texto literario com
vistas a conhecé-lo nos ingredientes que o estruturam. Falta saber que é
que se entende pelo adjetivo literaria, equivalente a expressido texto
literario. A nog¢do de texto literario relaciona-se estreitamente com o
conceito de Literatura. Quanto a mim, Literatura é a expressdo, pela
palavra escrita, dos contetidos da ficcdo, ou imaginacdo. Se bem
observarmos, o proprio enunciado implica a idéia de "texto", ao colocar
énfase sobre o fato de ser a Literatura expressa por meio da palavra
escrita. Sendo assim, inscreve-se na categoria de texto literario todo
escrito que exprime fic¢do, ou imaginagdo (Moisés, 2007, p. 13).

Conhecer o sujeito implica no mergulho perante as ideias do texto, para assim
fomentar uma andlise progressiva relativa ao cendrio contextual da obra. Como
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afirma o préprio autor, implica ficcdo e imaginacdo, uma vez que para argumentar
com a prosa é extremamente necessario conhecer os estados interiores de uma
perspectiva literaria. O desmanchar dos aspectos totalitarios do texto, induz perante
0 processo de pesquisa, rever as questdes da ficcio observando as categorias
adjuntas ao que se revela do psicolégico narrativo. Sendo assim, ao longo da
narrativa se buscara um horizonte além do texto, igualando-se as perspectivas mais
intimas relativas as questdes interpessoais do mondlogo interior do sujeito.

2.3 A desconstrucao do sujeito

Existe ao decorrer da narrativa de “A paixao segundo G.H.” uma reconstrucao
dos significantes do viver perante as estruturas da existéncia do eu sujeito. No
desenrolar da narrativa, a protagonista passa a repensar questdes e apontamentos
referentes as construgdes intimas de seu ser, nessa prerrogativa existem analogias
referentes a contemplacdo do sujeito em relacdo ao cendrio contextual de sua
existéncia. O encontro com o processo de catarse visto ao decorrer das paginas,
fundamenta-se em um didlogo com a estrutura grotesca que é a barata, essa por sua
vez representa o canal pelo qual G.H. realiza a travessia para reivindicar um
horizonte amplamente critico sobre o que vivencia em carne prépria

Dentro da obra, Lispector (1964, p. 63) esboga:

Eu, corpo neutro de barata, eu com uma vida que finalmente ndo me
escapa pois enfim a vejo fora de mim - eu sou a barata, sou minha perna,
sou meus cabelos, sou o trecho de luz mais branca no reboco da parede -
sou cada pedaco infernal de mim - a vida em mim é tio insistente que se
me partirem, como a uma lagartixa, os pedagos continuario estremecendo
e se mexendo. Sou o siléncio gravado numa parede, e a borboleta mais
antiga esvoaca e me defronta: a mesma de sempre. De nascer até morrer
é 0 que eu me chamo de humana, e nunca propriamente morrerei
(Lispector, 1964, p. 63).

A consciéncia do sujeito esta relacionada a percepcao que infere em sua
autonomia na constituicao de suas construgdes internas. Assim, G.H. aponta que o
encontro com a barata surge como um colapso para com sua construgdo anterior,
uma vez que ela toma ciéncia das prerrogativas que antes nao conseguia enxergar.
0 desabar dos ideais antigos abrem espago para um novo horizonte de analise, este
por sua vez percorre prerrogativas mais intimas e interpretativas sobre a existéncia
de ser sujeito. No processo de metamorfose, o sujeito vivencia em didlogo constante
sobre abrir-se para a nova perspectiva, como se seus olhos estivessem vendados e
seus ouvidos tapados. A sua consciéncia relacionada ao contexto, repousou de forma
inerte, sem maiores perspectivas em relacdo ao outro.

Dialogando com Lispector (1964, p. 80):
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havia uma utilidade imediata em transcender. Transcender é uma
transgressdo. Mas ficar dentro do que é, isso exige que eu niao tenha medo!
E voii ter que ficar dentro do que é. Ha alguma coisa que precisa ser dita,
ndo sentes que ha alguma coisa que precisa ser sabida? oh, mesmo que
depois eu tenha que transcender, mesmo que depois o transcender nasca
fatalmente de mim corno o halito de quem esta vivo. Mas, depois do que
sei, aceitarei corno um halito de respiragdo - ou como um miasma? nao,
ndo como um miasma, tenho piedade de mim! quero que, se o transcender
me vier fatalmente, que seja como o halito que nasce da propria boca, da
boca que existe, e ndo de uma boca falsa aberta num brago ou na cabega
(Lispector, 1964, p. 80).

O transcender € a infima simbologia da catarse no processo vivenciado, onde
atentar-se sobre uma perspectiva critica em relacdo a contemporaneidade do
cendrio, seria transgredir as normas elencadas pela sociedade. Cabe destacar que o
momento no qual a obra é tratada remonta as estruturas modernistas, onde a
burguesia detinha um espacgo de privilégios em relagdo as massas marginalizadas.
Conhecer e ter contato consigo exige o brotar do pensamento de consciéncia perante
a classe, adentrar as perspectivas tdo profundas manifesta inquietacdes analiticas.
Quanto mais se aproxima da transcendéncia ao pensamento mais G.H. observa as
no¢des das conjunturas da nua e crua realidade.

A medida que a personagem dialoga consigo, consegue florescer numa
percep¢do dos problemas da moralidade, vestigios dos monstros que repousam
sobre o ser. Posicionada enquanto sujeito, as questdes metafisicas identitarias
transpassam as fronteiras do eu, assim o que emerge no seu mergulho intimo
relaciona-se com conhecer-se. Adentrar sobre as concep¢des de suas revelacdes
enquanto sujeito, remete a busca por uma verdade contraria as manifestagdes futeis
da alta burguesia. A libertacio das amarras de um pensamento raso ¢é
simbolicamente vanguardista na perspectiva da decoloneidade, remete a
transformacdes profundas do pensamento ideoldgico para as reflexdes
esteticamente atreladas a metamorfose da consciéncia.

Dentro da obra, Lispector (1964, p. 161) esboca:

Mas eu sei que devo me destituir: o contato com a coisa tem que ser um
murmurio, e para falar com o Deus devo juntar silabas desconexas. Minha
caréncia vinha de que eu perdera o lado inumano - fui expulsa do paraiso
quando me tornei humana. E a verdadeira prece é o mudo oratério
inumano. [...] Ah, ndo me descompreendas: ndo estou tirando nada de ti.
Estou é exigindo de ti. Sei que parece que estou tirando a tua e a minha
humanidade. Mas é o oposto: estou querendo é viver daquilo inicial e
primordial que exatamente fez com que certas coisas chegassem ao ponto
de aspirar a serem humanas. Estou querendo que eu viva da parte humana
mais dificil: que eu viva do germe do amor neutro, pois foi dessa fonte que
comegou a nascer aquilo que depois foi se distorcendo. em
sentimentagdes a tal ponto que o ntcleo ficou sufocado pelo acréscimo de
riqueza e esmagado em nés mesmos pela pata humana (Lispector, 1964,
p.161).
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O contato com a coisa faz alusdo a perspectiva humana perante as
construcdes de consciéncia ante a realidade. Sua caréncia estava na auséncia
deixada pela perspectiva inumana, o desligar-se do plano da matéria para
transcender em uma metamorfose continua com suas estruturas interpessoais. O
que antes seria um sinénimo de crueldade para com ela, agora figura como o inverso,
uma vez que entende a complexidade das estruturas interpessoais. A visdo limitada
que tinha antes é ampliada, dessa forma ela alude ao termo de destruicdo para
simbolizar a desconstrucao da percepc¢ao que antes tinha. A despersonalizacdo de
suas construgdes anteriores realiza um caminho inverso ao qual ela costuma trilhar.
Empreende-se o conviver em harmonia sobre o que repousa em seu interior.

Dialogando com a obra, Lispector (1964, p. 175) esboga:

A despersonalizacdo como a grande objetivacdo de si mesmo. A maior
exteriorizacdo a que se chega. Quem se atinge pela despersonalizac¢do
reconhecera o outro sob qualquer disfarce: o primeiro passo em relagio
ao outro é achar em si mesmo o homem de todos os homens. Toda mulher
é a mulher de todas as mulheres, todo homem é o homem de todos os
homens, e cada um déles poderia se apresentar onde quer que se julgue o
homem. Mas apenas em imanéncia, porque s6 alguns atingem o ponto de,
em nos, se reconhecerem. E entdo, pela simples presenca da existéncia
deles, revelarem a nossa (Lispector, 1964, p. 175).

A destituicdo individual inutil é o trilhar sobre a perspectiva do transcender,
encarar as situacdes e questdes externas sobre uma 6tica mais interna. As
caracteristicas intimas devem ser visitadas e constantemente dialogadas com o ser
sujeito, visto que sé assim havera um reconhecer de si, buscando transfiguracées
mais longinquas do que o superficial da matéria. Para tanto, percorrer o percurso
de interligar-se com as estruturas internas é um processo de metamorfose
constante, Alude para a progressdo continua do que repousa sobre o interno,
transparecendo tal horizonte em nosso dia a dia. Ao final da narrativa, a personagem
encontra seu paraiso, o mergulho existencial em consonancia com seu ser progride
uma nova visao ampla da realidade.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa de “A Paixdo Segundo G.H.” oferece o didlogo sobre a simbologia
do encontro de uma consciéncia que cruza as fronteiras intimas. Ao decorrer da obra
observamos que o canal para a experiéncia divina, posiciona-se de modo a acentuar
o inexpressivo que esta na submersao do sujeito. Se posicionar como seu proprio
nucleo exprime o ato de conhecer-se no mistério que adentra as concepg¢des do
ritual da vida. O transcender a si repousa sobre o neutro da vida. Consideramos que
a experiéncia introspectiva provocou uma consciéncia de anadlise perante a
realidade que antes ndo existia. Dado o exposto, é possivel observar o ver fora de si
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como reflexo da comunicacdo atrelada a percep¢ao de sua autonomia, em relagdo a
construcdo das estruturas de um sujeito.
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A LOGICA INTIMA DAS DONZELAS DE
LEANDRO GOMES DE BARROS

Analiane do Nascimento de Oliveira
Maria de Lourdes Dionizio Santos

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O discurso literario é composto por elementos criativos que estao a servico
da engenhosidade artistica. Para a sua construcdo, sdo postas representacdes
simbélicas por meio da linguagem das vertentes culturais circulantes na sociedade.
Nesse contexto, hd uma dindmica dialética influenciada pela perspectiva social,
vivéncias e conhecimentos do escritor, que cria e versa as suas formas de pensar por
meio das narrativas.

Com isso, depreende-se o aspecto da criagdo literaria realizada pela
capacidade inteligivel humana que desenvolve ac¢des no plano da obra.
Evidentemente, a revelacdo das a¢des é posta como tentativa de aproximacao com a
realidade empirica, por meio da dissimulagdo e verossimilhangca com o existente.
Assim, a ficcdo, dentro do seu caracter imaginario, ndo rompe com totalidade o
mundo sensivel, visto que, na representacao metaférica ha resquicios do tecido
social, impressos consciente ou inconscientemente.

Desta forma, consideramos no fenémeno literdrio a presenca dos aspectos
ideolégicos inerentes a nossa humanidade, abordados nos desdobramentos das
historias conservadoras, reflexivas, revolucionarias, entre outras. Assim, a literatura
revela realidades que, mesmo vinculadas aos elementos de natureza individual,
tracos peculiares de determinada comunidade ou contextos historicos, atingem
espacos de universalidades. Isso significa que a manifestacao literaria se integra a
questdao da representacdo sociocultural, produzindo diversos significados na
sociedade.

Desse modo, é possivel refletirmos sobre juizos, tradigdes e valores por meio
do arranjo literario. A exploragdo dessas tematicas permite a compreensao da
mentalidade social e a disseminagao de certas ideias. Por tal motivo, propomos a
investigacao a respeito da representacdao das personagens femininas na literatura
popular nordestina, visando analisar a presenca do imaginario sociocultural e os
arquétipos de mulheres disseminados em cordéis.

Os cordéis sdo fontes historicas e literarias privilegiadas por apresentarem
em sua composicdo, aspectos da oralidade, da escrita e de elementos pictéricos da
cultura nordestina. Além disso, abordam as facanhas dos poetas que, em seus
escritos, retratam as convencdes sociais e as contradigdes politicas de determinado
tempo. Neste sentido, os cordéis nos possibilitam perceber um quadro sobre o

91



Literatura e critica em perspectiva

funcionamento da sociedade e o papel das mulheres nesse meio, inseridos pela
poética e pelos elementos liricos das obras.

Com base nessas consideragdes, pesquisamos sobre a identidade das
mulheres nas obras Donzela Teodora e Juvenal e o Dragdo, de Leandro Gomes de
Barros. Este poeta exerce grande importancia histérica por sua habilidade no
manejo com a literatura popular, demonstrada em seu potencial criador no género
cordel, tornando-se intérprete de seu tempo e conhecedor dos habitos, costumes e
valores culturais de sua regido. Portanto, em seus escritos perpassam questdes
ligadas ao temario e ao conteudo relacionado ao perfil feminino em condigdes
diversas, proposito investigativo do artigo.

Partimos do pressuposto de que as personagens femininas sao apresentadas
de maneira idealizada, seja como moc¢a esperta e de beleza sedutora ou como pura
e obediente. Considerando essa visao multifacetada, observamos a circulacdo desses
sentidos nos cordéis supramencionados, a construcao dos esteredtipos, a relacao
das vozes dessas mulheres no enredo e a intencionalidade dos seus
comportamentos. Assim, depreendemos que ha uma intersec¢do entre as duas
donzelas, os seus feitos sdo voltados ao bel-prazer dos homens.

2 REPRESENTACAO DO UNIVERSO FEMININO NA LITERATURA EM CORDEL

Os cordéis sdao composi¢oes da seara artistica do Nordeste. Representam pelo
trato textual as genialidades do imaginario social e o seu universo cultural,
constituindo-se como um bem simbélico ao registrar a significativa esséncia
popular. Assim, no processo de formacao literaria nordestina, inauguram o espaco
dos escritos voltados ao povo.

Para entendermos essa composic¢do, é preciso analisarmos os cordéis como
conjunto organizado de narrativas com “[...] elementos de natureza social e psiquica,
que se manifestam historicamente e fazem da literatura um aspecto organico”
(Candido, 2000, p. 23). Nesse contexto, a institucionalizacdo dessa pratica durante o
século XX, principalmente pelo poeta Leandro Gomes de Barros, consagrou a
identidade nordestina no plano da Literatura. As suas indmeras obras inspiradas na
fonte popular entretinham pelo lidico, como também ironizavam e satirizavam
assuntos complexos da sociedade.

Nessa perspectiva, determinados pensamentos sao formados e manifestados
nos folhetins, com objetivos orientados ao propésito cultural da obra. Deste modo,
muitos elementos podem ser explorados para refletir sobre comportamentos e
concepg¢Oes da natureza humana, integrando uma tradi¢cdo de representacdes no
sistema literario. “[..] E algo que se encena pela escrita, na materialidade dos
significantes que a engendram, como se fosse um artefato destacado da vida
rotineira do sujeito e que acaba por separar-se dele, como se tivesse vida autbnoma”
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(Brandao, 2006, p. 20). Por meio do encadeamento de signos compreendemos o
desenvolvimento do discurso literario e os reflexos das ideologias.

O perfil das mulheres aparece de forma distinta no imaginario dos cordéis,
seus tragos sao grafados conforme os modelos dominantes de ordem social, moral e
religiosa, indicando-nos os aspectos vigentes da sociedade. Logo, as narrativas
dialogam com o universo social, cujas produg¢des sao amplamente aceitas por grande
parte da populacao (Grillo, 2007).

E valido salientar que a mulher é um ser construido pelo homem na narrativa,
haja vista a infimidade da autoria feminina no universo dos cordéis no inicio do
século XX. Assim, ndo havia para o grupo feminino uma representatividade
autonoma e significativa nas criagdes poéticas. Desta forma, os homens que
dominaram e ditaram as concepcoes referentes a natureza feminina, sob um viés
que, por vezes, ressaltava as disparidades entre os géneros, pela misoginia, ou
dedicava-se a elogiar os comportamentos admiraveis do feminino: “[...] a docilidade,
a meiguice, a compaixdo e o dom de convencimento, conferidos historicamente a
educagdo feminina com o intuito da manuten¢ao da ordem social” (Severo, 2007, p.
28).

O feminino, na literatura em cordel, é marcado por representacdes
idealizadas, utilizadas para ressaltar os perfis com caracteristicas angelicais, por
damas perfeitas e boas, ou perversas, por mulheres que agem de forma equivocada
e pérfida, a maneira do pensamento patriarcal. Essas cristalizacées compdem, de
modo geral, os padrdes do universo feminino, que se referem ao sentido recatado,
passivo e ingénuo da feminilidade e, também, a profanidade, depreciacido e
agressividade da postura da mulher, razdo para desaprovacao e de escarnio nos
enredos.

Conforme Marques (2007, p. 68), o ideario do sistema patriarcal encontra-se
consubstanciado nas culturas da sociedade. Logo, o Ocidente, influenciado por essa
base, reproduz pelo viés literario o “universo caracterizado pela experiéncia de uma
feminilidade que, na cultura patriarcal, sera sempre entendida como oposicao e,
portanto, como o mal em si”. Assim, semanticamente, os arquétipos e tradi¢des
simbolicos entre o masculino e o feminino sdo opostos, uma vez que o imponente e
o forte estdo relacionados a imagem do homem; tais valores sdao negados na
figuracdo da mulher.

Nesse contexto, os cordéis esbogcam, nas representacées do feminino,
esteredtipos que reduzem as suas virtudes. Dessa forma, sdo escolhidos adjetivos
que enfatizam as imperfei¢cdes da natureza das personagens - o poder corrosivo das
mulheres - que procedem como os males da sociedade. Desta forma, a via da
dominacdo patriarcal desenvolve o estranhamento e a incompletude em relacao a
identidade feminina, ocasionando o julgamento precipitado, criticas e confrontos
aos modos comportamentais, reservando a mulher o papel de antagonista.
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Ademais, os cordéis ressaltam o conservadorismo da sociedade nordestina,
fundamentada no rigido esquema da ideologia patriarcal. Nessa perspectiva, a
convivéncia entre homens e mulheres é baseada nas desiguais rela¢des de poder, de
modo que o patamar masculino se sobressaia, enquanto o feminino nao usufrui de
autonomia social e direitos politicos. (Falai, 2004, p.202-203). Essa hierarquia forma
a camada de subalternidade, na qual as mulheres sio dominadas por grupos
masculinos. A miscelanea de cordéis atesta essa percep¢ao das mulheres como seres
inferiores:

Ora como moga casadoira, ora como donzela, ora como prostituta ou
doméstica, a analise desse contetido nos permite abordar as varias
personagens femininas que se apresentam nas trovas, mas, na maioria,
sdo senhoras e senhoritas aparentemente recatadas, mae ou mulheres
submissas, voltadas para o trabalho doméstico, destinadas a procriagdo.
(Cardoso, 2009, p. 8).

Observamos a presenca de discurso dominador nos cordéis que demonstram
como os papeis atribuidos as mulheres ndo possuem reconhecimento social, ou seja,
sdo considerados de menor importancia e prestigio, por estarem ligados aos
cuidados com o lar e a familia. Por outro lado, os homens, por estarem a frente dos
oficios publicos ou privados, recebiam maiores méritos. Dessa forma, esse contexto
acentua a invisibilidade da importancia dos afazeres femininos e a disparidade entre
a proeminéncia dos géneros.

Com efeito, nos cordéis, a problematica do poder de um sexo sobre o outro é
perceptivel. Nessa disparidade, a mulher configura o elo fragil que deve assumir
uma postura de obediéncia e passividade nos relacionamentos com homens, para
seguir a moralidade vigente. Neste contexto, as narrativas mostram que as mulheres
que se encontram dependentes de uma figura masculina, sdo orientadas a abdicar
dos seus gostos e propodsitos para internalizar os desejos do homem, por um
processo impositivo.

Desta forma, inferimos que a submissdo resulta na opressio e no
silenciamento das vontades préprias do ser feminino, cuja expressio dos
sentimentos é reprimida para satisfazer as vontades dos homens. Com isso, se
instaura a tensdo para que as personagens femininas sejam aprisionadas ao desejo
masculino.

3 ANALISE DAS DONELAS

O cordel intitulado Donzela Teodora apresenta a histéria de uma moga de
parentesco desconhecimento, comprada como escrava em uma feira por um rico
comerciante que ali transitava. A primeira vista, a formosura da personagem
Teodora, qualidade exterior desejavel, foi o alvo de interesse para realizacdao do
negocio. Contudo, além da questdo estética, a donzela revelou em seu meio uma
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caracteristica peculiar: a sabedoria que se expandia em propor¢des admiraveis.
Leandro Gomes de Barros apresenta “[..] a narrativa da histéria da sedutora
donzela, marcada por caracteristicas que agucam a imaginacdo e o desejo
masculino” (Mendes, 2009, p. 36).

A conferéncia desses dotes a donzela foi de grande importancia para o seu
amo, que ao encontra-se em estado de faléncia, obteve da jovem as estratégias
necessarias para seu recobro. O plano associava o uso da beleza e a inteligéncia da
mocga, a fim de cativar o rei para compra-la, contribuindo, assim, para resolugdo da
crise financeira do seu proprietario. Nesse panorama, depreendemos a prontidao da
Teodora para ag¢des benéficas ao seu dono, ainda que isso significasse a sua
exposicao em situacdes degradantes de exploragao:

0 que ele oferecer-lhe

De muito bom gosto aceite
E veja se ele lhe vende
Vestidos com que me ajeite
Compre a ele todas as joias
Que a uma donzela enfeite.
Se o mouro vender-lhe tudo
Vossa mercé vai daqui
Vender-me ao rei Almangor
E esse o tinico remédio

Que salvara o Senhor.
(Barros [s.d], p. 5)

Além disso, Teodora se insere no nivel hierarquico de sabedoria, assumindo,
gracas ao seu poder intelectual, acoes que desafiam o conhecimento dos tradicionais
sabios. Desse modo, a sua indole contestadora e provocativa nos duelos
desestrutura e vence a soberba daqueles que a examinavam. Assim, a subjetividade
iconica da personagem representa a transgressdo do papel feminino na narrativa
que, por meio da astucia, participa do plano de superioridade de saberes e se destaca
em relacao ao patamar masculino na obra:

Disse ao publico: - Senhores
A donzela me venceu

Nao sei com qual professor
Esta mulher aprendeul!...

[...] E disse: - Senhor, confesso
A vossa majestade real

Que vejo nessa Donzela

A maior capacidade

Ela merece ter prémio,

Pois tem grande habilidade.
(Barros [s. d], p. 27-28)
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Na acepg¢do do termo, donzela é um substantivo feminino que significa uma
jovem, solteira, virgem/casta, atributos referentes a mulheres pertencentes a
nobreza ou ao povo, como é exemplo a figura da Donzela Teodora.

O perfil da Donzela é complexo, por tratar-se do arquétipo que simboliza a
perfeicio da beleza em consonancia com a sapiéncia. As questdes estéticas
referentes a feminilidade da personagem a tornam sugestivamente fetichizada, visto
que despertam comportamentos que sinalizam o desejo do ser masculino, como
pode ser observado nos versos: “[...] O rei olhou a donzela / E disse dentro de si: -
Foi a mulher mais formosa / Que neste mundo ja vi / Trinta ou quarenta minutos /
O rei mirou ela ali.” (Barros [s. d], p. 7). O dominio da sabedoria reforga a relativa
autonomia que a Donzela dispunha dentro narrativa, visto que se opunha
ativamente para que o seu fosse comprovado, como também reagia e reivindicava
os saldos das apostas que havia adquirido pelas disputas.

Para Candido (2005, p. 59), a personagem literaria é criada pelos critérios
estabelecidos por seu escritor, seguindo “[..] uma linha de coeréncia fixada para
sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser”.
Desta forma, os valores da personagem na ficcao sao determinados pela esfera da
invencdo. Compreendemos que os tragos definidos por Barros compdem um
universo com um tipo peculiar e ideal de donzela, estruturado na inteligéncia e na
beleza, o que faz com que a personagem receba visibilidade enquanto protagonista
da obra.

Por sua vez, o folheto Juvenal e o Dragdo apresenta ao publico leitor o perfil
de uma donzela pertencente a nobreza. A histéria narra a fragilidade dessa princesa
diante da circunstancia de ser usada como sacrificio para saciar a furia de um
dragdo. A trama se desenrola com a chegada de Juvenal, um jovem aventureiro, que
se propoe a duelar com a criatura monstruosa. No dpice da batalha sanguinadria, a
princesa faz uma suplica a Deus, pedindo protecdo contra aquele tragico destino e
promete que se casara com o heroéi, em caso de vitéria do jovem. Com efeito, a luta
resultou na destruicao da fera e, como gratidao, a princesa convidou o guerreiro
para acompanha-la até a corte para ser recompensado. Contudo, o guerreiro
informou que seguiria em outras aventuras, mas que retornaria para reencontra-la.

Apesar da intervencao de Juvenal, a donzela passara por outros dois grandes
apuros, visto que o cocheiro, figura encarregada de transportar a moga até o dragao,
tenta ganhar notoriedade com o episddio, fingindo ser o responsavel pelo abate do
monstro devorador. Para isso, coage a donzela a omitir a verdade do fato, a
ameac¢ando de morte em caso de oposicao. A moga lamenta, mas acaba sucumbindo
a pressao do tirano. Entdo, ao regressarem ao império, o rei recebe a noticia do feito
do cocheiro na batalha e decide presentea-lo pelo mérito, concedendo-lhe com mao
da filha em casamento, a contragosto da moca.
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A princesa quando ouviu
Falar-se em tal casamento
Mudou de cor de repente
Quase dar-lhe um passamento
- Oh! meu Deus, dizia ela
Para que fiz tal juramento?!
E correndo para seu quarto
Num pranto desinsofrido
Exclama: meu bom pai

Oh! quanto tenho sofrido!
mandai Juvenal, meu Deus
Coitado, ele foi traido!
(Barros [s. d], p. 19).

Esses conflitos demonstram as marcas repressivas do controle e da
dominagdo masculina sobre a donzela. Nesse contexto, o cocheiro utiliza a coer¢ao
pela violéncia para deter a princesa, que se encontra em desvantagem sob essa
forma arbitraria de poder. Em decorréncia disso, a personagem sofrera a imposicao
de um silenciamento, o que a posiciona em um lugar de passividade, e sua voz sera
inabilitada socialmente. No cendrio familiar, o poder de decisdo da figura paterna se
sobressai sobre o desejo feminino, que deve assumir uma postura de obediéncia e
respeito no relacionamento com o rei, para manter a honra e seguir os bons
costumes.

A narrativa reitera a pratica do poder como forma de dominacdo, ao
apresentar a donzela como um ente vulneravel as investidas das figuras masculinas;
isto se confirma nas imposi¢des realizadas para subordinar a moga a abdicar dos
seus propdsitos para satisfazer os desejos dos homens. Assim, a personagem é
representada como indefesa e passiva diante das problematicas com que se depara,
libertada somente pela acdo de Juvenal, cujas faganhas configuram a presenca do
maniqueismo na obra, ao apresentar o her6i como simbolo do cavaleiro escolhido
(a medieval), em cuja batalha o bem vence o mal. Compreendemos, assim, conforme
discutimos no texto “Literatura popular: abordagem interdisciplinar sobre saberes
e memoria coletiva no sertdo nordestino” (Santos et al, 2024, s.p),

Que questdes culturais locais, muitas vezes sdo residuos que perpassam
discursos construidos histérica e paulatinamente, [e] percebemos, na
abordagem oportuna de narrativas tradicionais, que reflexdes sobre a
figura feminina [...], propiciaram a constatacdo de que antigas questdes
culturais existentes em tempos remotos persistem até os dias atuais,
como a condicdo da mulher, predestinada a lugares demarcados, a
exemplo da casa, entre tantos outros conhecidos, além de ser responsavel
por cuidar de tudo o que diz respeito ao ambiente doméstico e familiar
(Santos et al, 2024, s.p).

Com base nesses pressupostos, constatamos que as donzelas, apesar das
diferentes personalidades, possuem o elemento do bom servir como caracterizador
comum. Ou seja, os seus modos de pensar e agir sdo destinados a atender os
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caprichos dos homens. Neste sentido, a Donzela Teodora exprime um bem-querer
inexplicavel por seu amo, que a impulsiona a atuar em prol do seu prestigio capital,
sem que disso receba um reconhecimento afetuoso e digno. Por sua vez, a outra
donzela fragmenta as suas decisdes e sentimentos para projetar os interesses do
cocheiro e do pai. Desta forma, os comportamentos adotados servem para enaltecer
as posig¢des que as personagens masculinas ocupam nas narrativas.

A reificacdo torna-se marca dessas relacdes, pois as donzelas sdo tratadas
como um objeto de posse individual, seja pelo amo, o pai ou cocheiro, sendo
reduzidas a mercadoria ostentativa e utilitaria que contribui para o pioneirismo
dessas figuras. Logo, o estatuto feminino é condicionado a seguir a loégica que forja a
sua alienacgdo e servidao perante o universo masculino, nao lhes sendo permitido
assumir o lugar transcendente de empoderamento e desprendimento da estrutura
dominante, mas apenas, o suporte para a manuten¢do e continuidade desta.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, discutimos o carater social da literatura em cordel,
constituido por discursos culturais e tradigoes. O perfil das mulheres é
representado, por esses textos, sob visdes que ressaltam os encantos e dotes, ou as
profanidades e desqualificacdes. Essas diferentes perspectivas - que ora valorizam
ou criticam a esséncia do ser - formam os arquétipos do feminino.

Observamos, assim, que o poeta Leandro Gomes de Barros assinala - por
meio dessas obras - a sua visao de mundo e convicgdes ideoldgicas. Isso fica atestado
nesses seus folhetos, os quais mostram uma inclinagao patriarcal que delineia a
independéncia da consciéncia feminina. Assim, o senso masculino restringe o
desenvolvimento das personagens femininas e nega o afloramento dos seus desejos
e expressoes.

Assim sendo, as histdrias da Donzela Teodora e Juvenal e o Dragdo embalam
de forma naturalizada a subordinacao, onde as mulheres sao predestinadas a se
posicionarem a favor dos interesses dos homens. Com efeito, as personagens
seguem planos para atender os desejos masculinos, tornando-se objetificadas. Por
conseguinte, as donzelas se encontram substancialmente ligadas aos seus senhores,
tornando-se incapacitadas para desenvolver uma postura auténoma contra essa
situacdo, visto que isso significaria negar os principais objetivos das suas
existéncias: a obediéncia e o bom servir.

Concluimos, por fim, que, o processo de construcao das donzelas reflete
aspectos convencionais do que é tido como as qualidades ideais de mulher,
conforme o imaginario patriarcal. No que diz respeito ao cenario narrativo,
verificamos a esmagadora disparidade entre os géneros, que engendra as
personagens a seguirem os padrdes estruturais de relacionamentos sociais,
aprisionando as figuras femininas representadas as condi¢des de submissdo. Desta
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forma, Leandro Gomes de Barros alude a temadtica complexa das instituicdes
humanas nos referidos folhetos, enunciando pelo literario a sua dimensao de atraso
e opressao.
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