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RESUMO

A dissertacdo propde, assim, um didlogo interdisciplinar entre musica e artes visuais,
reconhecendo o desenho como linguagem legitima na infancia. Este trabalho buscou
compreender a integracdo entre masica e desenho como linguagens expressivas no processo
de traducdo intersemiotica, especialmente no contexto da educacdo musical. Fundamentada
em autores como Rhoden (2010) e Luquet (1969), a pesquisa destaca a relevancia da musica
na formacdo integral da crianca, estimulando a criatividade, sensibilidade, coordenacéo
motora e socializacdo. A pratica do canto coral é apresentada como ferramenta inclusiva e de
integracdo social, sendo valorizada tanto por seu potencial educativo quanto por seu papel
comunitario. Adotamos uma abordagem qualitativa, desenvolvida em uma ONG no interior
do Ceara, onde criangas participaram de oficinas artisticas. Durante as atividades, ao invés de
apenas ler as letras das musicas, as criancas foram incentivadas a expressa-las por meio de
desenhos, revelando interpretacdes singulares do conteudo musical. Com base nos estagios
propostos por Luquet (1969), as estruturas de signos de Peirce (2005) e os modos de tradugéo
descritos por Plaza (2003) os desenhos foram analisados juntamente com as falas das criancas
sobre suas proprias criacdes, revelando forte compreensdo acerca das letras e evidenciado o
conhecimento de mundo dos participantes. Valoriza o protagonismo das crian¢as na producao
de saberes, alinhando-se as diretrizes éticas atuais. A proposta metodoldgica visa inspirar
praticas pedagdgicas inclusivas e sensiveis a diversidade cultural e expressiva das criancas,
contribuindo para a construcdo de uma educacao mais dialdgica, criativa e participativa.

Palavras-chave: Musica; Desenho; Crianca; Intersemidtica.



ABSTRACT

The dissertation thus proposes an interdisciplinary dialogue between music and visual arts,
recognizing drawing as a legitimate language in childhood. This study sought to understand
the integration between music and drawing as expressive languages within the process of
intersemiotic translation, especially in the context of music education. Grounded in authors
such as Rhoden (2010) and Luquet (1969), the research highlights the relevance of music in
children’s holistic development, fostering creativity, sensitivity, motor coordination, and
socialization. Choral singing practice is presented as an inclusive tool and a means of social
integration, valued both for its educational potential and its community role. A qualitative
approach was adopted, carried out in an NGO located in the countryside of Ceara, Brazil,
where children participated in artistic workshops. During the activities, instead of merely
reading the song lyrics, the children were encouraged to express them through drawings,
revealing unique interpretations of the musical content. Based on the stages proposed by
Luquet (1696), Peirce’s sign structures (2005), and the modes of translation described by
Plaza (2003), the drawings were analyzed alongside the children’s verbal accounts of their
own creations, revealing a strong understanding of the lyrics and highlighting the participants’
world knowledge. It values children’s protagonism in the production of knowledge, aligning
with current ethical guidelines. The methodological proposal aims to inspire inclusive
pedagogical practices that are sensitive to children’s cultural and expressive diversity,
contributing to the construction of a more dialogical, creative, and participatory education.

Keywords: Music; Drawing; Child; Intersemiotic.
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1. AGORAEU ERA O HEROI.

1.1 Era uma vez o tema...

Olhando para tras, com calma, é facil perceber e reconhecer que a minha trajetoria
académica na masica foi construida, menos por certezas e mais pelos caminhos, que a vida me
apresentou, muitas vezes, diferentes ao que eu imaginava. Quando iniciei a graduagdo em
musica, eu tinha uma ideia muito forte na cabeca: quero aprender mais sobre musica e 0 meu
instrumento. Havia acabado de me formar no curso técnico do Instituto Federal de Ciéncia e
Tecnologia do Cearé (IFCE) em Fortaleza, onde havia ido aprender mais sobre musica, sobre
bateria, mas como ndo havia professor do instrumento, tive que aprender outros, como 0
teclado, o que ampliou minha visdo sobre masica de toda forma.

J& em Mossord, Logo no primeiro dia de aula na Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN), percebi que havia escolhido o curso errado, por falta de
conhecimento, ndo sabia a diferenca entre bacharelado e licenciatura. Me vi, entdo, diante de
uma escolha dificil, procurar um bacharelado em mdasica ou seguir ali naquele curso. Pensei:
— bem, ja que estou aqui, vamos la terminar isso! A docéncia era algo distante daquilo que eu
buscava enquanto musico. Talvez por influéncia do imaginario comum, daquela visdo de que
musico seria apenas o0 artista que esta no palco se apresentando para o publico.

Mas a vida, com sua maneira curiosa de nos mostrar o que realmente importa, foi me
conduzindo por caminhos que, a principio, pareciam desvios do que eu queria e que, com 0
tempo, revelara-se como o préprio caminho. No inicio, confesso, era uma forma de me manter
ativo profissionalmente, um meio para um fim. Eu sabia que, aprender sobre musica de
qualquer forma, traria novas oportunidades, imaginava que seria, e é, um diferencial para a
performance nos palcos, mas aos poucos, algo comegou a mudar. A sala passou a ser um local
onde eu poderia conversar sobre musica, com varias pessoas de varias experiéncias, dividindo
e aprendendo cada vez mais sobre tudo.

Outro ponto marcante nessa caminhada foi meu trabalho com criangas. Esta, talvez,
tenha sido uma das minhas maiores resisténcias. Eu tinha certeza de que ndo queria trabalhar
com o publico infantil, eu tinha muito medo de acabar frustrando alguma crianca durante o
aprendizado e ali colocasse fim numa carreira, num artista muito grande, eu ndo queria que
alguém algum dia me dissesse que ndo gostava de musica por causa da forma que eu tinha
ensinado. Mas, novamente, os caminhos que se abriram diante de mim, me levaram

exatamente para la. E, mais uma vez, fui surpreendido.
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Durante a pandemia do Coronavirus que teve inicio em 2019, a COVID-19%, tudo teve
que parar, como sabemos, as aulas passaram a ser remotas depois de um tempo, isso fez com
que eu pudesse voltar a morar na minha cidade Tabuleiro do Norte no Ceard, e de |4 terminar
a graduacdo em musica. Mas por conta dessa pandemia, na cidade vizinha chamada Alto
Santo?, surgia algo que traria novas cores para aquele momento, para a cidade e para 0 meu
trabalho.

A cidade de Alto Santo é o local onde nasceram artistas como Rita de Cassia,
considerada a maior compositora de forr6 do mundo, e, Braulio Bessa, considerado um dos
maiores poetas populares do mundo também. Fato este que tem total relacdo com esse
trabalho pois, devido a pandemia, Braulio Bessa, (assim como Vvérios artistas) fez uma
apresentacio em formato conhecido como “live®” para arrecadar alimentos para sua cidade
natal, na ocasido, o evento foi realizado com o cantor e sanfoneiro Waldonys. Logo apés a
arrecadacao, os alimentos foram distribuidos na cidade de Alto Santo, alimentando muitas
familias que naquele momento passavam por necessidade, e nesse momento, Braulio e sua
esposa Camila Mendes, perceberam que faltava alimentar a alma do povo.

Surgia entdo a ideia de criar um espaco para colorir ainda mais o interior, doando sua
propria casa para fundar o que seria o Instituto Beleza Interior — IBI. A partir dali, com o

dinheiro também arrecadado no evento, adaptaram a residéncia para que pudesse acontecer

aulas de musica no local de forma totalmente gratuita para as criancas e adolescentes.

— —

Foto 1: Vista do alto sobre o Instituto Beleza Interior, Alto Santo/CE. Fonte: Instituto Beleza Interior.

1 COVID-19 é uma doenca infecciosa causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, identificada em 2019 e declarada
pandemia mundial pela OMS em 2020.

2 O municipio de Alto Santo localiza-se na regido Nordeste do Brasil, no interior do estado do Ceara, integrando
a mesorregido do Jaguaribe e a microrregido do Baixo Jaguaribe. Encontra-se a aproximadamente 250 km da
capital Fortaleza, estabelecendo conexdo regional com municipios como Tabuleiro do Norte, Jaguaribara,
Iracema e Potiretama.

% Formato de apresentagéo com transmisséo ao vivo em plataformas digitais.
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O profissional responsavel pela pintura do local, Mestre Neto, € muito conhecido na
regido e é da minha cidade Tabuleiro do Norte, decido sua trajetéria como Mestre Capoeirista
e pintor muralista, portanto, eu tinha contato com ele pessoalmente e, atraves de suas redes
sociais por onde divulgava seus trabalhos de pintura. Ao descobrir que este lugar estava
surgindo na regido, entrei em contato com a dire¢do do instituto no mesmo instante, eu havia
encontrado ali o local que sempre quis trabalhar, um lugar onde as pessoas ndo precisassem
viajar para longe de casa para aprender musica, assim como eu fiz, percorrendo inUmeras
vezes para aprender fora, pois ndo havia professores (ou pelo menos eu ndo conhecia) de
musica* pela regido.

Ao entrar em contato, com o entdo diretor do IBI, Paulo Mendes, me ofereci para estar
ali de forma a auxiliar o professor que eles ja haviam contratado, afinal de contas eu ainda
estava me formando, era uma forma de praticar tudo aquilo que havia aprendido. Apos
algumas conversas, curriculo e uma recomendacdo de um amigo incomum, Ademberg®, que
até entdo eu ndo sabia que eles se conheciam, consegui a vaga, mas nao para auxiliar o
professor, pois para minha surpresa, as inscrigdes para o projeto haviam chegado a marca de
200 criancas para serem atendidas e com isso, eles iriam me contratar para assumir duas
turmas, obviamente o que eu ndo estava esperando, mas assim decidimos seguir.

Aqui entdo entrava 0 medo, enquanto eu gritava a0 mundo que ndo gostaria de
trabalhar com criancas, pois tinha medo de frustréa-las, ndo ser um bom professor e achar que
ndo tinha jeito com o publico infantil, ali estava eu, em frente a uma turma com 20 criancas,
com todos me olhando no primeiro dia de aula, e eu, sem saber o que fazer até entdo. As aulas
foram seguindo, fui me adaptando, aprendendo e buscando formas de mostrar para as criangas
como a masica era incrivel e como era legal perceber o som, poder fazer coisas com o som,
fazer masica e fazer brincando!

Durante as aulas no IBI, uma das praticas que faziamos envolvia o desenho feito pelas
criangas, isso de certa forma me dava um tempo a mais na aula para observa-las enquanto
aprendiam, escutavam e conversavam sobre as musicas em questdo. A pratica que comecou
com pinturas de desenhos pré-estabelecidos sobre as tematicas que trabalhavamos, de forma
gue, se uma musica falava sobre um sapo, elas pintariam um sapo ao final da aula, como por
exemplo a masica, Cantiga do Sapo (Jackson do Pandeiro), assim com o tempo, pensei em

deixar a imaginacéo delas criarem seus proprios desenhos, sendo assim, a pratica consistia em

4 Havia em algumas cidades a pratica de conjunto das bandas de mdsica, assim como alguns professores de
violdo entre outros instrumentos, mas tudo (que eu lembro) era informal. Eu queria aprender de forma
académica, técnica e profissional, por isso fui aprender em Fortaleza e Mossoré posteriormente.

> Ademberg havia sido meu professor em um projeto do Governo do Estado, portanto, ja conhecia meu trabalho.
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realizar um desenho livre sobre alguma madsica que estdvamos aprendendo, na turma do canto
coral principalmente, pratica essa que acabou sendo uma das atividades mais esperadas pela
turma ao final da semana de aulas.

Ao perceber certa dificuldade e, em alguns, certo desinteresse em aprender as letras
apenas lendo no quadro ou escutando repetidas vezes as musicas, sendo masicas essas que
quase ndo estavam no repertério infantil de uma geracdo ja conectada a internet, decidi propor
a cada uma das criancas que fizessem um desenho de forma livre, de acordo com o que cada
uma entendia sobre as letras musicais em questdo. Assim, demos continuidade a essa pratica
para as outras musicas, pois de imediato, todas se animaram em fazer o desenho.

Na perspectiva de professor reflexivo, e o que busco dizer quando me reconheco
reflexivo, no sentido de que ao final de cada aula, repensava o que havia funcionado e o que
nédo havia, bem como o possivel por que de tudo, as reacdes, as recepcdes e os resultados das
praticas dia apds dia. Tirava-me 0 sono as vezes em que pensava ou percebia que alguma
crianca ndo estava aprendendo ou ndo estava interessada nas aulas, queria saber 0s motivos, e
sempre achando que aquilo deveria ser algo que eu tinha o poder de mudar. Assim, fui
analisando como elas agiam de acordo com os momentos das aulas e ao entender que
gostavam do desenho, me uni a elas propondo o trabalho de unificar as artes, iriamos entao
desenhar a musica! Vale lembrar que as atividades eram propostas, incialmente com o intuito
de fazer com que a criangas escutassem um pouco mais a musica e assim, reforcassem a
aprendizagem da letra, mas fiquei intrigado com o0 modo como as criangas construiam seus
desenhos interpretativos.

Tal prética de pensar sobre 0 meu fazer, encontrei descrita em livros e artigos, o que
me surpreendeu positivamente, ao encaixar com meu momento, o ato de pensar sobre o fazer,
relfetir e discutir consigo mesmo, dialogar com suas préprias préaticas, se questionar e nédo
pensar que o0 que esta feito ndo merece mais atencdo. O que esta feito, deve ser revisitado para
gue possa servir de base para as praticas futuras.

Nesse momento, é valido relembrar que ainda estava atuando enquanto professor em
formagéo, ou seja, cursava ainda os ultimos semestres da licenciatura em musica, 0 que me
possibilitava aplicar as praticas aprendidas em sala de aula. Mas, tdo logo percebi que toda a
teoria era insuficiente para a realidade no contexto educacional real, fora dos estagios
supervisionados, ali no IBI, eu era o professor, toda responsabilidade, escolhas e caminhos a
percorrer na aula dependiam inicialmente de mim. Em corroboragdo com que penso, temos
que “um profissional assim formado ndo consegue dar respostas as situagcdes que emergem no

dia-a-dia profissional, porque estes ultrapassam os conhecimentos elaborados pela ciéncia e as
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respostas técnicas que esta poderia oferecer ainda ndo estdo formuladas” (Pimenta, 2002,
p.19).

E importante relembrar também, que ndo estou diminuindo o curso no qual cocnlui,
mas que ao meu ver, nenhuma licenciatura prepara, quem quer que seja, para o contexto real
com tantas possibilidades, quando o plano de aula perfeito no papel ndo funciona por n
motivos. Mas me senti preparado pelo curso sim, a pensar em como lidar com esses
imprevistos, e assim o fiz.

Enquanto os trabalhos aconteciam no IBI, o tempo foi passando e, uma vez licenciado,
ja pensava em ingressar no mestrado, mas ndo havia ainda um projeto que pudesse acreditar
nele e pesquisar gostando do tema, ndo havia um tema que me chamasse de imediato. Eu ndo
queria forcar um assunto s6 para cumprir uma etapa. Foi quando tive a oportunidade de ser
aluno especial do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo (POSEDUC) da UERN. Nesse
momento em que buscava compreender o que era de fato cursar o mestrado, buscava
pesquisando outros trabalhos que pudessem servir de inspiracdo e compreensdo do que seria
uma dissertacdo. E através do trabalho de Sandra Mara Rhoden (2010), no qual ela aborda a
pesquisa sobre desenho e mdusica, foi entdo que comecei a olhar para algo que j& fazia ha
muito tempo, de forma silenciosa: o desenho. E a0 me permitir enxergar as conexdes
possiveis entre essas duas linguagens, nasceu um projeto que me moveu profundamente. O
gue parecia ser apenas uma etapa da aula do canto coral ganhou corpo como objeto de estudo
e, hoje investigo, justamente essa intersecao entre musica e desenho, entre som e imagem,
entre escuta e trago.

Minha trajetéria até aqui, portanto, nao foi linear, nem planejada nos minimos
detalhes. Foi, e ainda é construida por escutas, tentativas, mudancas de rota e reencontros
comigo mesmo. Nao queria ser professor, mas ndo me vejo mais fora desse universo chamado
educacdo. Nao queria trabalhar com criancgas, porém me tornei um apaixonado pela forma
como elas veem o mundo e compartilham conosco. Ndo sabia 0 que pesquisar e acabei
encontrando no que ja fazia, a base para uma pesquisa viva e significativa. Aprendi que 0s
caminhos mais sinceros nem sempre sdo 0s mais evidentes. E é nesse encontro, entre acaso e
escolha, entre resisténcia e descoberta, que sigo construindo meu lugar como mausico,
educador e pesquisador.

De fato, a musica desempenha um papel essencial no desenvolvimento humano, sendo
reconhecida ndo apenas como manifestacao artistica, mas também como parte fundamental da
formagéo educacional. No contexto brasileiro, documentos normativos como o Referencial

Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI), em seu volume 3, destacam a
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importancia das experiéncias musicais no cotidiano das criancas, valorizando a escuta, 0
canto, a experimentagdo de sons e a expressdo corporal. Esses elementos contribuem
significativamente para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade, da coordenagéo
motora e da socializagcdo, reforcando o papel da mdsica como ferramenta pedagogica
indispensavel na educacao infantil.

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensacfes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre 0 som e o siléncio. A musica esta presente em todas
as culturas, nas mais diversas situacOes: festas e comemoragdes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas etc. Faz parte da educacdo desde ha muito tempo,
sendo que, j& na Grécia antiga, era considerada como fundamental para a formacéo
dos futuros cidadéos, ao lado da matematica e da filosofia (Brasil, 1998).

A prética de coral infantil € uma das muitas formas do fazer musical, sendo esta
realizada em grupo e no Brasil, a atividade de canto coral é, consideravelmente, difundida
“sendo um instrumento potencial de educa¢ao musical de criangas, adolescentes e adultos”
(Carminatti; Krug, 2010, p. 1).

Também temos o conhecimento sobre muitos beneficios da pratica musical, seja ela
profissional ou amadora, uma vez que o desenvolvimento da mesma estd relacionada com
outros processos de cognigdo, “tais como o desenvolvimento da memoria, da imaginacao e da
comunicacdo verbal e corporal” (Oliveira, 2012, p. 85).

A musica, enquanto linguagem artistica € uma ferramenta poderosa no processo de
formagdo integral da crianca, Segundo Tennroller e Cunha (2012), ao utilizar a mdsica como
recurso pedagogico, o educador contribui para o estimulo da autonomia, da criatividade e da

construcdo de novos conhecimentos, tornando o aprendizado mais significativo e prazeroso.

A mdsica é uma ferramenta que colabora para a formag&o integral da crianga, com
ela a criangca tem acesso ao mundo ludico onde a mesma se expressa e cria € 0
mundo das letras, ensinar utilizando a masica como um meio de valorizar uma pega
musical, o teatro os concertos, conhecendo assim 0s VArios géneros musicais,
construindo assim uma autonomia, criatividade e a producdo de novos
conhecimentos (Tennroller; Cunha, 2012. p.2).

Outro ponto que podemos acrescer na contextualizacdo refere-se as questfes sociais
envolvidas nas praticas de corais, tendo em vista que “o canto coral se constitui em uma
relevante manifestacdo educacional musical e é uma significativa ferramenta de integracdo
social” (Amato, 2007, p. 77). Neste contexto a participacdo e pratica do canto coral acaba
influenciando em outros fatores que independem do ambiente em que a pessoa interage, uma
Vez que:

Os processos de inclusdo e integracdo, complementares entre si, visam integrar o
individuo socialmente e gerar oportunidades para que ele possa aprender arte
independentemente das informac8es que recebeu, ou ndo, no seu ambiente sécio-
cultural, familiar ou escolar (Amato, 2007, p. 80).
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Em estudos acerca da participacdo de criangas em pesquisas, nas quais se buscava
compreender mais sobre a importancia da fala e a autoria delas, nos deparamos com o
trabalho das autoras Fernandes e Souza (2020) intitulado - Da afonia a voz das crian¢as: uma
compreensdo critica do conceito de voz, no qual foi possivel verificar os tipos de participacao
das criancas em pesquisas. Com isto, iremos nos referir ao termo utilizado por Kellet (2020)
para a parcela de contribuicdo das criancas nesta proposta de atividades, sendo caracterizada

como uma “pesquisa com criancas” que se estabelece quando:

O pesquisador e as criancas envolvem-se em processos de colaboracdo, nos quais as
vozes de ambos sdo importantes para o desenvolvimento da pesquisa. Nesse tipo de
pesquisa, a voz das criangas, tal como a concebemos neste texto assume o
protagonismo devido, sendo constantemente discutida e negociada entre adultos e
criangas (Fernandes; Souza, 2020, p. 975).

Nesse sentido, compreender a pesquisa com criangas implica reconhecer que elas nao
ocupam apenas o lugar de participantes passivas, mas de sujeitos que interpretam, significam
e produzem conhecimentos sobre suas proprias experiéncias. Ao considerar suas vozes,
percepcOes e formas de expressdo, amplia-se a possibilidade de construcdo de investigacdes
mais sensiveis as realidades infantis e mais coerentes com perspectivas contemporaneas da
infancia.

Assim, ao adotar essa abordagem colaborativa, a pesquisa passa a valorizar o dialogo
entre adultos e criancas, reconhecendo que a escuta atenta e o0 espaco para a participacao ativa
contribuem ndo apenas para a qualidade do processo investigativo, mas também para o

fortalecimento da autonomia e da autoria infantil na produgéo do conhecimento.

1.2 O que é 0 que ¢é? “Porque sim” ndo € resposta. Questdes de pesquisa.

A partir das préaticas com desenhos e sua importancia para o aprendizado da crianca,
pudemos verificar autoras como Sandra Mara Rhoden (2010), que em seu trabalho realizado
sobre notagdo® musical das criancas através do desenho, ressalta a importancia expressiva
desta prética:

Anterior & linguagem escrita e oral, o desenho da crianca é considerado como uma
forma de comunicagdo, pois, através da expressdo simbdlica, ela entende e
representa o que vive, imagina e sente a partir das suas experiéncias pessoais e dos
acontecimentos vividos por ela e pelos outros (Rhoden, 2010, p. 34).

Tomando como base a proposicdo de Rhoden (2010), percebi que havia certa
semelhanca com as praticas que ja havia conduzido no processo educativo no qual estive a

frente. Dessa forma, pude pensar que do mesmo modo que ela utilizou o desenho para

® Segundo Med (1996, p. 12), a notagdo musical é um conjunto de “sinais que representam a escrita musical” e
sdo utilizados nas partituras para o registro grafico das notas.
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verificar as interpretacGes em relacdo as notacGes musicais das criancgas, eu poderia estudar 0s
desenhos que foram realizados com o intuito de verificar como as criangas usaram essa forma
de expressao para interpretar as letras das cangoes.

Assim, esta dissertagdo apoia-se em trabalhos que nos levaram a experimentar a
pluralidade das linguagens, uma vez que “ao oportunizar a representacdo de uma mdusica, a
crianga pode vivenciar aspectos multiplos relacionados ao processo construtivo de sua
aprendizagem” (Rhoden, 2010, p. 26).

Em nosso ponto de intersecdo entre a musica e 0 desenho, nos apoiamos na
intersemiotica, pois assim acreditamos ser possivel realizar a proposta de transducdo do som,
neste caso, as letras das cancBes em desenhos, pois esta pratica é utilizada amplamente

guando se trata do registro dos sons em imagens, figuras, desenhos, dentre outras formas.

Desde meados século XV, a programacdo visual e diagramacdo de livros de
partituras de masica tinham uma relacéo direta com a métrica e a melodia das obras.
Assim, observa-se que a relacdo entre mdsica e visualidade esta amplamente
difundida e enraizada na natureza comunicativa da traducdo intersemidtica
(Sampaio, 2019, p. 16).

Para termos uma maior base no que se refere a perspectiva da intersemidtica, podemos
citar uma das classificagdes uma vez que “a traducdo inter-semidtica ou transmutacgao
consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nédo-verbais”
(Jakobson, 1969, p. 65, grifo do autor). Ou seja, teremos a letra da cangdo como signo verbal
sendo traduzida para o desenho como producdo de signo nao verbal. Além disso, a pesquisa se
baseia numa préatica pedagdgica que integra musica e desenho de forma enriquecedora para 0
aprendizado e a expressao das criancas.

A compreensdo das producdes gréficas infantis desenvolvidas a partir da escuta
musical pode ser ampliada quando analisada através da intersemiotica. Nessa perspectiva, a
mausica, o desenho e a fala ndo devem ser entendidos como manifestacdes isoladas, mas como
sistemas semioticos distintos que operam de maneira complementar na constru¢do do
conhecimento e da expressao infantil. Ao articular essas diferentes linguagens, a crianga néo
apenas representa o que escuta, mas produz sentidos, interpreta e ressignifica sua experiéncia.

Essas linguagens (musica e fala) sdo reorganizadas no desenho, que passa a funcionar
como uma nova linguagem de expressdo. E ao transpor a masica em imagem, a criangca nao
realiza uma coépia fiel do texto musical, mas elabora uma interpretacdo singular, mediada por
sua percepcdo, imaginacdo, experiéncias e repertdrio cultural. Desse modo, quando a crianca

desenha 0 “sol”, 0 “mar”, a “seca”, 0 “varal” ou 0 “alazdo”, ela ndo busca necessariamente
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uma fidelidade com a realidade, mas seleciona simbolos capazes de expressar ideias,

narrativas e emogdes despertadas pela musica.
1.3 Objetivos da pesquisa

Com isso, buscamos como objetivo geral, compreender como criancas
traduzem cancBes em desenhos, analisando a luz das fases do desenvolvimento grafico

propostas por Luquet e dos processos de significacdo descritos na semidtica Peirceana.

Ja para os objetivos especificos temos:

a) Realizar um levantamento das dissertacGes de mestrado disponiveis na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), mapeando pesquisas que
abordem as relagcBes entre musica, desenho e crianca, a fim de identificar
tendéncias, lacunas e contribui¢Oes para o campo investigado.

b) Classificar os desenhos infantis segundo as fases do desenvolvimento grafico
propostas por Luquet, identificando suas caracteristicas;

c) Analisar os elementos visuais presentes nas producdes a luz da Semioética
Peirceana, categorizando-os em icones, indices e simbolos;

d) Investigar as relacbes intersemidticas (Plaza) entre musica, desenho e discurso
infantil, compreendendo como as criancas traduzem experiéncias sonoras em
representacdes visuais.

A partir dessa perspectiva, propomos uma analise das diferentes formas como as

criancas traduzem as experiéncias sonoras em representacoes visuais, em especial o desenho.

Nosso trabalho é de carater qualitativo, fundamentado na premissa de que a
subjetividade dos individuos ndo pode ser quantificada. Conforme mencionado por Silva
(2005), a pesquisa qualitativa busca compreender a interacdo dindmica entre o mundo
objetivo e a experiéncia subjetiva, enfatizando a importancia da interpretacéo e atribuicdo de
significados nos fenémenos.

A metodologia de producdo de dados incluiu oficinas artisticas nas quais as criangas
desenharam inspiradas por musicas que ja estavam em seu cotidiano de aulas. A analise dos
dados se deu de forma qualitativa, focando na interpretacdo dos desenhos e nas entrevistas
realizadas.

Esperamos que nossa pesquisa contribua para o incentivo no que diz respeito a
participacdo e autoria das criangas em pesquisas, uma vez gque nossa proposta, pelo nosso

entendimento, contempla a participacdo delas ndo como sujeitos pesquisados, mas como
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autores de parte dela.

A linha de pesquisa Préticas Educativas, Cultura, Diversidade e Incluséo, na qual este
trabalho se insere, tem como foco central a andlise e o desenvolvimento de préticas
pedagogicas que promovam o respeito a diversidade, a valorizacdo das multiplas expressdes
culturais e o fortalecimento de processos educativos inclusivos. Neste sentido, propomos um
dialogo interdisciplinar entre Educacdo Musical, Artes Visuais e Infancia, fundamentado em
uma pratica pedagogica sensivel a diversidade de modos de expressao das criangas.

A dissertagdo propde uma abordagem metodoldgica que valoriza a escuta ativa das
criancas e a legitimacdo de suas linguagens, principalmente o desenho como forma de
percepcdo do mundo e linguagem para comunica-lo, promovendo uma préatica educativa e
dialdgica.

Buscamos assim valorizar as linguagens infantis, contribuindo com uma compreensao
sobre o desenho infantil ndo apenas como atividade ladica, mas como linguagem legitima de
expressdo simbdlica, cognitiva e afetiva. reconhecendo nas criangas sujeitos plenos de saberes
e experiéncias.

Propomos integrar musica e o desenho na pratica pedagogica, trazendo uma
metodologia interdisciplinar que pode inspirar novas experiéncias educativas que promovam
0 protagonismo infantil. Destacamos assim a defesa a0 mesmo tempo em que fomentamos a
participacdo ativa das criangas na pesquisa, indo além do papel passivo que historicamente
lhes foi atribuido. A construg¢do da pesquisa “com” as criangas, € ndo apenas “sobre” elas,
configura mais um avanco ético e metodoldgico dentro do programa.

Nossa pesquisa também se alicerca nas normativas éticas e legais mais recentes, como
a Resolucdo Conselho Nacional de Satde (CNS) n° 510/2016 e a Lei n° 14.874/2024,
reforcando o compromisso com a integridade e os direitos das criancas enquanto
participantes. Isso a torna um referencial pratico para futuras pesquisas com esse publico.

A experiéncia relatada em uma ONG no interior do Ceara traz a tona préaticas
educativas populares, comunitarias e comprometidas com a transformacao social. Esse dado
contextual amplia o alcance da pesquisa ao valorizar saberes e praticas do campo social ndo

escolar.

1.4 Estrutura da dissertagao
Para fins de organizacdo das ideias para a leitura no decorrer deste trabalho, vamos

descrever a estrutura dessa dissertacdo, sendo na primeira secéo, a introducao, atraves da qual
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contextualizamos o tema, estabelecendo sua relevancia e justificativa, além de expor 0s
objetivos da pesquisa e as questdes norteadoras.

Em seguida, na revisdo de literatura, abordamos aspectos cruciais da participacdo de
criancas em pesquisas, a ética envolvida, e teorias que relacionam o desenho infantil enquanto
linguagem. Essa secdo também traz um levantamento bibliografico sobre outros estudos em
nivel de mestrado que conectam musica e desenho.

A terceira secdo, fundamentagdo teorica, aprofundamos em conceitos-chave sobre a
linguagem no desenho infantil, as teorias do desenvolvimento, e a interacdo entre musica. Ja
na quarta, detalhamos o método de pesquisa, incluindo a selecdo de participantes, os
procedimentos para a coleta de dados e os instrumentos de andlise utilizados, alem de
reconhecer as limitagdes do estudo.

A andlise dos dados estd apresentada na quinta secdo, focada na apresentacdo e
descricdo dos dados coletados, enfatizando as transcri¢es das letras musicais para 0 desenho
e a andlise das relagdes entre estes elementos, acompanhada das discussdes.

Por fim, a conclusdo, reservada aos principais achados da pesquisa, destacando suas
contribuicdes para a area e apresentando recomendac@es para investigacOes futuras, além de

consideracOes gerais sobre o trabalho desenvolvido.

2. DESENHAR E CANTAR COM AS MAOS.
2.1 A crianca também é pesquisadora.

A crianca’ de acordo com a legislacéo atual apresenta direitos que se entrelagam a sua
natureza, sejam eles: conhecer-se, brincar, conviver, participar, explorar e expressar-se (Brasil,
2017). Neste prisma, ao brincar e se divertir de varias formas, seja correndo, pulando, sentada,
lendo livros, dancando, cantando, desenhando e tudo aquilo que o “faz de conta” permitir,
para a imaginacdo ela esta descobrindo o mundo e a si mesma. Sujeitos questionadores e
criativos, seja qual for o tema, maior serd sua curiosidade. Desmontam e montam, descobrem
e reinventam e criam pelo simples interesse de aprender.

As brincadeiras das criangas, na verdade, sdo mecanismos repletos de elementos para a
composi¢cdo de uma pesquisa, e como pesquisa, hd vérias formas de realiza-la, basta que
sejam convidadas e despertadas o interesse. Mas o fato de convidar uma crianca a fazer parte

de uma pesquisa cientifica ndo parece ser tdo comum como deveria ser.

Por muito tempo, a presenca da crianga em pesquisas teve por finalidade saber sobre
0 que as criancas faziam, pensavam e expressavam, através de informacGes

" Usamos em nosso trabalho o conceito e a delimitagdo da idade a Lei N° 8.069, DE 13 de Julho de 1990. Art. 2°
Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade incompletos.
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orbitadas, geralmente, por um familiar ou professor. A descrenca pela competéncia
da crianga ao comunicar-se, traduz e revela as condi¢des de como eram realizadas as
pesquisas, anulando qualquer possibilidade de voz da crianga, predominando a
informacdo e a interpretacéo do adulto (Rhoden, 2010, p. 30).

Grande parte da pesquisa cientifica académica é desenvolvida com o intuito de
descobrir respostas sobre um determinado objeto, referente a um publico-alvo. Podemos
considerar que alguns pesquisadores questionam os integrantes desse publico-alvo de vérias
formas, sendo uma delas a participacao direta na pesquisa, a depender do tipo de metodologia,
é claro. Nesta perspectiva, podemos ver a crianga por outro prisma, que nao seja apenas a
infantilidade, apenas da dependéncia do adulto, mas de fato, a crianga, como sujeito ativo e
participativo que pode revelar sua condi¢cdo de sujeito, ao produzir e reproduzir sentidos e
significacOes a tudo o que realiza (Rhoden, 2010, p. 69).

Na educacgdo, ainda é recente a percep¢do da crian¢a enquanto sujeito social ativo,
potente e competente, dotado de multiplas linguagens e condi¢cdes peculiares de ser, perceber
e estar no mundo (Wachs et al. 2016 p. 2).

Pormenorizando a discussdo, vamos nos debrucar sob a educacdo musical, e em como
e de qual forma, as criangas estdo participando nas pesquisas em educacdo musical? Nos
vemos instigados com as questdes que vem das criancas, pois elas ndo tém medo ou vergonha
para fazerem questdes por mais 6bvias que possam ser, e as mesmas criangas que perguntam o
6bvio, respondem com a maior objetividade possivel.

Para entendermos sobre as formas de participacdo, elencamos para a discussdo, oS
critérios de acordo com o trabalho de Kellet (2020), no qual a autora aborda as formas de
participacdo de criangas em pesquisas. O texto trabalhado por ela encontra-se por escrito e
tomamos a liberdade de organizar no fluxograma abaixo buscando dar uma compreensdo
visual. Segue abaixo as formas de participacdo em pesquisas junto com seus critérios de

classificacéo.
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Pesquisa

Em criangas Sobre criangas Com criangas Por criangas
A) O adulto decide A) Colaboragdo
guando/como usar a entre adulto e A) Acriangaéa
a) Desaeggﬁggéda por voz da crianca; crianga; pesquisadora;
b) Coi ' q B) Recolhe B) A voz da crianca B) Relagdo de poder
d'g /OJunth €. informagBes sobre as assume | invertida;
meaiaas, experlnenCIaS,, criangas; protagonismo; C) A crianca decide
C) A voz da crianca C) Relaciona as C) O adulto guando/como usar a
invisibilizada. informac6es com sua considera e dialoga voz do adulto.
pesquisa. com a crianca.

Fluxograma 1: Fluxograma organizado pelo autor com base no trabalho de Kellet 2020.

Faz-se necessario ressaltar que a pesquisa seja ela em qualquer forma, quando envolve
as criancas, ndo podemos resumi-las, tdo facilmente assim, as formas de realizacdo das
pesquisas dois ou trés pontos, bem como sua complexidade contextual e sociocultural de

guem realiza e participa.

2.2 Cuidar € preciso — a ética na pesquisa com criangas.

A participacdo de criancas em pesquisas académicas nos traz questbes éticas
importantes, sobretudo relacionadas ao seu bem-estar e a protecdo dos seus direitos enquanto
cidadds. Por ser um grupo vulneravel em muitos aspectos, exigem um cuidado especial por
parte dos pesquisadores que pretendem inclui-las em seus estudos. Tendo como principio
fundamental na pesquisa, a ética e a garantia de que a crianca seja respeitada em seus
interesses, colocados em evidéncia, evitando qualquer dano fisico, psicolégico e emocional.

Perante a lei, as criancas sdo protegidas em varias esferas, as normas sdo pensadas
para que elas tenham direitos a se expressarem, mesmo que estas tenham variagdes em cada
pais, essas normas convergem com as conversdes internacionais como a Convencao sobre 0s

Direitos da Crianca da Organizacao das Nac6es Unidas (ONU).

Art. 12°: a crianga que for capaz de formular seus proprios juizos o direito de
expressar suas opinides livremente sobre todos os assuntos relacionados a crianca,
levando-se devidamente em consideracdo essas opinides, em funcdo da idade e
maturidade da crianga;

Art. 13°: (...) o direito a liberdade de expressdo. Esse direito incluira a liberdade de
procurar, receber e divulgar informacdes e idéias de todo tipo (...) por meio das artes
ou por qualquer outro meio escolhido pela crianga (...);
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Art. 31°: (...) o direito da crianca ao descanso e ao lazer, ao divertimento e as
atividades recreativas proprias da idade, bem como a livre participagdo na vida
cultural e artistica (ONU, 1989).

Essas legislagdes foram pensadas para que a crianca tenha direito a prote¢do contra
qualquer tipo de abuso durante qualquer etapa da pesquisa, assegurando também que sejam
respeitadas sua dignidade e privacidade de qualquer forma.

Qualquer estudo envolvendo seres humanos deve ser avaliado cuidadosamente por
comités de ética, avaliando os beneficios e possiveis riscos que neste caso, as criancas estarao
expostas, podendo, portanto, impedir a execugdo da pesquisa.

O consentimento a participacdo na pesquisa deve ser autorizado pelos responsaveis e é
essencial que a crianca também aceite, tendo consciéncia e compreensdo dentro de suas
capacidades cognitivas, a finalidade da pesquisa na qual esta participando.

A Resolugdo n° 510, de 7 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Salde, representa
um marco na regulamentacdo das pesquisas envolvendo seres humanos no Brasil,
estabelecendo normas rigorosas para assegurar a ética e a protecdo dos participantes. A
preocupacdo com a integridade e a dignidade dos individuos envolvidos em pesquisas, a
resolucdo trouxe diretrizes objetivas sobre o consentimento, a privacidade e o papel dos
Comités de Etica em Pesquisa (CEPS).

Buscando promover um ambiente de pesquisa mais seguro e transparente, reforcando a
responsabilidade dos pesquisadores e das instituicdes para com os direitos e o bem-estar dos
participantes. De acordo com a Resolu¢do n°® 510/2016, “¢ imperativo que todas as pesquisas
envolvendo seres humanos sejam conduzidas de acordo com principios éticos fundamentais,
garantindo a prote¢do dos participantes e a qualidade dos dados obtidos” (Didrio Oficial da
Unido, 2016).

Ressaltamos a importancia de se ter leis sobre a ética na pesquisa, pois assim todos o0s
integrantes, sejam pesquisadores ou participantes voluntarios, tenham respaldo e seguranca
juridica para com todas as etapas do processo.

A Lei n° 14.874/2024 traz atualizagGes na regulamentacdo da pesquisa com seres
humanos, promovendo uma abordagem mais estruturada e ética, além de fortalecer a protecéo
dos participantes e a integridade cientifica. No art. 2°, a lei trouxe defini¢cGes para os termos
que estdo no seu texto. Destacamos como classificam os diferentes tipos de pesquisas com

participacdo humana, sendo elas:

Art. 2° Para os efeitos desta Lei, consideram-se:

[...] XXI - ensaio clinico: pesquisa clinica experimental com um ou mais seres
humanos realizada para avaliar a seguranca, o desempenho clinico ou a eficéacia de
dispositivo médico, medicamento experimental ou terapia avangada;
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[..] XXXII - Pesquisa cientifica, tecnolégica ou de inovacdo envolvendo seres
humanos: pesquisa que, individual ou coletivamente, tem interagdo com o ser
humano, de forma direta, sem fins de registro do produto sob pesquisa;

XXXIII - pesquisa clinica com seres humanos: conjunto de procedimentos
cientificos desenvolvidos de forma sistematica com seres humanos com vistas a:

a) avaliar a acdo, a seguranca e a eficacia de medicamentos, de produtos, de
técnicas, de procedimentos, de dispositivos médicos ou de cuidados a saude, para
fins terapéuticos, preventivos ou de diagndstico;

b) verificar a distribuicdo de fatores de risco, de doengas ou de agravos na
populacéo;

c) avaliar os efeitos de fatores ou de estados sobre a salde;

XXXIV - pesquisa com seres humanos: pesquisa que, individual ou coletivamente,
tem como participante o ser humano, em sua totalidade ou em parte, e 0 envolve de
forma direta ou indireta, incluido o manejo de seus dados, informagdes ou material
bioldgico;

XXXV - pesquisa multicéntrica: pesquisa executada em diferentes centros de estudo
por mais de um pesquisador e que segue protocolo Unico; (Brasil, 2024).

A Lei n°® 14.874/2024 estabelece ainda que pesquisas realizadas com seres humanos

atendam as exigéncias éticas e cientificas, incluindo:

Art. 3° A pesquisa devera atender as exigéncias éticas e cientificas aplicaveis as
pesquisas com seres humanos, especialmente:

| - Respeito aos direitos, a dignidade, a seguranca e ao bem-estar do participante da
pesquisa, que devera prevalecer sobre os interesses da ciéncia e da sociedade;

Il - Embasamento em avaliacdo favoravel da relacdo risco-beneficio para o
participante da pesquisa e para a sociedade;

I11 - Embasamento cientifico s6lido e descri¢cdo em protocolo;

IV - Condugdo de acordo com protocolo aprovado pelo CEP;

V - Garantia de competéncia e de qualificagdo técnica e académica dos profissionais
envolvidos na realizacdo da pesquisa;

VI - Garantia de participacdo voluntaria, mediante consentimento livre e esclarecido
do participante da pesquisa;

VIl - Respeito & privacidade do participante da pesquisa e as regras de
confidencialidade de seus dados, garantida a preservagdo do sigilo sobre sua
identidade;

VIl - Provimento dos cuidados assistenciais necessarios em casos que envolvam
intervencdo;

IX - Adoc¢do de procedimentos que assegurem a qualidade dos aspectos técnicos
envolvidos e a validade cientifica da pesquisa; (Brasil, 2024).

Ainda sobre a ética na nossa pesquisa, € importante fundamentarmos também o modo
de participacdo das criancas neste trabalho, assim entendemos uma série de condicbes e
modos de participagdo. Em primeiro momento, precisamos entender 0s modos de
participacao.

Aqui trazemos alguns eixos determinados por Filho; Barbosa, (2010) que tratam de
aspectos a serem considerados para a participacdo dos pequenos. Procuramos, portanto,
pensar esses eixos de acordo com nosso trabalho, alinhando com outras pesquisas que versam

sobre 0 modo de participagédo das criangas em pesquisas.

Com a ideia de detectar até que ponto adultos pesquisadores compartilham da
participacdo das criancas nas pesquisas, ressaltamos quatro eixos essenciais a serem
considerados nos estudos sobre os contextos e sobre os novos desafios tedrico-
metodologicos:
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1°. A comunicacdo estabelecida entre adultos e criancas;

2°. As negociagdes proporcionadas, construidas e consideradas pelos adultos;

3°. As relagdes travadas com os sujeitos-criangas;

4°, A forma de participagdo das criangas a partir das escolhas dos procedimentos
metodoldégicos (Filho; Barbosa. p. 15, 2010).

De acordo com o 1° eixo de Filho; Barbosa (2010) podemos verificar os documentos
necessarios ao entendimento, consentimento e consequentemente a participacdo dos
envolvidos, que vai além da crianca, estendendo-se aos responsaveis, mesmo que a decisao
primeira em participar ou ndo seja da crianca, ou seja, deve haver consentimento tanto da
crianca como dos responsaveis. Assim como afirma Marchi (2018, p. 737) pois, “se as
criangas é facultado o direito de participagdo em assuntos que Ihe dizem respeito ou que as
envolvem, elas tém o direito de serem informadas sobre as pesquisas que as tém por tema”.

Assim, temos que a comunicacdo deve ser de fato aberta desde o comego, mas que
também ndo seja engessada e mecanica como entre individuos que estdo ali para fazer um
trabalho um para o outro e apenas isto, devemos manter o respeito e principalmente o respeito
ao modo de ser crianga, de brincar. Com isso, também entendemos uma dificuldade
enfrentada nas participac¢des das criangas uma vez que ha o “pressuposto, comum aos adultos,
de que o consentimento dos pais ou professores basta e que as criangas ndo precisam ou nao
podem exprimir seu proprio consentimento ou recusa a participar de pesquisas” (Alderson,
2005, p. 424).

Dessa forma, partimos do pressuposto que é essencial falarmos para e com as criangas
a importancia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e do Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), que estdo de acordo com as normas da Resolucao
CNS n.° 510, de 7 de abril de 2016 (Ministério da Saude, 2016). Os documentos
supramencionados devem ser assinados respectivamente pelos responsaveis e pelas criancas
participantes da pesquisa.

Quanto ao 2° eixo, relacionamos o ato de pesquisar para além das estruturas
burocraticas (e que sdo necessarias) para a realizagdo da pesquisa. Precisamos entender que
esta relacdo ndo € de m&o Unica, que nosso lugar enquanto pesquisadores é apenas uma parte

deste trabalho a ser feito, dentre muitas outras que o compdem. Assim:

Deve-se também ressaltar a importancia de ndo somente ouvir as criangas, mas
também acolher as criticas que fazem e considerar suas observagcBes como
relevantes, pertinentes e fundamentais para a pesquisa. Desta forma, o pesquisador
deve estar atento a toda e qualquer manifestacdo infantil, considerando as diversas
formas de expressdo desses sujeitos de pouca idade (Mafra, 2015, p. 112).

Campos; Francischini (2008) também corrobora com Mafra (2015) quando dizem que:

Enquanto alguém que olha, interpreta e analisa, portanto, atribui significado (s) as
producfes infantis, o pesquisador se posiciona, nessas ac¢des, pautado pelos
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referenciais tedricos metodolégicos que orientam sua pesquisa. Portanto, ndo é Gnico
o olhar ao qual a expresséo da crianca esta sujeita. Nesta oficina, coerente com sua
fundamentagdo tedrica, o desenho e a pintura — livres ou com direcionamento
tematico — sdo considerados formas de acesso ao universo da crianga (Campos;
Francischini, 2008, p. 111).

Dessa forma, a pesquisa com criangas deve ser compreendida como um processo
dindmico, no qual o pesquisador ndo apenas escuta, mas também se envolve ativamente com
as manifestagdes das criancas, reconhecendo nelas a capacidade de produzir sentidos e
reflexdes significativas para o estudo. O olhar atento e respeitoso as suas expressoes, sejam
verbais ou ndo verbais, permite que o pesquisador amplie suas perspectivas, enriquecendo a
pesquisa com as contribuicdes das criancas.

Para conexdo com 0 3° eixo, é preciso se desprender do esteredtipo do ser adulto
autoritario e da crianca obediente, aquela relacdo de decisdo Unica, nesse caso, deve existir
desde o primeiro ponto, os limites de respeito e interacdo, pois a crianga como ja entendemos,
pode a qualquer momento decidir participar ou ndo, e uma vez que decide fazer parte na
pesquisa, pode a qualquer momento também deixar de participar em qualquer etapa, e iSso
deve ser respeitado prontamente pelo pesquisador. A crianga como sujeito ativo e participativo
pode revelar sua condicdo de sujeito, ao produzir e reproduzir sentidos e significacdes a tudo
0 que realiza (Rhoden, 2010, p. 69).

Em relacdo ao 4° eixo, precisamos nos ater ao fato de que as criangas por muito tempo
foram tidas como sujeitos que eram pesquisados e ndo sujeitos participantes da pesquisa. Esse
€ um dos nossos pontos de inquietacdo para que as criangas sejam incluidas como autoras de
sua propria parcela neste trabalho. Isso é relatado também no trabalho de Rhoden (2010)
quando afirma que:

Por muito tempo, a presenca da crianga em pesquisas teve por finalidade saber sobre
0 que as criancas faziam, pensavam e expressavam, através de informacdes
orbitadas, geralmente, por um familiar ou professor. A descrenca pela competéncia
da crianga ao comunicar-se, traduz e revela as condigdes de como eram realizadas as
pesquisas, anulando qualquer possibilidade de voz da crianga, predominando a
informagcéo e a interpretacdo do adulto (Rhoden, 2010, p. 30).

A autora ainda continua enfatizando a importancia da inser¢do das criangas como

participantes ativos na pesquisa, uma vez que:

Ao inserir criangas em pesquisas, estamos admitindo que elas sdo sujeitos plenos de
conhecimento e autenticidade, pois, ao retratar aspectos sobre a sua realidade, elas
sdo fiéis com relagdo as suas interpretaces e credos. A pesquisa com criangas as
inclui como membros ativos e constituintes, uma vez que, considerando seus pontos
de vista interpretativos e as a¢des que executam, ao longo do processo investigativo,
a andlise de informacdes sera dotada de uma riqueza e profundidade, que s6 o
envolvimento das criancgas, na construgdo do processo de participacdo social, inclui e
valoriza aspectos relacionados a autonomia, cooperacdo e hierarquia, entre os
sujeitos participantes (Rhoden, 2010, p. 31).
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Devemos entender que as criangas por natureza, ja se expressam bastante através das
suas linguagens e, participar de uma pesquisa tendo que desenhar ainda mais pode ser
desestimulante se ndo abordada de forma ludica e interessante para elas. Assim também

corroboramos com Mafra quando diz que:

convém ressaltar o cuidado que o pesquisador deve tomar ao utilizar ferramentas
pertencentes ao universo infantil, como o desenho, que mesmo pretendendo ser uma
estratégia ludica, pode se tornar pouco interessante ou cansativa para as criancas,
visto a frequéncia com que elas realizam esta atividade durante a rotina nos
contextos educativos voltados & infancia (Mafra, 2015, p. 114).

Ainda sobre o ultimo eixo, também precisamos estabelecer desde a comunicagdo
prévia, de que forma esta participacdo sera realizada, pensando atraves das formas elencadas
anteriormente por Kellet (2020) e organizadas num fluxograma para um entendimento visual
e organizacional dos modos de participacéo e interacdo entre criangas e pesquisadores.

Pois, em relacdo a participacdo das criancas como sujeitos ativos dentro de uma
pesquisa, é preciso dar significado e ndo apenas incluir como “ponto solto” dentro do texto, é
preciso ter 0 motivo e nesse caso, a crianga deve “ser” motivo da pesquisa e assim ela também
contribuir com seu pensamento e visdo de mundo, assim como nos diz Rhoden sobre a
participacéo delas.

Significa inclui-las como sujeitos ativos e com saberes, ndo como objetos a serem
investigados, mas com elas, no intuito de saber e compreender mais sobre seu
conhecimento, suas experiéncias, suas relagbes com o mundo e com as outras
pessoas, a maneira como se expressam, verbalmente e corporalmente,
compreendendo-as totalmente como sujeitos (Rhoden, 2010, p. 33).

E necesséario pensar sobre tudo na pesquisa, a complexidade que se da a partir da
escolha de pesquisar esse tema, tomar a participagédo infantil como um dos pilares da pesquisa
é desafiador em todas as etapas, para a além do campo da ética, é preciso estar bem alinhado

com a linguagem e compreensao infantil.

2.3 O desenho fala? — Teorias sobre o desenho infantil como forma de linguagem.

Nas pesquisas atuais o desenho infantil & amplamente reconhecido como uma forma
de expressio da propria infancia, que oferece uma janela para o modo de ver das criancas. E
fundamental entender que o desenho infantil ndo é apenas uma atividade recreativa, mas
também um meio de comunicacdo. Desde os primeiros tragos até as formas mais complexas,
os desenhos refletem o desenvolvimento cognitivo e emocional das criangas.

Com isso podemos entender que a crianca pode e deve manifestar sua linguagem,
expressoes, opinides e principalmente seu modo de ver, sentir e fazer parte do mundo ao seu

redor. Isso significa pensar que a manifestacdo dessa linguagem né&o pode passar despercebida
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ou feita de qualquer forma, é preciso pensar com objetivos pedagogicos o ato de se
comunicar.

Contudo, entendemos que a interpretacdo dos desenhos deve ser feita levando em
consideracdo o ponto de vista das proprias criancas. Esse processo envolve ouvir as narrativas
gue acompanham os desenhos e considerar 0 contexto em que foram criados, dessa forma,

também entendemos que:

O desenho infantil é considerado uma producdo cultural das criancas e um
instrumento revelador das representacfes infantis. (...) Podemos firmar que, para
além de simplesmente desenhar, é necessario elaborar uma interpretacdo dos
desenhos a partir dos olhares e falas de seus autores — as criancas (Filho; Barbosa. p.
24, 2010).

A necessidade de interpretar os desenhos infantis a partir dos olhares e falas dos
autores também implica reconhecer que o desenho é uma linguagem cultural. As
representacdes visuais produzidas pelas criancas sao moldadas por influéncias culturais,
sociais e familiares. Assim, um desenho pode revelar aspectos do ambiente em que a crianca
estd inserida, refletindo ndo apenas suas emoc0es individuais, mas também as dindmicas
culturais que a cercam.

Diante do exposto, justifica-se o interesse em utilizar os desenhos da crianca como
material de estudo, pois compreendemos na evolucdo do desenho por etapas. O presente
estudo tera como fundamentacdo teoria que contribuirdo para analisar as producgdes e
simbolismos por meio do desenho, os estudos de Luquet (1969).

Georges-Henri Luguet, um dos pioneiros no estudo do desenho infantil, dedicou-se a
compreensdo desta forma de expressdo. Através de um estudo detalhado do desenhar de sua
filha Simonne, ele estabeleceu os Elementos do Desenho Infantil. Estes conceitos ndo séo
apenas classificagdes, mas sim ferramentas importantes que Luquet empregou para investigar
a producdo grafica da crianca. A seguir temos uma tabela no qual mostramos cada item
abordado por Luquet e suas defini¢des, sendo esses os elementos utilizados como base para
parte de nossas analises, assim como as entrevistas com as criangas.

As tabelas a seguir organizam os principais conceitos da teoria de Georges-Henri
Luquet (1927) sobre o desenvolvimento do desenho infantil, permitindo visualizar de forma
objetiva as caracteristicas de cada fase e como elas se manifestam nas producgdes dos
participantes. A tabela sintetiza essas fases desde o realismo fortuito até o realismo visual e
descreve seus modos de representacdo, niveis de intencionalidade, organizacdo espacial e
estratégias narrativas. Ao apresentar esses conceitos de maneira comparativa, busca-se

oferecer ao leitor uma chave interpretativa solida para compreender as escolhas graficas das
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criancas participantes desta pesquisa e situa-las dentro de um percurso de desenvolvimento

amplamente reconhecido pela literatura da &rea.

Elemento

Definicéo (Segundo Luquet)

Descricéo e Exemplos nos Desenhos

Intencéo

E a ideia que a crianca tem no
espirito no momento de iniciar o
desenho. A motivacdo inicial é,
primariamente, para se divertir.

Pode ser provocada por objetos sugestivos (percepcdo ou
recordacdo de objetos reais ou desenhos anteriores), por
associacdo de ideias (analogia morfolégica, como ao
desenhar frutas ap6s um limdo), ou por automatismo
gréafico (o mesmo desenho reproduzido sucessivamente).

Interpretacéo

E a ideia que a crianga tem no
espirito  enquanto executa o
desenho e a qual ela d& um nome.

Pode coincidir ou ndo com a inteng&o original. Se o que foi
desenhado ndo se assemelha a intencdo, a crianca pode
modificar a interpretacdo do desenho (ex: um boneco, que
era um homem, torna-se uma mulher). A habilidade gréafica
influencia essa coincidéncia.

Tipo

E a "representacio que uma
determinada crianca dad de um
mesmo objeto ou motivo atraves
da sucessdo dos seus desenhos,"
mantendo  as  caracteristicas
graficas.

A conservagdo do tipo ocorre quando ha estabilidade,
muitas vezes reforgada pelo automatismo gréfico (repeticéo
do desenho, como a ordem especifica de desenhar um
boneco). A modificagdo do tipo ocorre pela influéncia de
novos objetos reais ou modelos de outras pessoas.

Modelo
Interno

E a "realidade psiquica existente
no seu espirito," a representacao
mental ou "formula" do desenho
que o desenhista utiliza.

O objeto real serve apenas de sugestdo, sendo 0 modelo
interno que € desenhado. A crianga tende a incluir no
desenho todos os elementos que considera essenciais,
mesmo que ndo estejam visiveis (ex: desenhar a alca da
xicara virada para tras para que ndo parega um copo). A
repeticdo do tipo e o automatismo grafico levam a sua
criacdo.

Colorido

Uso da cor no desenho infantil,
nem sempre presente.

Pode ser decorativo (a cor tem carater acidental, podendo
ser diferente, como usar diversas cores) ou realista (a cor é
fundamental para identificar o objeto, usando a cor real,
como desenhar a bandeira do time com suas cores
corretas).

Quadro 1: Elementos do desenho: Fonte: Organizado pelo autor com base no trabalho de LUQUET (1969).

As fases

do Realismo,

conforme

definidas por Luquet, caracterizam o

desenvolvimento evolutivo do desenho infantil sdo:

Fase  do | Caracteristica Principal Manifestacdes e Processos Graficos
Realismo
Realismo | A crianga ndo pretende representar algo antes Garatujas desordenadas ou controladas; tragos
Fortuito de desenhar. O significado surge depois, ao repetitivos; nomeagdo posterior (“agora é um
reconhecer formas acidentais no tragado. carro”); auséncia de intengdo figurativa prévia.
Inicialmente gesto motor e exploragdo grafica.
Realismo | Surge a intengdo de representar o real, mas a Figuras incompletas ou desproporcionais;
Falhado crianga ainda ndo consegue coordenar omissdes de partes importantes; dificuldade de
percepcdo e execugdo motora. Ha discrepancia | organizacdo espacial; elementos flutuantes;
entre intengdo e resultado.
Realismo | O desenho deve conter todos os elementos | Transparéncia (mostrar elementos ocultos, como
Intelectual | reais do objeto, mesmo os que estdo invisiveis, | 0 volante do Onibus visto de cima); Uso de
para ser “parecido” com a concepg¢do mental da | varios pontos de vista simultaneamente.
crianga. O modelo interno estd em plena agao.
Realismo | O desenho se torna fiel & experiéncia visual | Exemplo: desenhar um rosto de perfil com
Visual (como o objeto é visto de um Unico ponto de | apenas um olho, pois o outro ndo é visivel.
vista), substituindo a concepcdo mental pela
fidelidade 6tica.

Quadro 2: Estégios do realismo. Fonte: Organizado pelo autor com base no trabalho de LUQUET (1969).
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Na tabela acima apresentamos uma sintese das fases propostas por Luquet, destacando
as diferengas entre 0 Realismo Intelectual e o Realismo Visual a partir de suas caracteristicas
centrais e dos processos graficos que orientam a representacao.

Outro ponto que identificamos nas produces, refere-se ao automatismo grafico, que
segundo Lugquet, se refere a um elemento ou desenho é repetido imediatamente seguido de um
ou vérios desenhos do mesmo motivo (Luquet, 1969. p. 32). Alguns dos desenhos analisados
demonstraram essa caracteristica, enriquecendo nossa pesquisa com mais elementos.

Ainda hd um aspecto do desenho infantil a ser abordado que é bastante comum e
optamos pelo foco nesse trabalho: a narracdo grafica. Na defini¢do de Luquet sdo “[...]
espetaculos dindmicos ou varidveis, constituidos por uma sucessdo de momentos, em que
cada um se parece com o precedente em alguns dos seus elementos e difere dele noutros”
(Luquet. 1969, p. 195). A crianca, ao desenhar uma historia, naturalmente escolhe o melhor

modo de traduzi-la para o papel. Luguet nos mostra trés situacdes para a narracao grafica:

Narragdo Gréfica

Simbdlico | Quando a crianca ou 0 adulto escolhe 0 momento mais marcante da historia para ilustrar.

Epinal Quando a crianga ou adulto ilustra a historia em vérias imagens, como nas histérias em
quadrinhos.

Sucessivo Usada apenas por criancas, quando sdo reunidos elementos pertencentes a diversos momentos da
histéria em um Gnico momento ilustrado.

Quadro 3: Tipos de Narragdo grafica segundo Luquet. Organizado pelo autor com base no trabalho de LUQUET
(1969).

Com base na sistematizacdo apresentada, torna-se possivel compreender por que a
teoria de Luquet permanece uma referéncia fundamental para a analise do desenho infantil.
Sua proposta ndo reduz a crianca a um estagio grafico, mas reconhece sua capacidade de
construir significados por meio do desenho, ajustando a forma ao contetdo que considera
mais relevante. Assim, cada uma dessas fases ndo representam uma hierarquia de habilidades,
mas diferentes modos de relacdo entre pensamento, percepcdo e representacdo. Essa
perspectiva orienta a andlise realizada neste trabalho e fundamenta a compreensdo das
producdes graficas que serdo apresentadas mais adiante, garantindo um olhar sensivel, ndo
comparativo e respeitoso as particularidades expressivas de cada crianca.

Retomando a contribuigdo da semidtica como o campo de estudos que investiga como
0s sentidos sdo produzidos e compreendidos por meio de signos, ou seja, tudo aquilo que
representa algo para alguém. Palavras, imagens, gestos, sons, cores e desenhos funcionam
como signos porque comunicam ideias, emocdes ou informacdes. A partir das contribuigdes
de Charles Sanders Peirce, os signos podem ser compreendidos como icones, quando se

assemelham ao que representam (como o desenho de um sol); indices, quando mantém uma
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relacdo causal ou contextual com o objeto (como o chdo rachado indicando seca); e simbolos,
quando dependem de convengfes culturais (como 0 coracdo representando amor), como

podemos verificar na tabela abaixo.

Categoria Caracteristica O que foi observado nos Exemplo nos desenhos
desenhos

icone Relacéo de semelhanga visual Elementos que “parecem” | sol, mar, lua, varal, fogueira
com o objeto representado com o referente real

indice Relagéo de causa/efeito Marcas que indicam agdo, | sol forte = calor/seca;

clima ou consequéncia nuvem riscada = auséncia de
chuva

Simbolo Relacdo convencional, cultural ou | Elementos cujo sentido coracdo = amor

afetiva depende de interpretagdo | casa = abrigo/familia

Quadro 4: Categorias semidticas utilizadas na andlise dos desenhos infantis. Fonte: Elaborac&o do autor, com
base em Peirce (2005).

Ja para o uso da intersemidtica, vamos nos referir a traducdo ou transposicdo de
significados entre diferentes linguagens ou sistemas de signos, como a passagem do verbal
para o visual. Nesse processo, ndo ocorre a simples cdpia, mas uma recriacdo interpretativa,
na qual o sujeito seleciona, reorganiza e ressignifica os conteudos percebidos. No contexto
desta pesquisa, quando as criangas escutam uma canc¢do e a transformam em desenho, elas
realizam uma traducdo intersemidtica, convertendo experiéncias sonoras e poeéticas em
formas, cores e cenas visuais.

Como um exemplo mais didatico, traremos a exemplificacdo visual de Silva (2021),

juntamente com a releitura de sua definicéo.

“~ -

‘ -—-) Icone

o y — Indice
CACHORRO ——>  Simbolo

Figura 1: correlagdo triadica baseada em Peirce. Fonte: Silva (2021).

« lcone: Representa o objeto por semelhanca ou qualidade. Um exemplo é o desenho de
um cachorro, que representa o animal porque se parece com ele.

« Indice: Representa 0 objeto por meio de uma conexao fisica ou existencial direta. Por
exemplo, pegadas de um c&o no chdo indicam que o animal passou por ali; elas ndo se
parecem com o cdo (ndo sdo icones), mas indicam sua presenca.

o Simbolo: Representa o objeto devido a uma lei, convencao social ou pacto coletivo. A
palavra escrita "cachorro” € um simbolo, pois ndo se parece com o animal e nem tem

uma relacéo fisica direta com ele, mas nds convencionamos que ela o representa.
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A leitura dos desenhos sob a perspectiva semidtica evidencia que as criangas operam
por meio de diferentes regimes de significacdo. Em alguns casos, predominam signos
iconicos, quando h& correspondéncia direta entre letra e imagem, como na representacdo do
sol, do mar ou do varal. Em outros, emergem signos simbdlicos, nos quais o sentido nao
decorre da semelhanca, mas de convencdes afetivas e culturais, como o uso do coragdo para
expressar amor ou da casa como metafora de abrigo.

Mesmo com esses argumentos que nos fundamentamos para apreciar as producdes,
ndo queremos, portanto, classificar os desenhos em categorias simples, nos baseamos na

definicdo de Plaza quando diz que:

Né&o queremos uma grade classificatoria de tipos estanques que devem funcionar de
modo fixo e inflexivel, mas nos referimos, isto sim, a uma espécie de mapa
orientador para suas nuancas diferenciais (as mais gerais) dos processos tradutores.
Séo tipos de referéncia, algumas vezes simultineos em uma mesma traducdo, que,
por si mesmos, ndo substituem, mas apenas instrumentalizam o exame das tradugdes
reais (Plaza, 2003, p. 89).

Plaza também classifica através dos icones, indices e simbolos, os tipos de traducéao

semidtica.
Tipo de Relagédo com o Mecanismo de Significagédo Natureza do
Traducéo Original Processo
Ic6nica Qualidades e Aumenta a informagdo estética; desperta sensa¢des | Transcriacao
aparéncias anélogas por qualidades materiais, sem conexdo
semelhantes. dindmica direta.
Indicial Causa-efeito ou Determinada pelo signo antecedente; acentua | Transposicao
contiguidade fisica. | caracteres fisicos e exige interpretacdo via
experiéncia concreta.
Simbolica Convencao social, Baseada em uma regra que determina a | Transcodificacdo
pacto ou lei. significacdo; une o sensivel ao inteligivel em uma
"forma significante" de futuro indefinido.

Quadro 5: Categorias de traducao semidticas utilizadas na anélise dos desenhos infantis. Fonte: Elaboracéo do
autor, com base em Plaza (2003).

Para que possamos demarcar em qual campo cada autor visualiza seus conceitos, visto
que sdo palavras semelhantes, podemos pensar que enquanto a tipologia Peirceana permite
classificar os elementos graficos segundo a natureza de sua relagdo com o objeto (icone,
indice ou simbolo), a proposta de Plaza traz o enfoque para o processo tradutério, no nosso
caso, compreendendo a passagem da linguagem do texto musical para a visual como traducéo
intersemiotica, que pode ocorrer de modo icénico, indicial ou simbdlico. Desse modo, Peirce
contribui para a analise estrutural dos signos presentes no desenho, enquanto Plaza possibilita
compreender a dindmica de construcao de sentidos na transposicdo entre linguagens. Ou seja,
enquanto Peirce foca em o que o signo €, Plaza pensa em como o signo é traduzido.

Isto posto, buscamos realizar um levantamento da producdo académica existente no

campo da pesquisa educacional sobre a temética, tendo como inquietacdo as seguintes
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questdes: como o desenho enquanto linguagem da crianca vem sendo abordado nas pesquisas
académicas em nivel de mestrado? Outras perguntas que surgem no decorrer do texto,
servirdo de base para que possamos nos articular com as pesquisas encontradas.

Para o levantamento da producdo académica foi eleita a plataforma da Biblioteca
Digital de Teses e Dissertacbes/BDTD como fonte primaria para analise. Além desta, outras
fontes secundarias foram investigadas, como as referéncias apresentadas nos trabalhos
encontrados, pois acreditamos ser de fundamental importancia entendermos a base teorica
destas pesquisas, outros livros e artigos de conhecimento prévio também foram utilizados.

Na pratica, realizamos a pesquisa® através do sistema de “busca avangada”, recurso
este que se encontra disponivel na plataforma selecionada, o que desta forma, a plataforma
nos permite inserir os descritores, delimitacdo temporal e nivel de pesquisas. Tendo como
descritores as palavras “Crianga”, “Desenho” e “Musica” que foram buscadas pelo algoritmo
em “todos os campos”, delimitamos o recorte temporal entre os anos de 2019 e 2023 pois
optamos por pesquisas mais recentes e, selecionamos as pesquisas apenas em nivel de
Mestrado.

O diagrama 01 apresenta os critérios de inclusdo e exclusdo utilizados para selecionar
os trabalhos processo da pesquisa. Os setores centrais indicam os critérios de inclusdo, que
consistem em itens relacionados a diferentes niveis de formacdo académica: graduacéo,
mestrado e doutorado. Além disso, o setor central azul escuro indica a inclusdo de artigos que
limitam a idade de até 12 anos. Os anos indicados (2019-2023) representam o periodo
temporal escolhido para a pesquisa.

Por outro lado, 0s setores em cinza correspondem aos critérios de exclusdo. Trabalhos
anteriores a 2019 e posteriores a 2023, foram excluidos, limitando a anlise ao periodo 2019-
2023. Dessa forma, partindo do diagrama, estabelecemos uma selecao criteriosa, assegurando
gue apenas itens relevantes e pertinentes aos objetivos da pesquisa sejam analisados, enquanto

o0s dados que ndo atendem a esses critérios foram sistematicamente descartados.

8 Neste momento, buscamos realizar uma pesquisa de carater mais quantitativo, para entendermos o cenario das
publicacdes a partir de seus nimeros inicialmente, para depois realizar as leituras e assim entendermos o que de
fato havia sido publicado.
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Doutorado  Graduagio n

&b

Diagrama 1: Critérios de inclusdo e exclusdo. Fonte: Elaborado pelo autor.
Diagrama 2:. Critérios de selecdo. Fonte: Elaborado pelo autor.

O diagrama 02 ilustra a estrutura utilizada para a selecdo de artigos cientificos focados
em trés areas principais: criancas, desenho e musica. Cada area esta representada por um setor
do diagrama, sinalizado por icones que simbolizam essas tematicas especificas. O setor com a
figura de uma crianca representa estudos focados no desenvolvimento infantil e em temas
relacionados a criangas. J& o setor do desenho refere-se a pesquisas que investigam aspectos
criativos, artisticos ou educacionais envolvendo desenho, enquanto o setor da masica engloba
estudos sobre a influéncia e o papel da musica no desenvolvimento e na educacéo.

O foco nessa etapa foi analisar a intersecdo entre essas trés areas, representada pelo
setor central do diagrama, onde os trés conjuntos se sobrepdem. Este ponto de convergéncia
indica os trabalhos que abordam simultaneamente temas relacionados a criancas, desenho e
masica, fornecendo uma perspectiva integrada dessas areas. Essa escolha visa identificar
artigos que ndo apenas tratem de uma das areas isoladamente, mas que discutam de forma
integrada os temas, ampliando a compreensao sobre as interacdes entre essas atividades no
contexto educacional e de desenvolvimento.

Para a selecdo dos artigos, foram considerados apenas aqueles que exploram
diretamente essa interse¢do. Assim, o diagrama funciona como um filtro visual que auxilia na
organizacao e na triagem das referéncias, assegurando que apenas 0s estudos relevantes para a
analise conjunta dessas areas sejam incluidos na revisao.

A busca com esses descritores, delimitagdes temporal e nivel de pesquisa localizou um
total de 20 trabalhos, estando distribuidas em diferentes areas do conhecimento, tais como:
Psicologia, Letras, Desenvolvimento Sustentavel, Gestdo e Estratégia, Divulgacao Cientifica,
Musica e Educaco, entre outras. E interessante observar que a tematica em que este trabalho
se insere vem sendo estudada por diversas areas do conhecimento. A seguir podemos verificar

no gréafico a divisao dos trabalhos encontrados em relacdo as suas tematicas.
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H Psicologia

M Letras

B Desenvolvimento Sustentavel
M Gestdo e Estratégia

B Divulgacao Cientifica

B Musica

B Educacgdo

| Outros

Gréfico 1: Pesquisas por area. Fonte: Elaborado pelo autor com base nos resultados.

A éarea da Educacdo se sobressai representando 32% das dissertacdes e, em segundo

lugar, a Mdsica com 21% do total de trabalhos encontrados. Quanto a parte denominada

“outros”, optamos por definir desta forma pois foram trabalhos que o algoritmo trouxe para 0s

resultados, mas que ndo tém relagdo nenhuma com os descritores utilizados.

Com base no grafico também podemos inferir que este trabalho, cuja éarea é

interdisciplinar, abordando tanto a area da Mdsica e da Educacdo, soma-se aos 53% dos

trabalhos encontrados, contribuindo e caminhando junto ao percurso da pesquisa educacional

no ambito das pesquisas em nivel de Mestrado.

Na tabela a seguir, elencamos as pesquisas gque permeiam as areas de interesse

primario e isoladas, contudo, nos orientamos para os critérios de selecdo e exclusdo

previamente expostos nos diagramas anteriores. Para a nossa pesquisa foram selecionados

apenas oito, sendo estes 0s seguintes trabalhos.

Titulo®

Oi abre a roda tind6 lelé”: 0 que contam as criancas sobre as aulas de
musica na escola de Educacdo Basica em tempos de pandemia.

Autor

Bezerra, Jason Desiderio

Area

Musica

Link

https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/54765

Titulo

A aprendizagem musical e o cotidiano das infancias: uma pesquisa no
Curso de Iniciacdo Artistica da EMUFRN-CIART

Autora

Sousa, Laiany Rodrigues de

Area

Musica

Link

https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/46924

Titulo

A experiéncia de apreciacdo de musica de concerto (musica Erudita) na
exibicdo de desenhos animados: possibilidades Pedagogicas

Autor

Lincoln Thiengo Ferreira

Area

Musica

Link

https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/68692

Titulo

Explorando fenémenos sonoros com criancas da educacéo infantil.

Autora

Ferreira, Gislaine Cristina Bonalumi

Area

Educacédo

Link

https://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/1088477

Titulo

Formacdo, ensino e arte: implicagfes socio-histdricas da presenga e
auséncia na atividade do professor da primeira infancia

9 Destacam-se os titulos para a melhor visualizacdo dos dados.
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https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bezerra%2C%2BJason%2BDesiderio
https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/54765
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Sousa%2C%2BLaiany%2BRodrigues%2Bde
https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/46924
https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/68692

Autora Taira Sanches Rabal

Area Educacéo

Link http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?code=vtls000225856

Titulo Me senti la dentro da floresta: um estudo com o publico do espetaculo
infantil Curumim quer musica! em um museu de ciéncias

Autora Hamilton, Wanda Susana

Area Divulgacao Cientifica

Link https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/48621

Titulo Mousica brasileira no ensino coletivo de flauta transversal: Um olhar para
0s saberes dos alunos

Autora Milena Cristina lzaias

Area Educacéo

Link https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/12651

Titulo Processos e significados do consumo infantil de musica nas camadas
populares do municipio de Queimados? RJ

Autora Santos, Isabela da Silva Souza

Area Gestéo e Estratégia

Link https://tede.ufrrj.br/jspui/handle/jspui/5042

Titulo™ Musica na educacdo infantil: praticas musicais de quatro professoras de
referéncia unidocentes no Distrito Federal

Autora Evangelista, Danielle dos Santos

Area Artes

Link http://repositorio2.unb.br/jspui/handle/10482/47852

Titulo Estratégias de acessibilidade no desenvolvimento de
instrumentos musicais digitais para pessoas com transtorno do espectro
autista

Autora Martins, Leticia Bernardo Evangelista de Oliveira

Area Artes

Link http://repositorio.ufes.br/handle/10/12355

Titulo Continuidades e descontinuidades nas trajetorias de vida de jovens
musicos de uma orquestra sinfonica na Bahia

Autora Silva, Crisleane de Araujo

Area Psicologia

Link https://repositorio.ufba.br/handle/ri/34759

Quadro 6: Trabalhos examinados. Fonte: Autor.

Podemos observar outro ponto interessante ao analisar os dados da tabela 01, que a
quantidade mulheres pesquisadoras é superior em relacdo aos homens. Com isso podemos
levantar questdes como: Por que as mulheres pesquisam mais? E da mesma forma podemos

elencar alguma hipotese sobre isso, seria devido ao nimero de mulheres na pds-graduacdo em

nivel de mestrado ser superior aos homens? Em igual proporcao ao grafico apresentado?

4

B Homens

B Mulheres

Gréfico 2: Pesquisas por mulheres e homens. Fonte: elaborada pelo autor.

10 De acordo com nossos critérios, os trés ultimos trabalhos n3o foram selecionados para andlise.
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https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Taira%2BSanches%2BRabal
http://www.bibliotecadigital.uel.br/document/?code=vtls000225856
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Hamilton%2C%2BWanda%2BSusana
https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/48621
https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/12651
https://tede.ufrrj.br/jspui/handle/jspui/5042
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_bdde757a248ae1a1666bdbe179e0176c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_bdde757a248ae1a1666bdbe179e0176c
http://repositorio2.unb.br/jspui/browse?type=author&value=Evangelista%2C%2BDanielle%2Bdos%2BSantos
http://repositorio2.unb.br/jspui/handle/10482/47852
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFES_27231279caaa4894c39ad90fbaa6baca
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFES_27231279caaa4894c39ad90fbaa6baca
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFES_27231279caaa4894c39ad90fbaa6baca
http://repositorio.ufes.br/handle/10/12355
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFBA-2_c8c5e1ca5ca7011ca3dd5149b004c4a7
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFBA-2_c8c5e1ca5ca7011ca3dd5149b004c4a7
https://repositorio.ufba.br/browse?type=author&value=Silva%2C%2BCrisleane%2Bde%2BAra%C3%BAjo
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/34759

Outro critério que utilizamos para a escolha dos trabalhos foi o fator da idade dos
envolvidos nas pesquisas, onde buscamos os trabalhos que abordassem as criangas até os 12
anos de idade pois tomamos como base para a delimitacdo da idade a Lei N° 8.069, DE 13 de
Julho de 1990. Art. 2° Considera-se crianca, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.

E oportuno observar também a distribuicdo geografica das publicacdes encontradas.
Uma vez que nos percebemos olhando para 0 mapa abaixo, temos a real no¢gdo dos nimeros

apresentados, verificando sua escassez de publicacdes no pais.

) Nordeste

Sul Norte

0

Sudeste Centro-
4 Oeste

Gréfico 3: Distribuicdo por regido. Fonte: Elaborado pelo autor

Nota-se no grafico 03 que a maior parte das pesquisas foram realizadas na regido Sul
do pais e em sentido oposto, nenhuma pesquisa realizada na regido Norte. Fica o
guestionamento, mesmo entendendo que esta busca teve um recorte temporal e descritores
bem especificos, sobre 0 motivo de ndo haver pesquisas relacionadas na regido Norte nesse
periodo. Vejamos, ndo estamos afirmando que ndo ha pesquisas, mas que ndo foram
encontradas.

Estados com publicagdes

Figura 2: Mapa da distribuicdo das pesquisas por estados. Fonte: Elaborado pelo autor.
Em relacdo ao mapa 01, destacamos que apenas o Estado do Rio Grande do Norte tem
realizado pesquisas neste sentido, no entanto, sob a justificativa anterior, ndo excluimos,

portanto, os outros estados enquanto centros de pesquisas, porém, ao pesquisar com 0s Nossos
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descritores e critérios de escolha, apenas 0 Rio Grande do Norte apresentou publicacdes no
periodo selecionado.

E importante identificar também quais autores (as) mais citados (as) nos trabalhos
encontrados, assim podemos verificar também sobre quais referéncias tedricas mais estdo

servindo de fundamentacao para as pesquisas.

Autores Area N° de citacdes
Vigotski, Lev Semionovich. Educacdo 15

Brito, Teca de Alencar. Educacdo Musical 10
Souza, Jussamara. Educacdo Musical 8
Penna, Maura. Educacdo Musical 7
Beineke, Viviane. Educacdo Musical 7
Freire, Paulo. Educacéo 7
Barbosa, Maria Carmen. Educacéo 6
Passeqggi, Maria Da Educagdo 6
Conceicéo.

Kuhlmann Jr., Moysés. Educacdo 5
Prestes, Zoia. Educacéo 5
Sarmento, M. J. Educacéo 5

Tabela 1: Autores (as) mais citados (as). Fonte: Elaborado pelo autor.

Na tabela anterior, foram elencados apenas as 11 referéncias mais citadas, nédo
contando obviamente as repeticdes de trabalhos. E possivel perceber que a maior parte dos
autores estdo relacionados com a area da Educacdo e apenas quatro autoras relacionadas a
Educacao Musical.

Aqui também € possivel entender as pesquisas a partir de suas ferramentas de
producdo de dados, assim temos melhor compreensdo de como foram produzidas as

pesquisas.

Producé&o dos dados.
Entrevista Semiestruturada/Questionario
Pesquisa/Observagdo participante
Diéario de campo
Producdo de desenhos
Gravagao em 4udio/video/fotos
Roda de Conversa

1 Cartas

Tabela 2: Ferramentas de producdo de dados mais utilizadas. Fonte: Elaborada pelo autor.

RINB~o oo

Aqui podemos ver o quantitativo de palavras-chave que mais foram utilizadas pelos
(as) pesquisadores (as), isso nos mostra como a tematica engloba os aspectos da Educacédo e
da Mdsica. Temos a Educacdo Musical e a Educacdo Infantil como primeira e segunda mais

citadas respectivamente.

Palavras-chave N° de utilizac6es
Educacdo Musical
Educacao Infantil
Ensino de Ciéncias
Fendmenos Sonoros
Paisagem Sonora

NINNIDN W

48



Tabela 3: Palavras-chave mais citadas. Fonte: Elaborada pelo autor.

Com relacdo as palavras-chaves mais utilizadas, percebemos a intrinseca relacdo das
duas areas, Educacdo e Educacdo Musical, pois embora pesquisadores de outras areas como
Psicologia, Letras entre outras, percebemos que a relagdo destas areas relacionadas as
palavras-chaves sobressai as outras.

O que nos mostra até aqui?

Aqui destacamos os trabalhos de forma comparativa, ndo com a finalidade de mostrar
quem ¢é melhor ou quem fez certo, apenas nos deparamos com as mais diversas formas de
fazer a pesquisa, sobretudo o rico campo de contribuicbes de cada uma delas. Falaremos a
seguir, elencando alguns pontos que convergem e divergem os autores, considerando 0S
seguintes aspectos: contextualizacdo cultural, interdisciplinaridade, valorizacdo da
participacdo ativa das criancas, estruturacdo da metodologia, bem como as contextualizacdes
de formas de aplicacdo da pesquisa, ressaltando os caminhos diferentes de cada um, mas
percebendo ao final que todas as pesquisas sdo bem-sucedidas de resultados.

Contextualizacdo cultural: Os textos reconhecem a importancia de contextualizar o
ensino musical dentro do ambiente cultural e social das criancas. Ferreira (2019) destaca
como elementos do cotidiano influenciam a aprendizagem musical, enquanto o trabalho de
Izaias (2020) traz o uso de repertério brasileiro para conectar os alunos com sua prépria
cultura musical, demonstrando uma preocupacdo com a relevancia e identidade cultural no
processo educativo.

Interdisciplinaridade: As pesquisas discutem a integracdo de diferentes areas do
conhecimento no ensino musical. Enquanto o trabalho de Ferreira (2019) incorpora conceitos
de acustica e ecologia sonora de maneira acessivel. lzaias (2020) por sua vez vai além,
integrando saberes culturais especificos (como masicas folcloricas brasileiras) para enriquecer
a experiéncia educativa dos alunos. Ferreira (2020) traz a unido entre a muasica de concerto
com animacgdo, muito presente em desenhos animados, enquanto Hamilton (2021) combina
teatro com divulgacéo cientifica, ja Bezerra (2023) integra musica com narrativas pessoais das
criangas e questdes sociais.

Valorizagdo da participacdo ativa das criangas: Os trabalhos valorizam a participagéo
ativa das criangas em seu préprio aprendizado, enfatizando a mediacdo do professor na
exploracdo de fendbmenos sonoros, utilizando objetos do cotidiano para se conectarem com

conceitos musicais e 0 envolvimento dos alunos na escolha e execugdo do repertério musical.
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Apesar de corroborarem em muitos aspectos e, tratarem da Educacdo Musical com
criangas, as pesquisas trazem significativas divergéncias metodoldgicas, 0 que enriquece
ainda mais o campo da pesquisa.

Uso da metodologia de pesquisa: Cada texto adota abordagens metodologicas
distintas. Ferreira (2019) utiliza observacdo direta das reacdes das criancas a desenhos
animados, enquanto Hamilton (2021) emprega fichas de observagéo e entrevistas para captar
percepcdes durante espetaculos teatrais. Por sua vez, o trabalho de Bezerra (2023) adota uma
abordagem mais narrativa e biografica para entender a experiéncia musical das criancas
durante a pandemia. O Texto de Souza (2022) utiliza a observacdo do cotidiano das criancas
como ponto de partida para o ensino musical, e texto Ferreira (2019) baseia-se na Teoria
Historico-Cultural de Vygotsky para explorar fenémenos sonoros de forma ludica, enquanto a
pesquisa de lzaias (2020) adota uma abordagem qualitativa para entender o impacto do
repertorio brasileiro no ensino coletivo de flauta transversal. Essas diferencas metodoldgicas
refletem diferentes prioridades e objetivos educacionais.

Contextos de aplicacdo: Cada texto também se concentra em contextos educativos
diferentes Souza (2022) foca em criangas do Curso de Iniciacdo Artistica da EMUFRN, se
concentrando em atividades pedagdgicas em sala de aula. Por sua vez, a autora Ferreira
(2019) se debruca na Educacéo Infantil explorando fenémenos sonoros e como eles impactam
a aprendizagem musical. Izaias (2020) pesquisa em alunos de flauta transversal em um
ambiente de ensino coletivo discutindo a importancia da inclusdo de repertorio brasileiro na
formacdo musical e cultural dos alunos. Isso resulta em abordagens especificas adaptadas as
necessidades e caracteristicas de cada grupo de alunos. Cada um desses temas reflete
diferentes perspectivas sobre o papel da musica na educacédo e no desenvolvimento infantil.

Sintetizando, enquanto os textos trazem um compromisso com a Educacdo Musical e
reconhecem a importancia da contextualizacdo cultural e participacdo ativa das criangas, eles
diferem em suas abordagens metodoldgicas, contextos de aplicagdo e temas especificos,
demonstrando a diversidade de praticas e perspectivas na Educacdo Musical contemporanea
na sua diversidade e criatividade.

A partir dos dados coletados, percebeu-se que os autores mais utilizados séo em sua
maioria da area da Educacdo, tendo Vigotski como o autor mais citado, com 15 citacdes e em
segundo lugar, Teca de Alencar Brito da Educacdo Musical com 10 citagdes ao longo dos
trabalhos estudados. Observamos também a distribuicdo geogréfica das pesquisas, apontando

forte publicagdo na regido Sudeste do pais, bem como a distribuicdo por estados. Para
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pensarmos melhor a respeito, é preciso elencar uma série de fatores para essa desigualdade na

pesquisa, como afirma os autores:

No ambito da evolucdo recente da producdo cientifica mundial, observa-se que seu
crescimento acelerado é acompanhado pelo aumento da colaboracdo entre os
pesquisadores. No Brasil, se verifica enorme heterogeneidade espacial das atividades
de pesquisa cientifica, onde o padrédo regional da distribuicdo das publicacGes e dos
pesquisadores é altamente concentrado na regido Sudeste, com destaque as capitais
dos estados (Sidone, et al., 2016).

Foi possivel verificar que a maior parte do pais ndo estd publicando ou ndo tem
relagdo com nossos critérios de escolha e exclusdo, uma vez que ndo observamos trabalhos
com jovens e adultos.

Do ponto de vista metodoldgico identificamos que todas as pesquisas tiveram suas
abordagens qualitativas, 0 que nos permite entender que a subjetividade dos trabalhos tem
sido valorizada, compreendida e feito parte das vozes no &mbito académico.

Verificamos a partir das leituras que o desenho enquanto linguagem da crianca foi
trabalhado de forma a validar e valorizar sua importancia, no sentido de que as criancas
tiveram maior facilidade em se comunicar, pois se tratava de uma forma de comunicacgdo ja

conhecida por elas.

2.4 Musica e Intersemiotica
Em nosso ponto de intersecdo entre a musica e o desenho, nos apoiamos na semiotica,

pois assim acreditamos que foi possivel realizar a proposta de trabalho de interpretacdo do
som, neste caso, as letras das can¢des em desenhos, pois esta pratica € utilizada amplamente
quando se trata do registro dos sons em imagens, figuras, desenhos, dentre outras formas.

Desde meados século XV, a programacéo visual e diagramacdo de
livros de partituras de musica tinham uma relagdo direta com a
métrica e a melodia das obras. Assim, observa-se que relacdo
entre muisica e visualidade estd amplamente difundida e
enraizada na natureza comunicativa da tradugdo intersemiotica
(Sampaio, 2019, p. 16).

Para termos uma maior base no que se refere a perspectiva da semiotica, podemoscitar
uma das classificagdes uma vez que “a tradugdo inter-semiotica ou transmutacgao consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais” (Jakobson,
1969, p. 65, grifo do autor). Ou seja, teremos a letra da cangdo como signo verbal sendo
traduzida para o desenho como producao de signo nao verbal.

Destacamos a importancia da ludicidade e da criagdo de motivos nas atividades,
respeitando o ritmo de aprendizagem das criancas e promovendo experiéncias que as ajudem

a descobrir e construir sentidos sobre o mundo fisico e social.
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Os (as) autores (as) enfatizam a importancia de um ensino musical que ndo ignore a
bagagem cultural e as vivéncias pessoais das criangas, utilizando esses saberes como base
para a construcdo do conhecimento musical. Esses estudos destacam a importancia de ouvir as
vozes das criangas, ndo apenas como beneficiarias passivas, mas como participantes ativas na
construcdo de um ensino de musica mais inclusivo e significativo.

Reforga-se a necessidade de mais pesquisas sobre o a linguagem infantil, pesquisas
cujo tema perpasse pelo desenho e sua relagdo com a mdsica, para meios de interpretacdo e
comunicacgdo, a importancia da contextualizacdo das atividades, que gera dialogos ricos entre

os alunos e professores, promovendo reflexdes sobre identidade e saberes culturais.

3. FUNDAMENTAGCAO TEORICA.
3.1 Atrilha sonora da infancia — Relacdo entre musica e processos cognitivos na infancia

A mdasica € uma manifestacdo artistica e cultural que atravessa a historia, sendo
reconhecida por sua capacidade de suscitar emocgdes, construir significados e promover
experiéncias estéticas e sociais. Para Swanwick (2003), a musica ndo deve ser compreendida
apenas como uma pratica técnica ou performatica, mas como uma forma de conhecimento.
Ele defende que o fazer musical integra aspectos expressivos, criativos, interpretativos e
receptivos, que contribuem significativamente para o desenvolvimento humano, sobretudo na
infancia.

Além disso, a prética coral, enquanto acdo pedagogica e artistica, promove a vivéncia
de valores como cooperacao, escuta muatua, disciplina e sensibilidade estética. Trata-se de uma
pratica socializadora, capaz de integrar diferentes aspectos do desenvolvimento infantil por
meio do canto coletivo e da imersao no universo simbolico das cances.

A nocdo de linguagem adotada nesta pesquisa é ampla e abrange multiplos modos de
representacdo simbolica, conforme proposto por Gardner (1994) em sua teoria das
inteligéncias maultiplas. O autor reconhece a existéncia de diferentes formas de inteligéncia
entre elas, a musical e a visual/espacial que se manifestam de forma singular em cada
individuo. Dessa forma, ao proporcionar experiéncias significativas nas linguagens da masica
e do desenho, a escola amplia o repertdrio expressivo da crianca e favorece aprendizagens
mais integradas.

O desenho, enquanto linguagem visual, ocupa papel fundamental no desenvolvimento
simbolico e expressivo da crianca. Luquet (1927), ao estudar o grafismo infantil, identificou
diferentes estagios de representacdo, partindo do realismo fortuito até o realismo visual,

passando por fases de simbolizagdo e elaboracdo interna. Esses estagios revelam ndo apenas o
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progresso técnico do desenho, mas também a evolucdo da capacidade da crianca de
representar 0 mundo a sua maneira.

A partir do aporte tedrico apresentado, € possivel compreender que o coral infantil se
constitui como um espaco de mdltiplas aprendizagens e expressdes, no qual a musica é
vivenciada como linguagem, comunicacdo e forma de conhecimento. As letras das cancoes,
carregadas de significados culturais e afetivos, sdo interpretadas pelas criancas a partir de suas
experiéncias, emocOes e compreensdes de mundo.

O desenho, como linguagem visual, torna-se uma ferramenta de acesso as percepgoes
subjetivas que as criancas constroem sobre as masicas que cantam. Ao permitir a expressao de
sentidos por outra linguagem, o desenho complementa e amplia o processo de recepgédo e
interpretacdo da cancdo.

Assim, o presente trabalho parte do pressuposto de que a articulagcdo entre musica e
desenho, no contexto do coral infantil, possibilita uma leitura mais rica, sensivel e profunda
das experiéncias musicais infantis. Com base nesse referencial, a pesquisa propde
compreender como as criangas percebem e expressam, por meio do desenho, os significados

das letras musicais vivenciadas no coral.

3.2 Crescer e desenhar: Teorias do desenvolvimento infantil relacionadas ao desenho
Diversos tedricos e pesquisadores tém explorado a relacdo entre o desenvolvimento

infantil e formas de expressdo simbolica como o desenho e a musica. Essas manifestacdes
artisticas sdo vistas ndo apenas como atividades recreativas, mas como importantes
ferramentas de expressdo e desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criancas.

Os estudos de Georges-Henri Luquet (1969) nos oferecem perspectivas sobre o
desenvolvimento do desenho infantil, ao articularem aspectos cognitivos e representacionais
dessa forma de expressao, enxergando o desenho como um reflexo do pensamento da crianca.
Luquet destaca a evolucdo das representac@es graficas em direcdo ao realismo, enquanto. A
analise a partir dessas ideias permite compreender o desenho ndo apenas como produto
artistico, mas como um indicador da evolucéo intelectual infantil.

Esse trabalho pbde ser ampliado ao se considerar a relacdo entre musica e
desenvolvimento infantil. Assim como o desenho, a musica é uma linguagem cultural que se
manifesta desde os primeiros anos de vida. Criangas pequenas, por exemplo, respondem a
estimulos musicais com movimentos corporais, vocalizagbes e expressdes espontaneas,
formas que, tal como os rabiscos iniciais do desenho, ainda ndo sdo estruturadas, mas tém

funcéo expressiva e comunicativa.
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Ressaltamos o valor do desenho infantil como uma forma de expressdo criativa
singular, através da qual as criancas comunicam emocBes e experiéncias. Destacamos a
importancia de ambientes estimulantes que favorecam a liberdade de criagdo e o
desenvolvimento artistico das criangas.

Dessa forma, fica evidente que tanto o desenho quanto a mdsica sdo préaticas
complexas e multifacetadas, que desempenham papéis fundamentais no processo de
desenvolvimento infantil, contribuindo de maneira integrada para o crescimento cognitivo,
emocional e social.

Percebemos entdo, que a arte e educagédo e a escuta musical ativa quando se relaciona
com a producdo gréfica, contribui para a formacgdo estética e critica das criangas. Ao
desenharem o gue sentem ou compreendem de uma cancao, elas ndo apenas demonstram seus
conhecimentos prévios, mas também elaboram novas formas de significar o mundo,
ressignificando suas vivéncias a partir da experiéncia artistica.

3.3 O que diz o tragco? Conceitos chave sobre linguagem e comunicagdo no desenho infantil
Podemos pensar no desenho que é criado pelas criancas como uma imagem que nao

tem tanta importancia ou que seja algo como uma brincadeira, distracdo ou passatempo, mas
numa outra perspectiva € possivel perceber a grande extensdo dessa linguagem. Por isso,
temos que antes de tentar compreender a linguagem, ou o desenho propriamente dito, é
preciso reconhecer sua importancia, uma vez que “o desenho ¢ uma area de conhecimento
como outra qualquer no campo das artes e ele consolida a experiéncia visual” (Pereira, 2010,
p. 15).

Sendo o desenho uma area do conhecimento e uma das muitas linguagens das
criancas, varios estudos foram sendo realizados nos ultimos anos, ressaltando a importancia
desse momento de criagdo e também seus significados, trazendo as criancas como autores,
onde suas falas, mesmo que ndo verbalizadas, sejam reconhecidas. Com isso podemos
perceber que as criangas comunicam e compreendem o mundo antes mesmo da fala ou da

escrita, como afirma Sarmento sobre o desenho.

O desenho infantil insere-se entre as mais importantes formas de expressao
simbodlica das criangas. Desde logo, porque o desenho precede a comunicacao escrita
(na verdade, precede mesmo a comunicacao oral, dado que os bebés [sic] rabiscam
antes ainda de articularem as primeiras palavras) (Sarmento, 2011, p. 2).

4

Dessa forma precisamos mudar a perspectiva de que o desenho é “apenas” um
desenho, se pensarmos em atividades que possam instigar suas produgdes com objetivo de
expressar, certamente teremos grandes surpresas.

Outra autora que relata sobre a importancia da exploragéo e incentivo para com as
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linguagens da crianca € a Adriana Friedmann, que destaca que:

As linguagens artisticas apoiam as criangas na ampliacéo do seu conhecimento sobre
0 mundo, de sua sensibilidade e capacidade de lidar com sons, ritmos, melodias,
cores, imagens, gestos, falas e com obras elaboradas por artistas e por elas mesmas.
que emocionam e constituem o humano. Atividades e propostas como 0 jogo
simbolico podem ser incrementadas com narrativas de historias, filmes, desenhos,
pinturas, representacles teatrais, expressdes musicais, entre outras (Friedmann,
2020, p. 54).

No que se refere a semidtica precisamos entender que a subjetividade das traducGes
podera ser um fato presente pois esta € sujeita ao intérprete uma vez que a proposta de
traducéo sera livre, sendo assim:

A ideia de clareza na representacdo pode ficar ainda mais complicada quando
tratamos de tradugdes criativas, (...) € necessario considerar que mesmo que se tente
alcancar uma traducdo que corresponda ao texto original, esse processo é impactado
por diversos fatores como a experiéncia anterior e o contexto do sujeito criador que
fazem com que ele perceba o texto de um determinado modo e, consequentemente, o
interprete e o traduza de modo subjetivo e Unico (Porto, 2017. pp. 6-7).

Assim entendemos que a subjetividade presente nas traducOes executadas pelas
criangas poderd ser um fato a tanto a contribuir para a pesquisa, uma vez que a crianga nos
mostrara seu ponto de vista com e sobre seu desenho.

Em sintese, vimos que interpretar letras musicais por meio do desenho configura-se
como uma prética interdisciplinar profundamente significativa no contexto do
desenvolvimento infantil. Ao mobilizar maltiplas linguagens, essa abordagem favorece a
expressao criativa, o desenvolvimento cognitivo e a construgdo de sentidos. Para a pesquisa
em educacdo e psicologia do desenvolvimento, representa um campo fértil de investigacdo,

onde arte e ciéncia se encontram para revelar as poténcias do pensamento infantil.

4. METODOLOGIA.
4.1 Descricdo do método de pesquisa
Nesse contexto, a pesquisa qualitativa se configura como um processo investigativo
que privilegia a compreensdo dos significados atribuidos pelos sujeitos ao seu cotidiano,
permitindo uma leitura mais profunda e contextualizada das realidades vividas. Assim,
Rhoden afirma que, a pesquisa qualitativa orienta-se pela producdo de sentidos subjetivos e
significados do sujeito participante, no espaco em que ela ocorre (Rhoden, 2010, p. 37).
Entendemos também que na abordagem qualitativa, o pesquisador participa,
compreende e interpreta. Cada situacdo € tida como Unica, € ndo repetivel, ndo cabendo a
proposta de uma lei geral ou universal que poderia predizer casos analogos futuros, como no
modelo quantitativo (Will, 2012, p. 63).
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Devemos também entender que a pesquisa qualitativa, assim como toda pesquisa, tem

Seus riscos, uma vez que:

O pesquisador deve estar atento para alguns limites e riscos da pesquisa qualitativa,
tais como: excessiva confianca no investigador como instrumento de coleta de
dados; risco de que a reflexdo exaustiva acerca das notas de campo possa representar
uma tentativa de dar conta da totalidade do objeto estudado, além de controlar a
influéncia do observador sobre o objeto de estudo; falta de detalhes sobre os
processos através dos quais as conclusdes foram alcancadas; falta de observancia de
aspectos diferentes sob enfoques diferentes; certeza do proprio pesquisador com
relacdo a seus dados; sensacdo de dominar profundamente seu objeto de estudo;
envolvimento do pesquisador na situacdo pesquisada, ou com 0s sujeitos
pesquisados (Gerhardt e Silveira, 2009, p. 32).

Portanto, a pesquisa qualitativa, ao priorizar a interpretacdo dos fendmenos sociais a
partir da perspectiva dos sujeitos envolvidos, busca desvelar as complexidades do
comportamento humano, sem a imposicdo de categorias preestabelecidas. Nesse sentido, a
flexibilidade do método qualitativo permite adaptar as estratégias de producdo e analise dos
dados conforme as especificidades do nosso objeto de estudo.

Para compreender as producgdes graficas das criangas em sua relacdo com a escuta
musical, adotou-se um procedimento analitico qualitativo, de carater interpretativo,
organizado em etapas complementares. Inicialmente, os desenhos foram examinados a luz da
teoria do desenvolvimento gréfico infantil proposta por Luquet, a fim de identificar as fases
de representacdo e as formas de organizacdo espacial presentes nas producfes. Em seguida,
realizou-se uma andlise semidtica fundamentada na tipologia dos signos de Peirce (icone,
indice e simbolo), buscando classificar os elementos visuais segundo a natureza de sua
relacdo com o objeto representado. Por fim, empregou-se 0 conceito de traducédo
intersemiética de Plaza para compreender o processo de transposicdo da linguagem musical
para a linguagem visual, identificando se tal passagem ocorreu de modo icénico, indicial ou

simbdlico.
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Producéo dos dados ‘
Escuta musical Producéo dos desenho Entrevistas
Organizacdo ‘
Digitalizacéo Catalogacéo Transcrigdo das entrevistas
Analise do desenvolvimento grafico (Luquet) ‘
Classificacdo das fases do desenho
Analise semidtica (Peirce)
Classificacdo dos signos icone; Indice; Simbolo.
Anédlise intersemiotica (Plaza) ‘
Processos de traducéo Iconica; Indicial; Simbdlica.
‘ Triangulacéo dos dados
Desenho Fala da crianca Letra da cangdo

Fluxograma 2: Procedimentos metodol6gicos para analise dos desenhos infantis. Fonte: Autor.
4.2 Selecdo dos participantes e amostra

A escolha da ONG, Associagdo Cultural Beleza Interior, localmente conhecido como
Instituto Beleza Interior (IBI), se da pelo conhecimento prévio do pesquisador sobre o local,
uma vez que trabalhei na ONG por trés anos e seis meses, e por estar afastado do local por
motivos de ndo conseguir conciliar o atual emprego com as atividades presenciais na ONG,
acreditamos que este afastamento, ird contribuir para a imparcialidade das analises dos
desenhos, mas ainda sendo um lugar familiar a todos os envolvidos durante os trabalhos.

Uma vez que contém criancas tanto de escolas publicas quanto privadas, buscamos
garantir uma amostra diversificada que represente diferentes contextos sociais e culturais
daquela regido. Essa diversidade é essencial para a pesquisa, pois permite observar como
fatores externos, como ambiente familiar e escolar, podem influenciar tanto o gosto musical
quanto a expressao artistica das criancas.

O publico-alvo e participante desta pesquisa abrange criancas de até no maximo 121!
anos de idade, tendo a quantidade de participantes de 12 criangas ao longo de todos os
encontros. O que proporcionou dados qualitativos ricos e suficientes para analise. Contudo,
apenas as criangas que participaram de todos os encontros tiveram suas producdes analisadas
individualmente no trabalho, as outras contribuiram tanto quanto com suas obras para termos

um parametro das producdes realizadas. A escolha de um nimero moderado de participantes

11 E pertinente retomarmos como base para a delimitacio da idade a Lei N° 8.069, DE 13 de Julho de 1990. Art.
2° Considera-se crianga, para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente
aquela entre doze e dezoito anos de idade.
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permitiu uma abordagem mais aprofundada e individualizada durante as oficinas e entrevistas,
possibilitando que cada crianga tenha a oportunidade de se expressar e ser ouvida.

Em contato com o diretor do instituto Paulo Mendes, foi conversado sobre a
possibilidade de realizacdo da pesquisa no local, onde prontamente aceitou a participacdo das
criancas. Em seguida, o professor responsavel pelas turmas Luciano Xavier, disponibilizou os
horarios e repertério trabalhado por ele, que também aceitou a participagdo de imediato.

O primeiro encontro com a turma ocorreu no dia 09/09/2025 das 10h as 11h, a turma
foi escolhida de acordo com os horarios disponiveis pela ONG, bem como a idade das
criancas participantes serem no maximo 12 anos como ja mencionamos. Decidimos fazer a
escolha da musica com base no repertério que ja estava sendo trabalhado pelo professor ao
longo do ano letivo, ndo tendo dessa forma, nenhuma inferéncia por parte do pesquisador.
Assim, foi feita a lista de todas as musicas que as criancas ja conheciam para que elas
pudessem escolher qual musica seria usada para a oficina, sendo “Meu abrigo — Melim” a
cancdo escolhida pelos participantes.

Compareceram a aula, 9 dos 18 alunos matriculados. Em conversa com o professor
responsavel, ele me comunicou que era comum a quantidade de alunos que faltaram, sendo
uma média de 12 criancas por aula (de forma rotativa em relacao as faltas). Obviamente nédo é
do controle de nenhuma ONG a presenca, no sentido de obrigatoriedade de estar presente. Ao
conversar com a turma e explicarmos sobre a pesquisa, 0 que seria e como seria realizada a
pesquisa, dando a opcdo de cada uma delas participarem ou ndo. Na oportunidade, todas
quiseram participar da pesquisa.

A atividade pedagogica foi desenvolvida da seguinte forma: fez-se a leitura coletiva da
letra da cancdo escolhida coletivamente, abordando todos os pontos de cada verso que
pudessem evocar questdes como “0 que isso significa? Quem sabe o que quer dizer essa
palavra” e apés a leitura, escutou-se a musica repetidas vezes enquanto acompanhdvamos a
letra, primeiro apenas ouvindo, depois cantando junto. Em seguida, foi solicitado que cada
uma desenhasse algo relacionado a aquela can¢do. Durante a producdo dos desenhos,
observou-se 0s comentérios que era feitos enquanto faziam suas criagcBes, a fim de
correlacionar a perspectiva da crianca com o desenho. Como Ultimo ponto, questionamos
individualmente o que tinham e por que tinham desenhado e como haviam desenhado. Vale
lembrar que a letra da can¢do bem como sua execucgéo estavam disponiveis o tempo todo para
guem quisesse consultar novamente. O encontro foi conduzido em ambiente iluminado,
ventilado e espagoso, de forma lddica, respeitando o tempo e a espontaneidade de cada

crianga.
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Foto 2: Criangas desenhando em ciculo. Fonte Autor.

O primeiro encontro da pratica contou com a participacdo de nove criangas. A
atividade foi estruturada a partir da escuta da musica "Meu Abrigo"”, da banda Melim, mdsica
escolhida por eles dentro do repertério que ja era trabalhado pelo professor de mdsica da
turma. Antes do momento de desenhar, foi realizada uma conversa coletiva com as criangas,
na qual se discutiu o contedo da letra completa, suas imagens poéticas e 0s sentimentos que
evocava.

De maneira esponténea, as criangas decidiram se sentar em circulo no ch&o, criando
um ambiente de proximidade e troca entre os participantes. Cada crianca recebeu seu proprio
papel e materiais como lapis foram distribuidos para o compartilhamento, sendo orientados a
realizarem um desenho individual com base nas impressfes e interpretacdes pessoais da
masica escutada. Optamos por ndo intervir na organizacdo espacial do grupo, tampouco nas
interacdes que ocorreram durante a realizagdo da atividade, priorizando a observagao atenta
dos comportamentos e processos criativos em sua manifestacao natural.

Durante a atividade, observou-se um ambiente marcado pela escuta mutua, pela

curiosidade sobre os trabalhos dos colegas e pela liberdade expressiva. Ainda que o foco
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estivesse na producdo individual, surgiram interacbes pontuais entre as criangas, como
comentarios, risos e olhares atentos ao que os outros estavam criando. Algumas semelhancas
entre os desenhos foram percebidas, sobretudo na representacdo de certos elementos
imagéticos presentes na letra da musica, como casas, abracos ou elementos da natureza. No
entanto, essas recorréncias pareceram decorrer mais da interpretacdo comum da letra do que
de uma imitacdo direta entre os participantes.

A conducdo do encontro teve como principio a ndo imposicéo de regras rigidas sobre o
processo criativo, permitindo as criancas explorarem livremente sua imaginacdo e seus
repertorios visuais. O registro detalhado das interacdes, das escolhas graficas e dos

comentarios verbais feitos durante a atividade contribuiu para a constru¢do de um olhar mais

Foto 3: Ludmel se concentrando. Fonte: Autor.

Tive a sorte de registrar um instante de observagao e concentra¢cdo durante 0 momento
em que ela (Lu) desenvolvia seu desenho. Um momento de expressdo simbolica e narrativa
visual que, no contexto da pesquisa, essa postura espontanea permite inferir como as criangas
articulam suas experiéncias auditivas com a linguagem visual. Na imagem observa-se, em

primeiro plano, (Lu) apoiando o queixo com a mao enquanto analisa e revé a letra da cangéo.
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A disposicao dos elementos no papel, ainda em estagio inicial, e a presenca de figuras
simples (como formas humanas) sugerem que a crianga esta envolvida em um processo de
criacdo. O tempo de observacédo e reflexdo que antecede o trago é parte fundamental desse
processo de representacdo, e 0 gesto corporal observado reforca a importancia de respeitar o
tempo interno da crianca durante atividades criativas, permitindo que ela elabore, relacione e
exprima suas ideias por meio do desenho. Este momento, portanto, ndo deve ser visto como

uma pausa ociosa, mas sim como uma ac¢do de planejamento para o ato criativo.

3

Foto 4: Vista superior da organizacéo das ciangas. Fonte: Autor.

O segundo encontro da pesquisa contou com a participacdo de 11 criancgas. A atividade
foi desenvolvida a partir da escuta da mdsica "Asa Branca", de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira, com a letra completa sendo utilizada como estimulo para a producdo artistica.
Novamente antes do momento da producdo dos desenhos, foi realizada uma breve conversa
em grupo sobre a letra da cancédo, favorecendo a troca de percepcdes e compreensdes sobre 0s
elementos da narrativa apresentada.

A dindmica do grupo se manteve semelhante & do primeiro encontro: as criangas
optaram espontaneamente por se organizarem em circulo, sentadas no chédo, cada uma com
seu proprio papel para realizar o desenho individualmente. Apesar de o objetivo da atividade
ser centrado na criacdo individual, ndo houve intervencédo direta para restringir as interagdes
entre os participantes, de modo que as manifestacdes espontaneas foram observadas e

registradas com atencé&o.
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A )

P 7 4 i
Foto 5: Irmés gémeas Belinha e Durex. Fonte: Autor.

Durante este segundo momento, tornou-se ainda mais evidente um fendmeno ja
percebido no primeiro encontro: a influéncia matua entre as criangas durante o processo de
criacdo, algo que tem sido compreendido aqui como uma forma de "contaminacgdo visual".
Essa contaminacdo se expressou principalmente pela repeticdo de determinados elementos
nos desenhos, como, por exemplo, o desenho do Sol, reproduzido com tracos semelhantes e
na mesma posicdo em vérias produgdes. Em alguns casos, observou-se que O mesmo
participante pode ter desenhado esse elemento nos trabalhos dos colegas, uma vez que houve
pedidos explicitos para que alguns deles contribuissem com partes dos desenhos alheios,
especialmente aqueles considerados mais habilidosos no desenho.

Esse movimento levou a formacéo de uma espécie de criacdo coletiva, ainda que ndo
oficialmente instituida como tal. Pratica que ndo foi incentivada, mas também nédo foi
proibida, uma vez que a conducdo da atividade prezava pela liberdade expressiva do grupo.
Optamos naquele momento, por apenas observar e registrar essas dinamicas, de modo a
contemplar como 0s processos criativos se manifestavam de forma espontanea dentro do
coletivo.

Contudo, essa coletivizagcdo da producdo trouxe implicagdes importantes para oS
objetivos da pesquisa. Considerando que a proposta inicial era analisar a expressao artistica
individual a partir do contato com letras de mdsicas, a interferéncia mutua acabou por
comprometer parcialmente a possibilidade de identificar as marcas subjetivas e as escolhas
préprias de cada crianga. Como resposta a essa questdao metodoldgica, foi solicitado que cada

participante realizasse um novo desenho em casa, de forma individual e sem interferéncia dos
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colegas, com entrega prevista para o proximo encontro. A intencdo foi verificar se, em
ambiente mais reservado, as individualidades emergiriam com maior clareza.

Para casa, a musica escolhida por eles foi um desenho inspirada na mdsica
Anunciacdo, de Alceu Valenga. A proposta buscou abrir espaco para a escuta sensivel da
musica e, a0 mesmo tempo, da escuta de si mesmo, buscando a tentativa de que, quando
retiradas do ambiente coletivo, as criangas pudessem acessar outros modos de pensar e
representar, com maior liberdade simbdlica e afetiva.

Ap0s cada etapa, foram realizadas entrevistas individuais com as criangas, nas quais
puderam, se desejassem, falar sobre suas criacBes. Algumas demonstraram entusiasmo e
detalharam seus desenhos com explicagdes que relacionavam diretamente a letra da masica —
mencionando, por exemplo, a chegada de alguém, a casa como abrigo, ou paisagens do
ambiente em que vivem. Outras construiram narrativas mais abertas, ligadas as sensacfes
evocadas pela musica, mostrando que nem toda escuta se traduz de maneira direta em
imagem, mas pode emergir como atmosfera, como siléncio ou como gesto.

No ultimo dia dos encontros foi proposta a realizacdo de um autorretrato, com o intuito
de observar como cada crianga se representava graficamente. Todas realizaram seus desenhos,
embora nem todas tenham se sentido a vontade para falar sobre eles. Essa escolha, longe de
ser interpretado como desinteresse ou recusa, foi acolhido como parte legitima do processo de
criacdo. HA momentos em que a palavra ndo se impde, em que o desenho fala por si ou em
que a crianca escolhe preservar-se dentro de si mesmo.

Durante o acompanhamento dessas atividades, algumas manifestacdes individuais se
destacaram, ndo por destoarem do esperado, mas por evidenciarem a riqueza e a
complexidade das formas de estar e criar. Uma das criancas, por exemplo, expressou
repetidamente uma inseguranca em relacdo as suas habilidades graficas. Suas falas incluiam
frases como "ndo sei desenhar direito”, e frequentemente buscava compara¢fes com 0S
desenhos dos colegas, demonstrando certo desconforto diante da ideia de avaliacdo, ainda que
essa nunca fosse parte explicita da proposta e muito menos parte do processo, ndo estavamos
buscando avaliar os desenhos com intuito de classificar por ordem de maio ou menor
importancia, praticas como avaliar os desenhos com notas de 0 a 10 ndo foram em momento
algum pensadas para compor a pesquisa. Como pesquisador, ao perceber essa sensibilidade,
optei por ndo intervir diretamente com correcdes ou encorajamentos for¢ados. A decisdo foi
permitir que essa expressdo fluisse naturalmente, respeitando o tempo interno da crianca e

evitando intensificar sentimentos de inadequacdo. Intervir de maneira precipitada poderia
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transformar o espacgo de criagdo em um lugar de julgamento, e ndo seria esse 0 objetivo da

pesquisa.

L

Foto 6: Oganizagﬁo das criagas. Fonte: A ‘

Outra crianca, (com marcador em branco), mostrou-se mais introspectiva durante as
atividades em grupo. Enquanto os colegas trocavam risos, comentérios e observacdes sobre
seus desenhos, ela permanecia imersa em seu proprio trabalho, concentrada e silenciosa. Seu
corpo e seu olhar indicavam uma presenca intensa no fazer, como se estivesse
temporariamente retirada do grupo, mas sem desconexdo afetiva. Essa forma de estar, mais
voltada para dentro, também foi respeitada e valorizada como expressdo legitima de
envolvimento criativo. Nem todas as presencas se manifestam da mesma maneira — algumas
criancas se entregam a criacdo no coletivo ruidoso, outras, no siléncio individual.

E fundamental destacar que essas observacdes ndo tém a intencdo de destacar condutas
individuais como "problemas" ou "excec¢des", tampouco de criar um olhar hierarquico entre
formas de expressdo. O foco esta em reconhecer a diversidade e o dinamismo dos processos
que ocorrem em ambientes de criacdo coletiva e individual. Mencionar essas experiéncias
serve para ampliar a escuta e o olhar sobre 0 que esta vivo no grupo, 0s movimentos visiveis e
invisiveis, os afetos, os tempos, as hesitacdes, as estratégias subjetivas que cada crianca
aciona para se relacionar com a proposta.

Buscamos com esses destaques, chamar a atencdo para 0 que ocorre durante a aula,
essas falas, sejam negativas ou positivas, fazem parte do ambiente, fazem parte do grupo e
essa dindmica do grupo é constante, sendo a todo e qualquer momento modificada pelos

individuos presentes.
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Foto 7: Irmas gémeas Belinha e Durex sincronizadas. Fonte: Autor.

Durante um dos encontros, observei uma cena que me chamou especialmente a
atencdo e que considero significativa para a pesquisa. Duas das participantes, irmas gémeas,
posicionaram-se lado a lado no chdo da sala, deitadas de brucos, desenhando cada uma em sua
propria folha. O que poderia ser inicialmente interpretado como uma simples escolha de
posicdo revelou-se, ao longo da observagdo, como um gesto carregado de sentido.

Além da evidente sintonia corporal, ambas estavam com posturas quase idénticas,
concentradas e interagindo por longos periodos, percebi que, em diversos momentos, as duas
se olhavam, trocavam sorrisos, comentarios e até pequenas observacfes sobre os desenhos
uma da outra. Essas trocas, embora sutis e espontaneas, pareciam nutrir 0 processo criativo de
ambas, funcionando como um tipo de estimulo matuo que acontecia de forma fluida, sem
necessidade de interrupcdo do fazer artistico.

A experiéncia de desenhar, nesse caso, se apresentou como uma pratica compartilhada,
ainda que ndo colaborativa no sentido tradicional de um Unico desenho coletivo. Cada uma
produzia sua propria imagem, mas o vinculo entre elas criava um ambiente de confianca,
acolhimento e espelhamento, que, ao que tudo indica, favorecia a liberdade de expressao e a
continuidade da atividade.

A presenca da outra, ndo apenas fisica, mas também afetiva e comunicativa, parecia
oferecer a cada uma um ponto de apoio. O olhar da irm& validava, sugeria, reagia, e iSso
criava uma especie de dialogo continuo entre os desenhos, como se 0s tragos de uma
reverberassem no fazer da outra.

Esse momento me levou a refletir sobre como o ato de desenhar na infancia pode estar
profundamente contido em relacdes de afeto e convivéncia. No caso das irmés gémeas, 0
desenho foi também espaco de vinculo, escuta e troca, sendo mais uma forma de estar juntas,

criando, cada uma a sua maneira, mas conectadas pelo gesto, pelo olhar e pela arte.
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Estudar contextos educativos e criativos como esse requer uma escuta que vai além da
palavra, uma escuta que se faz também com os olhos e com a presenca, saber que nem tudo se
traduz em categorias analiticas fixas. E nesse campo sutil que o trabalho do pesquisador se
coloca: entre o que se mostra e 0 que se esconde, entre 0 que € dito e o que € silenciado, entre
0 que se pode descrever e 0 que sO se pode intuir.

Essa complexidade exige, portanto, um trabalho continuo, ndo apenas metodoldgico,
mas ético e afetivo. A constru¢do do conhecimento, nesse contexto, ndo é apenas sobre "0
que" as criancas desenham ou dizem, mas "como™ se relacionam com 0 processo criativo,
consigo mesmas, com os outros e com o pesquisador. Isso implica uma postura de abertura, de
suspensdo dos juizos apressados, e de compromisso com o cuidado nas relacdes que se
estabelecem no campo.

Assim, ao falar dessas criancas, falo também do grupo. E ao falar do grupo, falo das
singularidades que o compdem. Pois é nesse entrelacamento entre o coletivo e o individual,
entre 0 som da masica e o trago do desenho, entre o siléncio e a palavra, que emergem 0s
sentidos mais profundos da experiéncia vivida.

Durante a andlise dos desenhos produzidos pelas criancas a partir da escuta das
musicas selecionadas, foi possivel observar duas tendéncias principais. Em alguns casos, 0s
desenhos apresentaram elementos visuais que mantinham uma relacdo direta e identificavel
com o contetdo da letra da cancdo, revelando interpretacbes mais objetivas ou literais da
musica ou de partes dela. Esses trabalhos individuais possibilitam reconhecer com relativa
clareza a cancdo que serviu de inspiracdo, desde que, haja também conhecimento prévio sobre
a musica por parte do observador para que assim possa estabelecer a conexdo, assim
evidenciando uma interagdo explicita entre o estimulo musical e a producdo gréfica.

Entretanto, em outros casos, os desenhos ndo permitiram uma associacdo direta e
imediata com a musica de origem, apresentando representacfes mais subjetivas, simbdlicas ou
até mesmo abstratas. Mas, isto ndo significa dizer que tal producdo mais objetiva ou mais
subjetiva seja melhor ou pior, a observacdo aqui constatada refere-se apenas para 0s modos
diferentes apresentados.

Apesar disso, ao analisar o conjunto dos desenhos e ao considerar multiplas producdes
referentes @ mesma mdasica, torna-se possivel perceber uma construgdo de sentidos mais
ampla. Elementos recorrentes, teméaticas comuns ou atmosferas visuais semelhantes comegam
a emergir, configurando um universo interpretativo coletivo que remete a can¢do ou ao

sentimento evocado por ela.
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Isso pode indicar que, ainda que a interpretacdo individual possa ndo ser suficiente
para estabelecer uma conexdo explicita com a mdsica, a reunido dos desenhos revela uma
tessitura de significados que se constroi de forma colaborativa, mesmo que de maneira nao
intencional. Assim, quanto maior o nimero de desenhos analisados por musica, mais evidente
se torna o campo semantico partilhado, o que permite inferir, com maior seguranca, a relacao
com a cangéo original.

Tal observacdo reforca a ideia de que o sentido ndo esta apenas no produto isolado,
mas também na articulacdo entre diferentes producdes, permitindo ao pesquisador visualizar
como as criangas, mesmo em trabalhos individuais, constroem uma narrativa visual coletiva
em torno de uma mesma referéncia sonora.

5. ANALISE DAS PRODUCOES.
A analise dos dados teve inicio a partir da leitura atenta das falas, produgdes visuais e

anotacOes de campo, buscando compreender como as criangas expressaram suas percepcoes,
sentimentos e relagbes com as mdsicas trabalhadas. Mais do que identificar padrdes ou
respostas objetivas, buscamos valorizar as singularidades presentes em cada producéo,
reconhecendo o carater subjetivo e simbdlico das manifestacdes infantis. As falas, os
desenhos e as atitudes observadas durante o processo foram interpretados em dialogo com as
teorias que sustentam esta pesquisa.

Importante frisar que em algumas entrevistas, as transcricbes podem parecer
incompletas, isso aconteceu porque, em determinados momentos, as criangas preferiram o
siléncio, observando o ambiente ou apenas sinalizando que ndo queriam continuar a conversa.
Diante dessas situacdes, buscou-se respeitar o tempo e o desejo de cada participante, sem
insisténcias. Quando o dialogo se encerrava naturalmente, a atencdo era direcionada para
outro desenho, mantendo o clima leve e acolhedor.

Outro ponto que pode ter relagdo, se da ao fato de que ao longo das semanas, percebi
que, conforme novas atividades eram propostas, o interesse das criancas foi diminuindo
gradativamente. Elas ja estavam ha algum tempo sem as aulas préaticas de violdo, e as duas
atividades semanais que substituiam essas aulas pareciam, aos poucos, perder o encanto
inicial. A principio, o desenho despertava curiosidade e envolvimento, talvez por representar
uma pausa criativa na rotina das aulas praticas. Contudo, com a repeticao, o entusiasmo foi se
transformando em dispersdo. Penso que, se as atividades tivessem ocorrido com menor
frequéncia, uma vez por semana ou a cada quinze dias, talvez o interesse permanecesse mais
Vvivo e o carater ludico do desenho se mantivesse como um espacgo de expressdo e ndo apenas

de substituicdo da pratica musical.
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Precisamos ressaltar que optamos por ndo realizar analises interpretativas dos
autorretratos produzidos pelas criancas. Essa decisdo fundamenta-se na compreensao de que 0
autorretrato constitui uma representacdo intima e singular da propria identidade infantil,
expressando percepcdes que pertencem exclusivamente ao sujeito que o produziu.

Diferentemente dos desenhos inspirados em mdsicas ou narrativas externas, o
autorretrato emerge de um processo de autorreferéncia, no qual a crianca se Vvé e se constroi
simbolicamente. Qualquer tentativa de leitura externa correria o risco de sobrepor o olhar do
pesquisador a voz da propria crianca, contrariando a perspectiva ética e epistemologica que
orienta esta pesquisa, que busca reconhecer a crianga como autora de sentidos e produtora de
cultura, cuja autoimagem ndo deve ser traduzida, mas respeitada em sua integridade
expressiva.

Ao comegcar nossas mostras da producdo dos desenhos, decidimos abrir a se¢do*? com
as irmas gémeas, Belinha e Durex, respectivamente apresentadas em seus autorretratos, sob o

olhar delas mesmas, assim sdo elas.

Eu fil meu caBeLo meio
onduLado, meus dcuLos
e um vestido que eu
tenho em casa.

A,

Eu fil mais ou menos
da forma como eu
acho que eu sou, ai eu
coLoquei 0S OCULOS.

L
=

Desenho 1: Autorretrato Belinha. Fonte: Elaboragéo da participante (2025).
Desenho 2: Autorretrato Durex. Fonte: Elaboragdo da participante (2025)

Para critério de padronizacdo aqui neste caso inicial, no qual serdo apresentados dois
desenhos lado a lado, vamos tomar como padréo o primeiro desenho de Belinha, seguido pela
producdo de Durex. Ambas, logicamente possuem a mesma idade, 12 anos (na data da
producdo dos desenhos). Cada uma fez sua propria arte com disponibilidade do mesmo
material, lapis de cores diversificas, folha de papel A4, borracha, apontador, giz de cera e

canetinha, sendo critérios das proprias criancas a utilizago ou ndo deste material'®. Todas as

12 Os outros trabalhos seguirdo em ordem alfabética.
13 Decidimos tomar apenas esta descri¢do dos materiais, pois 0 mesmo se repetiu para todas as criancas (exceto
para as producdes em casa, pois neste caso, ndo tinhamos o controle).
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producdes foram feitas com base nas musicas Meu Abrigo, Asa Branca, Anuncia¢do e um

autorretrato.

-

Desenho 3: Interpreta§ao de Bélinha sobre a musica Meu Abrigo. Fonte: Elaboracao da participante (2025).
Desenho 4: Interpretacdo de Durex sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Elaboraco da participante (2025)

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Belinha.
Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, como vocé fez?
Belinha: (1)** — Eu fiz essa Lua e esse Sol porque na musica fala sobre o entardecer, ai eu
quis fazer desse jeito... eu podia fazer o entardecer, mas eu quis fazer assim. E isso daqui
(engquanto aponta para o mar, pausa para lembrar) eu acho que fala da brisa, eu ndo lembro
muito bem da musica, mas eu acho que é sobre isso... e essa casa eu fiz porque sei la, eu
gostei, eu achei que ficou melhor assim.
Pesquisador: — Na letra da musica fala sobre o Sol e o mar, mas na letra da musica fala sobre
casa? Eu n&o lembro...
Belinha: (2) — N&o, néo fala, eu ia fazer dois bonecos, mas eu ndo consigo, ai eu resolvi fazer
assim.
Pesquisador: — O que € isso aqui? (enquanto aponto para a arvore).
Belinha: (3) — Eu ndo sei muito bem, so sei que venho na minha mente e eu quis fazer.
Pesquisador: — Tudo bem, é s6 uma curiosidade minha (falando sobre a pergunta anterior, e

dou continuidade) Por que vocé pintou a casa de rosa?

14 Optamos pela utilizagdo de nimeros para estabelecer a correlacdo entre as falas transcritas e os aspectos
apresentados na tabela, a fim de facilitar a leitura e a compreensdo. Essa forma de organizacdo permite
identificar de maneira direta a relacdo entre o discurso da crianca e sua obra, sem a necessidade de repeti¢cdes
textuais ou descricBes extensas.
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Belinha: (4) — Hum... porque eu acho que fica mais interessante de rosa e também porque eu
gosto de rosa.
Pesquisador: — E as outras cores? (Nesse momento lembro a ela que ndo tem certo nem
errado).
Belinha: (5) — Eu pintei o Sol de amarelo porque ele € amarelo, eu podia ter pintado mais
forte s6 que eu ndo quis, eu quis deixar assim porque eu achei mais legal. A Lua eu pintei de
azul bem escuro porque eu acho que combina e o coragdo porque fala de amor.
Pesquisador: — Vocé gostou de fazer essa atividade? Ja tinha feito alguma vez?
Belinha: (6) — Sim (sobre a atividade) ndo que eu me lembre (sobre praticas anteriores)
Pesquisador: — Costuma desenhar em casa? E na escola?
Belinha: (7) — Nao, s6 de vez em quando (respectivamente).
Pesquisador: — Uma curiosidade que me veio agora, tem alguém dentro da casa?
Belinha: (8) — Tem, acho que na musica fala que o colo da pessoa é um lugar, um lar que ela
se sente bem, entdo aqui pode ter varios amigos... alguém.
Pesquisador: — Mais alguma coisa que vocé quer falar do desenho?
Belinha: (9) — Nao.

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Durex.
Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, por que vocé fez dessa forma?
Durex: (1) — Eu desenhei assim porque... € uma das partes minhas favoritas da musica.
Pesquisador: — Qual é sua parte favorita da musica?
Durex: (2) — O Sol, a Lua e o mar, passagem pra viajar... (respondeu cantando)
Pesquisador: — O que é isso aqui? (enquanto aponto para os desenhos centrais na folha).
Durex: (3) (Ela ri —E que eu tentei desenhar uma flor, s6 que ndo deu certo, ai eu tentei
apagar, s6 que ndo apagou.
Pesquisador: — E os coracdes vocé fez por qué?
Durex: (4) — E a Gltima parte da musica... que eu n&o lembro muito bem... ndo lembro tio.
Pesquisador: — Por que vocé utilizou essas cores?
Durex: (5) — Porque pra mim o Sol sempre foi meio amarelo e quando ele ta bem forte ele
fica meio laranja... A Lua pra mim sempre foi azul e as estrelas também sempre foi azul, mas
eu pintei de amarelo. E o mar eu fiz de azul também.
Pesquisador: — Vocé gostou da atividade? Ja tinha feito antes?
Durex: (6) — Sim (sobre a atividade) mais ou menos (sobre praticas anteriores) as vezes o tio
Luciano faz, ou ele pede pra gente falar.

Pesquisador: — Vocé costuma desenhar em casa?
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Durex: (7) — N&o.
Pesquisador: — Mais alguma coisa que vocé quer falar do desenho?
Durex: (8) — Né&o.

Aspecto Belinha Durex Fala da crianca
Belinha | Durex
Fase (Luquet) Realismo visual 3 5
Narracdo Grafica Simbélica 1 1
(Luquet)
Colorido (Luquet) Decorativo Realista
icone (Peirce) Sol; lua; mar; casa; arvore; Sol; lua; estrelas; mar; arvore.
estrelas.

Indice (Peirce) Coracéo; casa; raios do sol. Coracdo.
Simbolo (Peirce) X X
Tradugdo Transcriacéo (6 [cones) Transcriacéo (5 ipones) 1 1
intersemidtica Transposicao (3 Indices) Transposicao (1 Indice) 8 4
(Plaza) Transcodificacdo (Nao houve) Transcodificacdo (N&o houve)

Quadro 7: Anélise das interpretagdes de Belinha e Durex sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Autor.

As falas de Belinha e Durex revelam o modo como cada uma traduz, por meio do
desenho, aspectos afetivos e simbdlicos da cancdo “Meu Abrigo”. Ambas se apropriam dos
elementos centrais da letra, como o Sol, a Lua e o mar, reorganizando esses elementos
segundo suas proprias percep¢des. Enquanto Belinha amplia o sentido de abrigo ao incluir
uma casa, mesmo sem referéncia direta na muasica, Durex destaca os cora¢fes como forma de

expressar o afeto que percebe na cancao.
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Desenho 5: Interpretacdo de Belinha sobre a mUsica Asa Branca. Fonte: Elaboragao da participante (2025).
Desenho 6: Interpretacdo de Durex sobre a musica Asa Branca. Fonte: Elaboragdo da participante (2025).

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Belinha.
Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, como vocé fez?
Belinha: (10) — Na musica Asa Branca fala sobre a seca, ai por isso eu fiz isso daqui, passei
um “X” porque ndo tem chuva.
Belinha: (11) — Isso daqui € um espinho (apontando para o cacto) isso daqui € uma fogueira

e isso daqui € uma arvore que precisa de 4gua, mas nao tem.
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Transcricdo da conversa sobre o desenho de Durex.
Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, por que vocé fez dessa forma?
Durex: (9) — Porqué pra mim lembra a seca do sertdo, aqui é as flores que morrem por conta
da seca, aqui € que ndo chove (disse ela enquanto apontava para as flores e para a nuvem
respectivamente).
Pesquisador: — Certo, o que mais?
Durex: (10) — Aqui o sol e aqui significa o clima muito quente (enquanto apontava para o

tronco da arvore queimando.

Aspecto Belinha Durex Fala da crianca
Belinha Durex
Fase (Luquet) Realismo visual 9
Narragdo Gréfica Simbdlica
(Luquet)
Colorido Realista
icone (Peirce) Cacto; fogueira; arvore; sol. Nuvem riscada; raios do sol.
indice (Peirce) Sol forte Flores mortas; nuvem riscada;
arvore gueimando; Raios do sol.
Simbolo (Peirce) X X
Tradugdo Transcriagdo (4 ipones) Transcriagdo (2 [cones) 10-11 9-10
intersemidtica Transposicao (1 Indice) Transposic¢ao (4 Indices)
Transcodificacdo (Nao houve) Transcodificacdo (Nao houve)

Quadro 8: Anélise das interpretagdes de Belinha e Durex sobre a musica Asa Branca. Fonte: Autor.

As produgdes de Belinha e Durex inspiradas na musica “Asa Branca” evidenciam a
capacidade das criancas de converter narrativas musicais em representacdes simbdlicas
préprias, nas quais o sertdo, a seca e o calor sdo traduzidos por meio de signos visuais
carregados de sentido. Belinha explicita a auséncia de chuva ao desenhar uma nuvem riscada
com um “X” enquanto Durex utiliza flores mortas e um tronco queimando para simbolizar o

mesmo ambiente. Ambas compreendem a tematica da musica.
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Desenho 7: Interpretacdo de Belinha sobre a misica Anunciagdo. Fonte: Elaboragdo da participante (2025).
Desenho 8: Interpretacéo de Durex sobre a musica Anunciagdo. Fonte: Elaboracéo da participante (2025).

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Belinha.

Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, como vocé fez?

Belinha: (10) — Na mausica fala sobre o vento que ta passando e tem as roupas estendidas...

Belinha: (11) — Ai aqui... € que eu ndo lembro muito bem da parte, mas fala alguma coisa

sobre igreja.

Belinha: (12) — E aqui (enquanto aponta para o casal) na musica fala “Tu vens” entao eu

acho que tem gente esperando por um bebé ou pode ser qualquer outra coisa.

Belinha: (13) — E aqui também na mdsica fala sobre um barco.

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Durex.

Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho, por que vocé fez dessa forma?

Durex: (9) — Eu coloquei cada trechinho assim pra representar cada parte da masica.

Aspecto Belinha Durex Fala da crianca.
Belinha Durex
Fase (Luquet) Realismo visual 12 9
Narragdo Gréfica Epinal 10-13 9
(Luquet)
Colorido Realista
icone (Peirce) Roupas; varal; sino; catedral. Cacto; roupas; sol; catedral; sino.
indice (Peirce) Casal; barco X
Simbolo (Peirce) X Escrita de varios trechos da letra,
deixando ampla a interpretacéo

Tradugdo Transcriacéo (4 [cones) Transcriacdo (5 [cones) 10-12 9
intersemidtica Transposicdo (2 Indices) Transposicdo (0 Indices)

Transcodificacdo (Nao houve) Transcodificagdo (9 Simbolos)

Quadro 7: Andlise das interpretacdes de Belinha e Durex sobre a musica Anunciagdo. Fonte: Autor.

Nos desenhos inspirados na can¢do “Anunciacdo”, Belinha e Durex, ambas traduzem

trechos especificos da musica, como o varal com roupas e igreja com sino. No entanto, cada

crianga amplia o significado da cancdo a partir de suas proprias leituras afetivas: Belinha

insere um casal em gesto de espera, associando o verso “Tu vens” a ideia de nascimento,

enquanto Durex acrescenta a inscri¢do “manha de domingo” ao Sol, trazendo para a imagem

um significado cultural ligada a religiosidade.

A analise das producdes de Durex e Belinha, sendo irmas gémeas, nos mostra que o

desenvolvimento grafico e expressivo infantil ndo é determinado apenas por idade, contexto

ou estimulo, mas pela subjetividade com que cada crianca vé o mundo. Ou seja, cada crianca

constroi seu proprio modo de desenhar e se expressar, mesmo partindo das mesmas cangoes,
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constroem universos distintos, o que reforca a ideia de que o desenho infantil € uma

linguagem de auténtica e nédo de reproducéo.

Eu tive a ideia de faler
assim, eu ndo tinha outro
jeito de faler.

Desenho 9: Autorretrato Besoura. Fonte: Elaboragdo da participante 2025.
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Desenho 10: Interpretacdo de Besoura sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Elaboragéo da participante (2025).

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Besoura.
Pesquisador: — Me explique sobre seu desenho.
Besoura: (1) — Eu fiz porque tinha, o Sol, a Lua e 0 mar... e um casal e tinha um p6r do Sol.
Pesquisador: — Eu fiquei curioso com uma coisa... vocé fez o Sol e a Lua bem juntinhos
assim, vocé ja viu o Sol e Lua assim ou foi inspiracdo sua? (queria saber se era um eclipse).
Besoura: (2) — N&o, foi inspiragdo minha.
Pesquisador: — Mais alguma coisa que vocé queira falar sobre seu desenho?

Besoura: (3) — Nao.

Aspecto Besoura — Meu abrigo Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual 2
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Narragdo Grafica (Luquet) Simbdlica 1
Colorido (Luquet) Realista
icone (Peirce) Sol; lua; mar; casal.
indice (Peirce) Coracdo, degradé de cores no céu (entardecer).
Simbolo (Peirce) X
Traducdo intersemiotica Transcriacéo (4 [cones) 1-2
Transposic¢ao (2 Indices)
Transcodificacdo (Nao houve)

Quadro 10: Analise das interpretaces de Besoura sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Autor.

O desenho de Besoura nos mostra como ela transforma a escuta musical em uma
experiéncia simbolica, na qual a imagem torna-se uma traducéo de um trecho da cangéo “Meu
abrigo”. Ao reunir Sol, Lua, mar e um casal envolto por um coragdo, e a escolha de

representar Sol e Lua lado a lado reforca o carater criativo e interpretativo do seu desenho.

Desenho 11: Interpretagdo de Besoura sobre a misica Asa Branca. Fonte: Elaboragdo da participante (2025).
Transcri¢do da conversa sobre o desenho de Besoura.
Pesquisador: — Me expligque seu desenho.
Besoura: (4) — Eu vi na musica que tinha uma fogueira, ai eu desenhei a fogueira... que tinha

a seca ai eu desenhei isso daqui (enquanto apontava para o0s cactos) e o Sol.

Aspecto Besoura — Asa Branca. Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual ] Automatismo gréafico
Narragdo Gréafica (Luquet) Simbdlica 4
Colorido Realista
Icone (Peirce) Sol; cacto;
indice (Peirce) Arvore queimando; terra seca.
Simbolo (Peirce) X
Traducdo intersemiotica Transcriagcdo (2[cones) 4
Transposicao (2 Indices)
Transcodificacdo (N&o houve)

Quadro 8: Anélise das interpretacdes de Besoura sobre a misica Asa Branca. Fonte: Autor.
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O desenho de Besoura, inspirado na can¢do “Asa Branca”, manifesta uma
compreensdo simbolica dos elementos que compdem o imaginério do sertdo nordestino. Ao
representar a fogueira, o Sol e os cactos, a crianga traduz visualmente as referéncias mais
marcantes deste cenario. A presenca dos cactos e do chao seco ndo apenas reforca o ambiente
descrito na letra, mas também indica uma apropriacdo afetiva da paisagem nordestina,

construida a partir de signos visuais ja internalizados culturalmente.

Desenho 12: Interpretacdo de Besoura sobre a musica Anunciacdo. Fonte: Elaboracdo da participante (2025).

Transcricdo da conversa sobre o desenho de Besoura.
Pesquisador: — Me explique sobre seu desenho.
Besoura: (5) — Porque eu ndo tinha ideia, ai eu fui procurar no Google ai fiz esse daqui.
Pesquisador: — Vocé achou essa imagem e copiou ou Vocé se inspirou?
Besoura: (6) — Eu achei essa imagem e fiz.
Pesquisador: — Por que vocé escolheu essa imagem, ja que VOocé procurou varias?
Besoura: (7) — Porque eu achei muito parecido com a musica (Anunciacéo).
Pesquisador: — Por que vocé achou parecido?

Besoura: (8) — Porque ele toca violao.

Aspecto Besoura — Anunciacao. Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual 6
Narragdo Gréafica (Luquet) X15
Colorido Realista
Icone (Peirce) Sol; sanfona/guitarra

15 N&o consideramos como narracio grafica feita pela crianca, pois se trata de uma imagem pré-existente na qual
houve uma releitura feira por ela.
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indice (Peirce) X
Simbolo (Peirce) X

Tradugdo intersemiética Transcriagdo (2 Icones)®® 5
Transposicdo (Nao houve)
Transcodificacdo (Nao houve)

Quadro 12: Analise das interpretacdes de Besoura sobre a misica Anunciacgdo. Fonte: Autor.

O desenho inspirado na musica “Anuncia¢do”, apresenta uma relacdo diferenciada
com 0 processo criativo em comparacdo as demais produgfes. A crianca declara ndo ter
partido de uma imagem mental propria, mas de uma referéncia visual externa encontrada na
internet, a partir da busca por algo que “parecia com a musica”. Essa atitude evidencia uma
mediacdo tecnoldgica no processo de escuta e representacdo, mostrando como o ato de
imaginar das criangas pode ser influenciado por fontes digitais e pela visualidade. Embora o
desenho mantenha coeréncia com a tematica musical, o gesto de reproducdo mostra uma fase,
(e eu diria, momentanea, ja que ela desenhou 0s outros com suas proprias ideias) localizada
no realismo visual (Luquet, 1927), em gque ha maior preocupacdo com a forma e fidelidade do
modelo observado. Assim, mais do que uma simples cépia, 0 desenho traz uma interpretacdo

mediada.

Eu fil como eu me
enxergo.

Desenho 13: Autorretrato GB. Fonte: Elaboracéo do participante (2025).

16 Consideramos como tradugdo por meio da transcriagdo pois houve a mudanca de linguagem da fotografia para
0 desenho.
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Desenho 14: Interpretacdo de GB sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Elaboracéo do participante (2025).

Transcricdo da conversa sobre o desenho de GB.
Pesquisador: — Me fale sobre seu desenho.
GB: (1) — Porque tem a parte da musica, o Sol, a Lua e 0 mar.
Pesquisador: — Me fale sobre as cores do seu desenho, por que vocé as utilizou?
GB: (2) — Porgue o mar € azul né!? O céu também é azul né e de noite € mei... Azul escuro.
Pesquisador: — E as outras cores do seu desenho?
GB: (3) — Amarelo, roxo... Amarelo por causa do Sol e das estrelas, e o roxo por causa da
Lua...
Pesquisador: — E as nuvens que cor vocé pintou? Por qué?
GB: (4) — Deixei branco, por que pra mim as nuvens € branca.
Pesquisador: — Por que vocé repartiu (com o traco) no meio a folha?
GB: (5) — Por que ¢ pra ser uma parte do sol e outra da lua
Pesquisador: — Por que vocé fez na folha deitada e nao assim? (enquanto sinalizo a folha na
vertical).
GB: (6) — Porque eu achei mais espagoso.
Pesquisador: — Por que vocé escolheu essa parte da masica?
GB: (7) — Porque eu achei mais... como é que pode dizer... mais legal.
Pesquisador: — Ja tinha feito alguma atividade assim? Desenhar com uma mdasica de
inspiracao?
GB: (8) — (sinaliza positivamente com a cabeca).
Pesquisador: — Tem costume de desenhar em casa? E na escola?
GB: (9) — mais ou menos (sobre desenhar em casa) Tem... (sobre a escola).
Pesquisador: — Quando eu vi isso aqui (engquanto aponto para a formagéo triangular no mar)

eu achei que fosse um tubardo, mas o que é isso aqui?
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GB: (10) (Ele ri da minha pergunta e era isso que eu buscava, descontrair na atividade) — E

uma onda! (responde com a maior certeza).

Aspecto GB — Meu abrigo. Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual Automatismo gréafico 2
Narragdo Gréafica (Luquet) Simbdlica 1
Colorido Realista 2-4
icone (Peirce) Sol; lua; mar; onda; estrelas; nuvem.
indice (Peirce) Raios do sol
Simbolo (Peirce) X
Traducéo intersemiotica Transcriagdo (6 ipones) 1
Transposicdo (1 Indice)
Transcodificacdo (N&o houve)

Quadro 13: Andlise das interpretacGes de GB sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Autor.

O desenho de GB, inspirado na musica “Meu Abrigo”, € marcada por decisdes
interessantes pois a crianca demonstra clareza ao justificar suas escolhas cromaticas e
espaciais, evidenciando que cada cor e elemento do desenho carrega uma intencionalidade.
Essa relacdo direta entre fala e simbolo no desenho mostra ndo apenas uma escuta atenta da
masica, mas também uma interpretacdo do mundo, cor e forma se completam. A decisdo de
dividir a folha ao meio, criando um contraste entre o dia e a noite, demonstra uma
compreensdo simbolica do tempo, reforcada pela opcdo de utilizar a folha na horizontal
recurso que o participante justifica como forma de “ter mais espaco”, revelando

aproveitamento espacial.

Desenho 15: Interpretacdo de GB sobre a musica Asa Branca. Fonte: Elaboracgdo do participante (2025).

Transcrigdo da conversa sobre o desenho de GB.
Pesquisador: — Me explique seu desenho
GB: (11) — Eu fiz porque é a parte do alazdo que morreu de sede, tem a fogueira que tem a

parte de S&o Jodo... tem o cacto. Aqui era pra ser a Asa Branca, mas ndo deu certo.

Aspecto GB — Asa Branca. Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual
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Narragdo Grafica (Luquet) Sucessivo 11
Colorido Ausentel’
icone (Peirce) Fogueira; alazdo; Asa branca; cactos; arvore;
nuvem.
indice (Peirce) Raios do sol
Simbolo (Peirce) X
Traducdo intersemiotica Transcriacdo (6 ipones) 11
Transposi¢do (1 Indice)
Transcodificacdo (Nao houve)

Quadro 14: Analise das interpretac6es de GB sobre a musica Asa Branca. Fonte: Autor.

O segundo desenho de GB, inspirado na musica “Asa Branca”, traz uma compreensao
dos elementos da letra. A presenca da fogueira, do alazdo e da prépria Asa Branca demonstra
uma escuta atenta e uma leitura fiel da letra, em que a crianca remonta no plano grafico os
principais elementos segundo ele, da mdsica de Luiz Gonzaga. Ja a inclusdo do cacto e do sol
intenso amplia essa leitura, inserindo o desenho numa dimensdo simbdlica que reafirma o

pertencimento cultural e geografico do Nordeste.
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Desenho 16: Interpretacdo de GB sobre a misica Anunciacdo. Fonte: Elaboragdo do participante (2025).

Transcri¢do da conversa sobre o desenho de GB.
Pesquisador: — Me explique seu desenho.
GB: (12) — Eu fiz porque tem a parte que o Sol secando as roupas, € tipo assim. Ai eu
coloquei as roupas e o Sol.
Pesquisador: — E essa quantidade de roupas sédo de uma pessoa s0?
GB: (13) — Né&o, € de uma familia.
Pesquisador: — Quantas pessoas tem na familia?
GB: (14) — Vixe... (expressao usada para se referir a muitas)
Pesquisador: — Por que vocé nao pintou?
GB: (15) — Porque ja tava em cima da hora ja. (provavelmente fez antes de ir para o

encontro).

1 Tomamos como base a predominancia na auséncia das cores.
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Aspecto

GB - Anunciacéo.

Fala da crianca

Fase (Luquet)

Realismo visual Automatismo grafico

Transposicéo (1 indice)
Transcodificacdo (N&o houve)

Narragdo Gréafica (Luquet) Simbélico 12
Colorido Ausente 15
icone (Peirce) Sol; nuvem; roupa; varal.

indice (Peirce) Quantidade de roupas

Simbolo (Peirce) X

Tradug&o intersemidtica Transcriagio (4 Icones) 12-13

Quadro 15: Analise das interpretacdes de GB sobre a musica Anunciagao. Fonte: Autor.

O desenho elaborado a partir da musica “Anunciacido”, pode ter expressado a relagdo

direta entre o contetdo da cancdo e a vivéncia cotidiana da crianga pois traz na escolha de

representar o Sol quarando as roupas no varal, afirmando que as roupas pertencem a “uma

familia”. O comentario final sobre o tempo “ja tava em cima da hora” acrescenta um trago de

espontaneidade e gosto para com o ato de desenhar.

|
|
|
{

Desenho 17: Autorretrato Tata. Fonte: Elaboracéo da participante (2025).1

18 A crianca ndo quis falar sobre o auto retrato.
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Desenho 18: Interpretacdo de Tata sobre a masica Meu abrigo. Fonte: Elaboracdo da participante (2025).

Pesquisador: — Me explique sobre seu desenho, fique a vontade pra falar

Taté: (1) — E... eu fiz 0 Sol e 0 mar pra aquela parte... que eu esqueci... O Sol, a Lua e 0 mar,

SO que eu esqueci de desenhar a Lua.
Pesquisador: — Tudo bem!
Taté: (2) — Eu fiz esses bonecos aqui porque eu achei legal.

Pesquisador: — Por que vOCé usou essas cores?

Tatd: (3) — Porque eu achei interessante... usar o amarelo aqui... o azul aqui... (enquanto

apontava para o Sol e Mar respectivamente). O roxo no vestido e na blusa do menino e o azul

no short, 0 marrom e o verde no coqueiro.

Pesquisador: — Vocé gostou de fazer a atividade? Ja tinha feito antes?
Tata: (4) — Gostei (sobre a atividade) N&o (sobre ja ter feito antes).
Pesquisador: — O que vocé mais gosta de desenhar?

Tata: (5) — Paisagens, bonequinhos e outras coisas.

Aspecto Tatd — Meu abrigo. Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual
Narragdo Gréfica (Luquet) Simbélico
Colorido Realista
Icone (Peirce) Sol; mar; nuvem; arvore; casal.
indice (Peirce) coragio
Simbolo (Peirce) X
Tradugdo intersemidtica Transcriagdo (5 ipones) 1-2
Transposicdo (1 Indice)
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| | Transcodificacdo (N&o houve) | |
Quadro 16: Analise das interpretacdes de Tata sobre a musica Meu abrigo. Fonte: Autor.

O desenho produzido por Tata, inspirado na musica Meu Abrigo, nos mostra uma
producdo coerente com o estagio de realismo intelectual. Com elementos da can¢do como o
Sol e o mar para construir uma relacdo direta com a letra, demonstrando escuta atenta e

capacidade de traducao simbdlica do contetdo para o desenho.

(eglex

Desenho 19: Interpretagdo de Tata sobre a musica Asa Branca. Fonte: Elaboragdo da participante (2025).

Pesquisador: — Me explique seu desenho.

Taté: (6) — E... eu desenhei o Sol, o cacto... as flores mortas... e a terra.

Pesquisador: — Por que vocé desenhou as flores mortas?

Taté: (7) — Porque... (pensou bastante) foi porque as flores estdo mortas por causa do calor.

Aspecto Tatd — Asa Branca Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual
Narragdo Gréfica (Luquet) Simbolico 6
Colorido Realista
Icone (Peirce) Cacto; sol;
indice (Peirce) Flores mortas; terra seca; raios do sol.
Simbolo (Peirce) X
Traducdo intersemiotica Transcriagdo (2 [cones) 7
Transposicao (3 Indices)
Transcodificacdo (N&o houve)

Quadro 17: Andlise das interpretacdes de Tata sobre a musica Asa Branca. Fonte: Autor.

Sobre a musica Asa Branca, a presen¢a do Sol intenso, do cacto e das flores mortas
traduz o impacto da seca, central na narrativa da musica de Luiz Gonzaga. Quando Tata
afirma que as flores “estdo mortas por causa do calor”, demonstra compreensdo do fendémeno

climatico e do sofrimento presente na letra.
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Desenho 20: Interpretagdo de Tata sobre a musica Anunciagéo. Fonte: Elaboracéo da participante (2025).

Pesquisador: — Me explique seu desenho.

Tata: (8) — Eu fiz por causa de uma parte que eu achei legal, sé que ai eu esqueci a parte.
Pesquisador: — Fiquei curioso com uma coisa, 0 varal estd aqui na arvore, e a outra ponta
esta onde?

Taté: (9) — Na outra arvore.

Aspecto Tat4 — Anunciacdo Fala da crianca
Fase (Luquet) Realismo visual Automatismo gréfico
Narragdo Gréfica (Luquet) Simbolico
Colorido (Luquet) Realista
icone (Peirce) Arvore; roupas; varal; sol.
indice (Peirce) X
Simbolo (Peirce) X
Traducdo intersemiotica Transcriacdo (4 Icones) 8
Transposicdo (Ndo houve)
Transcodificacdo (N&o houve)

Quadro 18: Analise das interpretagdes de Tata sobre a musica Anunciagdo. Fonte: Autor.

O desenho de inspirado na musica Anunciacdo, a crianga seleciona um trecho
especifico da can¢do, sendo “o sol quarando as roupas no varal”, transformando em imagem
concreta, reforcando o vinculo entre escuta e criacdo visual. Mesmo sem lembrar exatamente
da parte da musica que a inspirou, Tatd demonstra compreenséo intuitiva do cenario, dispondo
os elementos de forma coerente: o varal preso entre duas arvores e o Sol sobre as roupas,
compondo uma cena do cotidiano.

A andlise dos desenhos produzidos pelas criancgas, evidencia o potencial do desenho
como linguagem investigativa e expressiva dentro da Educacdo Musical. A articulagéo entre
masica e producdo visual possibilitou as criangas converterem elementos textuais e musicais
em produgdes graficas, nas quais emogdes, memorias e compreensdes simbdlicas se
entrelacam. O que inicialmente se apresenta como uma simples atividade de ilustracao,
revela-se como um processo de traducdo da experiéncia musical, no qual cada intencdo de

cor, forma e disposicao espacial se converte em uma manifestacdo do individuo.
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5.1 Tem que ser selado, registrado, carimbado avaliado...
A seguir, temos uma organizacdo em formato de tabela para visualizar a dindmica dos

encontros e suas participacdes ou auséncias.

Pseuddnimo | Meu Abrigo | Asa Branca | Autorretrato | Anunciagéo
Belinha
Besoura
Durex
Lala [—
Tatd

GB

Terra Branca
Lia
Heloisa
Ludimel
Naruto 123

Quadro 19: Frequéncia nos encontros. Fonte: Autor

Ao analisar a tabela construida a partir dos registros de atividades realizadas com as
criancas, podemos ter um panorama significativo sobre os niveis de participacdo ao longo dos
encontros. Os encontros foram realizados as Tercas e Quintas no horario das 10h as 11h, no
periodo de 09/09/2025 a 18/09/2025. No entanto, a adesdo variou entre os participantes,

revelando nuances importantes sobre a dindmica do grupo.

Idade das criangas

25% 25% m12 m11 m10

50%

Gréfico 4: Idade do grupo participante. Fonte: Autor.

O gréfico referente a idade das criancas indica uma composicao equilibrada entre as
faixas etarias participantes. Metade do grupo 50% tem 11 anos, enquanto as demais idades se
distribuem igualmente entre 10 e 12 anos, ambas com 25%.

Essa distribuicdo etaria mostra um conjunto relativamente homogéneo, situado no final
da infancia e inicio da pré-adolescéncia, fase marcada por maior consciéncia de si e do
entorno, e por um avanco nas formas de representacdo gréfica e simbolica. Criangas nessa
faixa tendem a apresentar produc6es mais elaboradas em termos de composi¢éo, uso de cores
e tentativa de coeréncia visual, o que se alinha ao predominio do realismo intelectual

observado anteriormente.
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Tempo no Instituto

W Veterano

® Novato

Grafico 5: Tempo de estudos no instituto. Fonte: Autor.

No gréfico que representa o tempo dos matriculados no Instituto, observa-se que 58%
das criangas sdo veteranas, enquanto 42% sdo novatas. Essa proximidade percentual sugere
um grupo diversificado em termos de experiéncia no contexto da instituicdo. A presenca
majoritaria de veteranos pode ter favorecido maior familiaridade com as propostas artisticas e
com o ambiente, refletindo em maior seguranca expressiva e envolvimento com as atividades.
Por outro lado, a participagcdo de novatos contribui para a renovagdo das experiéncias
coletivas, trazendo olhares e modos de expressdo ainda em processo de adaptacdo as praticas
do grupo.

Essa mescla tende a enriquecer a dinamica das producgdes, equilibrando a
espontaneidade dos recém-chegados com a maturidade dos que ja vivenciam o processo ha

mais tempo.

Uso de cores

B Colorido

m P&B

19
Gréfico 6: Predominancia das cores. Fonte: Autor

Ja nesse grafico, de forma mais simples, apresentamos 0 uso de cores predominante
nas produgdes, revelando as escolhas expressivas das criancas em seus desenhos. A amostra
indica que 72% das criangas optaram por desenhos sdo coloridos e 28% foram realizados em
preto e branco®.

Ainda sobre o uso das cores, apresentamos o grafico que reflete o uso das cores de

forma acidental ou realista como descrito por Luquet.

19 Aqui os autorretratos estdo incluidos.
20 O critério escolhido foi a predominancia ou auséncia de cores na maior parte dos elementos de cada desenho.
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Uso das cores

W Decorativo
H Realista

W Ausente

Grafico 7: Uso das cores. Fonte: Autor
A predominancia de trabalhos coloridos evidencia o uso intencional da cor como
elemento expressivo e simbdlico nas producdes infantis. O emprego de cores variadas sugere
que as criangas associam a cor ao que de fato esta proximo do mundo real. Contudo, ao
vermos outras opg¢des cores decorativas ou até mesmo realistas, podemos tomar isto como a

percepcao de mundo e escolhas, em outras palavras, ndo tomamos esses detalhes como erro.
Narracao grafica
B Simbdlico

M Epinal

M Sucessivo

Gréfico 8: Distribuigdo por tipos de narragdo grafica. Fonte: Autor.

Este grafico por sua vez apresenta a distribuicdo dos desenhos conforme o tipo de
narracdo gréfica proposto por Luquet, revelando como as criangas organizam visualmente
suas ideias e 0 modo de expressdo por meio do desenho. Temos que os resultados mostram
78% dos desenhos sdo do tipo Simbdlico, 11% correspondem ao tipo Epinal e 11%
enguadram-se no tipo Sucessivo.

A predominancia do tipo Simbdlico indica que a maior parte das criancas expressa
suas ideias de modo sintético e representativo, priorizando o significado sobre a sequéncia
narrativa. Nessa forma de narracdo, o desenho funciona como um simbolo representativo de
uma situagdo ou tema, aqui no caso a masica, sem necessariamente representar a letra/historia
em etapas.

Outro fator que podemos identificar em relacdo os desenhos, se refere ao automatismo

gréfico, no qual 4 desenhos apresentaram este item.
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Automatismo grafico

H Total de
desenhos

W Automatismo
grafico

Grafico 9: Elementos com automatismo gréafico. Fonte Autor.
O gréfico acima apresenta a distribuicdo das produc@es, mostrando o total de desenhos
e aqueles que trouxeram a caracteristica do automatismo gréafico. Visualmente, a diferenca
entre as areas nos diz que o automatismo gréafico constituiu uma ocorréncia minoritaria,
porém significativa dentro dos desenhos analisados.
Por ultimo, apresentamos a producéo dos desenhos em relagcdo ao estagio descrito por

Luquet.

Estagio Luquet

M Realismo Visual

100%

Graéfico 10: Distribuicdo por estagios. Fonte: Autor.

O gréfico apresentado ilustra a distribuicdo dos estagios do desenvolvimento grafico
das criancas com base nas suas producdes segundo Luquet. E possivel verificar que 100% das
producdes encontram-se no Realismo Intelectual. Essa predominancia do Realismo Intelectual
indica que as criancas criaram seus desenhos de forma fiel a experiéncia visual (como o
objeto é visto de um Unico ponto de vista), substituindo a concepcdo mental pela fidelidade
Otica.

A quantificacdo dos signos identificados nos desenhos revela predominéncia de
representacdes através de icones (61 ocorréncias), seguidas por indices (23) e simbolos (9).
Esse resultado nos mostra que as criangas traduziram as cancdes prioritariamente por meio da
semelhanga visual direta, caracteristica do compreendida através resilamos visual de Luquet,
recorrendo a imagens reconheciveis como sol, figuras humanas, plantas e figuras humanas. Os
indices, por sua vez, cumpriram papel narrativo relevante ao sugerir a continuidade na causa e

efeito ou nas relacOes afetivas, enquanto os simbolos apareceram com menor frequéncia e
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utilizados apenas por uma participante, no qual relacionamos seu trabalho com a narragédo
gréafica de Luquet sendo a epinal. Essa intersecdo entre as teorias nos mostra como a produgdo
infantil articula diferentes niveis de significacdo para comunicar o que desejam.

Para quantificar o uso dos elementos, foram considerados as seguintes condigdes:

e 1elemento = 1 ocorréncia
« classificado pelo semi6tico predominante (icone, indice ou simbolo)
e sem duplicacédo

Crianca Icones Indices Simbolos Total de signos

Belinha 14 7 0 21
Besoura 8 4 0 12
Durex 12 5 9 26
GB 16 3 0 19
Tata 11 4 0 15
TOTAL 61 23 9

Tabela 4: Uso dos signos por crianca.

A andlise quantitativa por participante evidencia predominancia no uso dos icones em
todas as producBes, Durex apresenta maior uso nos trés, sendo 26 os elementos usados por
ela. GB foi a crianca que mais utilizou Icones, ao total de 16, ja Belinha, apresentou maior uso
de indices, com o total de 7 ocorréncias.

E preciso de forma redundante, afirmar que, o cerne da nossa pesquisa, ndo esta em
qualificar quem em foi melhor, quem compreendeu ou comunicou da forma mais bela, nosso
intuito com esses dados, é apenas fazer leituras do contexto da pesquisa como um todo,
trazendo informacgfes que podem suscitar outras questdes para os leitores e para pesquisas
futuras.

6. CONSIDERAC()ES SOBRE ESTE TRABALHO.
Embora, diante dos objetivos da pesquisa, a criagdo coletiva tenha sido interpretada

como um obstaculo a analise individual, trata-se também de um fendmeno digno de atencao,
pois a espontaneidade com que as criancas compartilharam ideias, técnicas e até partes de
suas produgdes, pode ser interpretada como uma manifestacdo de afetividade, reconhecimento
de habilidades entre pares e construcdo de sentidos coletivos em torno da obra. Essa
observacao levantou questdes importantes sobre autoria, colaboragéo e as fronteiras entre o
individual e o coletivo no contexto da criacdo infantil, aspectos que, embora ndo previstos
inicialmente, podem enriquecer a anélise e abrir caminhos para futuras investigagoes.
Questdes como A) a colaboracdo altera as caracteristicas do estdgio de realismo
descrito por Luquet? Diante dessa pergunta, acreditamos com base na prética realizada em
casa, que a producdo coletiva ndo alterou os estagios do desenvolvimento, pois em

comparacdo dos desenhos realizados em casa e 0s desenhos das mesmas criangas em sala de
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aula, o estdgio se manteve, portanto, durante essas praticas coletivas com esse grupo, 0
estdgio ndo sofreu influéncia externa. B) Surgem elementos visuais compartilhados ou
padrbes gréaficos comuns ao grupo? J& nesse ponto, observamos que a préatica coletiva, ou seja,
0 ato de desenhar em grupo, mostrou-se com elementos visuais compartilhados, uma vez que
0 “mesmo” elemento apareceu em varios desenhos, sendo algumas vezes feito pela mesma
pessoa ou copiado por outra, e por isto, como foi falado durante a apresentacéo das praticas, o
motivo da solicitagdo de um desenho em casa. C) A teoria de Luquet, centrada no
desenvolvimento individual do desenho, € suficiente para explicar producGes em contextos
coletivos? Para esta questdo, certamente havera de termos mais estudos e outras praticas
aprofundadas para a temética. D) o estagio do desenho (Luquet) influencia nas ocorréncias
dos elementos semiéticos (Peirce)? E consequentemente na intersemidtica (Plaza)? Aqui
também seria necessario um estudo maior, no qual poderia ser observado na mesma crianca
em estagios diferentes, o que levaria mais anos de pesquisa, pois 0 amadurecimento depende
de muitos fatores, e talvez o principal deles, o tempo.

Além disso, ao observar o conjunto dos trabalhos e as falas das criancgas, torna-se
evidente que o ato de desenhar apds ouvir uma musica atua como um mediador entre o sentir
e 0 pensar, entre a experiéncia estética e a construcdo de sentido. As falas transcritas,
carregadas de hesitacGes, certezas e metaforas proprias da infancia, constituem um campo
fértil para leituras interdisciplinares, envolvendo a psicologia do desenvolvimento e a
pedagogia. Também pode-se associar estudos transdisciplinares, no qual o contexto social e
os saberes coletivos sdo de fundamental importancia no modo de pesquisa.

Nesse contexto, o desenho ndo é apenas produto final, mas processo, revelando
camadas de interpretagdo que ampliam a compreensdo sobre como as criangas percebem e
atribuem sentido a musica. Essa perspectiva reforca a necessidade de aproximar o olhar
educativo de uma escuta sensivel, valorizando o discurso visual e verbal infantil como
componente legitimo da pesquisa em educacao.

Assim, as analises apontam para novos caminhos e possibilidades de investigacdo. O
cruzamento entre musica e desenho mostrou-se uma metodologia potente para explorar as
formas de pensamento simbdlico infantil, especialmente quando se adota uma postura
interpretativa e ndo avaliativa. No entanto, também emergem lacunas que podem orientar
estudos futuros: a ampliacdo do numero de participantes, a comparacgéo entre diferentes faixas
etarias, ou a inclusdo de outros estimulos artisticos, como videos ou obras instrumentais. Tais
direces podem contribuir para aprofundar o entendimento sobre como as criangas constroem

imagens mentais e emocionais a partir da masica, consolidando o desenho como ferramenta
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de pesquisa estética e cognitiva no campo da Educacdo Musical. Esses elementos abrem o
caminho para as considerages finais, nas quais o papel do sensivel, do simbolico e da escuta
se afirmam como pilares de uma educacéo verdadeiramente significativa.

Algumas limitacGes foram previstas, reconhecidas e discutidas ao longo da pesquisa,
fornecendo um contexto importante para a interpretacdo dos resultados e para a contribuicao
de futuras pesquisas na area. Coincidiu-se assim durante as préaticas, aquelas limitacoes
previstas e o surgimento de novas possibilidades no imprevisto.

Uma das limitacbes mais evidentes se deu pelo tamanho da amostra, que, mesmo
sendo cuidadosamente selecionada, ndo foi representativa da populacdo infantil como um
todo. Com um nudmero de participantes em torno de 12 entre todas as participagdes, 0s
resultados ndo refletiram a diversidade de experiéncias e interpretagdes que criangas de
diferentes contextos culturais, sociais e econémicos que poderiam ter em relagdo a mdsica e a
arte. Ou seja, devemos compreender que os resultados deste trabalho, mostraram apenas um
recorte geogréafico, socioeconémico e temporal dos participantes que nesta contribuiram,
sabendo que noutro momento, poderiam ser outras criangas, outros desenhos, outras analises
e, consequentemente outros resultados.

A andlise qualitativa dos desenhos e das entrevistas esta sujeita a nossa interpretagdo, o
que pode introduzir viés, mesmo assim, sabemos que toda pesquisa qualitativa pode ter este
ponto como fator limitante, o que ndo nos torna menos qualificados para a realizacdo do
trabalho. Diferentes pesquisadores podem interpretar as emocdes, 0s temas e as intencdes dos
desenhos de maneiras distintas, levando a conclus@es variadas e para além disso, as criancas
podem ter dificuldades em articular suas experiéncias e sentimentos, o que pode resultar em
uma compreensao limitada de suas interpretacfes da musica.

Fatores externos, como o ambiente familiar, a exposicao a diferentes estilos musicais e
as influéncias culturais, podem afetar a maneira como as criangas respondem as musicas e se
expressam artisticamente. Essa complexidade pode dificultar a identificacdo de uma relacéo
direta entre as letras das musicas e os desenhos. Assim, o estudo pode ndo capturar
plenamente todas as nuances que contribuem para 0 processo criativo das criangas, trazendo
apenas as mais perceptiveis.

O tempo disponivel para as oficinas de arte e as entrevistas pode ser insuficiente para
que as criangas explorem plenamente suas ideias, resultando em dados que recortam apenas
aguele momento de compreensdo da atividade, ou seja, ndo haveria tempo para reflexdes

futuras ou ressignificacdes de ideias por elas mesmas. Entendemos também que apenas este
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momento ndo reflete completamente as percepcdes e interpretacdes das criancas sobre as
musicas.

A escolha das mausicas utilizadas nas oficinas pode influenciar os resultados. Se as
mausicas selecionadas ndo forem familiarizadas ou ndo ressoarem com as criangas, € possivel
que elas ndo se sintam inspiradas a criar de maneira significativa e engajadas no processo.
Com este ponto, tomamos cuidado para que nossa preferéncia musical ndo se sobrepusesse a
pesquisa, optando assim como descrito, que o repertorio fosse aquele em que as criangas ja
conheciam devido suas aulas de masica.

Diante do percurso investigativo realizado, compreende-se que o desenho infantil,
articulado a escuta musical, revelou-se ndo apenas como uma atividade expressiva
complementar, mas como um dispositivo potente de para a manifestacdo do pensamento
simbolico da crianca. Ao traduzirem sons, narrativas e emoc¢des em imagens, as criancas
mobilizaram memodrias, afetos e repertdrios culturais préprios, evidenciando que a produgéo
grafica constitui uma forma legitima de linguagem e conhecimento.

Ao mesmo tempo, as vivéncias coletivas observadas ao longo das oficinas ampliaram
a compreensdo inicial da pesquisa, ao evidenciar que o ato de desenhar também se constréi na
relacdo com o outro. As trocas, imitacdes, empréstimos de técnicas e negociacfes de sentidos
mostraram que a criacdo passa por vinculos afetivos e sociais, configurando-se como prética
cultural compartilhada ainda que os estagios do desenvolvimento grafico tenham se mantido
estaveis.

Observamos que, ao escutar as cancbes propostas, as criancas identificam palavras,
imagens mentais ou trechos que Ihes chamam atencéo e os traduzem graficamente por meio
de formas, cores, disposicOes espaciais e escolhas narrativas. Em alguns casos, a relagdo com
a letra manifesta-se de modo direto, como na representacdo do sol, do mar ou da fogueira; em
outros, surge de maneira simbdlica, como na presenca de flores mortas para indicar seca, no
uso do varal para sugerir cotidiano familiar ou na organizacdo da folha para separar dia e
noite. Tais escolhas evidenciam um processo interpretativo complexo, no qual o desenho atua
como mediador entre experiéncia sonora e elaboracéo de sentido.

As entrevistas, ao registrarem as justificativas das criangas, tornam explicita esse
pensamento, revelando que cada traco carrega uma intencdo comunicativa propria. Dessa
forma, pode-se afirmar que as producgdes analisadas configuram um percurso de transi¢ao, no
qual a experiéncia permeia entre linguagens da musica, o desenho e a fala. Evidenciando que
a que a aprendizagem, a criagdo e a comunicagdo ndo se restringem a uma unica forma de
linguagem.
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Ao incorporar a perspectiva semiotica e intersemiotica a analise, em vez de avaliar 0s
desenhos segundo critérios de fidelidade ou corregdo em relagdo a letra da musica, passa-se a
valoriza-los como interpretacdes autorais. Tal postura estad de encontro com a concepgao de
educacdo musical defendida neste trabalho, que reconhece a crianga como sujeito criador,
capaz de articular multiplas linguagens para expressar sua experiéncia com o mundo sonoro.
Assim, a abordagem intersemidtica ndo apenas fundamenta teoricamente a analise dos dados,
mas reforca a importancia de praticas educativas que integrem mdsica, imagem e narrativa
como dimens@es complementares do desenvolvimento sensivel, cognitivo e simbolico.

No campo educacional, os resultados reforcam a importancia de praticas pedagogicas
que valorizem a escuta sensivel, a expressdo artistica e o tempo da infancia. Propor situacdes
em gue a crianga possa ouvir, imaginar, desenhar e narrar suas interpretagdes mostrou-se uma
estratégia fecunda para promover engajamento, autoria e construcdo de sentido. Assim, a
integracdo entre musica e desenho apresenta-se como possibilidade metodoldgica relevante
para a Educacdo Musical e para a Educagdo Infantil, pois favorece abordagens menos
avaliativas e mais interpretativas, nas quais o processo criativo € tdo significativo quanto o
produto final.

Por fim, este estudo ndo se encerra em respostas definitivas ou propostas pedagogicas
fechadas, mas inaugura caminhos de reflexdo e investigagdo continua. As lacunas
identificadas, as questdes emergentes e os limites assumidos indicam que o didlogo entre arte,
infancia e pesquisa permanece aberto e em construcdo. Espera-se que as analises aqui
apresentadas possam contribuir para o fortalecimento de préaticas educativas mais sensiveis ao
simbdlico, ao afetivo e ao imaginativo, reafirmando o desenho como linguagem de
pensamento e a musica como experiéncia estética formadora, entendendo que quando a

mausica vira cor, a crianga nos ensina gque ouvir € também uma forma de ver o mundo.
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