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RESUMO

Esta dissertacdo mergulha profundamente nas 4guas da jornada de um musico, desde os
primeiros acordes timidos e hesitantes de sua infancia até os palcos imponentes e vibrantes
dos projetos musicais por onde passou, desvendando os intrincados caminhos e labirintos que
moldaram n&o apenas sua identidade artistica, mas também, sua trajetéria pessoal e
profissional. O estudo ndo se limita a tracar uma linha do tempo, mas sim a explorar os
meandros e nuances de cada nota, cada acorde, cada experiéncia que contribuiu para a
formacdo desse musico. Fundamentada em teorias e conceitos elucidativos propostos por
Freire (2022), Josso (2010) e Halbwachs (1990), esta pesquisa transcende a andlise tedrica,
imergindo nas complexidades da experiéncia humana por meio de uma abordagem qualitativa
profunda e multifacetada. O cerne metodoldgico desta investigacdo € entrelacado por uma
tapecaria de métodos, onde o método (Auto) biografico emerge como uma ferramenta
poderosa para capturar as narrativas pessoais e 0s significados subjacentes as experiéncias
musicais dos participantes. A estrutura deste estudo se desdobra em trés capitulos
conectados, cada qual oferecendo uma perspectiva Unica e essencial para a compreensdo
holistica da jornada musical e formativa dos individuos envolvidos. O primeiro capitulo nos
transporta de volta aos momentos primordiais da vida musical do pesquisador, nos convida a
explorar as influéncias e experiéncias formativas que moldaram sua relagdo com a mdasica
desde tenra idade. Ja o segundo capitulo, representa uma imerséao profunda na dinamica e na
rigueza das atividades extensionistas desenvolvidas pela Orquestra de Viol6es. Por fim, o
terceiro capitulo, oferece um mergulho profundo e reflexivo nas vivéncias dos participantes do
estudo. Aqui, serdo exploradas as nuances da formacdo e autoformacdo mediadas pela
mudsica, através da interpretacdo das narrativas pessoais, das percepc¢fes individuais e das
experiéncias compartilhadas pelos membros da Orquestra de Violdes.

Palavras-chave: Experiéncias formadoras. Orquestra de violdes. Narrativas (Auto) biogréficas.



ABSTRACT

This dissertation delves deep into a musician's developmental journey, from the tentative and
nervous chords of his childhood to the grand and vibrant stages of the musical projects he has
undertaken. It uncovers the intricate paths and labyrinths that have shaped not only his artistic
identity but also his personal and professional trajectory. This study goes beyond a mere
timeline. Instead, it explores the intricacies and nuances of each note, each chord, and each
experience that has contributed to the formation of this musician. Drawing on enlightening
theories and concepts proposed by Freire (2022), Josso (2010), and Halbwachs (1990), this
research transcends theoretical analysis, immersing itself in the complexities of human
experience through a deep and multifaceted qualitative approach. The methodological core of
this investigation is interwoven by a tapestry of methods, where the (Auto) biographical method
emerges as a powerful tool for capturing the personal narratives and meanings underlying
participants' musical experiences. The structure of this study unfolds into three interconnected
chapters, each offering a unique and essential perspective for a holistic understanding of the
musical and formative journey of the individuals involved. The first chapter, not only transports
us back to the primordial moments of the researcher's musical life but also invites us to explore
the formative influences and experiences that shaped his relationship with music from a young
age. The second chapter, represents a deep immersion in the dynamics and richness of the
extension activities developed by the Guitar Orchestra. Finally, the third chapter, offers a deep
and reflective dive into the experiences of the study participants. Here, the nuances of formation
and self-education mediated by music will be explored through the interpretation of personal
narratives, individual perceptions, and experiences shared by members of the Guitar Orchestra.

Keywords: Training experiences. Guitar orchestra. (Auto) biographical narratives.
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DA CAPO

A jornada de um mudsico, invariavelmente, tem inicio em momentos
singulares que transcendem a mera casualidade, forjando ndo apenas seu
talento, mas também, sua identidade e rumo na vida. Na quietude acolhedora
do meu lar na infancia, estabeleci os primeiros lacos com a musica, uma
relacdo que se revelaria profundamente significativa ao longo dos anos.

Recordo-me com vivida nitidez dos dias em que a musica preenchia os
espacos, fluindo dos vinis de musica gospel e classica que adornavam com
majestade nossa radiola Philips. Em meio a esses classicos, destaca-se o
album "16 momentos inesqueciveis” de Richard Clayderman, cujas melodias
encantadoras ecoavam em meu ser, envolvendo-me em um mundo sonoro de
infinitas possibilidades. Enquanto minha mé&e se dedicava aos afazeres
domésticos, eu me deixava levar pelos acordes, mergulhando em um oceano
de sons e sensacgoes.

Esses momentos ndo eram apenas passivos; eram, na verdade, uma
imersao ativa em um universo que despertava minha curiosidade e alimentava
minha alma. O contato precoce com a musica enriqueceu meu repertorio
sensorial, plantou as sementes de uma paixdo que floresceria ao longo da
minha jornada. Nesse contexto, o lar ndo era apenas um espaco fisico, mas
sim um santuario onde a musica era a esséncia que permeava todas as
experiéncias.

Assim, é inegavel a influéncia profunda que esses momentos tiveram na
minha formacdo como musico e individuo. Mais do que simples notas e
melodias, essas experiéncias foram os alicerces sobre 0s quais construi minha
identidade e trajetéria no mundo da musica. E, portanto, com gratiddo e
reveréncia que recordo esses capitulos primordiais da minha vida, pois foram
eles que me guiaram nos primeiros passos da minha jornada musical.

Foi nesse cenério, imerso na solenidade e na espiritualidade dos cultos
da Igreja Adventista do Sétimo Dia, que me vi, sem planejamento prévio,
introduzido ao universo da pratica musical. Os sabados, marcados pelos ritos
litirgicos e pela comunh&o dos fiéis, tornaram-se o palco onde minha relacdo

com a musica tomou forma. Mesmo na tenra idade, experimentava um
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distanciamento latente em relacéo a religido, mas encontrava um oasis de paz
nos acordes do teclado que ecoavam suavemente pelos bancos da igreja. Esse
instrumento, cujas teclas se tornariam minhas fiéis companheira, despertou em
mim uma curiosidade incessante e estabeleceu uma conexao visceral com a
musica que moldaria toda minha existéncia.

A minha jornada musical teve seu humilde inicio com as aulas de teclado
ministradas pela dedicada professora Paula Rodrigues. Esses encontros
semanais, embora breves, representaram o ponto de partida para uma jornada
de descobertas e aprendizado que se desdobraria ao longo dos anos. Mesmo
enfrentando desafios financeiros e logisticos, meus pais, com seu inabalavel
apoio e sacrificio, tornaram possivel o acesso a educacao musical, custeando
as aulas e proporcionando o transporte até o local das lices.

Assim, é inegavel o papel fundamental que esses primeiros passos
desempenharam na minha formacdo como musico e na construcdo da minha
identidade. Cada acorde, cada licdo, foi um tijolo na edificacdo da minha paixao
pela musica e na minha busca por exceléncia artistica. Esses momentos nédo
apenas marcaram o inicio da minha jornada musical, também plantaram as
sementes do meu compromisso com a arte e com 0 constante aprimoramento
pessoal.

A medida que me aprofundava nos meandros do universo musical, fui
agraciado com a descoberta de novas oportunidades que se apresentavam em
meu caminho. Por meio de uma variedade de praticas musicais, encontrei
espagos que ndo apenas serviram como veiculos de expressdo, mas, como
fontes inesgotaveis de aprendizado, enriquecendo minha visdo sobre o
potencial transformador da arte. Essas experiéncias, enraizadas em minha
sblida formacdo académica no Conservatorio de Mduasica da UERN,
desempenharam um papel crucial no meu desenvolvimento como musico e
educador, moldando minha trajetéria de forma indelével.

Ao longo dos anos, meu envolvimento com a musica transcendia 0s
confins da sala de aula, expandindo-se para abracgar projetos de extensao e
acOes sociais de grande relevancia. O Programa ExtensArte e a Orquestra de
ViolBes surgiram como verdadeiros oasis de oportunidades, ndo apenas para
minha pesquisa e atuacdo, mas também, como espacos de profundo impacto

social. Por meio dessas iniciativas, pude testemunhar de perto os efeitos
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transformadores da musica na formacédo e autoformacdo dos participantes,
bem como sua capacidade de promover mudancas significativas nas
comunidades onde estdo inseridas.

E nesse contexto de efervescéncia e descoberta que surge o presente
projeto de pesquisa, uma tentativa sincera de desvendar as intricadas
interacdes entre musica, educacao e experiéncia social. Com uma abordagem
reflexiva e investigativa, almejo langar luz sobre as narrativas e vivéncias dos
integrantes da Orquestra de Violdes, explorando profundamente seu papel na
construcdo de identidades e trajetérias individuais. Mais do que simples notas
musicais, busco compreender como a musica se entrelaca com as vidas
daqueles que a praticam, influenciando sua jornada artistica, pessoal e social.

Esta dissertacdo se prop0e a contribuir para o campo da educagéo,
educacdo musical e das praticas sociais, oferecendo insights valiosos sobre o
potencial da muasica como ferramenta de transformacdo pessoal e social.
Através da andlise cuidadosa das experiéncias vividas, espero lancar um novo
olhar sobre o poder transcendente da arte e seu papel na constru¢cdo de um
mundo mais inclusivo e humano.

A partir das reflexdes e pesquisas catalogadas na base de dados da
CAPES e nas dissertacfes do Programa de Pés-graduacdo em Educacédo da
UERN, é possivel identificar uma convergéncia significativa de estudos que
abordam a influéncia da musica na formacédo e autoformacdo de pessoas em
diversos contextos. Esses trabalhos oferecem materiais valiosos sobre a
historia individual e coletiva, destacando a musica como elemento central
nesse processo formativo.

Josso (2010) enfatiza a importancia de compreendermos o amago das
pessoas através de suas proprias narrativas, reconhecendo-as como
protagonistas de suas vidas e subjetividades. Diante desse cenario, esta
dissertacdo busca ampliar o arcabouco académico relacionado ao tema,
somando-se aos estudos ja existentes.

As pesquisas catalogadas revelam uma convergéncia tematica com o
escopo deste estudo, ao explorarem aspectos correlatos de formacdo e
autoformacdo por meio da pratica musical, estabelecendo vinculos entre
experiéncias vivenciadas e o contato interpessoal. Em todas essas pesquisas,

a musica se destaca como um instrumento poderoso de interagdo social e

17



expressdo, exercendo uma influéncia direta na construcdo identitaria e
educacional dos sujeitos envolvidos.

Dentro do contexto especifico deste estudo, merece destaque o trabalho
realizado em praticas musicais coletivas com criangas e jovens, objetivando
contribuir para o avanco do conhecimento nessa area. Reconhecendo que as
(auto) biografias podem oferecer insights cruciais para a compreensao dos
processos formativos, optou-se por essa metodologia como norteadora da
investigacao.

A fundamentacdo teorica desta pesquisa € fundamentada em uma
cuidadosa selecdo de autores, entre eles, destacam-se Freire (2022), Josso
(2010) e Halbwachs (1990), cujas obras oferecem contribui¢cdes significativas
sobre os processos formativos, memdéria e praticas educativas. Por meio de
uma revisdo criteriosa desses autores, busca-se embasar teoricamente a
compreensao dos fenébmenos investigados, explorando conceitos-chave que
permeiam a intersecdo entre musica, educacao e formacao pessoal.

A metodologia adotada nesta pesquisa reflete uma abordagem
gualitativa, que valoriza a subjetividade e a singularidade das experiéncias dos
participantes. O cerne dessa metodologia reside na exploracdo das vivéncias e
dos saberes dos envolvidos, através da aplicacdo do método (Auto) biografico.
Este método possibilita uma analise reflexiva das narrativas dos participantes,
permitindo uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos processos
formativos e autoformativos mediados pela musica.

Além disso, a metodologia inclui a realizacdo de entrevistas em
profundidade e a observacgéao participante, proporcionando uma triangulacéao de
dados que enriquecera a analise. A conducgéo ética da pesquisa é primordial e
sera assegurada mediante o cumprimento rigoroso das diretrizes éticas
estabelecidas, garantindo o respeito, a confidencialidade e a integridade dos
participantes envolvidos em todas as etapas do estudo.

Esta dissertacdo buscara, portanto, aprofundar o entendimento sobre
como a pratica musical coletiva influencia a formacado e autoformacdo de
criancas e jovens, analisando de que maneira as interacfes sociais mediadas
pela muasica moldam suas identidades e trajetorias. Ao investigar essas

dindmicas, pretende-se ampliar o conhecimento académico sobre o tema e
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contribuir para a formulacdo de politicas e praticas educacionais mais
inclusivas e eficazes.

A estrutura desta pesquisa se desdobrara em trés capitulos interligados,
0S quais serdo costurados pelas narrativas (auto) biograficas e pelos
fundamentos tedricos que fundamentam a metodologia adotada. O primeiro
capitulo, intitulado "NA MEMORIA DAS MELODIAS HISTORICAS DA VIDA, ME
REENCONTRO ENTRE CONSONANCIAS E DISSONANCIAS", propde-se a uma
incursdo nos primeiros contatos do pesquisador com a musica e sua trajetéria
até o ingresso na Universidade. Nesse capitulo, serdo destacadas as
experiéncias formativas que moldaram sua relacdo com a muasica, bem como o
envolvimento em atividades de educacao social que marcaram sua jornada.

Este capitulo oferecer4d uma visdo retrospectiva sobre as influéncias
musicais que moldaram o pesquisador, e lancard luz sobre a importancia das
experiéncias formativas e sociais na construcdo de sua identidade como
musico e educador. Através da analise dessas experiéncias precursoras,
buscamos estabelecer um contexto solido para as investigacdes subsequentes,
delineando os alicerces sobre os quais se fundamentara o estudo sobre
praticas musicais coletivas e seu impacto na formacao de criancas e jovens.

No segundo capitulo, intitulado "TESSITURAS MUSICAIS E SOCIAIS
NO PROGRAMA DE EXTENSAO UERN AC}AO E SUAS NUANCES NA
ORQUESTRA DE VIOLOES", adentraremos no universo da prética
extensionista e suas profundas implicacfes. Este capitulo sera dedicado a uma
analise minuciosa do trabalho desenvolvido pela Orquestra de Violdes no
contexto do Programa de Extensdo UERN Acé&o, explorando suas dinamicas
sociais e musicais.

Através dessa investigacdo, apresentamos o papel desempenhado pela
musica na vida dos participantes da Orquestra e a maneira como essa pratica
colaborativa influencia suas interacfes sociais e desenvolvimento pessoal.
Serdo examinadas as nuances das relagcbes estabelecidas dentro do grupo,
assim como o impacto da musica na constru¢cao de um senso de comunidade e
pertencimento.

Além disso, este capitulo se propfe a investigar as caracteristicas
especificas das atividades desenvolvidas pela Orquestra de Violdes,
analisando seus repertorios, métodos de ensino, estratégias de aprendizagem
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colaborativa e sua relacdo com a comunidade circundante. Serdo destacadas
as experiéncias compartilhadas pelos participantes, suas percepcdes sobre o
significado da muasica em suas vidas e as transformac¢des observadas ao longo
do tempo.

Ao explorarmos essas tessituras musicais e sociais, almejamos
documentar o trabalho realizado pela Orquestra de Violdes, como também
compreender sua relevancia como instrumento de transformagao social e
desenvolvimento humano. Este capitulo representa uma oportunidade de
mergulho profundo na intersecdo entre musica, educacdo e acdo social,
desvendando os intricados fios que tecem o tecido da experiéncia humana.

Por fim, o terceiro capitulo, intitulado "TOCANDO AS MELODIAS DA
VIDA: O RITMO E AS CADENCIAS DA ORQUESTRA DE VIOLOES NO
COMPASSO DA INCLUSAO" marcard o &pice desta investigacao,
mergulhando nas préaticas conduzidas pela professora da Orquestra e seus
alunos. Neste capitulo, sera realizada uma analise profunda do processo de
formacdo e autoformacdo, sob a perspectiva das narrativas dos proprios
participantes.

Exploraremos minuciosamente as atividades desenvolvidas pela
professora e pela Orquestra de violGes, examinando ndo apenas 0s aspectos
técnicos e musicais, mas também, as dindmicas de inclusdo e interacao
presentes nas vivéncias dos alunos. Sera destacado o papel da professora
como mediadora do conhecimento e facilitadora do desenvolvimento musical e
pessoal dos estudantes, promovendo um ambiente de aprendizado
colaborativo e empoderador.

Além disso, este capitulo se dedicard a analisar as percepcdes e
experiéncias dos alunos da Orquestra, revelando suas trajetérias individuais e
coletivas de crescimento e amadurecimento. Serdo investigados os desafios
enfrentados, as conquistas alcancadas e o0 impacto da participacdo na
Orguestra em suas vidas, tanto no ambito musical quanto no pessoal e social.

Ao desvendar as melodias da vida tocadas pela Orquestra de violdes,
este capitulo oferecera uma visdo abrangente e aprofundada sobre a
importancia da musica como agente de inclusdo e transformacédo. Sera um

convite para refletir sobre o poder da arte de unir pessoas, superar barreiras e
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promover a diversidade, contribuindo assim para a construcdo de uma
sociedade mais justa e igualitaria.

Por fim, é importante ressaltar que a elaboragcdo deste trabalho ndo se
configura como uma conclusdo definitiva, mas sim como um momento de
reflexdo e construcdo do conhecimento. A intencdo € descrever as
experiéncias vividas pelos participantes, contribuindo para o entendimento dos
processos formativos e autoformativos, mediados pela musica e suas praticas
sociais, alimentando, assim, o didlogo académico e promovendo novas

reflexdes e descobertas.
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CAPITULO |

NA MEMORIA DAS MELODIAS HISTORICAS DA VIDA, ME
REENCONTRO ENTRE CONSONANCIAS E DISSONANCIAS

Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da muasica nao comecaria
com partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntos as melodias mais
gostosas e lhe contaria sobre os instrumentos que fazem a musica.
Ai, encantada com a beleza da musica, ela mesma me pediria que
Ihe ensinasse o mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre
cinco linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco linhas sdo apenas
ferramentas para a producdo da beleza musical. A experiéncia da
beleza tem de vir antes.

Rubem Alves

Com cuidado, atencédo e afeto, rememoro momentos e fatos importantes
gue tenho satisfacdo de apresentar ao leitor, trazendo-o para o0 meu mundo e
para minhas vivéncias. Por onde comecgar? Talvez essa seja uma pergunta
dificil de responder quando pensamos em descrever nossa vida em uma linha
do tempo que é ténue e que, por vezes, deixaremos detalhes de fora. Nossa
memoaria € falha. Meu encantamento em escrever esse texto se inicia quando
olho para tras e vejo que tantos caminhos foram percorridos e que 0 meu
caminhar ainda precisa ir muito adiante. Avante.

A base para esse percurso tem sua génese quando penso que O
processo dessa pesquisa tem inicio em minha prépria existéncia, em meu ser.
Quando visualizo os caminhos percorridos e busco fazer as relagdes entre mim
e meu passado, encho-me de vida, pois enxergo as notas musicais que
compuseram a partitura da minha vida. Compreender esse processo como um
percurso formativo me faz perceber que as melodias construidas a partir das
consonancias e dissonancias, sdo exatamente como deveriam ser, para que 0S
sons que vieram emitir os caminhos da vida sejam vividos sobre um caminhar
de experiéncias formativas em um saber-viver renovado (Josso, 2010).

Emito, com prazer, as vibragbes que me intentam a escrever esse texto
e com mais énfase aproximar um desejo pessoal, a partir de minhas vivéncias
até o momento em que construo essas linhas, a escolha dos narradores e

escolha do tema, bem como minha aproximag¢do com a (auto) biografia. Junto
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das melodias aqui sonorizadas por meio das palavras, envolto os caminhos
com animo e paixao, sentimentos que me permitem revisitar minhas memarias
e conduzir o leitor para momentos e fatos que foram fundantes para a
elaboracdo deste estudo. A viagem pela memdria e meu debrucar sobre os
menores detalhes das melodias da vida apresentam o maximo de fatos que
intento apresentar durante esse percurso que, mesmo havendo contribuicées
externas para o avivamento de informacgdes, apenas eu Vvivi e senti.

Buscarei, ao longo desta escrita, por permissdo e necessidade da
abordagem que aqui fagco uso, de uma escrita suavizada pelas vibragdes
sonoras dos sentimentos, histérias, aprendizagens, davidas e, sobretudo, pela
subjetividade que permeia o entendimento sobre nés mesmos.

Revisitar minhas memoérias em diferentes momentos, contexto e
situacbes, me proponho, como uma melodia composta, ao conhecimento de
todas as minhas sonoridades, funcdes e formas, com o objetivo de significar
toda a linha meldodica da minha vida, envolvidas por sentimentos e emocdes
gue s&o possibilitadas por meio do autoconhecimento, da (auto) biografia.
Deixo-me, entdo, na condi¢cdo de um investigador de mim mesmo ao mesmo
tempo em que tenho certeza do meu ser inconcluso, buscando novas

sonoridades.

1.1 - Construcdo meldédica: minhas primeiras notas. Do banco da

igreja as teclas

As memorias e as narrativas estdo ligadas diretamente a acdo humana,
devido seu carater rememorativo bem como a manutencao viva da histéria,
fatos, momentos e experiéncias. As narrativas sao recordacdes da experiéncia
e das aprendizagens, obtidas por meio da memodria e sdo consideradas
significativas quando elas permitem que os caminhos percorridos sejam
tratados como representagdes construidas a partir de si mesmo e para/com o
outro, e que possua carater formativo. Josso (2010, p. 47) nos conduz para o
entendimento desse tipo de pratica quando narra que “essa experiéncia
simboliza atitudes, comportamentos, pensamentos, o saber-fazer, sentimentos

que caracterizam uma subjetividade e identidades”.

23



Constituir a memoéria e suas representacfes pessoais formadoras,
simboliza um marco intimo onde o contar para si mesmo a sua historia, suas
formas de interacéo e sentir, atribui valor a tudo que foi vivido em um espaco
de tempo social e cultural. Da-se valor real as vivéncias e quais delas foram
marcantes para a construcdo de nossas proprias relacdes, com o outro e com 0
coletivo social. Essas experiéncias particulares e que se desdobram ao coletivo
se tornam experiéncias “a partir do momento que fazemos certo trabalho
reflexivo sobre o que se passou e sobre o que foi observado, percebido e
sentido” (Josso, 2010, p. 48).

Chamo-me Evandro Hallyson Dantas Pereira filho mais velho de
Evandro Pereira da Silva e Marluce Maria Dantas Pereira. Minha irm& chama-
se Hellen Alessandra Dantas Pereira. Com intencdo de deixar registrado quem
sou para além do que consta no registro civil, intento descrever, com alguns
detalhes, as caracteristicas que constituem minha descricdo fisica, sem
compromisso com percepgdes pessoais. Possuo um metro e oitenta e um
centimetros de altura, pele de cor parda, olhos castanhos e possuo porte fisico
magro. Meus cabelos e barba, cortados normalmente em corte baixo, sdo na
cor preta com a presenca de alguns fios brancos. Faco uso de 6culos de grau.
Possuo em meu rosto duas leves cicatrizes acima do olho direito. Sou nascido
em Mossoré, no Rio Grande do Norte, aos vinte e sete de junho do ano de mil
novecentos e oitenta e nove. Residi durante vinte e trés anos da minha vida
junto com meus pais, em uma casa localizada a Rua Pedro Velho, bairro Santo
Anténio. Em dois mil e treze, quando da conquista da compra da minha casa,
trilhei novos caminhos, agora ao lado da minha esposa, Haissa Hussemania de
Franca Gomes.

Minha formacao escolar, a partir da terceira série, ocorreu integralmente
em escola publica, tendo estudado na Escola Adventista (escola particular
onde estudei a primeira e segunda série, 1996 e 1997, respectivamente),
Escola Municipal Rotary (terceira série, 1998), Escola Estadual Santa
Terezinha (quarta série, 1999), Escola Estadual Jerébnimo Rosado (quinta,
sexta, sétima e oitava séries, 2000, 2001, 2002, 2003, respectivamente) e
Escola Estadual Prof. Abel Freire Coelho (primeiro, segundo e terceiro anos do

ensino medio, 2004, 2005, 2006, respectivamente).
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Atuo, desde 2011, como professor de Musica da Escola de Musica
D’alva Stella Nogueira Freire da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte - UERN com o ensino de flauta transversal e disciplinas teoricas de
estruturacdo musical e; desde 2016, como Maestro do Coral da Universidade
Federal Rural do Semiarido - UFERSA. Além de minhas atividades laborais,
pratico ciclismo e musculacdo. Tenho me dedicado de forma geral a realizacao
de acdes que valorizam o desenvolvimento musical e cultural na cidade de
Mossoro.

Inicio, trazendo de minha memdria, os caminhos e as imagens que me
vém aos olhos e que sao transferidos em linhas, narrativas, sentimentos de
busca, reencontros e, sobretudo, passos que foram pisados ao chdo de forma
implicada, com sensibilidade e ideacdo. Mesmo sem enxergar 0s caminhos que
poderiam surgir me represento em momentos afetivos, de perfeita conexao
com a arte e com 0s construtores/narradores de varios caminhos que eu viria a
percorrer e que se tornaram experiéncias formadoras, aprendizagem pela
experiéncia. S&o esses fatos, implicados na transformacdo comportamental e
afetiva e que incidiram na construcdo de minha subjetividade, que apresentarei
a partir de entdo, mas sem o compromisso de indicar quais delas foram mais
ou menos significativas nesse contexto de aprendizagem.

A memoéria pode nos furtar da lembranca de fatos, acontecimentos e
detalhes que nao foram percebidos ou até mesmo esquecidos. E possivel que
nos apoiemos em testemunhos de outras pessoas que compartilharam dos
mesmos momentos ou que de alguma forma interagiu com a experiéncia,
contribuindo com o que ja sabemos. Contudo, debruco-me na primeira
testemunha: minha memdéria. Halbwachs (1990, p. 16) contribui com essa
discussdo pondo em questdo que “fazemos apelo aos testemunhos coletivos
para fortalecer ou debilitar, mas também, para completar o que ja sabemos de
um evento [...]. Ora, a primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, € a
nds proprios”.

Os primeiros contatos com a musica ocorreram na Igreja Central
Adventista do Sétimo dia de Mossoro, local em que pude ver, por volta dos
anos 1997, pela primeira vez, um instrumento musical, o teclado. Foi a partir
dessa experiéncia visual que houve o despertar para o querer/fazer artistico.

Foi nos cultos de sabados que eu passei a me localizar no primeiro banco da
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igreja, ao lado da jovem tecladista, que possuia em média onze ou doze anos
de idade e realizava os acompanhamentos instrumentais dos cantores e
cantoras que ali desempenhavam o papel de despertar comunhdo e momentos
de religiosidade naquela ritualistica. Antes dessa experiéncia musical,
corrigueiramente eu estava conversando e brincando com dois amigos, Saulo
Matusalém e Davi Xavier, nos corredores laterais ou na calcada da igreja.

Foram momentos muito prazerosos, pois, escolhi, em detrimento de
momentos de lazer infantil, como brincar, correr, etc., permanecer com o olhar
atento, sentir a emocédo de ver a digitacdo de teclas se transformar em sons
harmoniosos, sons que se implicaram em abracar os ouvidos diligentes e olhos
compenetrados em cada movimento articular de dedos, mao e bracos. “Ao
ouvir uma mausica que me comove por sua beleza, eu me reencontro com a
mesma beleza que estava adormecida dentro de mim” (Alves, 2008, p.72).
Foram esses movimentos que deram lugar, em minha vida, a muasica como
meu caminho de experiéncia formadora. “O conceito de experiéncia formadora
implica uma articulagdo conscientemente elaborada entre atividade,
sensibilidade, afetividade e ideagdo. Articulagdo que se objetiva numa
representacdo e numa competéncia” (Josso, 2010, p. 48). Entendo esse
momento inicial como o marco gerador de todos os caminhos formativos que
foram permitidos conhecer e estabelecer relagbes até o presente momento,
implicados em acdo, compreensao, participacao, efetividade e objetividade.

Em seguida, trago para registro, os momentos de aulas com minha
professora de teclado, aquela mesma que, sentada no banco de madeira da
igreja, executava as harmonias de acompanhamento litargico. A lembranca que
me vem a memdria me traz o ano de 1997, periodo que iniciei a execugdo das
primeiras notas musicais.

A professora também residia ha minha mesma cidade, em Mossor6/RN,
0 gue facilitou o contato para realizar as aulas, uma vez que era comum
pessoas se deslocarem de suas cidades para vir ter aulas na cidade, ou se
deslocarem para cidades vizinhas. Duas vezes por semana, distante da minha
casa, dois quildbmetros e meio, sentado na garupa de uma bicicleta, sendo
conduzido por um vizinho que ndo recebia nenhuma quantia financeira para

realizar essa tarefa, assim eram 0s meus dias para as aulas de teclado. Foram
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momentos de grande significado e de base para os passos seguintes que
viriam muito em breve.
[...] se as imagens se fundem tdo intimamente com as lembrancas, e
se elas parecem emprestar a esta sua substancia, € que nossa
memoria ndo € uma tabula rasa, e que nos sentimos capazes, por

nossas préprias forcas, de perceber, como num espelho turvo, alguns
tracos e alguns contornos (talvez ilusérios) que nos devolveriam a

imagem do passado (Halbwachs, 1990, p. 16).

Registro essa imagem em minha memoéria de forma muito simbdlica,
pois visualizo, com emocédo, uma das maos agarrada ao guidao da bicicleta e a
outra segurando o livro de musicas que me permitiu a execucdo das primeiras
notas ao teclado. “Meu Piano € divertido”, titulo do livro composto por Alice
Botelho. Lembro ainda que o material didatico era uma coépia tipo xerox do
material da professora, que por sua vez, também era fotocopiado do material
original da professora da minha professora.

Foram em média sete ou oito meses de aula, no ano de 1998, com
Paula Raimunda, jovem adolescente que possuia doze anos de idade quando
passou a ser professora de teclado, sendo eu, seu primeiro aluno. Para as
aulas, o pagamento foi realizado tipo permuta: a professora estava precisando
de um livro de inglés que custava um valor relativamente alto, meus pais,
Evandro e Marluce compraram o livro, houve entdo a negociacdo em troca das
aulas. Eis o pagamento para minhas primeiras experiéncias significativas em
musica. Josso (2010, p. 50) constr6i uma reflexdo livre de amarras
padronizadas culturalmente estabelecidas por uma logica de educacéo, permite
que os “contextos socioculturais nos quais se produzem 0s acontecimentos que
serdo objeto de uma experiéncia, sdo, sem duvida, tdo variados quanto
possivel em sociedades simultaneamente pluriculturais e  sobre-
especializadas”.

A mudanca de professora, em curto espagco de tempo, foi outro marco
importante para o processo e nao poderia deixar de ser registrado, pois estava
iniciando aulas de teclado com Sheila Diégenes, a professora da minha
professora. O processo semanal era 0 mesmo: duas vezes por semana, de
bicicleta, e agora mais proximo de minha casa, cerca de um quildmetro.

De forma muito atenciosa ouvia todos os ensinamentos sobre o tocar,

sobre compreender aquelas bolinhas pretas em cima daquelas linhas como
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também os movimentos suaves de falanges, punhos, bracos e corpo. Produzia,
com outro modo de pensar e fazer a musica, os sons do teclado. A caderneta
de anotac0es, escrita pela propria professora, era meu guia para estudar em
casa todos os detalhes sugeridos. Cada encontro era uma emocéao. Existiam
apenas dois momentos importantes para mim: o de ir para a aula aprender
novos acordes, “levadas’ e melodias e voltar para casa para estudar os
exercicios e musicas indicados pela professora.

Sempre estudei na escola regular no turno matutino. Chegando em casa
por volta de 11:30h, minha rotina era sagrada: almocar e em seguida tocar
teclado. Passava a tarde estudando, experimentando, “inventando” coisas para
poder explorar melhor o que o instrumento poderia ofertar. Por se tratar de um
instrumento eletrénico, mesmo os teclados mais simples em tecnologia, eles
conseguem ofertar uma gama de possibilidades timbristicas, ritmicas e de
harmonizacao.

Além dessa “exploracao” instrumental, me detive a busca incessante de
métodos, partituras e informag¢des musicais, seja por intermédio de amigos
musicos que passaram a compor meu ciclo de amizades, seja pela internet,
ferramenta ainda pouco utilizada por mim. Lembro-me de algumas visitas ao
Portal do Saber? e uma Lan House localizada préxima de minha casa, espacos
gue utilizei para conseguir material didatico.

A chegada de um microcomputador, anos depois em minha casa,
provavelmente entre os anos de 2002 ou 2003, possibilitou que novos
caminhos musicais fossem percorridos. Era um espaco de encontro com uma
realidade musical que eu ndo conhecia. Minha visdo de mundo tratava-se de
um recorte temporal que abrangia a escola, a casa da professora, a igreja, as
brincadeiras na rua em que morava e alguns espagos que estava em
companhia de meus pais. O contato com a internet possibilitou, mesmo sem
essa ideacdo, a cosmovisdo de um contexto repleto de nuances,
caracteristicas, formas, contextos e texturas sonoras que foram impressas em

cada nova busca.

! Termo popularmente utilizado por musicos para indicar o ritmo cadencial da harménica da
musica.

> Equipamento publico municipal que dispunha de biblioteca, computadores com acesso a
internet e mesas para estudo, localizado no bairro Aboli¢éo I.
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Josso (2010) discute trés aspectos que influem na forma como as
experiéncias se tornam ou nao significativas a partir do modo com a interacdo e
percepcdo das coisas. A partir de minhas percepcdes de como 0S Novos
caminhos surgiam, percebo, em detrimento de um contexto tedrico com a
(auto)biografia, meus passos se cruzam, inicialmente, com o “ter experiéncias”
e “fazer experiéncias”, discutidos por Josso (2010, p. 51) quando ela aponta
que “ter experiéncias € viver situacdes e acontecimentos, durante a vida, que
se tornaram significativos, mas sem té-los provocado” e “fazer experiéncias séo
as vivéncias de situagfes e acontecimentos que nos proprios provocamos, isto
€, somos n0s mesmos que criamos, de propodsito, as situacdes para fazer
experiéncias”. Quando a discussao € voltada para “pensar sobre as
experiéncias”, temos a confluéncia das duas primeiras experiéncias no sentido
de possibilitar novos significados a partir das experiéncias e percepg¢des que
foram adquiridas no “ter e fazer experiéncias”.

Esses contextos de aprendizagem interagem de forma significativa com
0 ambiente natural em que estabelecemos nossas relacdes, pois esse contexto
€ construido a partir das conexdes conosco, com 0 outro e na relagdo entre as
coisas. A ampliacdo das experiéncias (Josso, 2010) sdo favorecidas e por
consequéncia geram caminhos para a consciéncia, novas realidades, novos
processos de criacdo, autonomia e mudancas diversas em contextos social e
cultural.

Os encontros semanais, nos dias de terca e quinta, em busca de
conhecimento musical na casa da Professora Sheila Didgenes tinham um
objetivo para além da simples acdo de tocar o teclado em casa, queria
compartilhar do mesmo lugar que minha primeira professora estava: tocar
teclado nos cultos da igreja, acompanhando os cantores e cantoras. Passei
também a ver e ouvir minha entdo professora nos cultos. Era um misto de
sentimentos: alegria por ver minha professora tocar; ver minha primeira
professora ao lado da minha professora, e juntas, tocando muasicas a quatro
maos no teclado. Queria fazer parte daquele contexto. Era 0 meu Unico desejo.

Ainda era o ano de 1997, quando, em pouco tempo, ja quase finalizando
a execucdo das mais de cinquenta melodias do livro didatico que trabalhava
com minha professora Paula Raimunda, inicio meus estudos musicais no

hinario da igreja Adventista. Sheila Didgenes, minha atual professora iniciou
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meus primeiros movimentos e sincronizacdo de maos esquerda e direita para a
execucdo dos acordes. D6 maior e Sol maior foram minhas primeiras
experiéncias harmonicas. Rapidamente, “peguei” aqueles movimentos e treinei
incansavelmente para “desmecanizar’ os movimentos e torna-los fluidos e
musicais.

Meus pais me presentearam com um hinario e todas as anotacfes
harmdnicas eram realizadas por minha professora, além de ser um livro de
canticos, passou a ser também meu manual de estudos. Tudo que ali estava
escrito me encantava. Eram inseridas cifras® em cima de algumas notas da
melodia e eu precisava compreender como aquilo era construido. Em pouco
tempo de estudo ja compreendia a leitura basica das notas musicais na clave
de sol e na clave de f&, isso me permitiu iniciar os primeiros passos para cifrar
as musicas do hinario. Minha professora me deu dicas de como fazer e segui
sob sua orientacdo na cifragem de varias musicas, mesmo ainda néo
conseguindo executar de forma fluida algumas passagens de acordes no
teclado.

As experiéncias vivenciadas, as quais destaco 0 movimento e
sincronizacdo de maos e a cifragem das mausicas, me permitiram a execucao
do meu primeiro acompanhamento harmdnico da primeira musica do hinario 01
- O Deus de amor. Nesse momento ja estava executando talvez uns quatro ou
cinco acordes, todos simplificados. Como minha professora também realizava o
acompanhamento musical dos cultos passei a me sentar ao lado dela e
observar todos os seus movimentos.

Pouco a pouco fui ampliando meu repertério com a intencdo de
acompanhar o rito religioso. Quando ela percebeu que eu ja possuia
desenvoltura para realizar os acompanhamentos, junto de mim, executando as
musicas a quatro maos, iniciei, efetivamente, minha participacdo musical,
tocando teclado nos cultos da Igreja Central Adventista do Sétimo Dia.

Mas meu maior desafio ainda estava por vir. Continuei a estudar as
musicas para deixa-las na forma que a professora indicava. Todos os detalhes,
finalizacGes, acentuacdes eram anotados e executados cuidadosamente. Por

volta do inicio do ano de 1998, recebi um convite de Zana Queiroz, cantora da

* Cédigo musical utilizado para indicar os nomes dos acordes.
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igreja, para eu acompanha-la no culto jovem da tarde de sabado. Aceitei. Nao
me recordo claramente, mas meu repertério ainda era bem pequeno, talvez
umas quatro ou cinco musicas, justamente as cancdes que nao eram
executadas nas tardes mais alegres do culto jovem. Aos nove anos de idade,
fiz minha primeira participacdo sozinho na conduc¢ao musical de um culto.

A estrutura fisica da igreja era composta por um grande saldo onde
havia duas filas de bancos de madeira no lado direito e, igualmente, no lado
esquerdo. O altar, local onde ficavam pastores e demais autoridades
eclesiasticas, era um pouco mais alto em relacdo ao piso que se localizava a
congregacao e, logo na entrada da igreja, havia uma parte superior que dava
visdo de todo o templo, distante do altar uns quinze metros, talvez.
Normalmente, o teclado era localizado no primeiro banco da igreja, proximo da
mesa de som e dos cantores, até para facilitar a comunicagao.

Realizamos um ensaio para ajustar detalhes e na tarde chuvosa de
sabado a tarde, dia da minha estreia, o teclado ndo estava mais no mesmo
lugar. Mudaram sua posicdo, deixando-o no piso superior, longe da
comunicacao com os cantores e da mesa de som.

Mesmo nervoso e bastante trémulo, me sentei ao teclado, abri o hinario
e comecamos a executar os hinos que haviamos combinado. Tudo aconteceu
como planejado e Zana Queiroz anunciou para a igreja a minha participacao
como tecladista. Desde entao, passei a fazer participacdo em diversos cultos,
inclusive o de sabado pela manh&, momento de maior presenca dos fiéis.

Meu repertorio foi sendo ampliado e comecei a receber convites para
tocar em outras igrejas Adventistas da cidade: Igreja do bairro Bom Jardim,
Abolicdo IV, Alto da Concei¢do, Sumaré, Aeroporto, Abolicdo |, e outros
eventos realizados pela igreja.

Josso (2010) nos conduz para a compreensdo sobre as experiéncias
como oportunidades dialégicas entre o individual e o coletivo e sua forma de

implicacdo sobre a reflexao das nossas préprias experiéncias.

E nesse movimento dialético que nos formamos como humanos, quer
dizer: no polo da autointerpretacdo, como seres capazes de
originalidade, de criatividade, de responsabilidade, de
autonomizagdo; mas, a0 mesmo tempo, no polo da cointerpretacao,
partilhando um destino comum devido ao nosso pertencer a uma
comunidade. E nessa polaridade que vivemos plenamente a nossa
humanidade, nas suas dimens@es individuais e coletivas (Josso,
2010, p. 55).

31



Podemos intentar questdes sobre como contar a minha histéria para
mim mesmo e como, a partir do relembrar e refletir, como posso dar significado
ao que foi vivido por mim de forma individual ou/no coletivo? As possibilidades
geradas a partir dessa contraposicdo nos levam ao encontro da duavida, da
reflexdo e por consequéncia, a formacéao.

N&o ha recordacdo em mim sobre quanto tempo segui com as aulas de
teclado, mas registro na lembranca as inUmeras falas da professora Sheila
Di6égenes sobre o Conservatorio de Musica, escola onde ela estudava piano,
lugar que seria meu proximo espac¢o de atuagdo. Outro marco importante
desse processo de experiéncias formativas.

Em janeiro do ano de 1999, eu, com nove anos de idade, por incentivo
de minha professora, realizo a inscricdo no teste de aptiddo do Conservatorio
de Musica D’alva Stella Nogueira Freire da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte. Fui orientado a realizar o estudo de uma apostila com os
conteudos musicais que estariam na prova de selecdo. Estudei o material por
cerca de duas semanas antes da realizagdo do exame, lembro com exatidao os
nove conteldos que possivelmente estariam na prova.

Em um domingo pela manha, fui prestar o exame que era composto de
duas fases, sendo a primeira uma prova teorica escrita e a segunda, um solfejo
cantado. Na conducdo da primeira prova estava o professor Marcos Batista e
na melddica o professor Sebastido Araujo. Participei de todo o processo, mas,
sem ter a nocao de que o resultado daquela selec&o viria a indicar toda uma
trajetéria de vida. O resultado foi publicado no més de fevereiro e obtive éxito
no processo. Dias depois, no inicio de marco, iniciei meu primeiro contato
formal com a musica.

O curso tinha duracéo de cinco anos, no qual havia disciplinas de teoria
musical, solfejo, histéria da musica, pratica instrumental (no meu caso era o
teclado) e harmonia. Ao longo de minha passagem pela escola, além do
teclado tive a oportunidade de estudar outros instrumentos como a flauta doce,
o pifaro, a flauta transversal e o piano, este ultimo, com a professora Luciana
Calegari, a qual tenho admiracéo pelo cuidado e atencdo durante as aulas.

Sempre temos o0s professores que marcam nossa trajetoria de vida e

aqui ndo poderia deixar de registrar minha satisfacdo em ter Hulda Nunes (in
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memorian) como professora de teoria musical, Marcos Batista como professor
de Solfejo e Vivi Teclas (Francisco das Chagas) como professor de teclado.

As aulas eram realizadas no turno vespertino na sede do Prédio Epilogo
de Campos, localizado na Praca Miguel Faustino (Praca da Igreja do Perpétuo
Socorro), no Centro de Mossor0, distante da minha casa pouco mais de um
quildmetro. Nao tenho exatiddo quanto a quantidade de dias que ocorreram as
aulas, provavelmente, foram em trés tardes. Inicialmente, era levado de
bicicleta pelo mesmo vizinho que me transportava para as aulas de teclado nas
residéncias de Paula e Sheila.

Comecei a ganhar autonomia e em pouco tempo ja estava indo sozinho
para o Conservatorio em minha bicicleta de cor azul. Recordo que as aulas
tinham inicio as 13:30h e término por volta das 17h.

No ano seguinte, em 2001, o Conservatério mudou de espaco e ficou
localizado a trés quadras de distancia da minha residéncia. Passei a contar
com outros professores contribuindo com minha formacao musical.

Ao final de cada ciclo letivo era uma pratica da escola realizar o recital
de final de ano, no qual os alunos tocavam e cantavam pegas musicais que
eram ensaiadas com as turmas de alunos, no entanto, nunca me senti a
vontade para realizar essas participacdes, pois sentia muita vergonha.
Realizava os ensaios com a turma, contudo, no dia da apresentacdo, nao
comparecia. Essa pratica foi realizada por mim nos dois primeiros anos de
estudo no Conservatorio de Musica.

As experiéncias oportunizadas no contexto musical, pouco a pouco
provocaram, em mim, mudancas comportamentais que me fizeram perceber o
espaco que eu estava inserido. Passei a observar, ouvir e participar das
praticas musicais coletivas ofertadas pela instituicdo. Além disso, as praticas de
conjunto proporcionam um ambiente de aprendizado valioso, onde musicos de
diferentes niveis de habilidade podem se beneficiar. MUsicos mais experientes
podem orientar e inspirar os iniciantes, criando uma cultura de mentoramento
qgue fortalece o contexto musical. Essa troca de conhecimento é uma
caracteristica fundamental dos ensaios em grupo.

Além do estudo do teclado, iniciei, em 2002, as primeiras notas na flauta
doce soprano e contralto o que possibilitou a reativacdo do Grupo de Flautas
do Conservatério juntamente com a professora e outros dois flautistas. No

33



contexto do grupo pude aprender sobre pratica musical em conjunto,
compreendendo aspectos cameristicos, texturas sonoras, pulso, destaques
entre outros importantes pontos de estudo musical. Entendi o grupo de flautas
como uma escola. Desenvolvi habilidades de leitura de partitura, pratica de
conjunto, escrita de partitura, arranjos musicais e divisdo de vozes.

As praticas de conjunto em mauasica oferecem aos muasicos a
oportunidade de trabalhar em equipe. Os ensaios eram momentos de
colaboracédo, onde cada membro do grupo desempenhava um papel especifico,
contribuindo para a criacdo de uma experiéncia musical coesa. Isso requer
escuta ativa, comunicacao e respeito pelas contribuicdes dos outros membros,
promovendo o desenvolvimento de habilidades musicais e interpessoais do
grupo. O trabalho em conjunto exige preciséo, sincronia e coordenacgéo, o que
nos leva ao processo de superacdo e aperfeicoamento das habilidades
individuais. Além disso, a pratica constante durante 0os ensaios aprimorava a
leitura de partituras, a compreensdo da teoria musical e a capacidade de
adaptacao a diferentes estilos e géneros musicais.

A experiéncia de participar de praticas de conjunto é enriquecedora
também do ponto de vista artistico e criativo. A interagcdo com outros musicos
traz novas perspectivas e abordagens musicais, estimulando a criatividade e a
inovacdo. Os musicos aprendem a equilibrar a expresséo individual com a
contribuicéo para o todo, resultando em interpretacdes musicais mais ricas.

Destaco ainda os momentos de apresentacdes musicais nos recitais de
fim de ano, momento rotineiro na escola desde seu surgimento, como também
em abertura de eventos da universidade e convites externos, como por
exemplo, Feira do Livro de Mossord, Momentos festivos do Sindicato dos
Técnicos Administrativos da UERN, Eventos da Ordem dos Advogados do
Brasil da Subsecdo de Mossord. Foram momentos de experiéncias formativas.
As apresentacdes ao vivo sao o apice das praticas de conjunto, oferecendo aos
musicos a oportunidade de compartilhar sua musica com o publico. Isso nao
somente aumenta a autoestima e a confian¢ca dos musicos, como também, cria
uma conexao emocional com a plateia. As apresentacdes sdo momentos de
celebracdo da musica, unindo masicos e ouvintes em uma experiéncia unica.

Durante o inicio e a0 mesmo tempo em que 0S caminhos eram

vivenciados, nesses dois primeiros anos de intensas atividades, passei a
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compor um duo instrumental de flauta e teclado, sendo meu parceiro o flautista
Paulo Roberto, mais conhecido como Segundo, e, também, com estudos e
experiéncias iniciais no instrumento, assim como eu. Iniciamos um trabalho de
tocar em casamentos. N&ao recordo qual o primeiro casamento que tocamos,
mas lembro que foi o pontapé inicial para que tivéssemos convites pelo menos
duas vezes por més. Sem caché, nosso pagamento se resumia ao convite.
NOsSs0s pais eram 0s maiores entusiastas desses momentos.

Fomos contratados para realizar uma cerimOnia na cidade de Areia
Branca para um casal desconhecido. Talvez tenha sido indicado por alguém
gue nos tenha visto em alguma ceriménia. O valor cobrado foi de trezentos
reais e, por sugestao do contratante e por inexperiéncia de nossa parte sobre o
funcionamento do mundo dos negécios, o pagamento seria realizado apés a
cerimbnia. Os noivos decidiram qual seria o repertério de cada entrada,
detalhes, etc. Viajamos para o casamento, executamos nossa parte do acordo
e 0s noivos. Depois de momentos de insisténcia, foi conseguido um cheque
para nos pagar. Quando da troca do cheque junto ao banco, néo havia fundos.
Hoje rememoro esse momento com muitos risos e boas gargalhadas, mas, em
tempo, foi muito tenso. Talvez fosse nosso primeiro recurso vindo de
apresentacdes. ApOs varias ligacbes e insisténcias, conseguimos noOsSso
sonhado e suado caché. Acredito que realizamos juntos cerca de vinte e cinco
ou trinta casamentos.

Ainda nesse contexto de parceria musical, criamos uma escola de
Musica chamada “Meu piano € divertido” aulas de teclado e piano. Com 12 ou
13 anos de idade, entre os anos de 2001 ou 2002, tivemos o atrevimento de
ensinar um instrumento que ha pouco tempo haviamos iniciado o processo de
estudo. Como sempre, nossos pais nos apoiaram, fizeram uma faixa de réfia
com alguns dizeres, pregamos na fachada da casa do meu amigo e assim,
tivemos nossos primeiros alunos. Acredito que uns cinco ou seis interessados
fizeram parte desse sonho. Passamos pouco tempo com essa atividade, pois
nossas rotinas de estudos passaram a ficar bem intensas.

As lembrancas por mim descritas neste momento estdo apoiadas, ao
mesmo tempo em que dialogam com as discussfes descritas por Halbwachs
(1990) quando, por meio da memodria, ele apresenta as historias vividas a partir
das experiéncias da infancia que sdo confrontadas com as préaticas da vida
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adulta e resultam em acdes préticas inseridas no cotidiano pratico do individuo,
sobretudo, estabelecendo relacbes entre as impressdes pessoais e 0S

pensamentos coletivos.

1.2 - Da cadéncia final ao ritonello: voltando aos estudos musicais

As aprendizagens podem ser significadas a partir de experiéncias e
valores diferentes e que sado indicadas por n6s mesmo, por entender que as
subjetividades inerentes a cada uma delas sugerem novas aprendizagens e
novas experiéncias. E certo dizer que algumas delas podem, de certa forma,
colocar em questéo os valores que séo significados a cada uma delas e como
esse resultado interfere diretamente no valor de novas aprendizagens, novos
caminhos, determinando novas transformacfes e suas subjetividades, praticas
e identidades.

Experiéncias marcantes definem novas aprendizagens e suas
influéncias sobre as novas praticas sociais e culturais. Entender que esse
processo é natural e inerente a formagdo da pessoa, me faz sobrevoar mais
uma vez em fatos e momentos que estremeceram as bases experienciais até
entdo muito bem estabelecidas por meios da influéncia do conjunto social, aqui
me referindo ao meio que me incentivou e apoiou na construgcdo desse
percurso musical, sobretudo, meus pais e professoras.

Os caminhos até entdo trilhados apontavam uma reta onde se
visualizava apenas nuances proprias da caminhada, o cansaco, o descansar,
subir, descer, novas rotas, mas nunca se passou pela compreensdo desse
conjunto social, a parada da caminhada. Nem eu mesmo percebi o tamanho e
as consequéncias daquela deciséao.

Neste contexto, serdo abordadas as vivéncias musicais e 0S percursos
gue foram fundamentais para um hiato com a musica, os fatos ocorridos dentro
desse espaco temporal de distanciamento, bem como as decisdes que viriam a
ser tomadas para que em seis ou sete meses depois, houvesse o retorno
definitivo para o ambiente artistico musical.

Rememoro as diversas situacdes familiares ocorridas em detrimento do
meu afastamento com a musica, o descontentamento de meus pais, as

discussbes e momentos de tensdo em relacdo ao meu distanciamento da
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musica. Todo o zelo e cuidado que eram empreendidos por meus pais para
gue esse distanciamento de fato ndo se consolidasse, fato este que gerou
diversos desconfortos e momentos de angustia. O apoio familiar sempre foi
uma méaxima na conducdo desse processo, talvez por entender que esse oficio
fosse capaz de transformar e me desviar de caminhos e situacfes que nédo
fossem desejadas por meus pais.

A obstinacdo me parece que tem sido uma maxima forca motriz que me
persegue desde as primeiras percepcdoes de mundo, de relacbes e das
experiéncias. Empenho e dedicagdo ndo me faltam quando possuo prazer em
desenvolver alguma atividade. Isso se aplica para todas as experiéncias vividas
até os dias atuais, momento em que me debruco ao escrever essas linhas.
Determinado a estudar musica com oito anos de idade e seguir os caminhos ja
descritos aqui, sempre foi um prazer para mim, nunca foram momentos de
tensdo. Imprimo fortemente em minhas praticas cotidianas a implicacdo no
desenvolvimento de qualquer atividade. Esse modo de agir e pensar me fazem
ser determinado e firme na tomada de decisoes.

J4 passados dois anos de estudos no Conservatorio de Musica,
iniciando o terceiro ano, em 2003, mais uma vez houve uma mudanca de sede
da escola. O novo endereco era localizado no Centro da cidade, vizinho a
Faculdade de Enfermagem e a Reitoria da UERN, localizacao ainda préxima de
minha residéncia.

Na composicdo da melodia da vida nos deparamos com novas
sonoridades, novas texturas e esse processo nao seria diferente comigo.
Préximo de minha casa, na mesma rua, conheco uma moc¢a chamada Otavia
Regina, que tivera recentemente sido aprovada no teste de selegdo do
Conservatério. Travamos uma relacao de amizade de forma muito rapida, pois
sempre estavamos juntos conversando sobre muasica e tocando. Seu
instrumento era o violdo. Dado o inicio das aulas no ano de 2002, iamos juntos
a pé conversando. Nosso horario de saida era as 13h, em um sol de “rachar a
cabega”, como diz o nordestino. Nos dias em que Otavia ndo tinha aula, eu
percorria 0 caminho de bicicleta.

Haviam planos de comprar instrumentos e montar um grupo de masica
nordestina. Nossos sonhos eram esses: tocar e apresentar. Recordo que em

uma folha de papel em branco inserimos uma instrumentagéo e os valores de
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cada instrumento musical, em seguida fizemos uma soma que girava em torno
de oito mil reais, um valor muito alto para a época como também distante da
nossa realidade financeira. Como sonhar ndo se paga nada por isso,
continuamos nosso desejo de tocar e estudar. Cada dia que surgia, nossa
amizade se tornava mais solida e musical.

Estar juntos conversando sobre musica, ir para o Conservatorio e tocar
musica era uma alegria para nés dois. Mesmo sendo instrumentos diferentes e
niveis de aprendizagem musical também distintos, nos unimos para tocar um
para o outro, tirar davidas entre outros assuntos que percorriam o ambiente
musical.

Trago a memoéria, no ano de 2003, os dias de aula: segunda-feira e
guarta-feira. Ndo sei ao certo quais disciplinas Otavia estudava e em quais
dias, mas minha lembranga imprime a seguinte configuracdo: segunda-feira
havia aula de solfejo e teclado e na quarta-feira aula de teoria com o professor
Wanderley Silva. Pouco a pouco estava me envolvendo em outras praticas
musicais da escola. Recordo que havia a obrigatoriedade de o aluno estudar
apenas um instrumento e mesmo assim insisti muito junto a direcédo e dos
professores, até conseguir estudar piano, ao mesmo tempo que estudava flauta
(flauta doce soprano, flauta doce contralto, pifaro e flauta transversal)*. Com
todas essas préticas, minha presenca no Conservatorio era permanente de
segunda a sexta, todas as tardes. Ainda nesse percurso, estou tocando no
Grupo de flautas, quarteto composto pela professora, dois amigos e eu. Os
dias eram fortemente marcados pela musica.

O ano de 2002 foi marcado pela efervescéncia musical vivenciada
diariamente, sentia muito gosto e minha percepcdo musical se ampliava em
varios aspectos: minha leitura de partitura foi ampliada para a clave de f4,
conhecimento de teoria musical, conseguia ouvir melodias e transcrevé-las
sem apoio de um instrumento musical para a partitura, desenvolvi habilidades
técnico-musicais na execucao dos instrumentos que estava me propondo a
estudar.

Senti um grande avanco na minha formacdo a partir de minhas

experiéncias cotidianas. Sempre muito atento e observador, detive meus olhos

* Os Unicos instrumentos que possufa eram o teclado e a flauta doce soprano, as demais, eram
da escola ou emprestadas de um outro professor. Fatos que serdo contados mais adiante.
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e ouvidos aos caminhos da musica, perseguindo toda e qualquer vivéncia que
me possibilitasse o0 contato com o ambiente sonoro.

As praticas e vivéncias no contexto do Conservatorio de Musica eram
momentos no qual existia uma enorme vontade de querer fazer musica, tocar
instrumentos e participar das diversas atividades que eram realizadas, seja
como espectador ou executante musical. Momentos ricos de experiéncias
compartilhadas pelos professores que organizavam recitais e outras acdes que
favoreciam um intenso transito de atividades musicais.

Num canto sereno da cidade, onde a melodia do vento se mistura com o
murmurio das folhas, ha um lugar que brilha com uma luz Unica. Refugio de
notas e acordes, onde o0s sonhos dancam em compasso perfeito. A
participagdo nesse encantado reduto é como uma sinfonia que enriquece
nossas vidas, revelando segredos que somente a musica pode desvelar.

Os sonhos sdo como sementes lancadas em solo fértil. Os alunos,
jovens ou experientes, encontram ali 0 terreno propicio para que sua paixao
pela musica floresgca e cresga, um convite para explorar os recantos da
criatividade, um convite para se conectar com a beleza que a musica tem a
oferecer.

Cada sala de aula é uma porta para um mundo magico. La, os dedos
ansiosos dangam sobre as teclas de um piano, as cordas de um violino ou as
cordas vocais. E uma celebracdo da expressdo pessoal, onde a alegria se
entrelaca com o som, e o0s alunos se tornam intérpretes de suas préprias
emocles. As melodias formam um abragco coletivo de vozes, um eco de
esperanca e solidariedade, descobrindo a incrivel harmonia que surge quando
muitos sons se unem.

Uma danca constante entre o professor e o aluno, uma troca de
sabedoria e paixdo. Os professores ndo apenas ensinam mausica, eles inspiram
uma vida de apreciacdo e descoberta, mostrando que a musica € mais do que
notas e linhas no papel, é a linguagem da alma.

Como um jardineiro que cultiva flores no deserto, o Conservatorio de
Musica transforma vidas, espalhando sementes de amor e criatividade. A
participacdo nesse mundo encantado € como uma cancao que nunca termina,

uma melodia que nos guia em nossa jornada pela vida, onde as notas séo
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como sonhos gue se tornam realidade, e onde a masica nos leva a um lugar de
beleza eterna, onde nossas almas dangam em harmonia com o universo.

Deixo, nas linhas escritas acima, minhas impressfes, sentidos e
sentimentos por ter iniciado uma formagdo significativa em muasica em um
ambiente repleto de envolvimento humano com sensibilidade e afeto.

A area de conhecimento musical é diversa e plural. Além da
Performance musical, area que se concentra no estudo e pratica da execucdo
sonoro musical, outra area que sempre me chama atengéo é da Estruturacéo
musical, com disciplinas que buscam o estudo e pratica das notas, figuras,
valores, harmonias e outros elementos que alicercam a construcéo teorico-
pratica da musica.

As aulas de teoria musical ministradas pelo professor Wanderley eram
pautadas na leitura dos textos que estavam apresentados do Livro de Teoria da
Musica de Maria Luiza Priolli e na resolugdo exaustiva de exercicios teoricos.
Quanto mais o nivel do curso avancava, menos pessoas participavam das
turmas. Tenho a lembranca de que essa turma de terceiro ano de Teoria
musical era composta apenas por mim e por Genival da Paz, masico
clarinetista da Banda de Mdusica Municipal Artur Paraguai, da cidade de
Mossord. Minha referéncia ao modelo exaustivo ndo quer imprimir uma
situacdo de desconforto, mas um momento de repeticdo e entendimento dos
contetdos por ele ministrados. A prética leva a perfeicdo. Acredito que esse
era seu lema.

Houve alguns momentos de pouca compreensdo dos conteudos
musicais em sala de aula e como a turma era bem reduzida, algumas
perguntas e resolugdo dos exercicios me deixavam desconfortavel, pois ndo
conseguia atender ao professor e responder de forma correta. Sentia vergonha
ao mesmo tempo uma vontade de sair da sala para nao ter que responder o
gue eu ndo sabia. Associada aos momentos de sala de aula, a grande
guantidade de exercicios para casa deixavam-me angustiado, até o momento
de eu ter que pedir para Genival da Paz responder os trabalhos, apenas para
receber a nota, mesmo sem eu ter compreendido os conteludos, a famosa
“cola”.

Os tensos momentos em sala de aula e as atividades para casa

estavam, de forma decisiva, imprimindo uma nova realidade num mundo que

40



até entdo vibrava com melodias e acordes consonantes. Permaneci o primeiro
semestre de dois mil e dois participando das aulas, mas visualizava com muito
desejo o recesso do meio do ano como uma forma de escapar daqueles
momentos que para mim estavam sendo muito desagradaveis. Eis que chega o
final do semestre e meu sentimento de liberdade se torna meu abraco, meu
afago.

Chega o momento da renovacao de matriculas, momento em que meus
pais se deslocam até ao Conservatorio de Musica e realizam esse processo.
Dias depois seria o inicio do segundo semestre.

De forma clara, objetiva e irredutivel, informo aos meus pais que néo
possuia o desejo de continuar com meus estudos musicais. Foi um espanto. A
compreensao deles se chocava com uma trajetdria passada ndo distante e
presente repleta de desejos, sonhos e atividades musicais. Até que chega o dia
de retorno da aula, uma segunda-feira a tarde. Logo apdés o almoco, fui
determinado por meu pai que eu deveria tomar banho, se arrumar e que ele me
levaria para o Conservatorio.

Com idade entre 12 e 13 anos, em junho do ano de 2003, obstinado e
de forma inflexivel, afirmei que n&o iria. Houve um momento de longa
discussédo, choros de minha parte e, mesmo diante de todo o momento de
pressdo, pois esse era meu sentimento, ndo “arredei o pé”° de minha decis&o.

Com bastante lucidez relembro os minutos que antecederam o horario
da minha possivel partida para o Conservatoério para assistir aula. Meu pai, com
firmeza disse que ou deveria optar entre estudar muasica e ir para as aulas ou
trabalhar no Mercado Central vendendo roupas com a esposa do meu tio,
irmao do meu pai. Mantive meu posicionamento, afirmei que néo iria assistir as
aulas de musica.

Mais uma vez ele brigou comigo e disse que iria até a casa de meu tio
para organizar meu local de trabalho e que voltaria para me buscar e me deixar
no Mercado Central para a venda de roupas. Fiquei muito nervoso, pois nao
gueria realizar aquela atividade, mas me mantive obstinado em minha deciséo.

Assim, meu pai saiu no carro para, supostamente, ir resolver essa questao

> Termo nordestino utilizado para indicar ndo mudanca de opini&o, n&o sair do lugar ou n&o
ceder em algo ou para alguém.
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junto ao meu tio, mas ele nunca voltou para me buscar. De fato, ele foi para o
trabalho dele.

Maurice Halbwachs (1990) no leva a refletir sobre esse processo de
estranhamento levando em consideracdo caminhos que foram previamente
definidos pelo conjunto social daquele contexto e suas implicacdes a partir de
mudancas impostas por situacdes diversas, 0 que nos leva a compreender, por
parte dos meus pais, seus sentimentos por forca de fortes decisbes tomadas

por mim: a descontinuidade nos estudos musicais.

Ha alids, através de toda a infancia, muitos momentos em que
encaramos assim o que ndo é mais da familia; ou porque nos
chocamos, ou porque nos ferimos ao contato dos objetos, ou porque
devamos nos submeter e vergar a forca das coisas, ainda que
passemos inelutavelmente por uma série de pequenas experiéncias
gue sdo como que uma preparacdo para a vida adulta: é a sombra
gue projeta sobre a infancia a sociedade dos adultos, e mesmo mais
do que uma sombra, uma vez que a crianca pode ser chamada a
tomar sua parte em cuidados e responsabilidades cujo peso recai de
ordinario sobre ombros mais fortes dos seus; e que ela €, pelo menos
temporariamente e por uma parte de si mesma, colocada dentro do
grupo daqueles que sdo mais velhos do que ela. E por isso que
dizemos algumas vezes de alguns homens que eles nédo tiveram
infancia, porque a necessidade de ganhar seu p&o, impondo-se a
eles muito cedo, forcou-os a entrar nos dominios da sociedade um
dos homens lutam pela vida, enquanto que a maioria das criangas
nem sabem que essas regides existem; ou porque em consequéncia
de uma morte reconheceram uma espécie de sofrimento de ordinario
reservado aos adultos e tiveram que enfrenta-lo no mesmo plano que
eles (Halbwachs, 1990, p. 27-28).

Halbwachs (1990) nos aproxima de uma complexa discussdo na qual
demonstra muito preciosismo em dialogar em mundos distintos, o da crianca e
do adulto e o confronto de ideias que foram planejadas pelo conjunto social,
podendo haver ou nédo, por parte de pessoas que compdem esse ambiente, a
tomada de novas decisbes, confrontando com os planos iniciais. E sabido que
as experiéncias formativas geram outros modos de pensar e agir, mesmo que
essas experiéncias tenham sido desagradaveis.

Aponta ainda que as responsabilidades geradas por essas decisdes séao
transferidas para quem assim de fato deve recair, ndo havendo nenhum meio
de reflexdo sobre o entendimento e se as consequéncias implicadas ali sdo
compativeis com o nivel de amadurecimento e experiéncia social.

A morte apresentada por Halbwachs (1990), por forca de aproximacao

com o recorte historico de minha histéria de vida, relaciono com o “meu
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desistir’ que, para meus pais, talvez tenha sido um momento enorme de dor, e
por consequéncia dos fatos ja descritos, atuaram por meio de suas decisoes.

ApOs a composicdo de vérias melodias de experiéncias musicais,
acordes de amizades e outros tantos momentos de formacdes significativas,
eis que surge entdo a Cadéncia final, momento de meu desligamento com a
musica.

Ap6s todo o processo de discussdes, desgastes e conflitos, comecava
um novo momento, agora longe da musica. Minha rotina se resumia aos
estudos escolares e ao encontro com os amigos da rua. Por vezes, em dias
distantes um do outro, me colocava ao teclado para executar alguma musica e
talvez uns poucos exercicios, realidade longe daquela que meses antes
preenchia o meu dia por horas.

Outro contexto musical muito importante para mim, para ndo haver o
total distanciamento da musica foi uma série infantil chamada Castelo Ra-tim-
bum, exibido desde 1994 e reprisado a partir de 1998, programa apresentado
na TV Futura. Além do enredo de cada episddio que chamava atencdo de
criancas e adultos e por ter um viés educacional e formativo muito bem tecido,
em um dos quadros da série haviam os “passarinhos”, momento em que algum
instrumento musical era executado pelos passaros muasicos que moravam no
galho da arvore de Celeste, uma cobra falante.

Haviam duas “patativas (passarinhas cantoras)” e o “Jodo de Barro
(musicos convidados)”, que apresentava/executava o instrumento musical. Era
0 momento mais esperado por mim, pois queria ver, conhecer e ouvir o som de
novos instrumentos musicais. As experiéncias significativas que essa série
imprimiu em minha vida trago até os dias atuais.

Mesmo ndo participando ativamente do cenario musical, assistindo
recitais e participando das ac¢des, ainda mantinha contato com amigos musicos
gue relataram suas praticas diarias com estudos em casa, ensaios no
Conservatério, grupos de estudo, etc. Percebi em mim uma mistura de
sentimentos, para 0s quais buscava compreender cada um deles e uma
pergunta sempre surgia: melhor perto ou longe da musica? N&o sabia
responder, talvez ainda pelo pouco tempo de afastamento dos ambientes

musicais ou por ndo compreender/visualizar o futuro.
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Vivenciei uma curta caminhada de seis ou sete meses, resultante em
processos de reflexdo e de percepcao, pois vi amigos e amigas seguindo seus
estudos na mdusica, realizando recitais entre outras agfes que me fizeram
perceber uma nova realidade e me deu condi¢gGes de visualizar que longe da
musica ndo seria 0 caminho.

A musica se apresenta como um oasis de serenidade, uma janela para a
expressdo mais profunda da alma humana. Como um abraco invisivel, a
musica nos envolve em uma teia de emocgfes, muitas vezes indiziveis, mas
gue fazem parte do nosso entendimento humano. Através das notas e acordes,
podemos compartilhar tristezas, alegrias, amor e saudade, estreitando lacos
com aqueles que nos rodeiam. Além de ser um veiculo de comunicacéo
emocional, a musica também é um catalisador da criatividade.

Com suas infinitas combina¢cbes de ritmo, melodia e harmonia, ela
desafia 0 pensamento humano a criar e inovar, alimentando a chama da
imaginagdo. Ao tocar um instrumento ou compor uma cangdo, SOmos
transportados para um mundo onde os limites desaparecem, dando lugar a
expressao pura e ao florescimento da mente.

O envolvimento com a mauasica nos permite viajar em uma jornada
interior, uma oportunidade de autodescoberta e crescimento pessoal. A medida
gue nos sintonizamos com 0S sSONsS, NOS conectamos mais profundamente
conosco mesmos. Ela é um espelho que reflete nossas almas, tornando-nos
mais conscientes de quem somos. Fonte inesgotavel de consolo e inspiracao.
Ela nos acompanha nos momentos de tristeza, nos eleva nos momentos de
felicidade e nos guia nos caminhos da vida.

A musica nos oferece um reflgio onde podemos encontrar paz e
serenidade. Com a musica, torno-me um agente de harmonia, propagador de
amor e entendimento. A musica transcende as divisdes e nos lembra da nossa
humanidade compartilhada.

Como notas de um preludio, construo um ambiente reflexivo e preliminar
gue, para mim, denota importdncia pois, credito a essa reflexdo, minhas
impressdes, antes mesmo de descrever os momentos pos retorno ao ambiente
musical.

Descrevo meu retorno as atividades musicais em marco de 2003,

voltando a estudar com o mesmo professor de teoria que me fez desistir,
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entendendo todo aquele processo como pedra fundamental para minha
formacdo enquanto estudante de musica. Josso (2010, p. 62) permite uma
importante reflexdo sobre a compreensao sobre n6s mesmos em detrimento da
reflexdo sobre as experiéncias transformadoras e suas necessidades. “[...] a
formacdo supde trazer novidade, portanto, transformacdo, mudanca. E as
aprendizagens novas exigirdo desaprendizagens: livrar-se de habitos mais ou
menos antigos que, por diferentes formas de tomada de consciéncia se
revelam como freios [...]".

A tarefa da transformacéo exige reflexdo e amadurecimento ao ponto de
compreender que novas resisténcias podem surgir em detrimento de
percepcdes ja vivenciadas e/ou modificadas. Precisamos estar atentos aos
novos caminhos e perceber que a mudanca, a transformacdo, exige que
estejamos acessiveis para novas experiéncias ou até mesmo experiéncias ja
vivenciadas, mas que sejam revisitadas com um novo olhar para que se
permita prosseguir com o caminho. Importante ainda destacar que esses
percursos precisam de um esforco consciente, mas que nem sempre €
colocado como partida para o entendimento e compreensao da transformacgao.

O momento de retornar para as aulas de musica e todo aquele transito
musical me causou enorme alegria. Mesmo tendo havido, de minha parte,
resisténcia em vivenciar novamente os ambientes musicais, estava desejoso
em reencontrar os sons amigaveis, corredores melodiosos e encontros
harmoniosos. Havia, dentro de mim, a certeza que nao existia outro caminho
sendo aquele, mesmo sem amadurecimento para isso, hoje percebo que
precisei refazer conceitos e atitudes para poder seguir em frente e construir o
caminhar musical com todas as suas possibilidades.

Debrucei-me mais uma vez em todas as atividades que pude participar.
Tenho a impressao que esses passos dados para tras foram importantes para
unir forcas e esforcos para uma retomada que nao teria mais pausas,
cadéncias finais ou finalizagdes.

O processo (auto) biografico oportuniza o reconhecimento de cada um
de n6s em nossas subjetividades, desejos, potencialidades, fragilidades,
portanto, precisamos ter consciéncia que podemos unir as possibilidades de
poder, querer e ter (Josso, 2010) para aquisicdo de praticas que sao

fundamentais para construir o desconstruir, frente as mudancas, ao encontro
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do oculto e desconhecido que pertence ao nosso ambiente de experiéncias
significativas.

O distanciamento ou nova significagdo sobre algo implica para o
conjunto social, num primeiro momento, a abdicacdo de praticas comuns
contextualizadas e “definidas” para ser o caminho adotados por todos, contudo,
esse entendimento, para todo o conjunto, quando mergulhado na intencédo de
fazer, pensar, ouvir, refletir, avaliar, perseverar, projetar, desejar, possibilita
novas reconfiguragcdes e potencialidades para o entendimento e amplificacao
consciencial, do novos caminhos, novas sonoridades (Josso, 2010).

Essa discusséo evoca em mim reflexdes que me permitem compreender
gue as experiéncias significativas sdo complexas e conectadas com situacdes
diversas e contextualizadas, “[...] sdo terrenos férteis para aproximar os
processos vitais e a criacdo de uma identidade que faz sentido para si, sentido
partilhavel com outros no seio desse territorio especifico” (Josso, 2010, p. 66).
Dito isso, retorno ao campo da minha memoria para narrar experiéncias que
permearam oS caminhos que ainda estavam por conquistar.

Nesse momento de escrita, exatamente no dia doze de outubro de dois
mil e vinte e trés, embalado por muitas lembrancas e boas memodrias afetivas,
ao som de Richard Clayderman, encho-me de lagrimas invisiveis aos olhos de
outros, mas que banham cada pedaco de minha meméria e de minha alma na
doce melodia do piano que inunda meus ouvidos com afeto e paixao,
possibilitando minha mais profunda viagem ao meu interior, na busca por notas
gue somente eu consigo achar dentro dos meus acordes da vida.

As melodias lacrimais sé&o impossibilitadas de sonorizar seus caminhos
fisicos pelos arredores de meus olhos em resposta biolégica do meu corpo ao
consumo de fortes e dissonantes farmacos, motivo pelo qual me levou ao
afastamento de minhas atividades laborais desde junho de dois mil e vinte e
trés.

Com a alma e a memodria marejadas, trago as experiéncias que
compuseram a finalizacdo de um ciclo e o inicio de outro. O retorno aos
ambientes musicais foi balsamo para minha alma, mas restava ainda sentir os
aromas que estariam aspergidos nas aulas de teoria musical. Qual seria minha
sensacao? Qual seria minha reagdo? Foi a melhor possivel. Participei

ativamente de todas as aulas, nas discussdes teoricas, com perguntas, na
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resolucdo dos exercicios em sala com também os propostos para casa. Tornei-
me um aluno exemplar, palavras do proprio professor.

O contexto escolar possui um transito natural de muitas a¢gdes sendo
realizadas ao mesmo tempo. No Conservatorio de Muasica ndo era diferente,
pois tratava-se também de uma escola. Estava mergulhado em cada trabalho
musical desenvolvido, participando de aberturas de eventos com o Grupo de
Flautas, fazendo apresentacdes solo, convites externos, aberturas de eventos
da UERN com a execucao do Hino Nacional Brasileiro, dentre outras agdes
gue fazem parte dos atributos de um jovem estudante de musica.

Estabelecer a construcdo das narrativas por meio de minhas memdérias
imprime tempos, praticas, contextos e costumes, aos quais apoio-me mais uma
vez nas discussoes elaboradas por Halbwachs (1990) por meio das conexdes
com as lembrancas da infancia e dos tempos de jovem e minhas préticas,
acOes fundamentais para compor minha identidade. O autor apresenta a partir
das lembrancas reconstruidas, a participacdo da infancia em distintos grupos e
situacOes e quando adulto, sem perceber, sua atuacdo nestes ambientes torna-
se distinta e refletida, influenciando suas ideias e préticas.

1.3 - Contrapontos: praticas e experiéncias para a composicao da

minha vida

Semelhante a uma composi¢cdo musical contrapontistica, que possui em
sua estrutura duas ou mais melodias que simultaneamente sédo regidas por
padrdes e principios organizacionais, conduzem a criacdo de caminhos
melddicos e sem pretensdo harmodnica, produz sonoridades de linhas
melddicas individuais que se unem ao mesmo tempo na intencédo de provocar
uma textura polifénica ainda mais bela, assim, sdo nossas vivéncias cotidianas.
Comparo as experiéncias diarias as melodias que juntas compdem uma
partitura, soando, reverberando, dando sentido aos nossos caminhos, esse
conjunto de partituras, a nossa memoria e nossas experiéncias significativas.

As praticas sdo caminhos importantes para que possamos estruturar ou
pelo menos estabelecer parametros para a construcdo de nossa identidade, as

finalidades de nossas existencialidades por forca de nossas expressoes,
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nossas percepcdes de visdo de mundo mediante nossas préprias analises e
como dialogamos com as interpretacfes intentadas e construidas a partir
desse plural de praticas conectados ao nosso ambiente, por consequéncia,
apos o ato reflexivo, delineia e forma nossas significagdes. Josso (2010, p. 68)
constréi um caminho para a formacdo da identidade por meio das referéncias
sociais e pela “[...]tomada de consciéncia de que a questado identitaria deve ser
concebida como processo permanente de identificacdo/diferenciacdo e de
definicdo de si através de identidades evolutivas, como emergéncias
socioculturais visiveis de existencialidade”.

O caminho aqui intentado serd a descricdo de momentos significativos
de minhas praticas e experiéncias musicais que contribuiram efetivamente para
meu desenvolvimento profissional, como também os lagos sociais que
harmonizaram as diversas melodias que foram sendo compostas ao longo de
minha jornada enquanto aprendiz da musica, aprendiz da vida.

O Conservatorio de Musica, como pode ser percebido a partir de minhas
linhas j& escritas, foi a pedra fundamental para que eu pudesse viver
experiéncias marcantes, repletas de conceitos, estruturas, praticas musicais e
sociais, como também sentir a sensibilidade das vibracdes que produzem o
som e que nos torna seres humanos afetuosos.

O teclado comecou a ser um instrumento em segundo plano. A flauta
pouCO a pouco comegava a ocupar os espacos de estudo como também de
apresentacdes musicais. Meu envolvimento com o Grupo de Flautas me fez
perceber algumas potencialidades que ndo eram vistas por mim. Além de
obstinado, me encontro diariamente na condicdo de querer fazer, contribuir,
idealizar, o0 que me possibilitou a abertura de diversas oportunidades. Nesse
movimento antecipado de acdo, no contexto do grupo ao qual estava me
envolvendo de corpo e alma, havia a seguinte estrutura: a professora,
coordenadora do grupo e mais trés integrantes, todos alunos do Conservatorio.

Cada componente executava um tipo de flauta doce diferente,
possibilitando a composicdo de um genuino quarteto de flautas. Nessa
estrutura a coordenadora executava a flauta doce soprano, a flauta doce
contralto estava sob minha responsabilidade, Gisele Lima atuava na flauta

doce tenor, enquanto Leopoldo Galtieri estava na flauta doce baixo. Cada flauta
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possui uma narrativa melédica que, no conjunto simultaneo de sons, juntam-se
e produzem lindas harmonias.

Muito embora, as tarefas de organizacdo de repertério e demais
atribuicbes da coordenacdo do grupo deveriam ser da professora
coordenadora, por entender que eu podia desempenhar bem algumas dessas
funcdes, me foi dada essa responsabilidade. Nossos ensaios eram realizados
na segunda-feira pela manha, iniciando as oito horas e seu término por volta
das dez horas. Eu realizava a busca pelo repertério sugerido pelo grupo;
guando necessario, realizava adaptagbes nas partituras para que todas as
flautas pudessem executar o repertorio; estudava as demais melodias das
outras flautas para contribuir na conducdo do ensaio, dentre outras tarefas
cotidianas de um grupo musical.

Essas experiéncias foram marcantes pois contribuiram diretamente para
meu desenvolvimento musical. Minha sensibilidade auditiva era ampliada a
cada nova pratica, a cada novo ensaio. Meus olhos conseguiam enxergar, ao
mesmo tempo em que eu tocava as melodias em minha flauta, novas
possibilidades musicais por intermédio dos ouvidos atentos, ouvidos fascinados
por cada nota vibrada em meu intimo.

Os momentos de ensaios sdo, de fato, uma sala de aula, um laboratorio
sonoro musical; discutimos, experimentamos, divergimos, aprendemos e no
final, por objeto da prépria necessidade inerente a pratica musical coletiva,
harmonizamos nossas melodias e percepcdes e construimos nossas
impressdes sonoras musicais e humanas nos sons que serdo transmitidos e
internalizados por outras pessoas.

As apresentacdes musicais publicas sdo compreendidas, por mim, como
outro ambiente de aprendizagem. Como se portar? O que falar? Como se
vestir? Qual repertorio tocar naquela ocasidao? Qual devera ser meu nivel de
concentracdo para que interferéncias externas ndo prejudiquem a execucao
musical? Qual serd meu nivel de nervosismo? Como sera minha interagdo com
0 publico? Meus objetivos foram atendidos em funcdo da plateia? Sao muitos
fatores que simultaneamente interagem no momento da performance, para
além da propria execucdo musical. Mesmo assim, estava atento aos detalhes

para que tudo ocorresse da melhor maneira possivel, e entendendo que o
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maximo conseguido ndo era o desejado por nossos planejamentos durante os
ensaios.

Foram muitas apresentagfes realizadas no Conservatério de Musica em
eventos musicais diversos; aberturas de solenidades e cerimbdnias académicas
da UERN; convites de instituicdes externas, como, por exemplo, Macgonaria,
Centro espirita, Feira do Livro de Mossoro, ONGs, acdes sociais em espacgos
diversos da cidade.

Para além das praticas musicais, destaco as contribuicbes que foram
permitidas a partir das relagdes afetivas entre os integrantes do grupo como
também com o ambiente em que estavamos inseridos. Josso (2010), descreve
esse contexto como uma dimensao que contribui para a expressao evolutiva e

de identidade social.

As situacdes educativas, territorios bem tangiveis, sobre esse ponto,
sdo igualmente um lugar e um tempo nos quais o sentido das
situacBes e acontecimentos pessoais, sociais e profissionais pode ser
abordado nesses diferentes registros a fim de facilitar uma visédo de
conjunto, de aumentar as capacidades de intervencéo pertinente em
sua existéncia e de otimizar as transacdes entre 0s atores
mobilizados pela situacdo do momento (Josso, 1990, p. 69).

Esses processos potencializam o que costumamos entender por
socializagcdo, que vai além do “estar com o outro”, mas, permitir que esse
contato seja provocado a partir das subjetividades do outro em relacéo a nossa
e como esse processo contribui de forma significativa para a relagéo existente
e com o ambiente social.

Outro ambiente musical que contribui de forma singular para ampliacédo
de minha visdo de mundo musical e percepc¢des sociais foi a Escola de Musica
Municipal Dr. Pedro Ciarline, localizada a Rua Alberto Maranh&o, no Centro da
cidade de Mossord. Minhas vivéncias foram oportunizadas, neste ambiente, a
partir do ano de dois mil e quatro.

Inicio descrevendo minhas experiéncias musicais com a flauta doce. Por
iniciativa do professor Marcondes Menezes, ao qual tenho enorme admiracao
pelos ensinamentos musicais, a idealizacdo de um grupo de flautas doce.
Houve alguns encontros, mas a rotatividade dos integrantes era tanta que a
intencédo do trabalho foi desfeita em virtude das auséncias e descontinuidade
de um trabalho musical que precisa de assiduidade e compromisso. Ao

perceber que esse trabalho n&o renderia frutos, acabou por ndo continuar com
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a atividade. Para mim foi frustrante pois tratava-se de outra conduc¢ao, outras
pessoas, outro repertdrio, outras experiéncias sonoras que se somariam as
minhas experiéncias adquiridas recentemente no Conservatoério de Musica.

Por indicacéo do professor Marcondes passo a integrar a Banda mista,
trabalho conduzido pelo Maestro Dermival Pinheiro (in memorian) e que tinha
como objetivo a montagem de uma banda de mudsica com instrumentos de
sopro e percussdo. Recordo claramente da composicdo instrumental:
saxofones, clarinetes, trompa, trompete, trombone, flauta transversal e
instrumentos de percussdo. Havia em média uns vinte alunos participando da
atividade. Pouco tempo depois, o Maestro Dermival foi substituido pelo
professor Marcondes, momento que passo a receber orientacbes na flauta
transversal.

“‘Mas a histéria ainda nem comecgou”. Eu ndo tinha flauta transversal.
Entdo, como eu poderia estar num grupo tocando um instrumento que eu nao
possuia? Meus primeiros ensaios na Banda mista foram realizados com a
flauta doce, logo quando da mudanca de coordenacgdo, o professor me
emprestou uma flauta transversal da marca Weril. Seu estado de conservagéao
era quase que precario. O som era muito dificil de ser produzido, alguns
abafadores® estavam rasgados, a flauta estava com um cheiro muito estranho
e havia algumas ligas amarelas daquelas de dinheiro segurando algumas
chaves’. N&o hesitei. Levei a flauta para casa, fiz uma limpeza da forma que eu
acreditava que era possivel e iniciei minhas primeiras tentativas de soprar o
instrumento.

Dentro de dois ou trés dias estava iniciando a constru¢cdo do som na
flauta. Por se tratar de um instrumento de embocadura livre, a formagao sonora
€ também produzida pelo musico, diferente da flauta doce, por exemplo, onde o
musico precisa “apenas” soprar para haver emissdo de som. Na flauta

transversal precisa-se direcionar a coluna de ar que sai pela boca ao encontro

® Os abafadores sdo pecas fabricadas em material macio (couro, feltro, etc.) e que ficam
localizadas dentro das chaves, fechando os orificios, vedando-os e permitindo a producéo do
som.

’ As chaves sdo “teclas” onde ficam localizados os dedos do musico. E um mecanismo que nos
permite abrir e fechar os orificios localizados no corpo do instrumento, produzindo notas/sons
musicais diferentes.
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da parte interna da chaminé®, outra parte do ar se perde pela parte externa,
havendo o corte do ar e por consequéncia a emissdo do som. Foram dias
dificeis, mas consegui meus primeiros barulhos musicais “sujos”, cheios de
sons de sopro, de ar.

Rapidamente transferi o repertério que estava executando na flauta doce
para a flauta transversal e iniciava minhas primeiras melodias junto do
instrumento que viria a ser divisor de experiéncias musicais. Nao recordo o
motivo, mas em pouco tempo, talvez quatro ou cinco meses, esse trabalho
deixou de ser desenvolvido. Muito embora as vivéncias tenham sido curtas, as
experiéncias foram significativas, pois eu estava ouvindo novas sonoridades,
até entdo desconhecidas aos meus ouvidos, novas afinacdes, novos termos e
praticas musicais em grupo, que ampliaram minhas percepcdes e vivéncias
musicais.

Ao mesmo tempo em que essas experiéncias eram vivenciadas por
mim, participei ativamente do grupo que carrego muitas boas lembrancas e
aprendizagens musicais, sociais e afetivas. O Grupo Flauta Magica foi umas
das melhores experiéncias musicais da minha vida. Além das percepcoes
sonoras, aprendi muito sobre a conducdo de grupos musicais. Coordenado
pelo professor Marcondes Menezes, seu trabalho era de instrucdo musical para
flautistas, violonistas e percussionistas. Na época, me debrucava no estudo do
pifaro®, instrumento de maior express&o no grupo. Havia cerca de vinte e cinco
criancas e jovens tocando esse instrumento; um violonista e talvez uns oito ou
dez percussionistas.

O grupo além de configurar um trabalho de performance musical, havia
também a conotacdo de um trabalho social. Participavam criancas e jovens de
diversos bairros diferentes da cidade, classes sociais, religides, como também
de poder aquisitivo distintos. Todos eram igualados em um mesmo patamar ao
se concentrar para fazer musica. O poder da musica € incrivel quando, de

forma natural que lhe é implicada, harmoniza e iguala os diferentes.

® Orificio localizado na cabeca da flauta/bocal da flauta e serve para realizar a emiss&o sonora
do instrumento.

° Flauta transversal de tamanho menor, sem chaves e fabricada em material de resina. Com
som agudo e estridente, assemelha-se com o flautim, instrumento da familia da flauta
transversal.
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Minha participacéo foi efetiva. Ndo haviam atrasos ou faltas de minha
parte. Minha assiduidade e comprometimento com 0 grupo eram totais, assim
como nas outras atividades musicais. Havia muito prazer e desejo em tocar
naquela pratica musical. Os ensaios eram realizados todas as quintas e sextas-
feiras, das 17h até as 19h. O repertério executado era quase que integralmente
de musicas nordestinas.

Atento aos sinais registrava em minha memodria, sem excecdo, as
indicacdes dadas pelo professor, seja para os pifaros, violdo ou percussao. Eis
gue mergulhava em outra sala de aula totalmente pratica, com vida e transito
musical. Sempre sentava a esquerda do professor, na cadeira da ponta,
permitindo que toda e qualquer necessidade do professor sobre a conducao
das musicas, fossem visualizadas em minhas partituras. Passei a ser o Unico
ou um dos unicos flautistas que executava todo o repertério sem falhas. Isso foi
dito, na época, pelo professor Marcondes. Para mim foi uma honra receber um
elogio do meu professor, meu mestre, a quem eu segui varios de seus passos
musicais. Os ensaios sempre foram momentos de muito aprendizado em
praticas musicais em grupo. Vi e ouvi muito sobre como organizar e conduzir
acOes dessa natureza: regéncia, ritmos, praticas, costumes e regras.

Os momentos de apresentacdo eram muito bons, além de todo o
repertério ser bem diversificado, o professor sempre realizava interacées com a
plateia e o resultado ndo poderia ser diferente: sempre um sucesso. Criangas e
jovens tocando musica em um bom nivel de execucdo, ndo era muito comum
em nosso contexto social, tampouco musical. Recordo-me dos desfiles civicos
nos dias sete e trinta de setembro, momentos em que se comemora,
respectivamente, o Dia da Independéncia do Brasil e a comemoracédo da
Libertac&o dos escravos na cidade de Mossord, cinco anos antes da Lei Aurea.
Nossas apresentacbes eram realizadas em escolas publicas, escolas
particulares, eventos particulares, inauguracdes de obras publicas da Prefeitura
de Mossord, nos festejos juninos e natalinos da cidade como também nos
Recitais de final de ano da Escola de Musica Dr. Pedro Ciarline.
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Fotografia 01 — Apresentacdo musical no desfile
civico da cidade de Mossoré, em 30 de setembro
de 2002.

Fonte: Arquivo pessoal, 2002

Eventualmente, quando havia a necessidade, alguns flautistas tocavam
percussao para ajudar na execucdo das musicas ou por alguma necessidade
do arranjo musical. Houve uma solicitacdo de uma apresentacdo para a praia
de Canoa Quebrada, cidade localizada no Estado do Ceara, vizinho do Rio
Grande do Norte, distante cerca de noventa quildmetros. A necessidade da
apresentacao era de um grupo de percusséo que realizasse uma intervencao
musical na principal rua, onde ficam bares, restaurantes e a maior parte dos
turistas do mundo inteiro. Juntamente com outros flautistas, fizemos parte da
composicdo dessa grande orquestra de percussdo, com cerca de trinta
criancas e jovens, fizemos nosso percurso na Broadway, rua mais visitada na
praia de Canoa Quebrada.

Outra marcante apresentacéo foi na cidade de Natal, capital do Estado
do RN. Viajamos num sabado pela manhé para tocar no maior evento cientifico
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte- UFRN, a Semana de Ciéncia
e Tecnologia da UFRN, no ano de 2001. Realizamos nossa apresentagéo para
um publico de mais de duas mil pessoas. Foi magico. Apos a apresentacao
retornamos para a AABB, local onde estdvamos hospedados e, no dia
seguinte, domingo, retornamos para Mossoro.

O Grupo Imburana Moror6 foi outro ambiente de experiéncias musicais.

Juntamente com minha professora de flauta do Conservatorio, meu professor
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de flauta da Escola de Musica, dois percussionistas, um flautista e o violonista
do Grupo Flauta magica, faziamos a composicao de outro grupo musical com
execugdes de musicas integralmente nordestinas. Foram muitos momentos de
ensaios, apresentacoes e trabalhos realizados. Rememoro um chuvoso dia de
sdbado de Séo Jodo na cidade de Mossord, dentro da Programacdo do
Mossor6 Cidade Junina, em um palco localizada a frente da Estacéo das Artes,
tocamos por mais de trés horas seguidas, todos embaixo da grande tenda,
dangcando e se divertindo. “Era forré pra ndo se acabar mais”. Chegou um
momento em que o labio ndo respondia mais as necessidades fisicas de
pressdo para emissdo do som, pois a musculatura facial estava muito cansada.
Foi um excelente e memoravel momento.

No ano de 2004, ndo preciso exatamente o0 més, mas no meio de tantas
praticas musicais, me envolvo em mais uma nova experiéncia. Passo a integrar
o corpo do Coral Carcard, famoso grupo da cidade que com irreveréncia
realizava belissimas apresentacfes na cidade como também em outras e
estados vizinhos. Muito embora o grupo fosse composto por cantores e eu ndo
possuia nenhuma pratica musical nesse contexto, minha participacdo se deu
como flautista, para conduzir o processo de memorizacdo das vozes de cada
grupo de vozes. Assim como na formacdo do Grupo de Flautas, as vozes
soprano, contralto, tenor e baixo, eram respectivamente as vozes do coral.
Como ja possuia habilidades de leitura musical nas claves de sol e fa, tudo
aconteceu de forma muito natural. Todas as tercas e sextas-feiras estavamos
ensaiando.

Os ensaios eram conduzidos da seguinte maneira: 0s grupos de vozes
se dividiam em espacos diferentes para estudar suas respectivas melodias,
sendo guiados por um chefe de naipe, pessoa responsavel pela execucdo
musical daquele grupo, até o momento de unir todas as vozes em um SO
momento e simultaneamente. Normalmente, eu passeava por todos 0s grupos
para, com auxilio da flauta, “passar” as vozes para os cantores. Em pouco
tempo, estava integrando o naipe dos tenores e sendo chefe de naipe, mas
ainda assim, continuava com esse trabalho de contribuir com os outros grupos.

Além da grande e significativa experiéncia musical, estive participando
ativamente da parte administrativa, na qual passei a ser 0 secretario do grupo.

Minhas responsabilidades eram: fazer chamadas de presenca, enviar torpedos
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online para todos os coralistas informando algum comunicado, como ensaios,
apresentacoes, etc., como a organizacao de repertorio e documentos do grupo.
O grupo também atuava na participacdo de editais para 0s quais concorriam
com a proposicdo de shows musicais, onde eu participava contribuindo na
elaboracao dos projetos, planejamento das planilhas financeiras, execucéo das
acOes, prestacdo de contas entre outras atividades que eram pertinentes a
conducédo de um projeto.

Rememoro dois momentos marcantes que se desdobram em muitas
viagens: participacdo no Encontro de Corais de Natal - ENCONAT em varios
anos seguidos e participacdo no Festival Internacional de Musica Eleazar de
Carvalho em Fortaleza/CE. Podiamos assistir corais de diversos niveis de
maturidade musical, repertoério erudito, popular, interven¢des, momentos ricos e
apaixonantes junto do canto coral.

Além dessas experiéncias as participacdes nos shows musicais sempre
foram uma enorme alegria, além de ensaios repletos de muitas risadas todo o
grupo era bastante unido, o que favorecia uma unidade afetiva muito
Importante para os processos de socializacdo e pertencimento do grupo.
Aprendemos a cantar, dancar, montar cenarios, sugerir cenas. Faziamos de
tudo para o movimento musical acontecer. Durante cerca de seis ou sete anos
integrei esse grupo, até o fechamento de seu ciclo. Foi uma escola que me
ensinou bastante sobre producdo musical, cultural, administracdo e escrita de

projetos culturais.

Fotografia 02 — Momento de apresentacdo no
Show musical “Paradoxo”.

Fonte: Arquivo pessoal, 2008.
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As narrativas impressas aqui nestas linhas emitem as mais doces
melodias surgidas de processos reflexivos, sensiveis, criativos e afetivos que
conduzem para a complexa atividade de percepcao sobre as mutagdes sociais
e culturais para o individual e para o coletivo, estabelecendo relagdes com os
contextos sociais e profissionais. Josso (2010, p. 69) nos caminha para o
entendimento dessas praticas refletindo que “[...] essa narrativa nos informa a
partir do interior com tanta pertinéncia quanto essa abordagem puder abranger
a totalidade da pessoa na articulagdo das dinamicas psicosocioculturais ao
longo de sua vida”.

A narrativa, partindo desta analise, passa para o status de significacao
ativa no sujeito, sendo um caminho para a mediacdo do encontro consigo
mesmo, em suas potencialidades, subjetividades, existencialidades e sobre sua
tomada de consciéncia sobre os diferentes conjuntos de praticas e
representacdes que orientam a formagao.

Ainda como registro para este topico, trago as influéncias de todos
esses processos de aprendizagens e praticas musicais descritos como forma
de incentivo para a realizacao do vestibular para concorrer a uma vaga junto ao
curso de musica na UERN, em 2007. Iniciava-se outro importante processo: a
gualificacao profissional em nivel superior.

Os dois ou trés ultimos anos do ensino médio talvez tenham sido um dos
momentos que tenho pouco registro na memodria. Com excecao de algumas
amizades, ndo me recordo de momentos que eu pretenda deixar relatados
aqui. Talvez ndo tenha havido processos de significacdo e aprendizagens
efetivas para que eu pudesse trazer de meu intimo, as memorias daqueles
dias. Contudo, meu sentimento era um sO: quero sair daqui e estudar musica.
J& ndo suportava as aulas de quimica, fisica, geografia, matematica e outras
tantas. Isso nao servira para mim. Era o meu pensamento.

Em meio a tantas praticas musicais, sempre fui incentivado, pelas
pessoas que faziam parte desses contextos, a ingressar no curso de Muasica da
UERN. Quando o curso surgiu no ano de dois mil e quatro, vibrei, pois, meu
objetivo era finalizar o ciclo de estudos na escola regular e em seguida, estudar
musica na universidade.

No ano de 2006, com dezesseis anos de idade, ja no terceiro ano do

ensino médio, dou inicio aos preparativos para o vestibular. Me inscrevi em um
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cursinho pré-vestibular para assistir as aulas das disciplinas especificas que
estariam na prova: portugués, redacao, lingua estrangeira, geografia e historia.
Contudo, s6 poderia concorrer para o vestibular de musica caso eu fosse
aprovado do Teste de aptiddo em mdusica, sele¢cdo realizada anteriormente ao
vestibular. Mesmo pertencendo a mim tantas praticas e experiéncias que
possivelmente me fariam ser aprovado nesse teste, achei, por bem, me
inscrever num outro curso preparatério para o teste de musica, oferecido por
alguns professores do Conservatorio de Musica. Assisti aulas de teoria, solfejo,
percepcgdo, histéria da musica e conselhos para a prova de leitura a primeira
vista. Preparei-me como um soldado a caminho da guerra.

Quando da abertura das inscricbes para o vestibular, me dirigi até a
COMPERVE??, setor da Universidade responsavel pelas inscricées e selecdes
da instituicdo, localizada em uma grande casa de primeiro andar, alugada a
universidade, proxima da Catedral de Santa Luzia. Realizei minha inscricdo
para o curso de musica. Nao me recordo se havia a escolha de uma segunda
opgao caso ndo houvesse éxito na primeira. Caso existisse, acredito que teria
preenchido Mudsica, novamente. Ainda possuo 0s comprovantes de inscricdo,
provas e outros documentos do processo de selecéo.

Chegou o dia do teste de aptidao, realizado em um dia de semana ao
gual ndo me recordo. Identifiquei-me e aguardei ser chamado. Entramos para a
sala de numero um do Conservatorio de musica e iniciamos 0 processo.
Quando do término, fomos para outra sala para executar uma musica e a
leitura de partitura a primeira vista. Executei na flauta doce contralto, para a
temida professora de piano Nara Vasconcelos o Minuet em Sol maior de
Johann Sebatian Bach. Nao recordo mais detalhes sobre o processo. Conclui e
fui para casa. Minha vida de estudante da escola regular ainda continuava. Um
dos dias mais aguardados por mim foi o do vestibular. Fiz as provas e aguardei
os resultados. Fui aprovado no teste de aptiddo em musica em terceiro lugar.
Quando foi divulgado na radio os nomes dos aprovados no vestibular para o
curso de musica, também obtive aprovacdo em terceiro lugar na classificacdo

geral para o curso. Estava nos passos finais para conclusao do ensino médio e

% comissdo Permanente de Vestibular da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte.
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para minha surpresa, ou nao, fiquei reprovado em duas disciplinas: fisica e
portugués.

Foram momentos de muita tensdo. Havia passado para o curso de nivel
superior e estava comprometido por causa de duas disciplinas do ensino
médio. Eu e minha mae nos direcionamos para a escola e buscamos resolver
essa situacao. Havia um regulamento que previa esse tipo de situacéo e assim,
pude refazer as provas e obtive as notas suficientes para minha aprovagao e
conclusdo do ensino médio. Todo processo concluido em dois mil e seis,
restava agora aguardar a chamada para ingresso no segundo semestre.

Ainda no ano de 2006, meu pai realiza um empréstimo financeiro para
poder me presentear com a tdo desejada flauta transversal, pois durante todo
esse percurso, além daquela flauta ja citada, outra flauta que usei para
participar de um festival foi emprestada por uma professora de flauta chamada
Regina Lima, a quem eu tenho total admiracdo e respeito pelos eternos
ensinamentos para a vida. Ganhei de presente uma flauta Yamaha. Todos os
meus amigos e professores ficaram muito felizes com essa conquista, pois
sabiam do meu desejo. Até hoje tenho essa flauta e ndo pretendo me desfazer
dela. Pois além de ser um bom instrumento, possui um laco afetivo muito
importante para mim.

Aos vinte e sete dias de novembro de 2007, aos 18 anos de idade,
chego aos bancos da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, na
condicdo de aluno do Curso de licenciatura em Musica, sendo, a minha, a
guarta turma de ingresso apos a criacao do curso.

Recordo, para fins de registro neste topico, as iniUmeras experiéncias no
ensino, na pesquisa, quando muito incentivado pelo amigo Micael Martins, hoje
arquiteto e o Professor Paulo Braga (in memoriam) e a minha escola da vida: a
extensdo universitaria, por onde me enveredei e mergulhei de forma muito
profunda. Vera Porto e Telmir Soares, pilares nesse processo de
aprendizagem. Escrever, pensar, refletir, executar, refazer, perseguir, sdo 0s
verbos que contextualizam a forca desse casal forte na extensédo da UERN e
gue tem valor simbdlico e pratico na minha vida. Junto dessa dupla, estava
Etevaldo Almeida, outro entusiasta da extenséo universitaria.

Deparei-me com inumeras experiéncias de grande importancia para

minha vida académica e por consequéncia profissional. Credito aos meus
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professores eles serem os melhores que pude ter. De fato, agora envolvido
com o ambiente académico, e outras demandas que chegavam a cada dia, me
distanciei um pouco das praticas musicais ja citadas anteriormente, pois 0
curso era desenvolvido nos turnos manha e tarde.

Logo quando iniciei minhas atividades na universidade ingressei, no ano
de 2008, no Projeto de Extensédo Filosofarte, do curso de Filosofia. Por
intermédio desse projeto, fui bolsista, ministrando aulas de flauta doce no
regime fechado junto ao Complexo Penal Estadual Agricola Dr. Mario Negdcio.
A acao foi financiada, em tempo, pelo maior edital de financiamento da
extensdo universitaria, Edital PROEXT, do Governo Federal. Registro essa
acao tendo em vista ela ter sido fundamental para eu compreender 0s passos
académicos, pois Vera e Telmir foram dois coordenadores extensionistas “fora
da curva”. Todos os ensinamentos e praticas possiveis no ambito da extensao,
nos permitiram vivenciar, desde a elaboracdo de um projeto até 0 momento de
aplicacdo de um questionario em campo, por exemplo. Minha eterna gratidao
pelos ensinamentos e persisténcia.

O Grupo de Pesquisa do curso de Musica teve seu inicio quando eu
estava talvez no segundo ou terceiro semestre e pude fazer parte das primeiras
discussbes, estudos, escritas de artigos e apresentacdes de trabalhos em
eventos locais, regionais e nacionais. Paulo Braga era um grande amante do
ser professor e sabia fazer com muita maestria. Outros professores foram
Importantes nesse processo de construcao e entendimento do ser profissional,
aqui destaco o professor Alexandre Nader, ao qual tive a satisfacdo de té-lo
como orientador em dois trabalhos de conclusdo de curso e pude aprender
sobre caminhos leves e livres de amarras no processo de ensinar. Ele abriu
portas.

Como finalizagcdo de um ciclo, salvo neste registro, 0s momentos de
tensdo, angustias e comprometimento com o concurso publico que seria, para
mim, 0 emprego mais desejado e motivo de conquista profissional. Em dois mil
e dez, um ano antes de meu processo de conclus&o do curso de graduacdo em
musica, conquistei a aprovagao no concurso publico para provimento de vagas
efetivas na escola onde tive uma solida e significativa formacéo, para a qual fui
selecionado em primeiro lugar para professor de flauta: enfim, professor do

Conservatério de Musica D’alva Stella Nogueira Freire.
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Aos trés dias de més de marco de 2011, houve a convocacdo dos
aprovados no concurso. Li atentamente todo o edital, preparei os documentos e
viajei para Natal, juntamente com meu tio Antonio Pereira que estava com a
missao de dirigir o carro de meu pai, e Guido Alves, amigo e, também, recém-
concursado para professor de violdo. Juntos, realizamos todo o processo e
retornamos a Mossoro para a entrega dos documentos finais. Na mesma tarde,
realizando a entrega dos documentos a servidora Mirian Pinto, recebemos
nosso Termo de Posse, com funcdo de Instrutor musical lotado na Pro-Reitoria
de Extensao/Conservatorio de Musica D’alva Stella Nogueira Freire. Passei a
trabalhar e dividir os mesmos corredores com meus professores da época em
gue eu era aluno. A alegria era imensa.

Mesmo sendo um dia bastante representativo, ndo recordo quando foi a
data do primeiro dia de aula, mas tenho a clareza que encontrei e ministrei aula
para meus trés primeiros alunos de flauta transversal, na sala de nimero dois,
as 15:20h. Lucas Cota, Lidia Costa e um terceiro aluno que ndo me vem a
memoria. Ministrava aulas de flauta transversal, flauta doce, teoria, solfejo e
musicalizacao infantil, além da coordenacédo do Grupo de flautas e participacéo
como flautista no Grupo de Choro do Conservatério de Musica.

No ano de 2013, eu, com pouco mais de 24 anos, ao primeiro dia de
outubro, fui empossado pelo entdo Reitor Pedro Fernandes como Diretor do
Conservatério de Musica D’alva Stella Nogueira Freire, trabalho conduzido com
muito afinco juntamente com uma equipe desejosa de sucesso e por meus
companheiros musicais e da vida, Bruno Farias e Guido Alves, juntamente com
a secretaria da instituicdo, que contribuiu de forma efetiva para a organizacao
dos trabalhos burocraticos da escola, Patricia Daniele da Paz Bezerra (In
memoriam). Permaneci nessa fungdo por dois anos e meio, até junho de dois
mil e quinze. Volto integralmente para minha sala de aula e conducdo de meus
projetos de extensao.

Por volta de um ano e meio distante dos cargos de gestéo, fui convidado
em agosto de 2017, para assumir, direcdo da Diretoria de Educacao, Cultura e
Artes, setor da Pré-Reitoria de extensdo responsavel pela implementacdo de
politicas e realizacdo de ac¢des culturais no ambito da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte. Aceitei o convite e desde o primeiro dia de outubro de
2017 desempenho essa funcgdao.
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Aos vinte e trés dias do més de junho de 2023, em uma sexta-feira, apds
um longo processo de internamentos, consultas e exames médicos, recebo do
meédico psiquiatra um documento que indicava o afastamento imediato de todas
as minhas funcgdes laborais. Foi um susto. Quis resistir, mas compreendi que
seria 0 melhor caminho. A partir de entdo, tenho realizado um tratamento
psiquiatrico e psicoldgico associado ao uso de trés farmacos que me auxiliam
na recuperagdo de meu adoecimento mental. Aliado a esse processo, realizo
diariamente atividades fisicas que contribuem muito para minha qualidade de
vida.

Por fim, ndo menos importante, deixo em forma de escrita as palavras
gue sustentam, como alicerce de tudo que foi escrito acima, minha eterna
gratiddo ao apoio implicado por meus familiares, amigos e amigas mais
proximos, que me deram forgas no meu momento mais fragil de satde mental.
N&o os nominarei, mas eles se encontrardo aqui quando dessa leitura. Eles
sabem.

O processo tem sido dolorido e de forma paradoxal, tem sido muito bom
para eu entender mais de mim, conhecer mais sobre meu eu interior e refletir
sobre minhas praticas. Consigo perceber mudancas que considero
significativas. Sigamos na viagem. As melodias nem sempre sédo as mais doces
de se ouvir, mas compreendo que essa constru¢ao acontece quando, de nota a
nota, compomos a partitura da experiéncia, ouvimos as mais diferentes
harmonias e assim escrevemos as mais belas obras musicais: as nossas vidas.

As lembrancas apresentadas trazem fortes caracteristicas das memarias
por mim vivenciadas, dialogando de forma intima com Halbwachs (1990),
sobretudo nos momentos de conexdes com as experiéncias estabelecidas em
praticas e grupos, no entanto, procuro dialogar num contexto formativo a partir
das minhas experiéncias, me autoformando. Trazemos Freire (2021) e suas
discussbes sobre como nossas praticas possibilitam a aprendizagem com
nossa propria histéria. Seus dialogos trazem a compreensdo de como nossas
experiéncias, independente da forma que se relacionam com nossas vivéncias,
sejam elas mais ou menos agradaveis, proporcionam caminhos formativos

significativos.
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1.4 - Modulagbes sonoras: construindo a partitura profissional da

vida, a composicdo do UERN Acao e o encontro com a (Auto) biografia

A construcdo de uma formacédo social e de uma carreira profissional é
uma jornada que se entrelaca com as complexas teias da existéncia humana,
onde sonhos e aspiracdes se mesclam com desafios e realizagbes. E um
percurso repleto de encruzilhadas, no qual individuos e sociedade se unem em
uma danca harmoénica, desenhando o contorno de um futuro que se revela
como a propria esséncia da nossa jornada terrena.

A formacgdo social € o alicerce de uma comunidade que floresce na
interacdo, na compreensdo e no compartiihamento de valores e ideais. E
através desse processo que as pessoas se tornam parte de uma tessitura mais
ampla, em que o coletivo emerge das singularidades. A educacéao, pilar da
formacao social, é a lente pela qual a sociedade observa o passado e projeta o
futuro. Ela é um tributo a sabedoria acumulada e a crenga no poder da mente
humana, que pode iluminar o caminho das geragdes vindouras. A construcao
da formacédo social € como um mosaico de culturas, valores e tradi¢cdes, cada
peca contribuindo para o todo, criando uma sinfonia de vozes que ecoam
através do tempo. Freire (2022, p. 13-14) dialoga sobre as relacfes coletivas
que provocam liberdade e critica social. “Liberdade e critica que n&o podem se
limitar as relacdes internas de grupo, mas que necessariamente se apresenta
na tomada de consciéncia que este realiza em sua situacdo social. [...] se
reconhecam a si proprios, no transcurso da discussdo, como criadores de
cultura”.

A carreira profissional, por sua vez, € a manifestacao da individualidade
em busca de autossuficiéncia e realizacdo. E a trajetria em que talentos
pessoais, paixdes e esfor¢cos se convertem em contribuicdes para a sociedade.
A carreira é a realizacdo de sonhos, a materializagdo de projetos que nasceram
da imaginacéo. Ela é como um caleidoscépio de ambicdes, cada giro criando
novos padrées e perspectivas. Cada passo na carreira € um ato de coragem,
de determinacdo e de autodescoberta, uma busca continua pela exceléncia e

pelo propdsito.
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A idealizacdo de uma carreira e de uma formacao social ndo pode ser
desvinculada, pois cada individuo € uma engrenagem que move a maquina da
sociedade. A carreira € 0 elo que conecta 0 eu ao nés, um canal através do
gual conhecimento e talento sédo partilhados, e o progresso da humanidade é
alcancado. A formacéo social, por sua vez, molda a sociedade que, por sua
vez, cria oportunidades para o individuo. Essa danca constante entre o coletivo
e o individual é como um rio que flui ininterruptamente, alimentando e sendo
alimentado por suas margens.

E importante, entretanto, reconhecer que a constru¢do de uma formagao
social e de uma carreira ndo se limita ao sucesso material. Ela €, igualmente,
uma busca por significado, por um legado que transcenda a efemeridade da
existéncia. E um ato de contribuicdo para o mundo, uma maneira de deixar
marcas indeléveis na areia do tempo. E, em Ultima anélise, a expressdo da
nossa humanidade, uma ode a nossa capacidade de sonhar, aprender e criar.
Freire (2022, p. 15) revela que a participagcao ativa no contexto social perpassa
por fatores variados, mas que a posicdo de transformagcdo deve estar em
evidéncia, “a compreensao Desta pedagogia em sua dimensdao prética, politica
ou social requer, portanto, clareza quanto a este aspecto fundamental: a ideia
da Liberdade sO adquire plena significacdo quando comunga com a luta
concreta dos homens por libertar-se”.

Registro o contato com outras frentes educacionais, diferentes dos
contextos até entdo vivenciados. ApOs a aprovacao e posse nO CONnCcurso
publico na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN, passo a
desenvolver acbes diretas com a extensdo universitaria, recitais didaticos,
concertos, aulas e outras atividades que demandavam a expertise
extensionista. Um novo mundo de oportunidades, duvidas e experiéncias
estava surgindo.

As praticas por mim vivenciadas no contexto da extensdo universitaria
dialogam fortemente com as discussdes provocadas por meio da educacéo que
Freire (2022) aponta como importante para a liberdade e critica na formacao
social, possibilitadas ndo somente pelos padrbes pré-estabelecidos, sobretudo
a partir de sua situacao e praticas sociais.

A experiéncia da extens&o universitaria € uma trilha luminosa na jornada

do conhecimento, onde os horizontes da arte oficial se expandem e se
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conectam com as realidades do mundo ao nosso redor. E um mergulho
profundo na alma da educacdo superior, um tributo a interacdo entre a
academia e a sociedade, uma sinfonia de aprendizados e servigos que ecoam
como um hino da relevancia e da integridade da universidade. Transcende o0s
caminhos institucionais académicos, rompe as barreiras da teoria e se lanca
nas correntes vivas da pratica.

E a encarnacdo da responsabilidade social da universidade, que se
transforma em um farol de engajamento civico e desenvolvimento comunitario.
Por meio dela, os estudantes tém a oportunidade de aplicar seus
conhecimentos e habilidades em contextos significantes, onde teoria e pratica
se entrelagam como melodias contrapontisticas. E um convite & aplicacéo das
licbes da academia no mundo concreto, um chamado para a responsabilidade
social e a mudanca positiva.

A importancia da experiéncia com a extenséao reside ndo apenas no que
se pode oferecer a sociedade, mas também, no que recebem em troca. S&o
partituras de melodias significativas, onde o conhecimento académico se
enriquece com a sabedoria da experiéncia pratica. Os sujeitos aprendem a
ouvir, a compreender e a se adaptar as necessidades reais. A extenséo
universitaria € como uma ponte entre a academia e o mundo, uma passagem
de mao dupla, onde o fluxo de informacdes e experiéncias € continuo.

Por meio da extens&o, os envolvidos tém a oportunidade de se tornar
cidaddos mais conscientes e ativos. Eles desenvolvem empatia, senso de
responsabilidade social e um compromisso com o bem comum. A extensao
universitaria € como um laboratério da cidadania, onde os valores de justica,
igualdade e solidariedade sdo experimentados e internalizados. E um ato de
educacao para a cidadania, onde todos se tornam agentes de mudanca e
defensores de uma sociedade mais justa e inclusiva. Além disso, essas
experiéncias sdo uma jornada de autodescoberta. Os estudantes tém a
oportunidade de explorar seus interesses, paixdes e vocacodes. Eles descobrem
talentos e capacidades que talvez nunca tivessem percebido em uma sala de
aula convencional. E como um espelho que reflete o potencial latente,
incentivando o florescimento de aptidfes individuais para o favorecimento

coletivo.
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A extensdo universitaria € um tributo a sinergia entre a academia e a
sociedade, uma celebracdo da educacao que transcende as fronteiras da teoria
e se lanca na pratica. E um ato de responsabilidade social, uma oportunidade
de aprendizado matuo e um caminho para a cidadania consciente. Quando se
estende suas asas inclusivas em direcdo as pessoas com deficiéncia, se
transforma em um jardim de flores diversas, cada pétala representando um
talento singular. Como uma ponte entre o conhecimento académico e a
sociedade, a extensdo se torna a voz que clama pela igualdade, abrindo portas
e derrubando barreiras que ha muito tempo impediram o pleno engajamento de
todos.

Na inclusdo de pessoas com deficiéncia, a universidade se torna uma
sinfonia de aprendizado e compreensao, onde as limitacdes se transformam
em oportunidades de inovacdo. Cada passo no caminho da extensdo é um
convite a diversidade, a quebra de estigmas e a celebracdo das habilidades
Unicas que cada individuo traz consigo. A extensao universitaria, assim, se
torna uma promessa de um mundo mais inclusivo, onde todos os sons, cores e
talentos se fundem em um mosaico brilhante de sabedoria e compreenséo,
uma celebracédo poética da verdadeira riqueza da experiéncia humana.

E uma experiéncia poética na qual a universidade e a sociedade dancam
juntas, criando uma melodia de transformag&o e de caminhar para o progresso.
Josso (2010), narra sobre as relagbes tempo e experiéncia e suas relacdes

com o ser e suas implicagdes ao longo do caminhar.

A escolha do verbo caminhar sugere que se trata, de fato da atividade
de um sujeito que empreende uma viagem ao longo da qual ela vai
explorar o viajante, comecando por reconstruir seu itinerario e 0s
diferentes cruzamentos com os caminhos de outrem, as paragens
mais ou menos longas no decurso do caminho, 0os encontros, 0s
acontecimentos, as exploracdes e as atividades que lhe permitem néo
apenas localizar-se no espaco-tempo do aqui e agora, mas, ainda,
compreender o que orientou, fazer o inventario da sua bagagem,
recordar 0s seus sonhos, contar as cicatrizes dos incidentes de
percurso, descrever as suas atitudes interiores e 0s seus
comportamentos. Em outras palavras, ir ao encontro de si visa a
descoberta e a compreensao de que viagem viajante sdo apenas um
(Josso, 2010, p. 84).

Talvez por for¢ca do intenso transito de atividades e préaticas durante
minha jornada formativa, igualmente, em meu momento de conducdo ativa,
sempre me propus a desenvolver acdes para que as pessoas menos

favorecidas pudessem ter a experiéncia de ver, ouvir e sentir outras realidades,
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outras sonoridades. A realizacdo de recitais musicais em pracas, hospitais,
centros de saude, casas de idosos, escolas da rede basica sempre foi uma
pratica que me ensejou prazer. O contato com outros mundos, ampliam nossa
Visdo e percepgao enquanto integrante de um ambiente que estabelecemos
nossas relagoes.

Pude perceber, desde muito cedo, que as oportunidades que surgiram
em minha jornada foram importantes para eu conquistar cada espac¢o desejado
por mim. Compreenda esse processo como uma ac¢ao de oportunizar acesso e
igualdade social, dando possibilidades para que esse publico tivesse as
mesmas oportunidades em relacdo a outras pessoas que possuem maiores
possibilidades de vivéncias culturais e de acesso a cultura, realizando por meio
de acbes extensionistas de cunho didatico e musical a aproximacdo desse
distanciamento historico, social e cultural.

A experiéncia do ensino de musica na extensao universitaria sempre
esteve presente na minha trajetoria e isSso sempre me incentivou a proporcionar
experiéncias formativas e significativas. Ter a compreensdo de que essas
praticas me proporcionaram caminhos aos quais eu pude escolher qual seguir
e que puderam de certa forma, estruturar quem eu sou hoje, foi um marco
decisivo em minha forma de pensar e agir. Todas as minhas acbes possuem
um publico alvo: as pessoas menos favorecidas, gerando oportunidades de
acesso ao contexto cultural, bem como caminhos de escolha.

Relato outro importante momento da minha vida: a gestdo universitaria,
gue, em tempo, eu estava desenvolvendo atividades de sala de aula e acdes
musicais para o publico externo. Outro mundo chegava de forma abrupta em
minhas maos. N&o diferente das outras oportunidades, agarrei e juntamente
com uma equipe de professores, compomos juntos as melodias memoraveis na
vida de muitas outras pessoas. Foram momentos desafiadores e incriveis.
Aqui, descrevo como as acbes extensionistas foram desenvolvidas e suas
principais implicagdes junto aos professores, alunos e comunidade externa que
estava sendo atendida e beneficiada com as atividades ora desenvolvidas.

O primeiro desafio era realizar a conducdo pedagogica, artistica e
administrativa em uma escola com mais de vinte anos de atuacdo no cenario
musical e todo esse trabalho agora concentrado em uma Unica pessoa. Antes,

duas pessoas assumiram essas funcdes e responsabilidades. Havia também a
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necessidade de provocar na escola um ambiente literalmente musical, sonoro,
onde os alunos pudessem tocar seus instrumentos musicais nos corredores,
nas rampas, nas escadas ou em qualquer lugar que fosse desejado além da
sala de aula. Era desejoso um espago vivo e vibrante. O envolvimento dos
alunos em grupos e a criacdo de novas praticas musicais era urgente. Dar
visibilidade a producdo musical como também provocar a interacdo das
praticas desenvolvidas com os alunos, familiares e agentes externos a escola
era outra tarefa necessaria para o0s desejos ansiosos dos professores e
comunidade ali presente.

Com seu surgimento no ano de 1989, o Conservatério de Musica foi e €
uma importante instituicdo de ensino musical que permitiu e permite que muitas
pessoas adquiram sua formac&o musical e percorra outros caminhos, sejam
musicais ou ndo. Dada sua relevancia, o desafio era permanecer com seu nivel
de exceléncia e quicd, eleva-lo. Assumindo trés papéis na instituicdo, me senti
com a necessidade de compartilhar minhas facilidades e angustias entre os
professores que ali compunham aquele espagco educacional, houve
sensibilizacdo de todos em contribuir, cada um a sua maneira, jeito e tempo.
Até entdo a equipe gestora era composta por mim e pela secretaria, ja
nominada em linhas anteriores.

Ampliando esse quadro, inicialmente esteve comigo o professor Bruno
Farias que assumiu uma espécie de vice direcdo, mesmo sem existir
oficialmente esse cargo na escola. A funcdo era de contribuir na gestéo
administrativa juntamente com a secretaria, enquanto eu guiava meu olhar para
as acbes pedagogicas e artisticas. Alguns meses apés o didlogo com os
professores, juntou-se a gestdo, o professor Guido Alves, conduzindo a ac¢des
artisticas, planejando e executando apresentacfes, grupos, atendimentos aos
professores e acfes correlatas com o ambiente musical e artistico. Agora com
uma gestao que atendia as necessidades da escola e o desenvolvimento das
acOes juntamente com a parceria de todos os professores foi de fundamental
importancia para que o ambiente se tornasse um espaco vivo para o pleno
desenvolvimento musical.

Para provocar a entrada e permanéncia dos alunos no ambiente fisico
da escola, propusemos acdes como, por exemplo, cursos preparatorios para o

teste de selecdo, ensaios de grupos em horarios diferentes, criacdo de novos
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grupos musicais, salas de aula livres para estudos, cinema aberto com filmes e
documentarios tematicos sobre musica, recitais mensais, dentre acdes
pontuais que promoviam um transito de atividades bastante intenso.

Intento a descricdo dessas agOes creditando valor aos processos
desenvolvidos que foram pensados, planejados e executados a partir da
proposicao coletiva, partindo das praticas e percepcdes individuais de cada
professor que desejava contribuir com o desenvolvimento musical da escola.

Voltado para as praticas musicais com viés social, aproximo, neste
tépico, as experiéncias por mim desenvolvidas junto a um novo desafio: a pds-
graduacdo stricto sensu. Sempre identificado com esse tipo de atividade,
desenvolvi a¢des de cunho socio musical.

Alguns meses antes da minha posse como diretor do Conservatorio,
prestei uma selecdo para Mestrado em Mdusica junto ao Programa de POs-
graduacdo da Escola de Mdusica da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte - UFRN. Acredito, a partir de minhas percepcdes e lembrancas, que, por
forca de “pressdes” impostas pelo ambiente académico, eu deveria ter
mestrado e doutorado. Realizei algumas leituras e realizei o processo seletivo
ao qual ndo obtive aprovacdo. O resultado ja era esperado por mim. Nao
mergulhei, ndo houve envolvimento nem tampouco implicacdo de minha parte
para participar desse processo, como era de costume quando havia desejo em
fazer algo.

No ano de 2013, por forca do meu querer, me inscrevo na selecao para
aluno especial do Programa de Pdés-graduacdo em Educacédo - POSEDUC da
UERN. Rememoro os momentos quando fui selecionado para cursar a
disciplina sobre educacdo popular. Tive como professoras a Dra. Ana Lulcia
Aguiar e a Dra. Maria Antbnia Teixeira, duas mestras no que diz respeito aos
movimentos sociais e populares, cujos conteudos nessa tematica foram
ministrados na disciplina. Foi uma excelente experiéncia, pois se alinhava
diretamente com meu tipo de pratica musical.

A experiéncia na pés-graduacdo em educacao foi uma jornada singular,
uma alvorada na qual os horizontes da aprendizagem se expandiram como um
céu estrelado, um mergulho profundo nas vibracbes mais intensas do
conhecimento, um tributo ao aprimoramento do pensamento critico e a

inovacdo no campo educacional, uma sinfonia de pesquisa e reflexdo que ecoa
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como uma canc¢ao da transformacéo e da iluminacdo no mundo da educacéo.

Josso (2010) significa o grau de relativizacdo entre 0os momentos e

experiéncias e a transformacao sociocultural gerada por meio das narrativas.
O que estd em jogo nesse conhecimento de si mesmo ndo é apenas
compreender como nos formamos por meio de um conjunto de
experiéncias, ao longo da nossa vida, mas sim tomar consciéncia de
gue esse reconhecimento de si mesmo como sujeito, mais ou menos
ativou o passivo, conforme as circunstancias, permite a pessoa, dai
em diante encarar o seu itinerario de vida, os seus investimentos e 0s
seus objetivos na base de uma auto-orientagdo possivel, que articule
de uma forma mais consciente em suas herancas, suas experiéncias
formadoras, os seus grupos de convivio, as suas valorizagbes, 0s
seus desejos e 0 seu imaginario nas oportunidades socioculturais que
soube aproveitar, criar e explorar, para que surja um ser que aprenda
a identificar e a combinar constrangimentos e margens de liberdade.
Transformar a vida socioculturalmente programada numa obra inédita
construir, guiada por um aumento de lucidez, tal é objetivo central que

oferece a transformacdo da abordagem “Histérias de Vida” (Josso,
2010, p. 84).

As experiéncias significativas no contexto da poés-graduacdo em
educacdo residem ndo apenas na aquisicao de conhecimentos avancados,
mas na capacidade de influenciar positivamente o campo educacional como
um todo, um espaco onde solucdes criativas para os desafios educacionais
podem ecoar, como notas musicais agrupadas com o proposito de tornar-se
musica.

Em 2017, agora diretor em outro setor da universidade, na Diretoria de
Educacéo, Cultura e Artes - DECA da Pro-Reitoria de Extensdo da UERN,
descrevo outras praticas culturais que foram desenvolvidas buscando
aproximagéo do contexto académico com a comunidade externa.

Antes de iniciar a descricdo das a¢fes, como um abrago as linguagens
artisticas, descrevo suas relagdes sensoriais e subjetivas, ao criar, no intimo de
cada pessoa, 0s sentimentos mais verdadeiros que possam existir.

As atividades culturais, em sua diversidade de formas e expressoes, Sao
como pétalas coloridas que perfumam a alma da sociedade. Elas
desempenham um papel fundamental na construcdo do tecido social, formando
lacos que transcendem barreiras geograficas, culturais e temporais. Essas
atividades ndo sado meramente entretenimento; sdo a esséncia da nossa
humanidade, uma celebracdo das riquezas culturais que moldam nossas

identidades individuais e coletivas.
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A diversidade cultural € um dos maiores tesouros da humanidade, e as
atividades culturais sdo a maneira pela qual essa riqueza se desdobra diante
de nossos olhos. A musica, a danga, o teatro, a literatura e as artes visuais sdo
formas de expressdo que refletem o espirito de diferentes povos, eras e
crencas. Elas nos permitem viajar no tempo e no espaco, compreender outras
culturas e apreciar a multiplicidade de perspectivas que enriquece Nnosso
mundo.

Ao participar dessas atividades, as pessoas se tornam embaixadoras da
diversidade cultural, promovendo o respeito e a compreensdo mutua. Elas
permitem que as historias, os valores e as tradicdes sejam transmitidos de uma
geracado para a seguinte. Sdo um espelho que reflete a evolucéo da sociedade
ao longo do tempo, um registro da nossa jornada como seres humanos.

As atividades culturais também desempenham um papel vital na
promocdo do bem-estar emocional e na construcdo de comunidades mais
fortes. Elas oferecem reflgio para a alma, um espaco onde as pessoas podem
encontrar consolo, inspiragdo e alegria. A musica pode curar as feridas da
alma, a literatura pode alimentar a mente faminta, e a danca pode liberar as
tensdes do corpo. Além disso, as atividades culturais sdo um ima que atrai as
pessoas, criando lacos sociais e fortalecendo o senso de pertencimento e
significacoes.

A Diretoria de Educacao, Cultura e Artes da Pro-Reitoria de Extenséo da
UERN tem como missdo promover a integracdo da universidade com a
comunidade, expandir o acesso a educacao, fomentar a cultura e as artes, e
contribuir para o desenvolvimento social e cultural da regido em que a
universidade estd inserida. Suas atividades desempenham um papel
fundamental na formacao cidada e no enriqguecimento cultural da comunidade
académica e da sociedade em geral.

Sao desenvolvidas acdes como Coordenacao de projetos, programas e
eventos que buscam promover a producgao cultural por meio do envolvimento
de alunos, técnicos e professores da instituicdo juntamente com parceiros
externos, contribuindo para o desenvolvimento cultural da universidade, como,
por exemplo, exposicles, recitais, saraus, mostras, espetaculos, palestras,
oficinas e capacitagdes. Incentiva e apoia o desenvolvimento de ac¢des culturais

desenvolvidas no ambito dos departamentos académicos por meio da
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concessao de bolsas e outros apoios institucionais; realiza ac6es que buscam
dialogar com a comunidade externa.

Destacamos algumas ag¢0es desenvolvidas pela PROEX e que possuem
carater importante pela abrangéncia e sua relagdo com a sociedade: o Festival
de Teatro da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - FESTUERN; a
Escola de Extensdo da UERN - EDUCA; o Grupo de Teatro - GRUTUM; o
Grupo de Danca - GRUDUM; a Pinacoteca José Gurgel e; o Programa de
extensdo UERN Acdao: arte e educacéo.

Por meio da memdria e alguns registros documentais, descrevo a
criacdo do Programa de extensdo UERN Acéo, contexto de nosso estudo.

Os Grupos de Danca e Teatro vinculados a DECA possuiam dois
bolsistas cada um deles. Suas fungbes eram designadas por seus respectivos
coordenadores, atividades que perpassavam pela atuagdo artistica em cada
area de atuacdo dos referidos grupos bem como a realizacdo de atividades
administrativas quando requeridas pelos coordenadores ou pela direcdo do
setor.

No ano de 2017, com a greve deflagrada pelos professores da
universidade, todas as acBes de ensino, pesquisa e extensdo foram
paralisadas. Grande parte dos componentes dos grupos eram alunos dos mais
diversos cursos de graduacdo e oriundos de outras cidades vizinhas. Com a
paralisacdo, os grupos de Teatro e Danca também suspenderam suas
atividades. No entanto, diferentemente dos servidores, que estdao assegurados
por seus direitos trabalhistas, os bolsistas deveriam permanecer realizando
suas atividades. O que poderia ser desenvolvido se a instituicdo estava sem
pessoas e sem atividades? Enquanto diretor do setor, fui incumbido pelos Pré-
reitores Emanoel Marcio e Fabiano Mendes para pensar em alguma estratégia
para gue os bolsistas estivessem em atividade, uma vez que ndo se pretendia
fazer a suspensao da bolsa, por entender que esse recurso era importante para
a permanéncia dos alunos na instituicio bem como suas importantes
contribuicdes para o desenvolvimento das ac¢des de cultura e arte da PROEX.

Apés alguns dias pensando nas diversas possibilidades, apresentei a
seguinte sugestdo: desenvolver cursos de teatro, danca e musica para criancas
e jovens; acreditando ser a melhor opcédo, e defendida com bastante
entusiasmo, a proposta era a realizacdo das atividades dentro da UERN
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(Campus Central), com o objetivo de provocar um movimento de pessoas e
ocupacao cultural; a segunda e despretensiosa opcao, que acreditava nao ser
nada favoravel, era realizar os cursos no Projeto Esperanca, projeto social
vinculado a Igreja de Séo José, localizado no Bairro Bom Jardim, bem proximo
do Centro da Cidade, da Reitoria da UERN e do Conservatério de Musica.
Ap6s minha apresentacdo o Pro-reitor me pergunta: “como sua segunda opgéao
ndo pode ser a melhor? Fazer extensdo dentro da comunidade. Essa € a
melhor ideia”.

Em relagéo as atividades de musica, no periodo dessas discussdes, eu
estava com um bolsista de um projeto meu, desenvolvido pelo Conservatorio
de Musica conquistado por meio do Edital de carga Horéaria e Bolsistas, no
qual, concorri e conquistei esse aluno para fazer parte do projeto para
desenvolver acbes de ensino de flauta doce.

Realizamos uma visita ao Projeto Esperanca, que no momento estava
sem a realizacéo de atividades por falta de recursos, mas dispunha de espaco
fisico. A proposta foi recebida com muita alegria. Assim, elaboramos um
Programa de extensdo com oficinas de teatro, danca e musica chamado,
inicialmente, de ExtensArte (hoje UERN Acdo). Seu objetivo, desde as
primeiras ideias sempre foi de, por meio da realizacdo de atividades artisticas,
promover acesso a cultura e a inclusédo social de criancas e jovens.

Elaboramos o edital, publicamos, divulgamos na missa da Igreja de S&o
José, nos radios, canais de TV da cidade, Imprensa local e redes oficiais da
Universidade e do Projeto Esperanca. Foram ofertadas cem vagas para 0s
cursos: ballet infantil (trés a cinco anos); ballet infantil (seis a oito anos); danga
para terceira idade; flauta doce (dez e onze anos); teatro basico (quatro a seis
anos) e; iniciacdo ao teatro (sete a doze anos). Para nossa surpresa, tivemos
guase setenta inscricdes. Elaboramos um aditivo prorrogando as inscricées e
tivemos mais algumas pessoas inscritas. Em junho de dois mil e dezessete
davamos inicio as atividades do Programa de Extensdo ExtensArte.

Pouco a pouco o programa foi se desenvolvendo, sendo ampliado com a
insercdo de novas modalidades de oficinas, havendo a necessidade de
mudanca de nome, em virtude de ndo haver somente atividades artisticas.

Xadrez, natacdo, artesanato, alfabetizacdo, informéatica, King-Fu entre outras
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foram incorporadas a acéo, surgindo, entdo, o Programa de Extensdo UERN
Acao: arte e educacao.

Em 2022, buscando uma nova aproximagdo com a poés-graduacao,
intento uma nova participagcdo em outra disciplina em carater especial no
Programa de Poés-Graduacdo em educacdo/POSEDUC da Faculdade de
Educacdo da UERN. Tendo sido aceito por meio de uma carta de intencao,
passo a conhecer uma nova abordagem metodoldgica: a Metodologia (Auto)
biogréfica. A disciplina ministrada pela profa. Dra. Ana Lucia Aguiar. A minha
percepcdo, conexdo e relativizagdo com minhas préaticas educacionais,
formativas e extensionistas foram imediatas.

O ser humano é um livro em constante escrita, uma narrativa em
desenvolvimento que se tece a cada dia, a cada escolha e a cada experiéncia.
O contato com a metodologia (auto) biografica surge como uma janela para a
exploracdo do meu eu e das histérias que moldam a minha existéncia. E uma
busca leve e significativa, uma jornada introspectiva que nos permite
compreender guem somos e como chegamos ao ponto em gque estamos.

A metodologia (auto) biogréfica € como um espelho que reflete a nossa
trajetéria, uma ferramenta que nos permite olhar para tras e identificar os fios
gue entrelacaram os capitulos da nossa vida. Ela nos convida a mergulhar nas
aguas profundas da memdria, a resgatar fragmentos de experiéncias que,
muitas vezes, permanecem ocultos em nosso interior. E um ato de
autodescoberta, uma exploracdo da nossa propria histéria que nos ajuda a
entender nossas escolhas, nossos valores e nossos sonhos.

A (auto) biogréfica n&o se restringe apenas ao passado. E também uma
ferramenta para compreender o presente e vislumbrar o futuro. Ao reconstruir
nossa histéria, podemos enxergar padrées e tendéncias que nos permitem
tomar decisbes mais conscientes e alinhadas com nossos objetivos. E como
um farol que ilumina o caminho a frente, ajudando-nos a navegar com clareza e
proposito. Uma celebracdo da complexidade da existéncia humana, uma
jornada que abraga as nuances da vida.

Nos permite apreciar as historias que ndo sao apenas feitos grandiosos,
mas também, os pequenos momentos de beleza e significado que muitas
vezes passam despercebidos. E uma busca da esséncia do ser, daquilo que

nos torna Unicos, e da conexdo com 0s outros por meio da partilha das nossas
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experiéncias. Josso (2010) apresenta de forma implicada como o contexto

(auto) biogréafico se relaciona com os ambientes e com nés mesmos.

O processo de caminhar para si apresenta-se, assim como um projeto
a ser construido no decorrer de uma vida, cuja atualiza¢&o consciente
passa, em primeiro lugar, pelo projeto de conhecimento daquilo que
somos, pensamos, fazemos, valorizamos e desejamos na nossa
relacdo conosco, com 0s outros e com 0 ambiente humano e natural.
Esse conhecimento de si ndo se especializa em um ou em Varios
registros das ciéncias do humano; tenta, pelo contrario, aprender as
suas complexas implicacbes no centro da nossa existencialidade.
Procura, pois, envolver os nossos diferentes modos de estar no
mundo, de nos projetarmos nele e de o fazermos na propor¢édo do
desenvolvimento da nossa capacidade para multiplicar, alargar,
aprofundar as nossas sensibilidades para nés mesmos e para o
mundo, para questionar as nossas categorias mentais na medida em
gue se inscrevem numa historicidade e numa cultura (Josso, 2010, p.
85).

E um convite a autenticidade, & aceitacio de quem somos e a
valorizagdo das nossas vivéncias. E uma jornada que se desenrola com leveza,
sem julgamentos, onde as palavras fluem como notas suaves em uma melodia
pessoal. E uma oportunidade de escrever nossa propria historia, de abracar a
complexidade da existéncia e de dancar com a vida em harmonia com 0 n0sso
eu mais profundo. E um didlogo constante com a propria alma, uma busca pela
verdade que reside em nosso interior, um ato de amor proprio e
autocompreensao que nos guia na aventura da vida.

Visualizando que esses percursos e reflexdes atendem de forma muito
intima minhas acfes e percep¢des de mundo, por forca do querer desejoso de
mergulhar no mais profundo som que a (auto) biografia pode permitir que
oucamos dentro de ndés mesmos, me impliquei ao processo para sele¢cdo como
aluno regular do Programa de Pds-graduacdo em Educacédo da Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte, tendo como orientadora a Profa. Dra. Ana
Lucia Oliveira Aguiar, grande mestra dos ensinamentos da vida, do caminhar e
do viver a quem compartilho momentos de aprendizado ndo somente na
caminhada académica, mas na construcdo das melodias da partitura da vida.

Por fim, mas néo concluso, trago um poema do musico, cantor e
compositor Raul Seixas: Metamorfose ambulante, que retrata os fluxos das
certezas ou das incertezas, desafirmando a verdade absoluta que é arraigada
em noés enguanto coletivo social ou formador de um conjunto de padrbes que

nés mesmos procuramos nos afirmar diariamente por meio deles, como
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também o rompimento desses padrdes sociais pré-determinados e
determinantes, que narram as trajetorias de vidas de todos nés. Raul expressa,
como um baixo continuo™, a possibilidade a constante mudanca, que é sua

certeza para a liberdade.

Metamorfose ambulante
Raul Seixas (1945-1989)

Prefiro ser essa metamorfose ambulante

Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Eu quero dizer agora o oposto do que eu disse antes
Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo

Sobre o que € o amor

Sobre que eu nem sei quem sou

Se hoje eu sou estrela amanha ja se apagou
Se hoje eu te odeio amanha lhe tenho amor
Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe fago amor

Eu sou um ator

E chato chegar a um objetivo num instante

Eu quero viver nessa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Sobre o que € o amor

Sobre 0 que eu nem sei quem sou

Se hoje eu sou estrela amanha ja se apagou

Se hoje eu te odeio amanha Ihe tenho amor

Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe faco amor

Eu sou um ator

Eu vou desdizer aquilo tudo que eu lhe disse antes
Eu prefiro ser essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo

" parte instrumental mais grave e néo interrompida de uma composicéo, destinada a sustentar
sua tonalidade de forma constante.
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A cancao reflete a postura e o estilo reflexivo do compositor, que era
conhecido por suas letras provocativas e muitas vezes com criticas a
sociedade e a cultura da época. O contexto da muasica "Metamorfose
Ambulante" pode ser interpretado como uma expressao da inquietacéo e da
busca por identidade que eram caracteristicas da contracultura dos anos 1960
e 1970. Ele canta sobre como sua personalidade € como um quebra-cabeca
com pecas soltas, uma metafora para a complexidade de sua propria
identidade e existéncia.

Na (auto) biografia, encontramos um espelho de notas, um caleidoscopio
de melodias que se entrelacam na construcdo singular de uma identidade
sonora. Cada melodia € uma experiéncia, composta com as narrativas que se
tornaram o tecer da nossa jornada. Como artifices do autorretrato, escolhemos
as notas e os acordes que compordo a partitura da nossa histéria. Nessa
escuta entre o passado e o0 presente, as palavras se tornam sons e 0s
momentos se transformam em composic¢des, criando uma linha melddica Gnica
de quem somos e de como chegamos a ser. A (auto) biografia é o fio que tece
a trama da identidade, celebrando as complexas metamorfoses que nos
definem, a medida que nos desvendamos e nos reconstruimos, uma pagina de

cada vez.
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CAPITULO Il

TESSITURAS MUSICAIS E SOCIAIS NO PROGRAMA DE EXTENSAO
UERN ACAO E SUAS NUANCES NA ORQUESTRA DE VIOLOES

N&o é possivel, diz Paulo Freire, “dar aulas de democracia e, ao
mesmo tempo, considerarmos como ‘absurda e imoral’ a participagéo
do povo no poder”. A democracia €, como o saber, uma conquista de
todos. Toda a separacdo entre 0os que sabem e os que ndo sabem,
do mesmo modo que a separagédo entre as elites e o povo, é apenas
fruto de circunstancias histéricas que podem e devem ser
transformadas.

Paulo Freire - Educacéo como pratica da liberdade - 2022

As universidades e a extensdo universitaria no tecido social podem ser
percebidas como reflexos do préprio propdsito da existéncia humana: a busca
pelo conhecimento e pelo aprimoramento constante. As instituicbes
académicas sao centros onde o pensamento critico floresce, e o saber é
passado de uma geracdo para outra. Elas simbolizam a materializacdo da
aspiracdo humana por compreender o mundo, desvendar mistérios e iluminar
os caminhos da sociedade.

A extensao universitaria, por sua vez, suaviza essa luz do conhecimento
para além dos confins académicos. Ela € a ponte entre 0 universo académico e
a sociedade em geral, permitindo que os frutos da pesquisa e do ensino se
traduzam em acgdes concretas, melhorando o curso da vida das pessoas. Em
sua esséncia, a extensao universitaria € um ato filoséfico de generosidade
intelectual, onde a sabedoria adquirida nas universidades se transforma em um
servico gentil a humanidade, enriguecendo com suavidade a vida das
comunidades e fortalecendo os lagos sociais.

A relevancia dessas instituicbes e praticas transcende a simples
transmissdo de conhecimento; elas nutrem com leveza a alma da sociedade.
As universidades e a extensao universitaria S840 como sementes do progresso,
cultivando o pensamento critico com ternura, inspirando inovacgéao, acolhendo a
diversidade de ideias e incutindo com delicadeza o espirito de cidadania ativa.
E um doce lembrete onde o conhecimento € um bem comum, uma heranca

compartilhada unindo as pessoas em uma busca conjunta por um futuro mais
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sereno e promissor. Representa o ideal filosofico, a busca pela verdade e o
servico a humanidade sdo fundamentos essenciais para uma sociedade justa e
compassiva.

Nas préximas linhas, compartilharei brevemente o contexto da extensao
universitaria desde suas primeiras aparicbes no meio académico, com o
surgimento da primeira universidade do Brasil, destacando suas relacées com
a sociedade e suas formas de implicagdo nos mais diversos espagos sociais.
Abordarei a formacédo da estrutura académica e destacarei as multiplas fungdes
entrelagadas no ato de praticar a extensao, especialmente sua capacidade de
contribuir para o desenvolvimento cultural, econdémico, politico, social e
educacional.

Abordaremos a trajetoria politica da extensdo universitaria no contexto
da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte e as acdes desenvolvidas,
registrando as praticas e contextos de atuacdo dos projetos junto as
comunidades assistidas.

Serdo apresentados aspectos inerentes ao processo de criagdo do
programa de Extensdo UERN Acéo, caracterizando os objetivos de seu
surgimento e suas caracteristicas. Intenta-se, ao discorrer sobre o assunto,
apresentar as praticas diarias sobre o desenvolvimento da acao, tipificando os
sujeitos e ambientes sociologicos estruturantes da acgao.

Por consequéncia do estudo, apresentaremos o0s envolvidos no
processo e suas formas de participacéo e interacdo dentro do grupo e como
suas praticas efetivam as relacdes estabelecidas no contexto da Orquestra de
violbes, a fim de caracterizar as praticas desenvolvidas no Grupo musical

Orquestra de violGes.

2.1 - As melodias da Extensdo Universitaria e suas implicacfes

sociais

Desde o surgimento das primeiras universidades no Brasil, na década de
1920, quando as Faculdades de Medicina, Direito e a Escola Politécnica se
unificaram na cidade do Rio de Janeiro, o entdo Presidente da Republica,

Epitacio Pessoa, por meio do Decreto n. 4.343 de 07 de setembro de 1920,
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criou a Universidade do Rio de Janeiro. Nesse mesmo periodo, na Europa e
nos Estados Unidos, centros de producao cientifica ja usufruiam desse modelo
de instituicdo (Diretrizes para as Politicas de Extensao da Educacao Superior
Brasileira, 2018).

Nos séculos XVII e XVIII, inspirados pelos movimentos iluministas e
pelas diversas correntes de estudo em educacdo e ciéncia politica, diversas
universidades floresceram na Europa. No século XIX, em meio a grandes
movimentos sociais e revolugbes, testemunhamos o0 nascimento de
universidades em diversos paises. Nos Estados Unidos, as primeiras
instituicdes de nivel superior surgiram nos séculos XVII e XVIII (Diretrizes para
as Politicas de Extenséo da Educacao Superior Brasileira, 2018)

O Brasil, buscando harmonizar-se com o0s avancos educacionais
internacionais, escolheu criar sua primeira universidade. Os espacos fisicos
onde funcionavam os cursos de Medicina, Direito e a Escola Politécnica eram
distintos e sem integracdo entre suas areas, apenas o0 decreto os unia. No
entanto, a partir da experiéncia da Universidade do Rio de Janeiro, foi
elaborado, 11 anos depois, o Estatuto das Universidades Brasileiras,
delineando o modelo a ser seguido em todo o pais (Diretrizes para as Politicas
de Extenséo da Educacédo Superior Brasileira, 2018)

A criacdo da Universidade do Rio de Janeiro, em seu Ato normativo, ndo
fornecia orientagbes sobre a realizacdo da extensdo universitaria,
especialmente para atender as classes sociais menos favorecidas, muitas
vezes distantes da realidade académica. O quadro se desenhava, uma
universidade serena, elitista, acessivel a poucos. Como promover espacos e
praticas inclusivas compartilhados com as classes minoritarias? Como
conceber uma educacéo para todos?

Até entdo, se chamava de extensado universitaria palestras, conferéncias
e eventos abertos ao publico, com tematicas pouco interativas em relacdo as
problematicas sociais, como educacao, politica, economia, saude, etc. Ainda
nos anos 1920, as Escolas Agricolas de Lavras e Agricultura e Veterinaria de
Vicosa, ambas em Minas Gerais, tiveram suas primeiras experiéncias com a
extensdo universitaria, influenciadas diretamente pelas praticas norte-

americanas, realizando atendimentos, prestacdo de servigos, visitas, entre
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outras acdes de natureza extensionista voltada aos agricultores e pecuaristas
da regido de MG.

Em 1931, onze anos apoés a criacao da Universidade do Rio de Janeiro,
o entdo Presidente da Republica Getdlio Vargas sancionou o Decreto n.
19.851, de 11 de abril de 1931, um documento compreendido como o Estatuto
das Universidades, apresentando, entre outras providéncias, as primeiras
impressdes sobre a institucionalizacdo das praticas extensionistas nas
Instituicbes de Ensino Superior. Conforme estabelecido pelo Decreto, seguem

as normativas (sic) com tais praticas:

Art. 23. Constituem atribuicées do Conselho Universitario:

XVII, organizar de acordo com proposta dos institutos da
Universidade, os cursos e conferencias de extensao universitaria;

Art. 35 Nos institutos de ensino profissional superior serdo realizados
0S seguintes cursos:

f) cursos de extensdo universitaria, destinados a prolongar, em
beneficio collectivo, a actividade technica e scientifica dos institutos
universitarios.

Art. 42. A extensado universitaria sera effectivada por meio de cursos e
conferencias de caracter educacional ou utilitario, uns e outras
organizados pelos diversos institutos da Universidade, com prévia
autorizagcéo do Conselho Universitario.

Art. 99. A vida social universitaria terA como organizacfes
fundamentaes:

C) extensdo universitaria;

Art. 109. A extensdo universitaria destina-se & diffusdo de
conhecimentos philosophicos, artisticos, litterarios e scientificos em
beneficio do aperfeicoamento individual e collectivo.

§ 1°. De accordo com os fins acima referidos, a extens&o universitaria
serd realizada por meio de cursos intra e extra-universitario, de
conferencias de propaganda e ainda de demonstra¢cfes praticas que
se facam indicadas.

§ 20, Cabera ao Conselho Universitario, em entendimento com o0s
Conselhos technico-administrativos dos diversos institutos, effectivar
pelos meios convenientes a extensao universitaria (Decreto n. 19.851
de 11 de abril de 1931).

Percebe-se o0 favorecimento da pratica extensionista em varios
contextos, incluindo a aproximagao com o ambiente social, distante do elitismo
cientifico e académico, sugerindo um formato de extensdo universitaria voltado
para o contexto social, para as praticas académicas. A aproximacdo da
universidade, junto a comunidade, se aproximava a partir das préaticas ora
regulamentadas e correspondentes aos anseios sociais. “O movimento, dessa
forma, acreditava que as atividades de extensdo universitarias elevariam, de
modo eficaz, o nivel de cultura geral da populagao” (Diretrizes para as Politicas

de Extenséo da Educacéao Superior Brasileira, 2018, p. 5)
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Trinta anos depois da criacdo do documento que, dentre outras
atribuicdes, regulamenta a extensdo universitaria, temos a primeira Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdao, Lei n. 4.024, de 20 de Dezembro de 1961, cita
em apenas um artigo, especificamente o 69, no qual apresenta, de forma muito
timida, a insercdo da pratica da extensdo no ambito académico, denota certa
fragilidade para a implementacdo de politicas e praticas favoraveis ao
desenvolvimento das acdes de extensdo. Contudo, esse tempo foi marcado por
diversos movimentos importantes para a aproximac¢ao da universidade junto a
sociedade. Conforme descrito no Parecer n.608/2018 do Conselho Nacional de
Educacdo da Camara de Educacdo sobre as Diretrizes para as Politicas de

Extensdo da Educacéo Superior Brasileira:

Esse periodo também foi marcado por mobilizagcao popular, reformas
sociais e a¢les de extensdo, o qual passa do enfoque da difusdo do
conhecimento para o de inser¢do na realidade socioecondmica,
politica e cultural do pais, a procura de respostas que contribuissem
para a transformagcdo social. Com o regime militar de 1964, a
extensdo assume a concep¢do nitidamente assistencialista e se
incorpora ao ideal de desenvolvimento de seguranga do territério
nacional (Diretrizes para as Politicas de Extensdo da Educacéo
Superior Brasileira, 2018, p. 6).

Percebe-se, a partir dos movimentos politicos e sociais realizados pela
sociedade civil, a busca pelo acesso a educacdo bem como a luta constante
pela melhoria e insercdo das pautas sobre justica social, em detrimento de
pessoas mais necessitadas ou ndo tem nenhuma forma de estar pautada em
contextos até entdo somente transitado pelas elites. Pouco a pouco as
discussbes académicas se voltam para questdes sociais, por entender que a
diversidade de perspectivas presentes nos ambientes académico e social,
enriguecem as discussdes e promovem o respeito a pluralidade de ideias e
experiéncias.

O ano de 1967 torna-se um marco para 0s hovos rumos da extensao. O
Decreto-Lei n. 252/1967, especificamente em seu artigo décimo, paragrafo
unico, faculta as universidades a criacdo de coordenacdes de extensdo nas
Instituicdbes de Ensino Superior. Até entdo, as instituicbes realizavam suas
acfes de forma livre, atendendo ao normatizado pelo Estatuto das
Universidades. Essa nova configuracdo, comeca a indicar uma nova estrutura

organizacional, possibilitando outro formato para a extenséo.
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Contudo, em 1968, com a aprovacao da nova LDB, por meio da Lei n.
5.540/1968, de 28 de Novembro de 1968 e a retificacdo do Decreto-Lei
252/1967 por meio de seu vigésimo artigo, alinea “a” estabelece que as
universidades deverao possibilitar a participacdo dos alunos em acdes de
extensdo que tenham como objetivo a melhoria e o desenvolvimento da

sociedade.

Dessa forma, tendo como fungdo o atendimento a comunidade, a
universidade ndo poderia se voltar apenas ao ensino e a pesquisa,
mas deveria se dedicar também as atividades de extensdo. Em
virtude da sua propria natureza, a universidade teria que "se estender
a”, sair de si e prestar seus servigos a comunidade (Diretrizes para as
Politicas de Extensdo da Educacao Superior Brasileira, 2018, p. 7).

A partir desse momento configurava-se uma nova realidade na pratica
extensionista. A participacdo discente ativa e implicada sob a orientacdo
docente, imprimem um novo contexto académico, valorizando as discussoes
sociais, sobretudo, transcendendo o espaco fisico da sala de aula, refletindo no
desenvolvimento pessoal e de formacdo profissional dos estudantes, na
construgdo de uma comunidade académica mais inclusiva e na contribuicdo
para o progresso e a transformagao positiva da sociedade como um todo.

A década de 1980 foi um momento politico de grande importancia para o
Brasil tendo em vista os diversos acontecimentos recentes; o fim do regime
militar, o retorno ao pais dos exilados politicos, artistas e militantes anistiados;
o surgimento de novos partidos; o movimento “Diretas ja” e; a Constituinte,
movimento marcante para 0 movimento social no pais com a promulgacao da
Constituicdo Federal, datada de 05 de outubro de 1988.

Um ano antes da promulgacdo da Constituicdo Federal, com o
fortalecimento dos debates e movimentos sociais, as universidades também se
voltavam para discutir e compreender os (novos) caminhos marcados por
mudangas académicas, avancos tecnoldgicos, desafios econdmicos e um
maior engajamento estudantil, buscando maior participacdo na gestdo
universitaria e a defesa da liberdade académica. Esses elementos contribuiram

para moldar o cenario que conhecemos hoje.

A década de 80 foi marcada pelo ressurgimento dos movimentos
sociais. Neste contexto, a discussdo da extensdo ganhou destaque
no meio universitario, e, em 1987, na Universidade de Brasilia (UnB),
aconteceu o | Encontro Nacional de Pro-Reitores de Extensdo das
Universidades Publicas Brasileiras. O evento marcou a criacdo do
Forum de Pré-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas
Brasileiras (FORPROEX), e, ainda, por importantes deliberacfes
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envolvendo o conceito e a institucionalizacdo da extensao (Diretrizes
para as Politicas de Extensao da Educacgédo Superior Brasileira, 2018,

p. 7).

Nos dias 04 e 05 de novembro de 1987, no contexto do | Encontro de
Pré-Reitores, a partir do documento redigido como instrumento normativo para
as Instituicdes de Ensino Superior, 0s Pré-Reitores de extensdo e pessoas que
ocupavam cargos possuiam similaridade de gestédo, se reuniram para discutir
0s caminhos da extensdo universitaria. O documento, aprovado nas sessodes
de Plenaria do Encontro reforcou as seguintes discussdes: a conceituacao da
extensdo universitaria; institucionalizacdo da extensdo; financiamento da
extensdo; criacdo dos féruns regionais e suas respectivas atribuices; e o
regimento do Forum. Participaram do Encontro 32 instituicdes. Como marco
regulatorio, define-se, a partir de Férum, o conceito da extensao universitaria,

segue:

A extensao universitaria € o processo educativo, cultural e cientifico
que articula o ensino e a pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a
relagdo transformadora entre a universidade e a sociedade. A
extensdo é uma via de mao-dupla, com transito assegurado a
comunidade académica, que encontrara, nha sociedade, a
oportunidade da elaboragdo da praxis de um conhecimento
académico. No retorno a universidade, docentes e discentes trardo
um aprendizado que, submetido a reflexdo teérica, sera acrescido
aquele conhecimento. Este fluxo, que estabelece a troca de saberes
sistematizados/académico e popular, terd& como consequéncia: a
producéo de conhecimento resultante do confronto com a realidade
brasileira e regional; e a democratiza¢éo do conhecimento académico
e a participacéo efetiva da comunidade na atuacé@o da universidade.
Além de instrumentalizadora deste processo dialético de
teoria/prética, a extensado é um trabalho interdisciplinar que favorece a
visdo integrada do social (Forproex, 1987, p. 11).

O conceito estabelecido pelo FORPROEX indica de forma clara
orientacdes para as instituicdes de nivel superior bem como a sociedade civil,
valorizando ainda mais a importancia da extensdo universitaria e suas
propostas de transformacéo social.

A pratica da extensdo universitaria frequentemente visa abracar grupos
em situacdo de sub-representacdo na sociedade, nutrindo a inclusdo e
promovendo a equidade. Isso engloba programas de acesso a educacao,
iniciativas cuidadosas de fortalecimento para minorias e esforgos serenos para
fomentar a igualdade de género e a diversidade cultural. S&o nesses grupos

minoritarios e distantes do convivio social onde a universidade se transforma
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em um refagio, oferecendo espacos acolhedores para interacdo e uma
possibilidade de incluséo.

Os programas de acesso a educacdo sdo como suaves convites para a
ampliagdo de horizontes, enquanto as iniciativas para minorias sdo sementes,
guando regadas com compreensdo e apoio, florescem em fortalecimento e
resiliéncia. Esforcos para promover a igualdade de género e a diversidade
cultural sdo como brisas suaves, criando um ambiente propicio para a
expressao auténtica e a celebracao da riqueza das diferencas.

Dentro desse contexto terno, a universidade se torna um refagio
inclusivo, oferecendo conhecimento e, também, um espaco caloroso para a
troca de experiéncias, o aprendizado mutuo e o cultivo de uma comunidade
gque valoriza a diversidade em todas as suas formas. Assim, a extensao
universitaria se torna uma dadiva suave, estendendo bracos acolhedores para
agueles que anseiam por participacdo, pertencimento e oportunidades
enriquecedoras.

A experiéncia de homens, mulheres e criangas em situacdo de
desigualdade social traz a tona, de maneira acentuada, questdes merecedoras
atencdo de diversos setores da sociedade, especialmente aqueles engajados
em acbes e "solucdes" para o0s problemas sociais. Ja se reconhece a
importancia da interacdo entre os aprendizados da sala de aula, a pesquisa e a
envolvente relagdo multifacetada com a sociedade, percebendo suas valiosas
contribuicbes nas mudancas de contexto, assim como na colheita de novos
entendimentos a partir dessas conexdes estabelecidas.

Nesse cenario, as experiéncias desses individuos em desigualdade
social se tornam como delicadas pinceladas que revelam as nuances de uma
realidade clamante por empatia. A atencdo dedicada a essas questbes
sensiveis se torna vital, gerando uma atmosfera de compreensdo e
responsabilidade social. As acdes e "solugdes" propostas, ao invés de serem
imposicdes rigidas, podem ser moldadas, levando em consideragdo as
necessidades especificas de cada grupo vulneravel.

A interacdo entre os aprendizados da sala de aula e a pesquisa nao
apenas enriquece o conhecimento académico, mas também, proporciona uma
abordagem mais holistica para lidar com os desafios sociais. Essa relacéo

delicada com a sociedade ndo se resume a uma via de méao Unica, mas sim a
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uma troca constante, onde a comunidade contribui para o desenvolvimento da
academia e, por sua vez, é beneficiada pela aplicacdo pratica dos
conhecimentos adquiridos.

Neste didlogo entre teoria e pratica, entre academia e sociedade, as
barreiras sdo suavemente dissolvidas, permitindo uma compreensdo mais
profunda das dinamicas sociais e das necessidades especificas dos grupos em
desigualdade. Dessa maneira, a atencdo delicada voltada para essas questdes
responde as demandas sociais imediatas e se transforma em um ciclo de
aprendizado constante e enriquecedor para ambas as partes envolvidas.
Sandra de Deus (2020), professora, extensionista e pesquisadora, descreve

esse processo e o transito de conhecimento gerado por essa relagéo:

Ouso dizer que a Extensao é transformadora quando articula o “fazer”
da sala de aula - leia-se Ensino - com a Pesquisa, levando este
acumulo para a sociedade, onde recolhe contribuicdes, mudancas,
novos olhares e, até mesmo, criticas ao trazer este novo aprendizado
para o interior da universidade. Pois de que outra forma pode haver
um franco dialogo entre duas visdes de mundo? (Deus, 2020, p. 58-
59).

A ponderacdo oferecida nos conduz a uma compreensdo mais suave
sobre a presenca de dois cenarios: a universidade e a sociedade externa,
ambos sendo elementos de uma mesma unidade social. Essa diferenciacéo
emerge ndo como uma divisdo, mas como uma delicada distingdo que ressoa
na acao transformadora social. O processo revela-se como algo "complexo e
multidimensional, ou seja, a transformacédo social através da Extensdo se da
em varios aspectos e varias dimensdes diferentes” (Deus, 2020, p. 59).

Nesse tecido social, a universidade e a sociedade externa entrelagam-se
de maneira harmoniosa, reconhecendo a complementaridade de seus papéis.
A distincdo, longe de criar barreiras, proporciona uma rica interacdo, onde a
troca de conhecimentos e experiéncias se da de forma gentil e enriquecedora.
A universidade, com sua luz académica, e a sociedade externa, com suas
vivéncias singulares, convergem para criar um espaco de aprendizado mutuo.

A acdo transformadora social vista através da lente da Extensdo,
desdobra-se suavemente em varios matizes e dimensfées, como uma pintura
em constante evolugcédo. Cada interacdo, cada projeto, cada esfor¢o revela-se
como uma pincelada delicada nesse quadro em transformacdo. E a

compreensao sensivel dessas nuances que permite a construcdo de uma
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ponte suave entre a academia e a sociedade, promovendo um diadlogo que
transcende fronteiras e promove uma mudanca positiva e gradual.

Assim, o entendimento desses dois contextos como partes integrantes
de uma mesma unidade social nos convida a trilhar um caminho de
colaboracdo e compreensdo mutua. Em meio a essa danca suave entre a
universidade e a sociedade externa, surge uma oportunidade ndo apenas de
transformacdo, mas de cocriagdo de um futuro mais equitativo, inclusivo e
enriquecedor para todos os envolvidos.

O valor que a sociedade deposita nas universidades cria um vinculo de
responsabilidade e zelo na concepcdo, realizacdo e avaliacdo, refletindo as
verdadeiras contribuicbes dessas instituicbes por meio de suas diversas
iniciativas. Dentro desse contexto, 0 processo interacional revela-se como um
elo, considerando as formas de envolvimento de todos os participantes no
processo de transformacdo: professores, alunos, técnicos, individuos,
sociedade e o proprio processo, retroalimentando-se e evoluindo de forma
continua.

A sociedade, com seu olhar, enxerga nas universidades ndao apenas
centros de aprendizado, mas espacos de conhecimento, colaboracdo e
cooperacao. A responsabilidade assumida pelas instituicbes € como um suave
compromisso, uma promessa de contribuir de maneira significativa para o
desenvolvimento coletivo.

Dentro desse tecido interacional, os professores, alunos e técnicos
desempenham papéis importantes, entrelacando seus conhecimentos e
habilidades para criar um ambiente propicio ao crescimento mutuo. A
sociedade, por sua vez, se torna parte ativa desse didlogo, influenciando e
sendo influenciada por cada interacédo. E uma danca suave de troca constante,
onde todos os agentes envolvidos contribuem para a evolu¢do do processo de
transformacdo. “Nao ha lado forte nessa relagdo, todos se transformam
mutuamente no processo” (Deus, 2020, p. 59).

O proprio processo, como uma entidade dinamica, responde com
sensibilidade as interacdes e se transforma de maneira fluida. E um ciclo
harménico onde cada participante, com sua delicadeza Unica, contribui para a
melhoria continua. Assim, as universidades, reconhecendo a importancia desse

processo interacional, assumem a responsabilidade de serem catalisadoras de
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mudancas positivas, promovendo uma jornada em direcdo ao desenvolvimento
integral da sociedade.

As relagdes estabelecidas entre a universidade e sociedade carecem de
colaboracdo mutua, reciprocidade, caindo a ideia de assistencialismo e
acentuando-se a necessidade de construcao e aprendizagem coletiva, praticas

muito comuns nas primeiras cadéncias da extensao.

A extensdo Universitaria representa a troca de necessidades e de
beneficios entre a universidade e a sociedade. Ambos sé&o
beneficiarios por meio de projetos, convengdes e reunides,
melhorando a qualidade de vida na regido onde a universidade atua.
A universidade, no cumprimento de sua responsabilidade social,
promove o processo de comunicacao cultural com a sociedade (Deus,
2020, p. 59).

Percebe-se a forte relacdo - ensino, pesquisa e extensao - sustentadora

do fazer académico, legitimo de suas acfes, implicadas, transformadoras e

contextualizadas, contudo, a experiéncia social de transformagdo ganha

notavel forca quando da execucdo de atividades compartilhadas, no

entendimento dos espacos, das periferias urbanas, dos problemas coletivos.

Partindo dessa cosmovisado, a extensao universitaria, com efeito, realiza acdes
de impacto social transformador, refletindo e modificando os espacgos.

Porém, quando a pergunta é qual é, efetivamente, o papel da

extensdo, a complexidade aumenta porque € preciso entender

claramente a missao da universidade publica brasileira na construcao

da sociedade e nesse contexto muito particular o papel da extenséo

Universitaria na formagdo académica, no crescimento econdmico de

comunidades, na preservacgéo da cultura, inclusive na manutengédo do

ente publico denominado universidade. A transformacdo est4d na

génese das atividades universitarias, especialmente da extenséo, que

carrega uma visao de mundo construida no contexto académico que

transforma, e se transforma reforma e se reforma constantemente. A

universidade ndo pode deixar de ver nem de ouvir as diferentes

demandas da sociedade. Talvez seja possivel dizer que a
transformacéo € a esséncia da extenséo (Deus, 2016, p. 94).

Estabelecer parcerias com as comunidades locais tece lagos mais
robustos entre a academia e seu entorno, assim como desempenha um papel
crucial na superacdo dos desafios enfrentados por essas comunidades. Além
de nutrir projetos de desenvolvimento social, essas colaboracfes tém um
impacto significativo na promocdo da educacdo e na atenuacdo das
desigualdades educacionais.

Ao colaborar com esses espacos, as universidades conseguem

identificar e abordar desafios especificos, contribuindo para a melhoria da
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gualidade de vida e o fortalecimento socioecondmico. Isso pode incluir o
desenvolvimento de programas de educacdo e treinamento adaptados as
necessidades locais, abordando lacunas educacionais e promovendo a
aquisicao de habilidades relevantes para o mercado de trabalho.

Além disso, as acdes de extensdo universitaria desempenham um papel
crucial na ampliacdo do acesso a educacédo para grupos sub-representados,
como comunidades rurais, populacbes de baixa renda ou grupos étnicos
minoritarios. As parcerias oferecem oportunidades tangiveis para a incluséo e a
equidade educacional, ajudando a superar disparidades no acesso a
aprendizagem.

Concentrando esforcos em comunidades sub-representadas, as
universidades contribuem para a construgdo de uma sociedade mais justa e
equitativa. Além do acesso a educacao formal, essas parcerias frequentemente
proporcionam oportunidades para o desenvolvimento de habilidades praticas e
profissionais, capacitando os membros da comunidade a participarem
ativamente na economia local e global.

Dessa forma, as parcerias entre universidades e comunidades locais
fortalecem o tecido social e econémico dessas areas, desempenhando, assim,
um papel vital na promocdo da equidade educacional e na superacdo de
desafios especificos enfrentados por diferentes grupos na sociedade. Essa
abordagem colaborativa representa uma ferramenta poderosa para impulsionar

o desenvolvimento sustentavel e construir sociedades mais justas e inclusivas.

Como se observa nas previsdes constitucionais, infraconstitucionais e
nas diretrizes contidas nas resolugdes do CNE/CES, muito ja se
avangou na protecdo normativa da indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdo nas instituicdes de ensino superior, em especial,
a extensao universitaria. Entretanto, muito além da mera visualizagdo
das politicas para a consecucao da extensao no decorrer da historia,
as quais foram importantes para amadurecimento e consolidagdo da
tematica, € primordial a compreensdo da extensdo como troca de
conhecimentos e experiéncias entre docentes/discentes/comunidade,
através do didlogo em torno do desenvolvimento do ensino-
aprendizagem coadunadas com o cotidiano para fins de
aprimoramento de (novas) ideias que possam, cada vez mais,
possibilitar que a universidade trespasse seus muros e se integre a
comunidade, de modo que a iniciativas que fortalecem (e aceleram)
as acles de extensdo universitaria sejam cada vez mais sélidas, [...]
(Silva; Albuquerque, 2022, p.96-97).
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A transformacdo social muitas vezes comeca com a conscientizacao
sobre questdes sociais, politicas e culturais, pelas quais os cidadaos exercem
sua cidadania ao se informarem sobre essas questbes e participarem
ativamente em processos democraticos. Esse envolvimento € essencial para a
transformacédo do contexto, pois permite a expressao de opiniées e a tomada
de decisoes.

O exercicio da cidadania envolve a responsabilidade individual e coletiva
de contribuir para o bem-estar da sociedade. Isso inclui o respeito pelos direitos
dos outros, a promocao da diversidade e a participacdo em acbes que

melhorem a qualidade de vida das comunidades.

N&o é possivel, diz Paulo Freire, “dar aulas de democracia e, ao
mesmo tempo, considerarmos como ‘absurda e imoral’ a participagédo
do povo no poder”. A democracia é, como o saber, uma conquista de
todos. Toda a separacdo entre os que sabem e os que ndo sabem,
do mesmo modo que a separagdo entre as elites e o povo, é apenas
fruto de circunstancias histéricas que podem e devem ser
transformadas (Freire, 2022 p.20).

Para além da transformacdo social, as praticas extensionistas se
desdobram em verdadeiros exercicios cidadaos, abracando um compromisso
constante com o bem-estar coletivo. Essas iniciativas ndo s6 expandem os
horizontes educacionais, mas também, tém o encanto de fomentar a cultura e
as artes, enchendo os espag¢os com exposi¢des, eventos culturais e programas
de apoio aos artistas locais.

Os delicados esforcos de extensdo universitaria estendem-se ainda a
preservacdo do patriménio cultural, trazendo a tona as riquezas histéricas e
tradicionais das comunidades atendidas. Nesse cenario, a importancia dessas
acles transcende as fronteiras do ensino, tendo um impacto suave, porém
profundo, no desenvolvimento social, educacional, econémico e cultural.

Essas atividades ecoam positivamente na sociedade, gerando
transformacbes e fortalecendo os lagcos comunitarios. O exercicio cidadao,
moldado por iniciativas de extensdo universitaria, torna-se uma sinfonia
harmoniosa de contribuicbes para o bem comum, onde cada nota representa
um passo em dire¢cado ao aprimoramento coletivo.

O resultado é uma tapecaria cultural que celebra a singularidade de
cada comunidade, fortalecendo os alicerces do entendimento mutuo e da

cooperacao, refletindo a verdadeira esséncia do exercicio cidaddo em sua
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forma mais leve e suave. Essas iniciativas, em dltima instancia, contribuem
para o bem-estar geral, irradiando um caloroso e positivo impacto na sociedade

gue persiste ao longo do tempo.

A extensdo deve ser concebida como uma préaxis transformadora, um
mecanismo que a universidade dispde para cumprir sua
responsabilidade social. Portanto, a universidade deve estabelecer
como meta em seu plano de gestdo uma politica de extensao
universitaria condizente com sua missao e sua Vvisdo, ou seja, uma
politica propositiva em relagdo as ac¢des humanitarias do ponto de
vista da responsabilidade social universitaria (Ribeiro, 2011, p. 86).

O cultivo do exercicio da cidadania emerge como uma suave e valiosa
ferramenta, repleta de nuances que fortalecem tanto individuos quanto
comunidades. Essa pratica permite a cada pessoa o desfrute de uma voz
melodiosa, uma influéncia harmdnica e uma participagdo ativa nas decisdes
gue moldam o tecido de suas vidas, tecendo, assim, um cenario de inclusao e
igualdade.

Ao explorar o exercicio da cidadania, encontramos uma danca fluida
entre direitos e responsabilidades, uma coreografia que se desenha em cada
gesto de participacdo ativa na vida politica, social e cultural. E uma prética que
se revela como uma sinfonia encantadora de envolvimento civico, onde cada
cidad&o se torna um musico, contribuindo com sua nota Unica para a harmonia
coletiva.

Esse suave exercicio € uma peca essencial no quebra-cabeca de uma
democracia saudavel e desempenha um papel crucial no funcionamento
equitativo de uma sociedade. E um convite a celebracdo das diversidades
culturais, um lembrete carinhoso de que a verdadeira riqueza de uma nacéo

reside em sua tapecaria cultural Unica.

As experiéncias de responsabilidade social universitaria devem estar
relacionadas a extensdo universitaria, cComo um compromisso social e
uma forma de estabelecer um didlogo dinamico entre a instituicdo e a
sociedade, desenvolvendo nela um sentimento de pertenga social.
Portanto, a extensdo universitaria deve assumir uma postura
construtivista, desenvolvendo tanto nos alunos quanto nos
professores, uma atitude investigativa de aprender fazendo,
intervindo na realidade, construindo e reconstruindo o conhecimento,
para que seja possivel dar respostas a sociedade quanto as questdes
préprias de seu tempo (Ribeiro, 2011, p. 87).

Ao estender essa filosofia a extensdo universitaria, encontramos um
terreno fértil para o florescimento das praticas culturais e da formacgéao cultural.

As instituicbes de ensino superior, com sua sensibilidade e compromisso com o
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desenvolvimento integral, tornam-se os jardins onde as sementes do exercicio
cidaddo germinam suavemente, cultivando um ambiente onde as diferentes
expressoOes culturais sao valorizadas e celebradas. Nessa jornada harmoniosa,
a extensao universitaria capacita os individuos para participarem ativamente da
sociedade, contribuindo para uma trama cultural rica e diversificada. Cada acéo
reverbera na construcdo de uma sociedade onde o respeito, a compreensao e
a participacao cultural fluem como notas suaves em uma melodia inspiradora

de cidadania plena.

2.2 - A cadéncia da extensao universitaria na UERN

A Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN, com mais de
cinco décadas de existéncia, floresceu no interior do estado, na cidade de
Mossoré. Desde o seu surgimento em 1964, quando as primeiras sementes do
conhecimento foram plantadas, a UERN ja manifestava seu compromisso com
a comunidade externa, mesmo sem uma politica especifica para guiar os
passos da extensdo universitaria, até porque essa normatizacao surgiria anos
depois, no | Férum de Pro-Reitores de Extensédo das instituicbes publicas de
ensino superior brasileiras, em 1987.

Naquele momento, mesmo antes de estabelecer as diretrizes formais, a
UERN ja contava com o Centro de Desenvolvimento Regional do Rio Grande
do Norte — CENDERN. Este centro realizava a¢cdes de assisténcia técnica para
as prefeituras locais, incluindo Mossoré, oferecendo apoio as atividades
agroindustriais e contribuindo para o desenvolvimento econdémico regional.
Além disso, promovia diversas a¢fes comunitarias, semeando 0S primeiros
frutos da interacdo entre a universidade e a comunidade externa (Uern, 2024).

Diante da crescente demanda por iniciativas do CENDERN, surgiu,
guatro anos apos sua criagdo, o Centro Rural Universitario de Treinamento e
Acdo Comunitaria - CRUTAC. Esse novo setor buscava contribuir de maneira
significativa para o desenvolvimento de "atividades sociais, educativas e
culturais nas comunidades rurais" (Uern, 2024), cultivando uma conexdo mais

profunda entre a universidade e os diversos matizes da sociedade.
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Em um ano emblematico para a expansao da extensao universitaria na
instituicdo, 1973, nasceu a Pro-Reitoria de Extensdo - PROEX, marcando um
capitulo significativo na evolucdo académica. Nesse periodo, a instituicdo
adotava o nome de Fundacéo Universidade Regional do Rio Grande do Norte,
solidificando sua missao de ser uma fonte para o desenvolvimento educacional,
social e cultural da regido. O compromisso com a comunidade se tornava cada
vez mais evidente, transformando a UERN em um oasis de aprendizado e

cooperacao mutua.

O ano de 1973, através do Ato Executivo n°. 006/73 ASFURRN, de
13 de junho de 1973 é marcado pela criacdo da Pro-Reitoria de
Extensdo com a composicdo dos seguintes 6érgaos: Centro de
Desenvolvimento Regional do Rio Grande do Norte — CENDERN,
Centro Rural Universitario de Treinamento e Acdo Comunitaria —
CRUTAC, Centro de Estudo do Menor e Integracdo da Comunidade —
CEMIC e Centro Experimental de Estudos e Pesquisas sobre o Sal —
CEPS (Uern, 2024).

E notavel que em um curto periodo de atividades, a Universidade se
envolveu com as comunidades e setores externos a instituicdo, promovendo de
maneira significativa o0 seu desenvolvimento institucional. Nesse cenario,
prevalecem os valores sociais, tornando-se elementos fundamentais para a
construcdo de uma universidade que se compromete de forma sensivel em
atender as demandas da sociedade. Essa rapida imersao da Universidade no
convivio com as comunidades revelou-se como uma danca suave, onde 0s
lacos se fortalecem por meio de interagdes sociais. Os valores, como fios sutis,
foram tecidos nas praticas e na esséncia da instituicdo, gerando um ambiente
gque transcende as barreiras tradicionais entre academia e comunidade.

Nesse enlace, a Universidade ndo apenas absorve conhecimento, mas
também, compartiiha sua expertise, criando uma simbiose entre as
necessidades da sociedade e as respostas institucionais. O desenvolvimento
institucional, impulsionado por essa relacéo, reflete o compromisso de uma
universidade que nédo se limita aos muros fisicos, mas se estende como uma
presenca importante na construcdo do bem-estar social. A Universidade
emerge ndo apenas como uma entidade educacional, mas como um parceiro
engajado, moldando-se e sendo moldada pelo entrelagar continuo com as
comunidades. E uma jornada suave, onde valores sociais florescem e a
instituicdo se transforma em um espaco enriquecido pela compreensao mutua,

colaboracéo e contribuicdo para o progresso coletivo.
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Ao longo dos anos, a Pro-Reitoria foi se desdobrando em uma nova
estrutura organizacional, cultivando delicadamente os alicerces de sua
expansdo. Além dos ja estabelecidos setores, trés érgaos foram concebidos
para atender as demandas locais. Em 1985, surge o Centro de Estudos e
Programacao Cultural, como um campo de saberes e expressfes artisticas,
imprimindo nuances suaves ao cenario académico. Em 1989, o Conservatorio
de Musica D’alva Stella Nogueira Freire foi criado como uma sinfonia de
oportunidades para o desenvolvimento musical, propagando notas suaves que
ecoam até hoje. Em 1995, surgiu o Departamento de Programas e Cursos de
Extensdo — DPCE, como um catalogo de aprendizado diversificado, oferecendo
uma paleta de oportunidades educacionais para enriquecer a vida de todos os
envolvidos. Cada 6rgao, como pétalas suaves de uma flor em crescimento, foi
concebido com sensibilidade para atender as necessidades especificas da
comunidade e contribuir para a riqueza cultural e educacional da regido. Essa
expansdo suave reflete o compromisso continuo da Pro-Reitoria em ser um
agente de transformacdo, onde cada iniciativa € como uma nota suave,
adicionando harmonia ao tecido vibrante da instituicdo (Uern, 2024).

Para além desses setores, surgem projetos e grupos culturais que se
tornaram como doces melodias soando pelo ambiente académico: o Grupo de
Teatro — GRUTUM (1989), o inspirador Projeto Outras Falas (1990), a graciosa
danca do Grupo de Danga — GRUDUM - (2003) e a magia do Festival de
Teatro da UERN — FESTUERN (2003). Nesse cenario de crescimento e
celebracdo da riqueza cultural, a Pré-Reitoria de Extensdo, sensivel as
demandas e potencialidades diagnosticadas, expande com suavidade sua
estrutura funcional, transformando seus departamentos em Diretorias.

A Diretoria de Desenvolvimento Social — DIRDES, como um feixe de luz
para iniciativas que fortalecem os lacos comunitarios e promovem o bem-estar
social. A Diretoria de Educacéao, Cultura e Artes — DECA, por sua vez, € como
um pincel suave, pintando a paisagem académica com a diversidade de
expressodes culturais e artisticas. A Diretoria de Institucionalizacdo de A¢des de
Extensdo — DIA, € como o alicerce soélido que sustenta as iniciativas
extensionistas, garantindo sua integracdo harmoniosa na vida universitaria. E o
Conservatério de Musica D’alva Stella Nogueira Freire é a melodia suave que

ressoa, encantando mentes e coragdes (Uern, 2024).
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Cada uma dessas Diretorias, como notas de uma melodia, contribui para
a vibracdo continua da extensdo universitaria ha UERN, tornando-a né&o
apenas um espaco de aprendizado, mas uma partitura onde a cultura, a arte e
a comunidade se entrelagcam em uma sonoridade harmoniosa. Essa expanséo
suave reflete o compromisso eterno da UERN em ser ndo apenas uma
instituicdo de ensino, mas um celeiro de crescimento integral e bem-estar para
todos que cruzam seus caminhos.

Hoje, ap6s todos o0s momentos de reestruturacdo setorial,
planejamentos, discussdes internas e externas, foruns entre outras acdes que
possibilitaram o dialogo e o fortalecimento da extensdo, a UERN dispbe de
uma estrutura normativa solida e madura que delineia as a¢des na instituicao,
nao obstante inferir que as atualizagbes documentais sdao uma possibilidade
continua de desenvolvimento académico. Apresentaremos de forma sumaria
cada um deles’?, suas competéncias no ambito institucional e suas implicacées
nos contextos interno/externo.

Organizando todo o tecido estratégico da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte, com suas diretrizes, metas e agdes, a Resolugao n° 34/2016
- CONSUNI que aprova o Plano de Desenvolvimento Institucional - PDI entre
os anos de 2016 e 2026 traz em sua complexa rede as acfes administrativas,
pedagdgicas, de ensino, pesquisa, ensino e extensdo. Sobre essa pretensa e
importante agéo, o PDI (2016) nos traz a seguinte discusséao:

O Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) é o mapa do futuro da
Instituicdo, uma vez que pretende explicitar o que ela deseja ser nos
préximos dez anos. Como 0 ensino, a pesquisa e a extensdo séo as
funcbes essenciais da universidade, coube ao PDI tracar diretrizes,
metas e acoes relativas a essas trés areas. E como essas atividades-
fim ndo se fazem sem o concurso de pessoas e de equipamentos, ele
também se pronuncia a respeito das politicas de gestéo institucional,
assisténcia estudantil, intercAmbio e internacionalizacédo, de inclusédo
e atendimento as pessoas com deficiéncias (Pdi, 2016, p. 16).

O PDI é um documento que delineia as orientacdes, alvos, propésitos e
abordagens da instituicdo para os proximos periodos. Sua elaboracdo parte de
uma analise profunda do ambiente em que a universidade esta situada e das

necessidades apresentadas pela comunidade, considerando os principios

12 Resolugdo n2 34/2016 - CONSUNI - Aprova o Plano de Desenvolvimento Institucional - PDI - 2016-
2026; Resolugdo n2 14/2017 - CONSEPE - Regulamento Geral da Extensdo Universitaria da UERN;
Resolugdo n? 25/2017 - CONSEPE - Regulamenta a curricularizagcdo das atividades de extens&o;
Resolugio N2 08/2018 — CONSEPE - Institucionaliza o Plano Institucional de Cultura — PIC.
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fundamentais e a visdo da instituicdo. Além disso, também estabelece as
politicas e iniciativas que serdo aplicadas para assegurar o aprimoramento
constante da exceléncia no ensino, pesquisa, extensdo e administracdo
universitéria.

No item 2.6 do PDI (2016) que trata da visdo de uma universidade para
o futuro, a extensao universitaria € posta como um agente agregador no plano
das acdes educativas e institucionais que possibilita a instrumentalizacdo de

acOes com vistas ao amanha.

A UERN do futuro devera manter as atividades de extensédo de cunho
cultural e educativo, de modo a garantir amplificacdo e multiplicagédo
de suas ag¢fes junto a sociedade. Incluem-se nessas ac¢des contratos
e convénios com instituicdes publicas e privadas, contanto que
contribuam para a formacdo de estudantes, comprometida com a
indissociabilidade entre o ensino, pesquisa e extensdo e 0
fortalecimento da relacdo com a sociedade (Pdi, 2016, p. 25-26).

A insercdo da extensao universitaria nesse contexto evidencia sua
capacidade de ser um instrumento facilitador na consecucdo de metas e
aspiracoes de longo prazo. Ela se revela como um canal privilegiado para a
aplicacdo pratica do conhecimento académico, promovendo uma ponte efetiva
entre a academia e a sociedade. Nesse sentido, a extensdo se configura como
um veiculo dinamico para a disseminacdo do saber, contribuindo para a
formacdo académica dos estudantes e a construcdo de uma relacdo mais
estreita e colaborativa entre a universidade e a comunidade em que esta
inserida.

Além disso, a énfase dada a extensdo como agente agregador sinaliza
para a importancia da integracéo entre os diversos setores da instituicdo. Ao se
posicionar como um elo entre a academia e as demandas sociais emergentes,
a extensdo universitaria propicia uma sinergia que enriquece 0 Processo
educacional e contribui para a projecdo da instituicio como um agente
transformador e ativo na construcdo de solugcbes para desafios
contemporédneos. Ao reconhecer a extensdo universitaria como um
componente vital no panorama das aces institucionais, o PDI visa enriquecer
a experiéncia académica, fortalecendo o compromisso da universidade com a
sociedade, impulsionando um futuro mais dinamico, inclusivo e alinhado com

as demandas em constante evolugéo.
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No ponto (item 4.3) de abordagem especifica sobre a Politica de
Extensdo Universitaria no ambito da UERN, o PDI reafirma a importancia e
conexao estabelecida entre a universidade e a sociedade por meios das agdes
de extensdo, o que contribui para um constante transito de adequacéo de suas
politicas as préprias demandas institucionais e a comunidade externa, com a
“valorizagdo da diversidade e de inclusdo das pessoas com deficiéncia;
assisténcia e permanéncia estudantil; intercambio e internacionalizacéo;
pesquisa e inovagao; e ensino” (Pdi, 2016, p. 69).

Ao longo dos ultimos anos, a Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte dedicou-se a alinhar suas normas de extensdo com as demandas da
sociedade, consolidando assim seu compromisso com uma politica
extensionista robusta. Nesse contexto, a extensdo universitaria emerge como
uma dimensdo fundamental, desempenhando um papel significativo no
processo de consolidacdo da instituicdo como uma universidade de exceléncia
académica. Simultaneamente, demonstra uma sensibilidade apurada em
relacdo as politicas nacionais de educacdo, reforcando a posicdo da
universidade como uma entidade atenta e comprometida com 0s

direcionamentos educacionais estabelecidos em nivel nacional.

A agenda do Forum de Pré-Reitores de Extensdo das Instituicbes de
Educacdo Superior Publicas Brasileiras (FORPROEX), diante da
necessidade de constante atualizacdo e planejamento, tem debatido
as normas extensionistas nas universidades publicas brasileiras, de
maneira a harmonizar diretrizes e a compor uma politica de extenséo
fortalecida e coadunada. Face ao exposto, a UERN decidiu rever toda
sua legislagao referente a extensao, transformando-a em instrumento
capaz de atender a todo o campo de aplicacdo extensionista de forma
efetiva e responsavel. A PROEX entendeu que a conjuntura dos
ultimos anos representou o melhor cenario, ndo apenas para a
atualizacdo das normas, mas para a criacdo de um novo regulamento
geral da extensdo na UERN. Este regulamento ndo s6 atualizou as
normas existentes, mas criou novos mecanismos e regras para 0S
desafios da extensao universitaria (Pdi, 2016, p. 69-70).

O reconhecimento dessa conjuntura favoravel evidencia a perspicacia
da PROEX em identificar oportunidades de aprimoramento, ressalta sua viséo
proativa para enfrentar os desafios contemporaneos na area de extensdo. Ao
aliar a revisdo das normas existentes a uma iniciativa de criacdo de novos
instrumentos regulatorios, a PROEX demonstra um comprometimento em

promover uma extensdo universitaria dindmica, capaz de responder de forma
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eficaz as demandas da sociedade e do cenario educacional em constante

evolucéao.

Esse importante passo, a experiéncia adquirida diante da dinamica
inerente & gestdo das agBes extensionistas e unidades de extenséo e
a constante aten¢do as demais politicas da Universidade foram a
base para que se chegasse as diretrizes, metas e acfes expostas a
seqguir. | - Consolidacdo e ampliacdo da extensdo universitaria como
mediadora entre a universidade e a sociedade; Il - Implantacdo, em
articulacdo especialmente entre PROEX e PROEG, da
curricularizacdo/creditacdo da extensdo nos cursos de graduacéo,
com base no Plano Nacional de Educacéo e a legislacdo em vigor, a
partir da implantacdo de Programas e Projetos; Ill - Fortalecimento da
politica de extensao estruturada em programas, planos institucionais
e unidades de extensdo (nucleos de extensdo, escolas de extenséo,
grupos artisticos e centros de prestacdo de servigos); IV -
Concretizacdo da gestdo de qualidade académica da extensdo
universitaria (Pdi, 2016, p. 70).

Essas atualizacBes refletem as necessidades atuais, mas também, se
projetam como ferramentas estratégicas para guiar a extensao universitaria da
UERN rumo a um patamar mais robusto e alinhado com as melhores praticas
do setor. Ao incorporar inovacdes e ajustes, a PROEX busca manter-se em
sintonia com as exigéncias contemporaneas e liderar o caminho para a
exceléncia na promocao da extensao académica. Esse esforgo proativo reitera
o compromisso da UERN em se destacar como uma instituicdo comprometida
com a qualidade, a relevancia social e o desenvolvimento constante em sua
misséo educacional.

O Regulamento Geral da Extenséo, cuja aprovacao foi formalizada pela
Resolucdo n° 14/2017 - CONSEPE, destaca-se como um pilar normativo
essencial que delineia e orienta 0os rumos da pratica extensionista na
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Esse documento,
dotado de significativa importancia, transcende seu carater regulatorio para se
tornar um guia fundamental para todos os envolvidos na extensao universitaria.
O Regulamento Geral da Extensédo torna-se nao apenas uma série de diretrizes
formais, mas um marco orientador que estabelece os fundamentos e as bases
para a implementacdo de acOes extensionistas na UERN. Essas diretrizes,
estruturadas sob a égide dessa resolucdo, delineiam o panorama regulatorio,
proporcionando uma visao abrangente e alinhada com os principios e objetivos
institucionais.

A relevancia desse regulamento se manifesta na sua capacidade de

catalisar a atuagcéo do extensionista, oferecendo um arcabouco claro e preciso
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gue norteia suas atividades. Ao estabelecer parametros e critérios, o
regulamento visa garantir a integridade, a eficacia e a qualidade das iniciativas
de extenséo, contribuindo assim para a consolidagdo da missdo da UERN de
promover a interacdo entre a academia e a sociedade. Cabe destacar que,
para o extensionista, o regulamento ndo € apenas um conjunto de normas
burocraticas, mas um recurso valioso que oferece suporte e orientacdo na
concepcao, planejamento e execucdo de projetos extensionistas. Ele se
configura como um aliado indispenséavel, proporcionando um ambiente
regulatério claro e transparente que permite ao extensionista concentrar seus
esforcos na criacdo e implementacao de iniciativas que efetivamente atendam
as demandas da comunidade.

A extensdo universitaria desempenha um papel crucial na promocao da
interacdo entre a academia e a sociedade, abrangendo diversas éareas
tematicas que refletem a diversidade e a abrangéncia do conhecimento. Estas
areas incluem Comunicacdo; Arte e Cultura; Direitos Humanos e Justica;
Educacdo; Meio Ambiente e Planejamento Urbano e Rural; Saude, Esporte e
Lazer; Tecnologia e Producéo; e Trabalho e Renda. Através de uma variedade
de acles, a extensdo se materializa em Programas, Projetos, cursos, eventos,
Prestacdo de servicos, Produtos académicos e Unidades Curriculares de
Extensdo. A participagdo na extensdo é um convite aberto a professores,
técnicos, alunos e membros da comunidade externa, revelando a amplitude e o
carater inclusivo dessa dimens&o universitaria. Neste contexto, a extensdo nao
apenas enriquece a formacdo académica dos estudantes, mas também,
contribui para a construgao de uma ponte vital entre a academia e a sociedade,
promovendo uma troca de conhecimentos e experiéncias significativas.

A elaboracéao de projetos de extenséao na Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN) constitui um processo meticuloso, sendo as unidades
académicas pecas-chave nesse cenario. O desenvolvimento de propostas de
projetos é submetido a uma andlise criteriosa, levando em consideracdo uma
ampla gama de elementos que refletem a qualidade académica, o
compromisso com a sociedade e a exceléncia nas acfes extensionistas. Ao
submeter uma proposta de projeto, os proponentes sdo desafiados a
demonstrar o carater extensionista do projeto, evidenciando como a iniciativa

irA se traduzir em beneficios praticos e tangiveis para a comunidade. A
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relevancia social é um critério essencial, exigindo uma compreenséao clara das
necessidades e demandas locais que o projeto se propde a abordar. Além
disso, a area de abrangéncia e o impacto social sdo criteriosamente avaliados
para garantir que o projeto alcance e beneficie efetivamente o publico-alvo
(Regulamento Geral da Extenséo, 2017).

A participacdo ativa da comunidade e a busca por parcerias
institucionais sao fatores que enriquecem a proposta, reforcando o carater
colaborativo e a conectividade do projeto com as demandas reais. O
envolvimento dos discentes € valorizado, sendo considerado um aspecto
crucial para a formacdo académica, proporcionando aos estudantes uma
experiéncia pratica enriquecedora e alinhada com os principios da extenséo
universitaria. A abordagem interdisciplinar € incentivada, reconhecendo a
complexidade e a interconexdo dos desafios contemporaneos. A integracéo
harmoniosa do projeto com as atividades de ensino e pesquisa da instituicao
visa promover uma sinergia entre as diferentes dimensdes académicas. A
geracdo de produtos académicos, como pesquisas, relatorios e publicacdes, é
incentivada como um indicador de sucesso e contribuicho para o
conhecimento. Aspectos técnicos relacionados a estrutura da proposta,
incluindo sua viabilidade operacional, sdo minuciosamente analisados para
garantir que o0 projeto possa ser implementado de maneira eficaz. Essa
atencao aos detalhes reflete o compromisso da UERN em garantir a qualidade
e a efetividade de suas iniciativas de extensao, consolidando sua posi¢cado como
uma instituicAo comprometida com a transformacédo positiva da sociedade
(Regulamento Geral da Extenséo, 2017).

Quanto a avaliacdo, € imperativo destacar que os processos adotados
pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte s&o abrangentes e
englobam tanto aspectos qualitativos quanto quantitativos. A intencao € realizar
uma analise aprofundada para identificar, de maneira abrangente, os impactos
e contribuicdes efetivas das diversas agdes de extensdo promovidas pela
instituicdo. Essa abordagem avaliativa é fundamental para assegurar a
conformidade com os critérios preestabelecidos e garantir que tais iniciativas
alcancem resultados concretos, mensuraveis e, acima de tudo, significativos

(Regulamento Geral da Extenséo, 2017).

100



Os indicadores qualitativos aplicados buscam compreender a
profundidade e a qualidade das interacdes estabelecidas entre a universidade
e a comunidade, avaliando o nivel de envolvimento, a efetividade na resolucéo
de problemas e o impacto percebido pelos participantes. Essa analise
gualitativa proporciona uma visdo mais rica e detalhada sobre como as acdes
de extensdo estdo contribuindo para a melhoria da qualidade de vida, o
desenvolvimento local e a promoc¢ao do bem-estar social.

Paralelamente, os critérios quantitativos sdo essenciais para mensurar a
extensdo e a amplitude das agOes, oferecendo dados concretos sobre a
guantidade de participantes, a extenséo geografica dos projetos e o volume de
atividades realizadas. Esses numeros sdo cruciais para fornecer uma visédo
mais abrangente e tangivel do impacto numérico das acdes de extensao,
corroborando a eficacia e a relevancia das iniciativas implementadas.

Dessa forma, essa abordagem avaliativa abrangente ndo apenas valida
a conformidade das atividades de extensdo com os padrées estabelecidos,
mas, mais importante ainda, reforca o compromisso da UERN com a
exceléncia académica e a relevancia social. Ao buscar constantemente
melhorar e adaptar suas praticas, a universidade solidifica sua posicdo como
agente de transformacao positiva, contribuindo de maneira expressiva para o
desenvolvimento sustentavel e o fortalecimento das relagdes entre a academia
e a sociedade.

Outra grande inspiracdo para o desenvolvimento da extensdo nas
universidades € o Plano Nacional de Educacado - PNE, aprovado em 2014 por
meio da Lei n® 13.005/2014 e descreve importantes diretrizes para a melhoria
do ensino em todos os niveis de ensino, educacéao infantil, ensino fundamental,
ensino médio e nivel superior, buscando, em cada uma das areas, estabelecer
caminhos que venham a renovar as propostas de ensino como também a
erradicacdo do analfabetismo no pais. Em especifico para o ensino superior,
foco deste estudo, temos a implementacdo da creditacdo da extenséo,
sugerida pelo plano como uma ferramenta de carater importante para a
formacdo dos estudantes em formacdo. Entendendo que a extensdo possui
caracteristicas que impactam diretamente na qualidade intelectual e técnica, o
PNE, em sua décima segunda meta, especificamente no item 12.7, traz uma

grande marco para a extensdo, a insercao de créditos obrigatérios para todos
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os cursos de graduagao, como segue, “assegurar, no minimo, dez por cento do
total de créditos curriculares exigidos para a graduacdo em programas e
projetos de extensdo universitaria, orientando sua acao, prioritariamente, para
areas de grande pertinéncia social (Pne, 2014, p. 74).

A partir dessa regulamentacédo, volto-me para o campo da extensao no
ambito da UERN, para destacar como a implementacdo da creditacdo da
extensdo tem sido realizada e quais seus efeitos e impactos no planejamento,
elaboracgao, realizacéo e avaliagdo da extensao.

O Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdao - CONSEPE da UERN
aprova por meio da Resolugcdo n. 25/2017 a regulamentacdo para a
curricularizacdo da extensdo nos cursos de graduacdo da instituicdo. Em seu
preambulo, destaca, inicialmente, as leis que referendam o novo contexto da
extensdo. A indissociabilidade apresentada pelo artigo 207 da Constituicdo
Federal, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei n. 9.394, de 20
de dezembro de 1996, as metas estabelecidas pelo Plano Nacional de
Educacéo, a Politica nacional de extensdo universitaria e os documentos
internos, Regulamento dos cursos de graduagédo da UERN e o Regulamento
Geral da Extensdo. Esses documentos descrevem 0s passos que devem ser
perseguidos pelas instituicbes de ensino superior e como sua regulacéo implica
na formagao profissional, intelectual e académica de todos os envolvidos no
fazer extensionista.

O documento é constituido em sumarios quatro capitulos que indicam os
processos normativos da institucionalizacdo da creditacdo da extensdo na
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte. Em seu primeiro capitulo, a
Resolucao indica os objetivos do documento:

Art. 1° Regulamentar a curricularizacdo das atividades de extensdo
nos cursos de graduacdo da UERN. Paragrafo Unico. As atividades
de extensdo de que trata o caput sdo obrigatérias e correspondem a,
no minimo, 10% da carga horéria total do Curso (Curricularizacéo da
Extensdo - Uern, 2017, p. 2).

O segundo e terceiro capitulos apresentam o funcionamento técnico
sobre como seréo ofertadas as disciplinas, denominadas Unidade Curricular de
Extensao - UCE, sua dinamica de vinculagéo entre os programas de curso e as
mudancas dos Projetos pedagdgicos de cada curso, adaptando as cargas-

horarias ao novo transito institucional para a insercdo da extensdo como
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componente curricular em todos os cursos da instituicdo. Por conseguinte, a
carga horaria de cada UCE e como sera dada a oferta semestral de cada
componente. Em seu ultimo capitulo sdo apresentadas as disposi¢cdes gerais,
incluindo um item de grande importancia, o estabelecimento do prazo para os
cursos de graduacgdo reestruturarem seus projetos a contar 36 meses a partir
da publicacdo da Resolucéo, datada de junho de 2017.

A natureza deste estudo estd implicada na compreensdo sobre como
praticas extensionistas realizadas por meio de ac¢des culturais desempenham
papel de transformac¢&o humana e inclusdo social de seus participantes. Dentro
desse contexto, para além das caracteristicas gerais que imprimem as funcdes
da extensao universitaria, trago documentos e contextos culturais fortemente
desenvolvidos pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, a fim de
caracterizar, conceituar e imprimir os caminhos desenvolvidos pela institui¢cdo.

Em 2018, a UERN tem em sua histéria mais um grande marco para o
desenvolvimento cultural da instituicdo, a aprovacao, por unanimidade, pelo
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo - CONSEPE, da Resolugédo n.
08/2018 - CONSEPE, que trata sobre a institucionalizagdo do Plano
Institucional de Cultura - PIC. O documento, amplo e estruturante, intenta
apresentar 0s passos a serem perseguidos no sentido de estruturar, ampliar e
qualificar os recursos humanos, materiais e de estrutura material e imaterial no
ambito da UERN.

Nos intrincados caminhos académicos, desenha-se um horizonte
vibrante, onde a Cultura e a Arte ndo sdo meramente disciplinas, mas sim
pulsantes expressdes que ecoam nos corredores do conhecimento. Nesse
cenario, entre os anos de 2018 a 2024, erguem-se as bases conceituais de
uma Politica de Cultura e Arte que, como fios invisiveis, se entrelaca
harmoniosamente com o tecido mais amplo do Plano de Desenvolvimento
Institucional da UERN (PDI/UERN), o Plano Estadual de Educacdo (SEEC-
RN), o Plano Estadual de Cultura (FJA/SEEC-RN), o Plano Nacional de
Educacao (MEC) e o Plano Nacional de Cultura (MINC).

E nesse contexto que se almeja n&o apenas estabelecer diretrizes, mas
criar uma sinfonia cultural, uma narrativa que ressoa a diversidade latente nas
raizes locais, regionais e nacionais. O proposito € claro e ousado: desenvolver

programas e projetos que transcendem os limites do académico, langcando
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pontes que fortalecam e difundam a riqueza cultural em todas as suas
nuances. Aqui, a arte ndo é mera contemplagédo, mas um convite a inclusao, a
celebrac@o da multiplicidade de linguagens artisticas, ao exercicio do direito de
manifestacdo cultural e ao respeito pela expresséo Unica de cada criador.

Mais que uma politica, € um chamado para o didlogo entre saberes
distintos, uma conversa entre a academia e 0os conhecimentos tradicionais e
populares. E um convite a integracdo social, a sustentabilidade, & inovacéo e a
celebracdo da diversidade cultural que permeia nosso tecido social. Nesse
encontro, florescem conexdes que ultrapassam barreiras, tecendo uma
tapecaria Unica, onde o passado dialoga com o presente, e ambos vislumbram
o futuro com esperanga e compreenséo.

A Politica de Cultura e Arte da UERN néo se restringe a meros registros,
mas busca ser o proprio catalisador de uma nova era de reconhecimento e
preservacdo. Em suas maos, ha a missdo de transformar os espacos
académicos em locais onde a riqueza do patrimonio cultural do Rio Grande do
Norte seja ndo apenas apreciada, mas vivenciada. O mapeamento,
identificacdo, catalogacao, guarda, estudos, divulgagéo e acesso a esse legado
tornam-se ndo apenas tarefas, mas celebracdes de uma heranca viva, uma
fonte inesgotavel de inspiracdo que enriquece o presente e molda o futuro.

Nesse pulsar cultural, a UERN estabelece-se como um farol, guiando os
passos de uma comunidade académica comprometida com o0 ensino, a
pesquisa, a preservacao e a celebracdo do inestimavel patriménio cultural que
nos cerca. Que cada acdo, cada iniciativa, seja como uma nota em uma
partitura, contribuindo para uma melodia de conhecimento, respeito e harmonia
gue ecoa para além dos muros da academia, reverberando no coragcdo de uma
sociedade enriquecida pela cultura e pela arte.

Suas cinco diretrizes, pensadas de forma coletiva a partir dos féruns
realizados em todos os campi da UERN, objetivam, além de seus conteudos
especificos sobre o fazer cultural, indicam processos de formacao intelectual,
humana e social, corroborando com as determinacdes que sao estabelecidas

desde as politicas nacionais até os contextos locais.

As diretrizes que comp8em o PIC/UERN foram pensadas no sentido
de: (a) promover a cultura numa perspectiva de cidadania e
diversidade; (b) viabilizar a implantacdo e o desenvolvimento de
bases para a economia da cultura; (c) preservar a memoria artistico-
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cultural e patrimonial; (d) ampliar as redes da cultura e das artes; (e)
implantar redes de economia criativa (Pic, 2018, p. 3).

As diretrizes, metas e acdes indicadas pelo PIC orientam as acoes
culturais com viés extensionista indissocidveis das atividades de ensino e
pesquisa, contribuindo para o fortalecimento da triade bem como da producao
e circulacdo de bens culturais no ambito da instituicdo e o transito de acdes
dentro e fora da universidade. Esse movimento imprime uma significativa
relacdo com a comunidade “‘com a perspectiva da construcdo de uma rede
para dinamizar e revelar potencialidades, e assim promover a inclusédo social, a
sustentabilidade, a inovacgéao e a diversidade cultural” (Pic, 2018, p. 5).

Com a devida concisédo, apresentarei as cinco diretrizes delineadas pelo
PIC, oferecendo um panorama abrangente sobre as metas e acbOes que
constituem as impressdes fundamentais norteadoras desse plano estratégico.
Cada diretriz, em sua esséncia, representa um pilar sélido e bem
fundamentado que orienta as atividades em prol da integridade e do
cumprimento das normas.

A primeira diretriz “Promoc¢é&o da cidadania e da diversidade através das
artes e da cultura” traz seis metas que se desdobram na discussao que segue.

A Universidade, em seu compromisso inabalavel com a cultura e a arte,
empenha-se vigorosamente na criagao, realizacdo e apoio a uma multiplicidade
de eventos culturais e artisticos em todos os campi. Essa iniciativa abraca a
diversidade, manifestando-se por meio de espetaculos, mostras, seminarios,
exposicoes e outras estruturas que tornam cada campus um palco vibrante de
expressodes culturais permanentes.

Consciente do poder transformador da arte, o Plano incentiva a
formacado de grupos artisticos em todos os campi e faculdades. Esses grupos,
representativos de diversas linguagens artisticas, florescem como espacos de
criacdo, expressao e fortalecimento da identidade cultural, enriquecendo a vida
académica e proporcionando um ambiente propicio a expressao artistica.

No desejo de ampliar horizontes e proporcionar uma experiéncia
académica Unica, a Universidade almeja a implementacdo do curso de
Graduacdo em Teatro no Campus Central, alinhado ao compromisso de

oferecer uma formacéo académica solida e diversificada. Ademais, a intencéo
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€ criar e implementar cursos de artes nos demais campi, aproveitando as
potencialidades especificas de cada regiao.

Consciente da importancia do apoio institucional, a Universidade
estabelece politicas de fomento e estruturas dedicadas a realizagdo de
atividades artistico-culturais. Essas iniciativas visam impulsionar a producéo
artistica local, promovendo, dessa forma, intercambios culturais e colaboracdes
gue transcendem fronteiras académicas.

Comprometida com a formacao integral, investe em ac¢des de formacéao
gue despertam e fortalecem os interesses pelo fazer artistico. Essas agdes
abrangem diferentes manifestacdes culturais, fomentando um ambiente
académico que valoriza e celebra a diversidade artistica, promovendo, assim,
uma educacao enriquecedora e inclusiva.

Em uma busca constante pela exceléncia, se propde a reformular o
Programa Interdisciplinar de Teatro na Escola — FESTUERN. Essa iniciativa
visa aprimorar a integracao entre teoria e pratica, fortalecendo os lacos entre a
academia e a comunidade, e proporcionando uma plataforma dinamica para a
promocao da cultura teatral nas escolas e na sociedade em geral.

A segunda diretriz “Implantagdo e desenvolvimento de bases para a
economia da cultura” traz a seguinte discussao.

Na incessante busca por uma vivacidade cultural e artistica em cada
canto da UERN, a instituicdo empenha-se em promover iniciativas que
transcendam os limites académicos, enraizando-se profundamente na
comunidade. Nesse contexto, uma proposta audaciosa ganha forma: a criacao,
em cada Campus da UERN, de Escolas de Extensdo dedicadas a arte e a
cultura. Estas Escolas de Extensé&o, pulsando em cada Campus, surgem como
centros vibrantes de criatividade, propiciando um terreno fértil para a formacao
artistica e cultural de estudantes e membros da comunidade local. Elas se
tornam fardis, guiando o caminho para uma vivéncia cultural rica e
diversificada, proporcionando né&o apenas educac¢do, mas uma imersao plena
na expressao artistica.

Reconhecendo que a forca transformadora da cultura ndo se limita
apenas aos palcos e as telas, a UERN se propde a desenvolver acoes
formativas destinadas aos agentes culturais. Essa iniciativa visa consolidar

uma politica de economia da cultura, fomentando a compreenséo de que a arte
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enriguece a alma, € uma forca econdémica vital. Formar agentes culturais nao
consiste somente em aprimorar habilidades artisticas, mas também, capacitar
individuos a contribuirem ativamente para o desenvolvimento de uma
economia cultural préspera.

Ciente de que a producéo cultural vai além de espetaculos e exposicoes,
empenha-se em fomentar a criacdo de bens culturais, tanto materiais quanto
imateriais. Essa abordagem abrangente busca estimular a producéo de arte,
musica, literatura, manifestacdes folcldricas, entre outras expressées culturais.
Ao fazé-lo, a UERN reconhece e valoriza os objetos tangiveis, as tradi¢cdes,
conhecimentos e expressdes que compdem o rico mosaico da cultura. Assim, a
UERN assume o compromisso de ser um catalisador para a efervescéncia
cultural, formando profissionais e académicos e cultivando uma atmosfera na
qgual a arte e a cultura floresgcam, ecoando em cada Campus e permeando as
vidas da comunidade local. Nesse horizonte cultural dindmico, a universidade
se posiciona como uma fonte de inspiracdo, conhecimento e transformacao
para todo o Estado do Rio Grande do Norte.

A terceira diretriz “Implantacdao, ampliagao e recuperagao do patriménio
e da memoria artistico-cultural” apresenta um compromisso firmado com o
enriguecimento do cenario artistico-cultural. A Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte vislumbra uma jornada dedicada a criacdo, recuperacdo e
expansdo de estruturas fisicas e virtuais. Essas estruturas, concebidas como
espacos dinamicos e inspiradores, destinam-se a realizacdo de atividades
artistico-culturais que transcendem as barreiras fisicas e se conectam com a
riqueza intrinseca da criacédo e da expressdo. O esforco em criar, recuperar e
ampliar tais estruturas fisicas e virtuais ndo se limita a fornecer meros palcos e
plataformas, mas busca construir ambientes que favorecam a interacdo, a
experimentacdo e a celebracdo da diversidade artistica. Sejam espacos virtuais
gue conectam mentes criativas em uma rede global ou locais fisicos que
ecoam com a energia dos artistas, cada estrutura se torna um elo essencial no
tecido cultural da instituigao.

Em paralelo, a UERN incentiva a producdo do conhecimento sobre o
patriménio e a memdria artistico-cultural, uma rica tapecaria que reflete a
identidade e a historia da comunidade académica e do entorno. Essa iniciativa
abrange o estudo aprofundado, a pesquisa minuciosa, a catalogacéo precisa e
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0 registro permanente desses elementos, com o intuito de preservar e valorizar
a riqueza cultural que permeia a universidade. Incentivar o estudo, a pesquisa,
a catalogacdo e o registro do patriménio e da memdria artistico-cultural ndo é
apenas uma medida preservacionista, mas um investimento na compreensao
da prépria identidade cultural. Cada obra de arte, cada expresséo, carrega
consigo uma narrativa Unica que, ao ser estudada e preservada, enriquece o
presente e langa uma ponte para as geracgoes futuras.

Ao alinhar suas aspiracdes com a preservagdo do patriménio artistico-
cultural e a expansdo de suas estruturas, tece uma trama enriquecedora que
estabelece uma conexao vital entre passado, presente e futuro. Essa visao
ampla e abrangente fortalece a integridade da cultura académica, reforcando o
papel da UERN como guardia do patriménio artistico-cultural e como um farol
inspirador na constru¢ao de um legado cultural duradouro.

Em sua quarta diretriz “Ampliacdo de canais e redes de comunicacao da
cultura e das artes”, temos a discusséo que segue.

No horizonte da Universidade, a arte e a cultura emergem como
catalisadores poderosos da expressdo e da identidade. Nesse contexto, a
instituicho se propde a criar uma atmosfera rica e dinamica, onde as
manifestacdes artisticas e culturais prosperem, alcancem os mais diversos
publicos. Esse compromisso é respaldado por acdes concretas que abrangem
trés pilares fundamentais. Em primeiro lugar, a universidade busca incentivar a
producao de programas nos veiculos de comunicacédo institucionais voltados a
arte e a cultura. Essa iniciativa visa transformar os canais de comunicacdo em
plataformas vibrantes, onde a expressado artistica seja difundida de maneira
ampla e acessivel. Programas televisivos, radiofénicos e online tornam-se
veiculos que amplificam a voz da cultura, proporcionando uma vitrine para
artistas, eventos e iniciativas que moldam o cenério cultural da instituicéo.

Em paralelo, a universidade compromete-se a fortalecer a realizacéo de
eventos culturais em todos os seus campi. Esses eventos, concebidos como
celebracbes efervescentes, oferecem uma plataforma para artistas e grupos
culturais, enriquecendo a vida académica e fortalecendo os lacos entre a
instituicdo e a comunidade local. O palco é expandido para além dos muros da
universidade, transformando cada campus em um epicentro pulsante de

experiéncias culturais diversificadas.
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Além disso, a universidade assume o papel de apoiar ativamente a
divulgacdo e veiculacdo de atividades culturais e artisticas. Esse suporte
amplifica o alcance das iniciativas, promove uma conexao mais ampla e
profunda entre a comunidade académica e a sociedade em geral. Midias, redes
sociais e outros canais de comunicacdo tornam-se aliados nessa missao de
disseminar as riquezas da cultura e da arte produzidas na instituicdo. Dessa
forma, a universidade traca um caminho que vai além do ensino e da pesquisa,
abracando a cultura e a arte como pilares fundamentais de sua identidade.
Essas acdes fomentam a expressdo artistica, consolidam a instituicdo como
um centro dinamico de criacdo, inovacdo e celebracdo cultural, irradiando
influéncia positiva para além de seus limites fisicos.

Em sua quinta e ultima diretriz “Implantacdo de redes de produgao e
difusdo das artes e linguagens”, temos a discussao que segue.

No compromisso inabalavel com a disseminacdo e democratizacdo da
riqueza artistico-cultural, a UERN traca um caminho inclusivo, onde a
comunidade externa é ndo apenas convidada, mas assegurada no acesso a
esse vasto universo criativo. Essa visdo abrangente permeia uma série de
iniciativas  fundamentais. Primeiramente, empenha-se em garantir a
comunidade externa a acessibilidade a sua producado artistico-cultural. Os
eventos, exposicdes, espetaculos e demais expressdes culturais tornam-se
portas abertas, convidando a comunidade académica e a todos os que
desejam vivenciar e apreciar as manifestacfes artisticas que emanam da
instituicio. A arte, assim, transcende os limites fisicos da universidade,
estendendo seus bracos para acolher um publico diversificado. Em
consonancia com essa abordagem, a UERN procura estabelecer parcerias
estratégicas para a criacdo e manutencdo de bancos de dados. Esses
repositérios ndo sdo apenas arquivos estaticos, mas sim fontes vivas que
documentam e preservam a riqueza cultural produzida. Ao unir forcas com
parceiros externos, a universidade amplia a disseminacdo dessas informacgoes,
fortalecendo a construgcdo de um legado cultural acessivel e compartilhado.

Adicionalmente, a instituicdo direciona seus esfor¢os para buscar meios
e formas de incentivo a producdo artistico-cultural. Essa busca incessante
envolve a identificacdo de oportunidades de financiamento, parcerias
estratégicas e programas de estimulo a criatividade. A ideia é produzir arte:
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criar um ambiente propicio para a inovagao e o florescimento de expressées
culturais diversas.

A UERN emerge nao apenas como uma instituicio de ensino e
pesquisa, mas como um farol cultural que ilumina e enriquece sua comunidade
e além por meio das acgBes culturais extensionistas. A garantia da
acessibilidade, a construcdo de parcerias solidas e o estimulo a producédo
artistico-cultural sédo pilares que solidificam a visdo da UERN como um agente
ativo na promocgéao da cultura, contribuindo para a formacéo de uma sociedade
mais inclusiva, informada e culturalmente vibrante.

A Pro-Reitoria de Extensdo, ao perceber o fluxo e naturalidade na
realizacdo de acgbes culturais no contexto da universidade, como ja
apresentado em paragrafos anteriores, cria a Diretoria de Educacéo, Cultura e
Artes - DECA, com o objetivo de promover um transito permanente de
atividades de cultura e arte que contribuam para o fortalecimento de seus
compromissos institucionais, previstos em seus documentos normativos. O
surgimento da DECA néo so fortalece, mas vem como um coracgéo pulsante de
energia e vida para estimular a construcdo de ambientes vibrantes de ondas
sinérgicas.

A DECA ¢é “responsavel por desenvolver e acompanhar todas as
atividades culturais na UERN” (UERN, 2024), coordenando e realizando acdes
relacionadas a educacdo, cultura e artes. Suas principais fun¢gfes incluem o
planejamento, coordenacdo e apoio a acdes de extensdo que busquem
contribuir para a qualidade da educacdo basica, promovendo a inclusdo
educacional de professores e alunos. A forca sinérgica da DECA é propiciada
por meio das acdes culturais. Suas realizagbes compreendem eventos
culturais, exposicOes artisticas, apresentacdes de teatro, danca, musica,
palestras e oficinas de formacédo e capacitacdo, compreendendo os publicos
interno e externo.

Sua melodia diaria € composta por notas cadenciais que ressoam na
realizacdo de eventos e acgdes relacionadas as artes, como teatro, musica,
danca, literatura e cinema. Suas vibracbes pulsantes interagem com a
comunidade académica e externa, na promocao de acesso a arte e cultura, na
permanente vibracdo, como um baixo continuo, permeado por texturas e

contrastes sociais e humanos. Suas contribuicdes perpassam o fazer e
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producdo artistica. Como uma fonte de inspiracdo, a DECA possibilita a
permanente criacdo de grupos culturais, producdo de espetaculos, shows,
exposicoes e outras atividades que podem ser elaboradas a partir de um
movimento sinérgico na busca pela formacéo, producdo e transformacdo do
ambiente, das pessoas e dos contextos.

Como o vibrar de uma orquestra, a Diretoria de Educacéo, Cultura e
Artes desfere suas sonoridades para a comunidade, interagindo
harmonicamente nas mais diversas formas de acesso a cultura,
compartilhamento de conhecimentos e recursos por meio de cursos,
capacitacdo em extensao e producao cultural.

Seus arranjos transcendem os muros da universidade, compondo uma
partitura com variacbes de compasso, de tonalidades e texturas, imprimindo
sonoridades Unicas que sdo contextualizadas em ambientes distintos e por
pessoas que delineiam a construcdo de cada acdo, de cada producdo da
DECA. Destacamos aqui, algumas das acdes que sao significativas para o
desenvolvimento cultural da UERN, realizadas pela Diretoria. O Grupo de
Teatro Universitario de Mossor6 - GRUTUM, criado em 1989, o Grupo de
Danca Universitario Mossoroense - GRUDUM, criado em 2003, o Festival de
Teatro da UERN - FESTUERN, criado em 2003, a Pinacoteca José Gurgel,
criada em 1994, o Programa de Extensdo UERN Acéo, criado em 2018, objeto
deste estudo e 0 Grupo Cénico Além das maos - GRUCAM, criado em 2022.

As acOes desenvolvidas pela DECA, seja no ambito da gestédo
administrativa, producdo, formacdo ou performance cultural, ecoam como
harmonias consonantes e vibrantes de uma grande orquestra. Elas urdem um
tecido sonoro singular, ao mesmo tempo diversificado, resultante das
intervencdes humanas, tdo subjetivas quanto edificadoras, convergindo para
uma obra de arte coletiva, enriguecendo o ambiente com sua beleza intrinseca

e efémera.

2.3 - Os acordes para a educacao no Programa de extensdao UERN
Acéo
O Programa de Extensdo UERN Acéao surge no ano de 2018 em meio a

uma paralisacdo de professores e técnicos da Universidade do Estado do Rio
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Grande do Norte. O momento era de reivindicacéo pelo pagamento de salarios
em dia, uma vez que 0s atrasos estavam sendo constantes, fragilizando toda a
dindmica econdmica da instituicdo bem como de todos os seus servidores.

Como apresentado no topico anterior, a Diretoria de Educagé&o, Cultura e
Artes dispde de varios grupos artisticos. Destaco aqui o GRUTUM e o
GRUDUM, grupos de teatro e danca, respectivamente, possuindo, cada um
deles, dois bolsistas. A paralisacdo ora realizada nao se aplicava aos alunos
que ali estavam desempenhando suas atividades. Vale ressaltar que todas as
acOes eram desenvolvidas no Campus Central da UERN, no entanto, com o
movimento paredista, os alunos bolsistas estavam sem atividades relacionadas
aos grupos. Alguns componentes voltaram para suas cidades, outros nao
conseguiam chegar até o campus, pois o transporte publico deixou de realizar
a rota no momento de greve. Surgiu-nos uma grande duvida: o que fazer com
esses quatro bolsistas? Foram muitos dias refletindo sobre o que ser feito. Nao
vislumbrava algo que pudesse mudar um contexto dificil de se lidar.

Depois de algum tempo, sete, oito ou até dez dias, depois dessa batalha
interna para criar alguma agéo, pensei: vamos desenvolver oficinas de teatro e
danca para criancas e jovens. Como todas as salas da universidade estéo
livres, temos espaco suficiente para realizar a acdo. Ao mesmo tempo em que
achava uma solugcdo para uma situagdo, encontrava outro problema: o
transporte publico que ndo chegaria até o campus da UERN.

Em minhas andancas pela cidade, vislumbrei um possivel espaco, mas
gue nao denotava, pelo menos em mim, nenhuma expressao de que pudesse
dar certo, até porque minha intencdo era de gerar um transito de pessoas
dentro da Universidade. Criangas e jovens ocupando salas dentro de um
contexto no qual seria, pelo menos, em tempo, distante para eles. Novos
espacos, novas realidades, salas equipadas com equipamentos diferentes de
seus cotidianos, etc. Essa era a ideia. Rascunhei uma proposta de acao e levei
até os Pro-Reitores de Extensdo, Emanoel Marcio e Fabiano Mendes, titular e
adjunto, respectivamente.

Apresentei a proposta de formacdo artistica em teatro e danca, carga
horaria, dias, horarios, publico alvo entre outros elementos que compunham a
acao. No momento de dialogar sobre os espacos de realizacdo das oficinas,
apresentei como a primeira op¢ao o campus da Universidade, justificando com
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entusiasmo 0 que eu enxergava para aquele espaco e suas implicacdes, em
seguida, sem forca e sem expressao de interesse naquele segundo espaco,
apresentei a sede do Projeto Esperanca. Instituicdo que possui mais de 50
anos de atividades sociais vinculada a Pardquia de Sao José, mas que no
momento estava com suas atividades bem reduzidas devido as dificuldades
financeiras e com o voluntariado, mecanismo forte no contexto do terceiro
setor. Os Pré-Reitores se entreolharam e disseram “a sua segunda opgao deve
ser a primeira opg¢ao”. Naquele momento percebi, como um flash, todas as
leituras pedagogicas e politicas sobre a extensdo universitaria estariam
concentradas naquele espaco. A realizacdo ndo poderia ser em outro local,
senao no Projeto Esperanca.

O passo seguinte foi estabelecer um contato para agendar uma reuniao
com a diregdo da instituicdo para apresentar nossa intengédo com as oficinas e
se ela seria aceita pela equipe do projeto. Assim fizemos, e o encontro foi um
sucesso. Definimos uma série de acdes e em maio de 2018, lancamos o edital
para as primeiras inscricdes com vagas para Ballet infantil, Danca para terceira
idade, Teatro para criangas, Iniciagcdo ao teatro, Flauta doce e Violdo para
criancas. As aulas de flauta foram desenvolvidas pelo bolsista vinculado ao
projeto de extensdo Oficina de Flauta doce, ora coordenado por mim e
vinculado a Escola de Musica da D’alva Stella Nogueira Freire. Foram
ofertadas quase 100 vagas em todas as oficinas realizadas nos turnos manha e
tarde. Pouco a pouco o projeto foi crescendo e ganhando espaco. Em menos
de um ano de atividades, expandimos o projeto para outro Polo do Projeto
Esperanca, localizado em um bairro periférico, o Santa Helena. L4, realizamos
Ballet, Teatro, flauta doce e xadrez.

O Projeto comecou a estabelecer um contato real e préximo com as
comunidades assistidas e 0 interesse em pessoas para se voluntariar junto a
acao e conseguirmos atender mais pessoas e com mais oficinas. O projeto s6
cresceu. A sinergia concretizada nos resultados e no envolvimento de pais e
alunos resultaram em lindos recitais de final de semestre e final de ano.
Trabalho fruto de acbes de bolsistas e voluntarios que se integraram e se
entregaram de corpo e alma para possibilitar um fazer artistico formativo e

humanistico.

113



O ano de 2022 foi marcado pela ampliacdo das parcerias e o firmamento
de acordos de cooperacao com instituicdes sociais da cidade de Mossoré com
vistas a realizacdo das atividades do Programa de Extensdo UERN Acédo. A
primeira parceria foi realizada com a Fundagdo Casa do Caminho, instituicao
localizada no Bairro Barrocas na transicdo da zona urbana para a rural da
cidade, local com alto indice de violéncia e vulnerabilidade social. O espaco
conta com muitas salas de aula, area comum, banheiros, refeitério dentre
outros espacos que foram fundamentais para a implantacdo do UERN Acéo
junto & comunidade. A segunda instituicdo foi a Casa Assistencial Nosso Lar,
localizada no outro extremo da cidade, no Bairro Aeroporto. A instituicao dispde
de uma excelente estrutura fisica, compreendendo salas, cozinha, banheiros
com acessibilidade e area comum.

O UERN Acdo em sua génese, para além das a¢Bes pensadas com
atribuicdes destinadas aos bolsistas, possui carater social fortemente impresso
em todo o0 seu contexto. Ao longo de seus cinco anos de atividades, mais de
1000 pessoas entre criangas, jovens, adultos e idosos foram atendidos pelo
Programa de extensdo UERN Acdo. O projeto que regulamenta a acao
apresenta uma justificativa com essas caracteristicas, vislumbrando, além do

viés técnico da arte, a sensibilizacdo humana.

Ressalta-se que, a formacao com qualidade técnica na sociedade da
informagédo e do conhecimento, exige o dominio de “conteudos”
pratico-teéricos para além do desenvolvimento das habilidades
especificas. E tomando a perspectiva da transversalidade e do
potencial pedagdgico, cultural e social que a arte representa a
interacdo, formacdo de atitudes, valores e conhecimentos
transdisciplinares, possibilitado pelo encontro de pessoas de
diferentes classes, trajetdrias sociais, repertorios culturais e formas de
ser e viver em sociedade (Projeto Uern Acéo, 2022).

A presenca do carater social indica o beneficio coletivo, buscando
impactar positivamente a sociedade como um todo. Isso pode se manifestar de
diversas maneiras, como na promoc¢ao da inclusdo social, na valorizacado da
diversidade cultural, entre outros aspectos relevantes para o bem-estar da
comunidade. Além disso, a mencdo a sensibilizagdo humana sugere que o
projeto ndo se limita a consideracbes puramente técnicas, mas procura
envolver as emocdes e a empatia das pessoas. Isso pode ser crucial para
garantir a adesao e o apoio da sociedade ao projeto, ja que as questdes sociais

muitas vezes tém uma dimensdo emocional significativa. A arte, por exemplo,
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desempenha um papel fundamental nesse processo, pois tem o poder de
transmitir mensagens de forma impactante e envolvente, despertando a
consciéncia e gerando empatia.

Além do mais, a busca por sensibilizacdo humana pode indicar uma
abordagem mais holistica, reconhecendo que as solu¢des para desafios sociais
muitas vezes exigem uma compreensdo profunda das experiéncias e
necessidades das pessoas envolvidas. Isso pode envolver a criacdo de
espacos de dialogo, a escuta ativa das comunidades afetadas e a promocéao de
narrativas que destacam a importancia das questdes sociais abordadas.

Percebe-se, por meios das relacdes estabelecidas com intencdo de
promover a sociabilidade entre pessoas e seus reflexos nos modos de agir,
pensar e se comunicar sao eixos que orientam o desenvolvimento das praticas
no UERN Acg&o. Seus objetivos coadunam com a costura textual apresentada
no texto da justificativa, bem como os resultados das ac6es. Como definido em

seu Projeto, seguem os objetivos/acoes:

OBJETIVO GERAL - Estar presente na comunidade com iniciativas
que favorecam o contexto local e oferecam oportunidades de
desenvolvimento pessoal e profissional para criangas, jovens, adultos
e terceira idade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS - Beneficiar o publico com cursos de
formacdo complementar em distintas areas; realizar a interacdo de
alunos de graduacdo na realizacdo das oficinas; realizar oficinas na
area de artes; realizar oficinas na area de esportes; realizar oficinas
na area de artesanato; realizar oficinas na &rea de leitura e escrita;
realizar oficinas na area de letramento digital (Projeto Uern Acdo,
2022).

A oferta de oficinas em cada instituicho parceira possui uma
configuragdo diferente, tendo em vista a disponibilidade de bolsistas,
voluntarios, publico-alvo, espa¢o para desenvolvimento das atividades entre
outras situagbes que implicam na oferta de cada uma das modalidades.
Contudo, mesmo havendo essa especificidade localizada, as demais
caracteristicas pedagogicas, sdo as mesmas para todas as atividades. Cada
oficina possui a mesma configuragcdo, sendo duas aulas por semana, com uma
carga horaria semestral de 30 horas; cada encontro possui duracdo de uma
hora aula. As oficinas sédo coordenadas pelos professores e técnicos
envolvidos no projeto e ministradas pelos alunos bolsistas ou voluntarios e,

também, por voluntarios da comunidade externa.

115



A conducdo das oficinas demanda a aquisicdo de materiais e
equipamentos essenciais para assegurar seu pleno funcionamento. Tais
insumos sdo obtidos tanto pela prépria universidade quanto pelos projetos
parceiros. Cadernos, trajes para a pratica de ballet, equipamentos para
atividades funcionais, natacdo, instrumentos musicais como violdo e flauta
doce, bem como computadores, sdo adquiridos com o objetivo de viabilizar
atividades cuidadosamente planejadas e executadas com eficacia.

Excetuando-se a atividade de natagdo, para a qual 14 alunos sao
conduzidos em um veiculo da universidade para realizar suas préaticas na
piscina da instituicdo, as demais atividades sdo executadas em cada um dos
projetos parceiros. Essa logistica visa otimizar a participacdo dos alunos em
suas respectivas atividades, proporcionando uma abordagem descentralizada
gue leva em consideracao a diversidade de contextos e localizagGes dos polos.
Essa abordagem descentralizada facilta o acesso dos participantes as
atividades e promove a integracdo das acdes em diferentes comunidades,
enriquecendo a experiéncia educacional oferecida. A descentralizagédo das
praticas permite que cada polo adapte as atividades de acordo com as
necessidades e caracteristicas locais, promovendo, assim, uma abordagem
mais inclusiva e culturalmente sensivel. Dessa forma, a distribuicdo estratégica
das atividades nos polos amplia o alcance do programa, criando um ambiente
propicio para o desenvolvimento integral dos participantes em diferentes
contextos, enriquecendo a proposta pedagogica com a diversidade e
particularidades de cada comunidade atendida.

Ap6s essa breve descricdo sobre as principais caracteristicas e
abordagens do UERN Acdo, estabelecemos uma relacdo importante no fio
condutor entre a universidade, seus agentes, 0s espacos de atuacado do
projeto, as atividades formativas e suas particularidades técnicas e sociais bem
como as impressdes causadas em cada um dos participantes, seja no ato de
facilitar os conteudos, seja no ato de apreender os conceitos e aplica-los na
pratica, na vida.

A sequir, abordarei de forma sumaria e ndo generalizada, a partir de um
olhar vivenciado e escuta ativa, as caracteristicas sociais das pessoas
envolvidas no projeto, buscando apresentar sua posicdo no contexto social,

suas relagdes em diferentes grupos e suas interacdes pessoais.
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O Projeto, em sua maioria, € composto por criancas e adolescentes com
idades entre 7 e 16 anos, sendo a maioria oriundos de familias humildes e
residentes no préprio bairro onde os projetos estao localizados. A formacao
escolar se da em escolas publicas, local onde estabelecem outra parte de sua
formacdo e constroem seus contatos sociais num ambiente de interacdo e
construcdo a partir da identificacdo com seus pares. Para além das atividades
escolares, existe 0 contato com 0s projetos, em seus respectivos bairros e com
o ambiente familiar, espaco onde a maior parte da construgdo social é
construida. Boa parte dos pais ou responsaveis sao pessoas que trabalham por
conta propria ou no comeércio local, o que nos sugere uma renda salarial por
volta de um salario minimo ou um pouco mais, ndo mais que dois. No Projeto
Esperanca, pelo fato da instituicdo ser vinculada a Igreja, as crian¢as e jovens
frequentam também o ambiente religioso, participando ativamente das
atividades eclesiasticas aos domingos e, também, do coral da igreja entre
outras acdes desenvolvidas pela paroquia.

Por meio dos ouvidos atentos e olhares minuciosos, percebo que os
ambientes frequentados pelos alunos dos Projetos séo caracterizados pela
condicdo do bairro. Os alunos pertencentes ao UERN Acédo/Fundacdo Casa do
Caminho e Casa Assistencial Nosso Lar, sdo0 mais carentes e 0S espacgos
frequentados sao limitados ao bairro em que residem. Poucas atividades de
lazer e descontracdo sao possiveis para eles. A praca do bairro, a escola e a
sede do projeto, possivelmente sejam os Unicos vivenciados. Quando dos
recitais de final de semestre para a mostra de atividades, os alunos e familiares
séo transportados no 6nibus da UERN para o Teatro Lauro Monte Filho ou Dix-
huit Rosado.

Em relacdo aos alunos do UERN Acéo/Projeto Esperanca, a localizacéo
do bairro, vizinho ao Centro da cidade e préximo de varios espacos publicos
culturais, favorece a participacdo e visitacdo de espacos como o0s Teatros,
Estacdo das Artes, e o préprio Corredor Cultural da cidade de Mossoro.
Percebemos ainda que a maioria dos pais ou responsaveis por esses alunos
chegam de transporte, sua maioria em motos, diferente da Fundacdo Casa do
Caminho e da Casa Assistencial Nosso Lar, onde, normalmente, chegam de

bicicleta.
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Outros aspectos importantes para caracterizar sociologicamente 0s
participantes e ambientes vivenciados sdo permitidos identificar por meio das
falas espontaneas em sala de aula ou pelos corredores, imprimindo uma
realidade vivenciada por cada um deles, mas, entendemos nao generalizada a
todos os participantes. Os espac¢os sociais frequentados sdo direcionados a
participacdo na escola, nos projetos, igreja e alguma atividade extra que seja
realizada por algum desses lugares, 0 que acaba por delimitar as atividades
sociais e sua participagao. Esse processo reflete diretamente na construgéao de
uma identidade cultural restrita, pouco explorada e notadamente fragilizada.
Para além do contexto social de interagdes e construcdo identitaria,
destacamos ainda a formac&o politica, possivelmente pouco participativa no
contexto da comunidade local por meio dos centros comunitarios ou outras
atividades que possibilitem a relacao entre sujeitos ativos socialmente.

Os olhos atentos permitem enxergar o cotidiano de pessoas que nao
estdo proximas a vocé, e isso nos possibilita, sem generaliza¢gdes, e de forma
muito sensivel, imprimir um modo de vida expresso por meio das narrativas,
das agdes e do agir, em grupo e individualmente. Normalmente, a relacdo
estabelecida nos momentos de socializacdo entre as criancas e jovens €
estabelecida com simples acfGes agressivas e palavras grosseiras; as muasicas
ouvidas pelo radio ou pelo celular, para quem o tem, sdo trazidas para o
ambiente dos projetos e refletem nas suas praticas sociais. Musicas que
induzem a discriminacao e vulgarizacdo da mulher, o machismo, a diversidade,
palavras de baixo caldo entre outros aspectos politicos e sociais, com reacdes
e adaptacBes contrarias as normas sociais legais e comportamentos que
destoam ao bem-estar coletivo social.

Com sensibilidade, experiéncia localizada e sem generalizacdes, as
identidades e posi¢cdes aqui descritas sdo complexas e séo influenciadas por
uma variedade de fatores, familiares, educacionais, sociais e politicas, com
nuances variadas. Entendo que essa caracterizacdo € aberta a compreensao
desses fatores e das experiéncias nas quais todos eles estdo inseridos. As

identidades e posi¢des sociais sdo variadas.
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2.4 - A Orquestra de violdes e os ouvidos atentos

O espaco da Orquestra de violdbes é um ambiente extremamente
complexo do ponto de vista das relacdes estabelecidas. Trago a complexidade
nao no sentido mais popular da palavra, mas como uma referéncia de mundos
pessoais distintos com suas coeréncias e incoeréncias e suas relagdes
interdependentes e geram, a partir de suas vivéncias, um grande interligamento
de saberes e praticas sinérgicas. Essa complexidade é construida de forma
autbnoma, a partir dos desejos e das expectativas geradas em um espaco
plural, cultural, social e afetivo. Possivelmente essas sejam as maximas
atuantes na complexa rede de conexdes da Orquestra de violdes do Programa
de Extensdo UERN Acéo/Projeto Esperanca.

Por entender que o presente trabalho tem como corpus de estudo um
ambiente social e musical, atendendo ainda aos objetivos propostos,
intenciono, aqui, a descricdo qualitativa dos diversos ambientes sociais
construidos a partir das relagBes estabelecidas dentro e fora da sala de aula,
porém, conectados pelo universo da Orquestra de violdes, bem como, as
praticas musicais, também formadas em contextos diversos, e tencionam a
percepcdo de novos caminhos por meio da musica, da sociabilidade, da
formacéao, da auto formacéo.

A partir da observacdo atenta e sensivel dos ensaios, encontros,
apresentacdes entre outras atividades, iniciarei a caracterizacdo do universo da
Orqguestra de violdes, caminho por onde todos passeiam, espaco onde as
dissonancias sonoras sao transformadas em doces cadéncias harmoniosas,
brilhantes e de impacto sonoro vibrante.

Assim como um motivo melddico, proporcionando a constru¢do de
trechos, frases e melodias, a sensibilidade, motivo principal de minhas
observacoes, permeou todo o contexto de vivéncias, por entender que cada
individualidade, construida a partir de outros contextos, como ja descrito
anteriormente, se unem para a construcdo de uma nova realidade, uma
unidade coletiva, atendendo a outros desejos e outras questdes a serem vistas

mais adiante.
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Participam, atualmente, da Orquestra de violdes criancas e
adolescentes. Como ja apresentado, as configuracées sociais dos alunos do
Projeto Esperanca sao distintas das outras realidades dos outros projetos. Séo
criangas e jovens que estdo localizadas geograficamente mais proximos do
centro urbano e dos grandes movimentos culturais da cidade, favorecendo
suas experiéncias em diversos contextos.

A participacao ativa e efetiva dos alunos da Orquestra estende-se para
além dos ensaios e apresentacdes, refletindo diretamente nas estruturas
familiares. A colaboracdo entre a familia e a Orquestra € um fator essencial
para 0 sucesso continuo das atividades musicais. A presenca constante dos
pais durante a jornada musical de seus filhos demonstra um comprometimento
notavel e uma compreenséao profunda da importancia da masica na vida deles.

O envolvimento ativo dos pais nas atividades da Orquestra cria um
ambiente de apoio emocional e social que enriquece a experiéncia musical dos
participantes. A presenca constante dos pais valida o trabalho desenvolvido
pela Orquestra e reforca a no¢do de que a muasica € uma atividade que merece
ser nutrida e valorizada.

E notavel como a responsabilidade e visibilidade associadas ao
desempenho dos membros da Orquestra se traduzem em um
comprometimento palpavel por parte das familias. O envolvimento dos pais vai
além de simplesmente comparecer as apresentacdes; muitos participam
ativamente, dedicando tempo para acompanhar as aulas, participar de ensaios
e contribuir nos bastidores para garantir o sucesso de cada evento.

Essa colaboracéo estreita entre familia e Orquestra fortalece os lagos
comunitarios dentro do grupo, 0 que cria um ambiente enriquecedor para o
desenvolvimento musical e pessoal dos participantes. A musica, nesse
contexto, torna-se ndo apenas uma atividade individual, mas uma experiéncia
compartilhada que une geracdes e fortalece o senso de comunidade.

Ao destacar a participacdo ativa dos pais, ressaltamos nao apenas o
apoio logistico que eles oferecem, mas também, o papel fundamental que
desempenham na criacdo de um ambiente propicio para o crescimento artistico
e pessoal dos membros da Orquestra. A colaboracdo harmoniosa entre familia

e musica, nesse caso, demonstra como a arte pode se tornar uma forca
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unificadora que transcende as fronteiras do palco e se estende para o nucleo
das relacdes familiares.

A orquestra existe desde o ano de 2018 e realizou mais de 70
apresentacdes na cidade de Mossor6 como também em cidades vizinhas. O
Trabalho musical € desenvolvido com a seguinte estrutura: a orquestra é
dividida em dois grupos; um executa a linha melddica das cancbes e o outro
executa a base harmdnica. Essa divisdo é realizada para desenvolver um
movimento sonoro mais “cheio”, uma vez que o violao possui baixo volume
sonoro, possibilitando apresentagcdes em pequenos ambientes sem o uso de
equipamentos de sonorizacdo. Os alunos que possuem mais familiaridade com
as melodias, sao instruidos pela maestrina, os demais, seguem no
acompanhamento harmdnico. Cada uma dessas modalidades possui
caracteristicas e dificuldades especificas, ndo havendo julgamento de valor
sobre “tocar mais” realizando determinada fungcdo. Mesmo havendo certo
desequilibrio na dificuldade em cada uma das modalidades, a maestrina ndo
insere esse ponto como algo de valor, ou de inferiorizagdo. Todos participam
da orquestra e desempenham papéis diferentes.

A orquestra se destaca como um ambiente musical, um laboratério
dindmico onde se desenvolve, talvez de maneira intuitiva, uma metodologia
singular para a conducéo de grupos. Esta abordagem Unica facilita o ensino de
musica, promovendo uma experiéncia holistica, interativa e enriquecedora para

todos os participantes.

Fotografia 03 - Ensaio fotografico realizado na
Praca do Rotary, em Mossoro, 2022.
S AL :

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2022.

A utilizacdo de uma nomenclatura nédo tradicional representa um dos

aspectos inovadores da metodologia. Essa abordagem proporciona uma
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linguagem acessivel e inclusiva, eliminando possiveis barreiras que poderiam
surgir com terminologia técnica complexa tradicional da musica, a partitura. A
simplicidade na comunicacdo musical contribui para a compreensdo e
participacdo ativa de todos, independentemente do nivel de habilidade musical.

A interacdo musical entre os participantes é outro pilar essencial dessa
metodologia. A orquestra ndo € apenas um espaco para a execucao individual;
€ um terreno fértil para a colaboracdo musical, onde cada membro contribui
para a criacdo coletiva de uma sonoridade Unica. Essa dindmica promove a
construgdo musical em grupo, incentivando a escuta ativa, a resposta aos
colegas musicos e o desenvolvimento de habilidades colaborativas.

A relacdo amigavel entre a maestrina e os alunos desempenha um papel
crucial na atmosfera positiva da orquestra. A abordagem calorosa, respeitosa e
encorajadora da maestrina estabelece um ambiente propicio para o
aprendizado e a expressao criativa. Essa conexdo pessoal vai além da simples
instrucdo musical, contribuindo para o desenvolvimento pessoal e artistico dos
participantes.

Além dos momentos frequentes de apresentacdo, a orquestra vai além
do palco, proporcionando atividades extras que fortalecem os lagcos sociais
entre os membros. Festas, encontros e eventos fora do ambiente musical séo
oportunidades valiosas para a construcdo de relacionamentos, promovendo
uma comunidade coesa e vibrante. Esses momentos extramusicais, embora
distintos, séo, de fato, proporcionados e unidos pela musica, reforcando a ideia
de que a arte transcende as fronteiras do palco.

A metodologia desenvolvida na orquestra transcende o ensino musical
convencional, abragcando uma abordagem abrangente que valoriza a incluséo,
a colaboracdo e a construcdo de uma comunidade musical unida. Este
ambiente Unico ndo sé nutre o crescimento musical dos participantes, como
também, cria uma experiéncia enriguecedora que vai além das notas e
acordes, moldando vidas por meio da magia da musica.

O processo de adesdo a Orquestra de violdes € descomplicado,
seguindo uma abordagem acessivel. A cada semestre, turmas de violdo sdo
ofertadas, proporcionando oportunidades para que os alunos expressem seu
interesse musical. Quando a maestrina identifica um aluno com um nivel

musical adequado para participagdo no grupo, ela o convida e a seus pais,
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promovendo uma comunicacdo aberta e colaborativa. Esse convite ndo se
limita a participacdo do aluno, inclui uma explicagdo sobre o processo de
envolvimento na Orquestra. A maestrina dedica tempo para esclarecer todos os
aspectos praticos, desde 0s ensaios regulares até as apresentacdes, além de
detalhes como o uso de uniforme durante as performances.

A Orquestra de violdes tornou-se um objetivo almejado por muitos
alunos, refletindo o interesse em aprimorar habilidades musicais e o desejo de
integrar-se a uma comunidade musical engajada. A busca pela exceléncia
musical é impulsionada pela motivacdo dos alunos, que veem na Orquestra um
espaco para aprendizado, um ambiente enriquecedor para 0 crescimento
artistico e pessoal. A intencdo subjacente de estudar e aprimorar as
habilidades musicais ressoa como um objetivo compartilhado dentro do grupo.
A Orquestra serve como um catalisador para o desenvolvimento musical
individual, proporcionando um espaco colaborativo onde os participantes
podem aprender uns com 0s outros, sob a orientacdo da maestrina.

Os eventos mais populares da cidade, como Chuva de Bala no Pais de
Mossoro, Auto da Liberdade, Festa de Santa Luzia e Mossoré Luz, contaram
com a participacdo da Orquestra de Violdes em diversos anos. Sua trajetoéria
tem sido permeada por muitos desafios, mas as conquistas tém sido muito
presentes em seu contexto. Sua representatividade no ambito cultural, por

consequéncia de suas atividades, gera bastante entusiasmo entre os ouvintes.

Fotografia 04 — Apresentacdo no palco do Fotografia 05 — Apresentacdo no Adro da

Espetaculo Auto da Liberdade, na Estacdo das Capela de S&o Vicente - Espeticulo Chuva

Artes, em Mossoro6, 2022. de Bala no Pais de Mossoré, em Mossoro,
2023.

B L 7%

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2022. Fonte: Arqivo pessozﬂ da maestrina, 2023.
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Ao integrar-se ao corpo da Orquestra, os alunos aprimoram suas
habilidades técnicas e cultivam valores como trabalho em equipe, disciplina e
comprometimento. Esses aspectos enriquecem a experiéncia musical, o que
prepara os alunos para enfrentarem desafios e colaborarem de maneira eficaz
em outros aspectos de suas vidas. Freire (2022) atribui sentido ao auto
reconhecimento como pratica libertadora para a vida, ndo somente pela acao
em si, mas quando o sentido |hes permite libertar-se. A educacao provocada
por esse caminho gera consciéncia, sem ideologizar, com foco na
responsabilidade social.

Os momentos de aulas sao destinados para o aprendizado de musicas,
digitacdo no braco do violdo, entre os outros aspectos técnicos que contribuem
para o desenvolvimento musical dos alunos e execucdo do repertério da
Orqguestra. Em alguns momentos as aulas s&o conduzidas com todos os alunos
em sala de aula, em outros, de forma dividida, sendo, a maestrina, auxiliada
pelos alunos mais experientes. Esse momento é dedicado ao estudo detalhado
das melodias e das “levadas” ritmicas. Normalmente, apds esse estudo
individualizado por grupos, no final da aula os alunos retornam para a sala e
executam o que foi estudado. Ja os ensaios sdo destinados exclusivamente
para a execucdo do repertorio bem como ajuste de algum detalhe que
necessita de ajuste. Nesse momento, sdo realizadas as orientacbes de
entrada, saida, agradecimentos a plateia e outros aspectos que sejam
Importantes para aquele momento.

Os momentos de apresentacdo na Orquestra sdo verdadeiramente o0s
pontos altos que todos aguardam com entusiasmo e expectativa. Esses
eventos ndo sdo apenas ocasifes especiais para os alunos, maestrina, pais e
familiares, mas também, representam uma expressdo vibrante do
comprometimento e paixdo que permeiam a Orquestra.

A dindmica ativa de apresentacdes € um dos aspectos da Orquestra,
com uma frequéncia notavel de pelo menos uma apresentacdo por semana.
Esses eventos variam desde grandes espeticulos em eventos emblematicos
da cidade até apresentacdes mais intimas em salas de aula, criando uma rica
tapecaria de experiéncias musicais. A presenca constante de todos os
envolvidos é digna de nota, revelando um compromisso inabalavel e um forte

senso de comunidade que transcende a escala do evento.
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O desejo e a vontade dos membros da Orquestra em participar desses
momentos de destaque sao evidentes e contagiantes. Essa atitude reflete a
dedicagao ao aprimoramento musical e a valorizagdo do impacto emocional e
social dessas apresentagfes. A participacdo ativa em eventos musicais,
independentemente do tamanho ou local, ressalta o amor compartilhado pela

musica e a busca coletiva pela exceléncia artistica.

Fotografia 06 — Gravacdo do Clipe “Velha Fotografia 07 — Gravacdo em estudio da
infancia” no Teatro Lauro Monte Filho, em musica “Velha infancia” para criagdo do
Mossor6, 2022. clipe, em Mossoro, 2022.

\

Fonte: Arquivo pessoal, 2022. Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Durante as falas antes ou apds as apresentacdes, a maestrina adota
uma pratica especial de reconhecimento individual, valorizando pessoalmente
cada membro. Ao apresentar nominalmente o0s presentes, ela destaca a
contribuicdo Unica de cada integrante para o desenvolvimento continuo da
Orquestra. Esse gesto demonstra reconhecimento, fortalece o senso de
pertencimento e importancia de cada membro dentro do grupo.

O repertério de 20 musicas evidencia a diversidade e a versatilidade da
Orqguestra. Essa ampla selecdo oferece uma experiéncia musical rica para o
publico, assim como desafia, constantemente, os membros, incentivando o
crescimento artistico individual e coletivo. As apresentacdes da Orquestra vao
muito além de simples eventos musicais; sdo celebracfes coletivas da paixao
pela musica, expressdes individuais e um testemunho tangivel do espirito
colaborativo que define a Orquestra. Cada performance é uma oportunidade de
exibir habilidades musicais, mas também de compartilhar a alegria, o esforco e

a dedicacao que permeiam esse grupo musical inspirador.
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Além das apresentacdes regulares, outros momentos que se destacam
como significativos para toda a Orquestra e seus familiares sdo 0s eventos
extraclasse, especialmente os encontros festivos realizados ao final de cada
ano. Essas celebragtes fortalecem os lagos entre os membros da Orquestra e
criam uma atmosfera de alegria que transcende as atividades musicais. A
tradicdo desses eventos extraclasse tem sido uma constante, com excecédo do
momento de pandemia do Covid-19, tornando-se uma parte essencial do
calendario anual da Orquestra. A casa da maestrina serve como palco para
essas reunides festivas, proporcionando um ambiente acolhedor e intimista
para que todos se confraternizem, compartilhando suas paixdes musicais em
momentos descontraidos e alegres.

A organizacdo desses eventos € um esfor¢co coletivo, coordenado de
maneira eficiente através do grupo de WhatsApp da Orquestra. Detalhes como
a definicdo do dia da confraternizacdo, o cardapio com pratos principais,
entradas, bebidas, sobremesas e outros preparativos sdo cuidadosamente
discutidos e planejados pelos membros da Orquestra e seus pais. Esse
processo colaborativo torna o evento mais inclusivo, refletindo o espirito de

cooperacao e unido que caracteriza a Orquestra.

Fotografia 08 — Confraternizacdo natalina na
residéncia da professora da Orquestra de
viol6es, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2018.

A maestrina desempenha um papel central na preparacdo desses
momentos especiais, dedicando-se com esmero para assegurar gue cada

detalhe esteja alinhado com a atmosfera festiva desejada. Além disso, a
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participacdo ativa dos pais dos alunos na organizacdo demonstra o
envolvimento e comprometimento coletivo em criar experiéncias memoraveis
para todos os membros da Orquestra.

Esses encontros extraclasses ndo apenas proporcionam uma pausa
bem-vinda nas atividades musicais, mas também fortalecem os lacos pessoais
e emocionais entre os membros. Eles representam uma oportunidade Unica
para celebrar as conquistas coletivas, compartilhar historias e estreitar os lacos
de amizade que vao além do ambiente musical. Os momentos festivos
extraclasses complementam a jornada musical da Orquestra, enriquecem a
experiéncia afetiva dos participantes, testemunhando o espirito comunitario e a
dedicacdo mutua que transformam a Orquestra em uma familia unida através
da paixao pela musica e pelo calor humano que caracteriza cada encontro.

A jornada da Orquestra de violdes ndo é apenas uma caminhada
musical, mas uma viagem repleta de momentos significativos, lacos profundos
e crescimento coletivo. Desde as apresentagdes, que representam a expressao
artistica do grupo, até os encontros festivos, onde as conexdes pessoais se
fortalecem, a Orquestra transcende as fronteiras da musica para se tornar uma
comunidade vibrante e unida; é uma expressao coletiva de paixao, dedicacédo e
colaboracéo.

O reconhecimento pessoal reforca o senso de pertencimento de cada
membro, demonstrando que a musica é mais do que notas e acordes, sublinha
0 comprometimento em criar uma comunidade que vai além do palco. Esses
momentos celebram as realizaces musicais e alimentam as amizades que se
formam entre os membros, transformando a Orquestra em uma familia musical.
A Orquestra ndo é apenas um grupo musical, mas uma comunidade unida por
sua paixao compartilhada pela musica, contribuindo para uma narrativa Unica
de crescimento, aprendizado e conexdes duradouras.

A Orquestra de violdes ndo € apenas um espaco para aprimorar
habilidades musicais; € um terreno fértil onde a musica se transforma em lacos
emocionais, experiéncias inesqueciveis e uma jornada coletiva rumo a
exceléncia. A magia desses momentos vai além das partituras, ressoando na
harmonia construida por cada membro e na sinfonia de amizade que define a

esséncia dessa Orquestra.
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CAPITULO 1l

TOCANDO AS MELODIAS DA VIDA: O RITMO E AS CADENCIAS DA
ORQUESTRA DE VIOLOES NO COMPASSO DA INCLUSAO

Todo mundo ama um dia

Todo mundo chora

Um dia a gente chega

E no outro vai embora

Cada um de n6s compde a sua histéria

E cada ser em si carrega o dom de ser capaz
De ser feliz

Trecho da cancéo Tocando em frente de Almir Sater e Renato Teixeira - 1990

Num universo metodoldgico de autodescoberta, as narrativas pessoais
desdobram-se em um emaranhado de sutilezas e encantos, convidando a
reflexdo sobre trajetérias de vida. Cada relato € como uma jornada pelo
labirinto da alma, pontuado por reflexées delicadas e detalhes singelos, onde a
luz da consciéncia ilumina as sombras do passado. Os participantes, em meio
a esse cendario vibrante, sdo instigados a contemplar suas vivéncias com um
olhar sereno e analitico, entrelagcando as teias do tempo e do espacgo para
compreenderem a tessitura Unica de suas existéncias. Nesse mergulho no
oceano das memorias, descobrem-se navegadores habeis, guiados pelas
estrelas de suas proprias historias, rumo a compreensao mais profunda de si
mesmos.

Além das palavras escritas, essa jornada pode ser enriquecida pela
cadéncia da (auto) biografia, uma melodia etérea que ecoa 0os murmurios da
alma humana. Os artistas, como alquimistas do espirito, transformam suas
dores e alegrias em notas de uma sinfonia universal, convidando o espectador
a se perder nas melodias do passado, a contemplar as paletas de cores do
presente e a sonhar com 0s matizes do porvir.

Numa sinfonia de lembrancas e identidades entrelacadas, as historias
individuais se transformam em fios de um tecido social, onde cada experiéncia
singular ecoa como um sussurro na vastidao do universo compartilhado. A
construcdo da identidade pessoal é um ato de criacdo continua, uma danga

magica entre a narrativa individual e as nuances da cultura e da sociedade que
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nos envolvem. Por meio de palavras suaves como pétalas de rosa e pinceladas
harmoniosas como acordes de uma cancdo, 0Ss jovens violonistas nos
convidam a desvendar os mistérios de nossa propria existéncia, a reconectar-
NOS com nossas raizes e a vislumbrar os horizontes infinitos do amanha.

Compreender como o contexto da Orquestra de violdes imprime em
cada participante as suas vibracfes e como esse processo se retroalimenta,
pois, entendemos que as notas que compdem essa melodia sao vibradas por
cada aluno, por cada histéria, por cada experiéncia, caracteriza um importante
e significativo recorte da historia dessas pessoas como também do ambiente
gue envolve todo esse tecido musical, histérico e social. As vozes implicadas
em sentimentos diversos, mergulhados nas nuances da costura do fazer
artistico, ecoam alegria, aprendizados, préaticas e experiéncias formativas para
seres inconclusos, para vibragdes inacabadas. Essas vibragbes sao narradas
pelos jovens e pela maestrina, com afeto, insegurancas, medos, certezas,
incertezas, sobretudo, com a mais e profunda verdade, a da experiéncia.

Os contextos vivenciados pelas diversas praticas oportunizadas pela
atuacdo da Orquestra de violdo sdo simbdlicas. As aulas, os ensaios, as
apresentacoes e as viagens fazem parte de um cotidiano para todos os alunos
e maestrina. Essas acfes imprimem unidade ao grupo e geram, a partir de
cada membro, de cada vibracdo individualizada, momentos Unicos e
representativos.

Por meio das narrativas, estabeleceremos conexbes entre as
experiéncias de cada um dos participantes do estudo, suas praticas,
autoavaliacdo, formacado e autoformacédo, focando no processo narrativo critico
e reflexivo, a partir dos tedricos que subsidiardo as narrativas, Josso (2010),
Halbwachs (1990) e Freire (2022, 2022b), neste momento da pesquisa,
estabelecem, pautados na Metodologia (Auto)biografica, as trajetérias
formativas e as experiéncias formadoras para o desenvolvimento pessoal e
profissional dos envolvidos na Orquestra de violdes, buscando identificar nas
narrativas (Auto)Biograficas como as melodias e acordes para a educacao por
meio do ensino de musica no compasso da inclusdo contribuem para as

trajetérias formativas e desenvolvimento pessoal e profissional.
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3.1 As ondas sonoras da maestrina no compasso daincluséao

Nas doces melodias de uma cadéncia permeada pelas ondas sonoras
mais vibrantes e de uma vida reverberada pelas experiéncias musicais mais
sensitivas, nos debrucamos ao desvelar dos sons ja ecoados, rememorados
com afeto, sensibilidade, saudade, sobretudo, como forca para o ecoar de
novos sons, novas melodias, novas cadéncias. Revisitar 0s momentos mais
intimos nos conduzem para tempos de reconstituicdo de partituras compostas
pela imposicéo da vida e das circunstancias do tempo. As notas da harmoniosa
vida de Haissa Hussemania de Franca Gomes sao aqui representadas por sua
narrativa sensivel e cheia de momentos que ecoam como a construcao de uma
série harmoénica na constru¢cdo do som, da sua vida, na sua representacao
enguanto musicista, mulher e professora de violao.

As vibragbes que narram as experiéncias de vida da professora de
violdo tecem uma cadéncia de dedicacdo e implicacdo ao ambiente musical. E
possivel ouvir em sua fala, notas harmoniosas e desejosas de partilha, de
notas soltas ao vento, espalhadas aos ouvidos atentos de seus alunos, seu
vinculo mais solido para a tessitura de toda sonoridade que é eternizada pela
sua experiéncia.

Os motivos melddicos evidenciados a partir de suas memdrias e
lembrancas, conectadas, sobretudo, em sua forte conexdo com a musica,
imprimem a harmoniosa forca e vitalidade que ddo movimento e ecoar as suas
narrativas, vibracfes essenciais para a composicao de sua trajetdria de vida.
Josso (2010) aponta que narrativa biogréfica,

“[...] permite, com efeito, trabalhar com um material narrativo
constituido por recordacdes consideradas pelos narradores
como “experiéncias” significativas das suas aprendizagens, da
sua evolucdo nos itinerarios socioculturais e das
representacdes que construiram de si mesmos e do seu
ambiente humano e natural” (Josso, 2010, p. 47).

O tecer de todo o estudo ja apresentado se coloca num quadro na qual a
abordagem da histéria de vida assume o papel principal de compreenséo das
experiéncias e fendmenos narrados pelas pessoas, por meio de suas
memorias. Nossa atencdo se volta para a reflexdo dos conhecimentos que

produzem sentido para os narradores e que sua harrativa os leve a reflexdo e
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autoformacado. Para Josso (2010) “os processos de formagdo dao-se a
conhecer, do ponto de vista do aprendente, em interacbes com outras
subjetividades”. A abordagem autobiografica imprime no sujeito a centralidade
de toda a agdo do trabalho com as narrativas. A pessoa é protagonista de sua
propria formacdo, de sua prépria vida. As narrativas sdo caminhos para
valorizacdo das dimensdes pessoais, historicas, afetivas e de sentimentos.

Em constante dialogo com Josso (2010), Freire (2022, 2022b) e
Halbwachs (1990), assumo, aqui, a intencado de discorrer sobre as narrativas
da professora que conduz os trabalhos musicais da Orquestra, observando sua
trajetdria e experiéncias de vida e suas implicagdes no processo de construcéo
de sua formacao, abrigando os diversos momentos de contextos formativos,
locais de estudo, praticas musicais, experiéncias sociais dentre outros aspectos
gue tencionam a compreensao de suas praticas. Apresento suas conexdes e
relacbes com a sua formacao e suas condutas, descrevendo os caminhos que
sdo percorridos na intencdo de justificar os resultados de suas acdes socio
musicais e suas influéncias no processo inclusivo dos alunos participantes.

Os processos de formacdo e préticas da maestrina se firmam a partir
dos estudos de Freire (2022, 2022b) e suas caracteristicas pedagogicas
vislumbradas quando dos processos de formacédo e auto formacao, pondo em
pratica 0 conceito de que ensinar ndo trata-se apenas da transferéncia de
contetdos mas, o estabelecimento de relacbes entre a acdo do ensinar e do
aprender, envolvendo de forma ativa os atores desse processo bem como a
compreensao de que ensino, aprendo ensinando, me formo e me reformo, me
auto formo. Com vistas a contribuir com as discussdes acerca da formacao,
Josso (2010) apresenta nesse aspecto da biografia educativa que o material
narrado e construido por meio da memoria e das praticas, sejam experiéncias
gue traduzam os efeitos de sua formacdo e de suas praticas no espaco de
atuacao, compreendendo seus resultados, nuances e desdobramentos.

A composicao desse topico se da a partir das experiéncias da Maestrina
Haissa Hussemamia de Franca Gomes, narrativas vibrantes de saberes
adquiridos ao longo da vida em meio as experiéncias musicais em bandas,
grupos musicais e outros contextos que contribuiram para a construcdo da

partitura de sua vida, composicao inacabada. Suas notas de vida nos mostram
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como podemos aprender longe dos grandes centros do conhecimento musical
e, como polen ao vento, seu conhecimento floresce em outros locais.

Os encontros de dialogo foram realizados na residéncia de Haissa
Hussemania, em Mossor6/RN, momentos onde o desvelar de sua memoria
trouxe, em forma de narrativa, toda a construcdo de sua trajetoria de vida
enguanto pessoa, mulher e professora de musica. As vibracdes vocais soaram
como melodias que transcenderam as linhas da pauta, memodrias
transformadas em cadéncias harménicas e histérias de vida que narraram a
composicdo da Unica partitura, a sua trajetéria de vida.

Haissa Hussemania nasceu na cidade de Natal, capital do Estado do Rio
Grande do Norte, em 01 de junho de 1988. Tendo como pai Josemar Gomes
Machado e a mae, Maria José de Franca Gomes. Foi a terceira filha de um
grupo de seis filhos. No contexto de identificacdo da maestrina, os detalhes de
suas experiéncias sao importantes para 0 entendimento sobre o
desenvolvimento atual de suas praticas.

Haissa Hussemania: Eu comecei com a musica desde o0s
meus 14, 15 anos. Comecei fazendo musica de barzinho, voz e
violdo, depois eu participei de véarias bandas de Natal, de
bandas de forrd, bandas de axé. Entrei na escola de musica do
Instituto FAL, em Natal, fiz um ano mais ou menos de canto
nesse instituto, depois eu vim para Mossordé e estudei no
Conservatério de Mdsica, em 2011, quando eu entrei na
escola, participei também do Movimento Cultural Ecoarte, na
Praca do Memorial da Resisténcia, e hoje sou formada em
musica.

Vocé lembra a quantidade de grupos ou bandas que vocé
participou, nessa idade de 15, 16, 17 anos?

Deixa eu contar. Uma média, acredito que ainda umas cinco ou
seis bandas.

Esse processo desse trabalho que vocé realizou, ele era
somente em Natal ou vocés tinham apresentacfes em
outros espacos, outros locais, outras cidades e estados?
Sim, eu participei de bandas que fizeram vérias apresentagfes
no Rio Grande do Norte, em varias cidades (Entrevista com
Haissa Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A narrativa de Haissa Hussemania, Maestrina da Orquestra de violbes, é
uma jornada musical que ecoa as vibra¢des de envolvimento com a musica.
Desde seus anos de adolescéncia, ela mergulhou no mundo da musica,
comecando com apresentacdes em barzinhos e posteriormente integrando
varias bandas em Natal, uma exploracdo continua de sua identidade e paixao

artistica.

132



Fotografia 09 — Momento de “canja” com a Banda
Natiruts, na cidade de Natal/RN.

Ao seguir seu percurso musical, Haissa Hussemania se envolveu em
diferentes grupos e estilos musicais, expandiu suas fronteiras geograficas,
participando de apresentacdes em varias cidades do Rio Grande do Norte.
Essa experiéncia reflete a préatica da liberdade proposta por Paulo Freire (2022,
2022b), onde a educacado ndo se limita as quatro paredes da sala de aula, mas
se estende aos espacgos sociais e culturais onde os individuos podem se
expressar e aprender de forma auténtica. “A reflexao critica sobre a pratica se
torna uma exigéncia da relacdo Teoria/Pratica sem a qual a teoria pode ir
virando bla-bla-bla e a pratica, ativismo” (Freire, 2022, p. 24).

A participacdo de Haissa Husseméania no Movimento Cultural Ecoarte,
na Praca do Memorial da Resisténcia, destaca sua conexdo com sua
comunidade e seu compromisso com a disseminacao da arte e da cultura local.
Essa participacédo ativa reflete a ideia de memoria social de Maurice Halbwachs
(1990), onde as experiéncias compartilhadas em espagos coletivos moldam a
identidade e a memoéria de um individuo. Haissa Husseméania cria musica e,
também, contribui para a constru¢do de uma memoaria coletiva que permeia sua

comunidade.
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Fotografia 10 — Momento de apresentacdo musical
com o Movimento Cultural Ecoarte, no Teatro Dix-
huit Rosado, em Mossoré6/RN.

—

Fonte: Auivo pessoal da maestrina, 2013.

Dessa forma, a jornada de Haissa Husseménia € uma sintese dos
principios da educacdo como pratica da liberdade, autodescoberta através da
musica e conexdao comunitaria. Sua historia ressalta como os elementos
autobiogréficos, sua autonomia, a memoaria social e a expressao artistica, se
entrelacando para moldar a trajetéria de vida de um individuo, criando um
legado de inspiracdo e transformacgdo. As experiéncias de vida da jovem
maestrina me perseguem na busca pelos primeiros desejos em se entrelacar
com 0s harmoniosos nos musicais.

Haissa Hussemania: A primeira imagem que eu tenho com a
mausica, quando eu tinha 7 anos de idade, o meu irmao mais
velho, John, ele colocou uma mdusica da banda Natiruts,
tocando, e esse meu irmao ja tocava violdo, entéo ele colocava
o ouvido ali ao lado da caixa de som e ficava “pegando” [termo
utilizado para aprender uma musica apenas ouvindo] a musica.
E ai, quando eu comecei a ver ele fazendo esse tipo de agéo,
eu comecei a me interessar por musica, entdo foi ai que eu
aprendi um pouco a tocar violdo junto com ele e conheci a
musica através disso (Entrevista com Haissa Hussemania
realizada em 29 de fevereiro de 2024).

Haissa Husseméania: Minha relacdo com a musica, eu percebo
gue ela vem crescendo a cada momento. No comego eu
sempre quis cantar, cantei varias bandas e depois que eu
estudei no Conservatoério, eu acabei me envolvendo mais com
a prética do violao e vivenciando mais a préatica com violao.
Vocé fala no contexto do seu irmdo que tocava em casa,
mas 0 que a motivou a tocar violdo, ja que vocé iniciou
uma pratica cantando nas bandas, ou vocé tocava violédo
também nas bandas?

Nao, nas bandas eu s6 cantava, fazia back vocal e era a voz
principal em algumas bandas. Quando eu cheguei em Mossoro,
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eu conheci o0 Movimento Cultural Ecoarte, que é um movimento
gue tinha aulas de violdo gratuita na Praca do Memorial da
Resisténcia. Entdo |4 eu aprendi a tocar, aprendi uma melodia,
uma tablatura que eles ensinavam e a partir dai eu passei oito
anos nesse movimento, foi ai que eu comecei com essa
vivéncia mais direcionada para o violao.

E como foi que vocé conheceu o Movimento cultural
Ecoarte?

Eu conheci através de um amigo no trabalho, Alberto, ele
trabalhava no posto [posto de combustivel] e a gente viu uma
reportagem no jornal falando sobre as vagas que iam ser
ofertadas e ai eu e ele n6s fomos até a praca e ai conhecemos
o0 projeto, fizemos a matricula e fomos estudando la (Entrevista
com Haissa Husseméania realizada em 29 de fevereiro de
2024).

As memorias de Haissa Hussemania evocam um panorama vivido de
sua jornada musical e pessoal, onde a musica desempenha um papel central
desde sua infancia. Sua primeira lembranca relacionada & musica remonta aos
seus sete anos de idade, quando foi inspirada pelo exemplo de seu irm&o mais
velho, que tocava violao e introduziu-a ao universo sonoro das cancdes da
banda Natiruts. Essa experiéncia inicial despertou seu interesse pela musica,
marcando o inicio de sua prépria jornada musical.

A trajetoria de Haissa Hussemania € caracterizada por uma evolugéo
continua em sua relacdo com a mauasica. Inicialmente, ela aspirava a ser
vocalista, participando ativamente de bandas onde contribuia com sua voz. No
entanto, seu envolvimento com o violdo foi crescendo gradativamente,
especialmente ap0s sua mudanca para Mossor6 e sua descoberta do
Movimento Cultural Ecoarte. Esse movimento ofereceu a ela a oportunidade de
mergulhar profundamente no mundo do violao, por meio das aulas gratuitas em
uma comunidade de aprendizado e pratica musicais.

A conexdao de Haissa Hussemania com o Movimento Cultural Ecoarte
nao apenas aprofundou sua habilidade no violdo, mas também, abriu caminho
para uma nova fase de sua jornada musical. Por meio desse movimento, ela
adquiriu habilidades técnicas e encontrou uma comunidade de apoio e
inspiracdo, onde compartilhou suas experiéncias e cresceu como aprendiz.
Esse contexto reflete a importancia da memoaria social, conforme delineada por
Maurice Halbwachs (1990), onde as experiéncias compartilhadas em espacos

coletivos moldam a identidade e a trajetoria de vida de um individuo.
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Assim, as memorias de Haissa Hussemania revelam sua propria jornada
musical, além da intersec&do entre a experiéncia pessoal, a pratica artistica e o
contexto social. Sua historia ilustra como a musica pode servir como um fio
condutor que une passado e presente, conectando individuos através das
memoarias compartilhadas e da expresséao artistica. A jovem aprendiz, sedenta
por aprendizados e praticas diferentes, com entusiasmo, desenvolveu diversas

acOes no contexto do Movimento Cultural Ecoarte.

Haissa Hussemania: Eu comecei como aluna. Eu entrei no
movimento dois dias antes dele estar fazendo aniversario de
trés anos. Entdo, eu jA cheguei e o projeto ja estava se
movimentando para um aniversario, para uma apresentacao
especial. Entdo, isso me motivou muito em ver aquelas
pessoas se organizando para para aquele aniversario.

E quais outros momentos vocé passou? Vocé disse que
esteve como aluna. Vocé desenvolveu outras atividades no
grupo?

Sim, eu comecei como aluna e depois eu comecei atuando
como produtora, organizando apresentacdes, viagens,
organizando o fardamento, o repertério, toda a logistica do
grupo. E também atuei como professora de violao infantil.

Fale um pouco mais sobre essa sua pratica, como
professora de violéo infantil, quando vocé comecgou, qual
era o perfil dos alunos, como era esse trabalho de forma
geral?

L4 eles tinham aulas com criancas, uma turma de crianca e
também tinha uma turma com adultos. Eu ainda me sentia com
muita vergonha em dar aula para os adultos. Entéo, ao lado do
professor, eu dava aula para as criancas junto com ele.

Quanto tempo vocé passou me ensinando essas aulas com
as criancas? Vocé se recorda?

N&o, mas foi pouco tempo.

Pouco tempo quanto?

Acredito que talvez um semestre ou algumas aulas (Entrevista
com Haissa Husseméania realizada em 29 de fevereiro de
2024).

A narrativa de Haissa Hussemania ecoa uma jornada musical e de
autodescoberta e crescimento pessoal, permeada pela influéncia da memoria
coletiva e da prética educativa. Sua histéria comeca como a de uma aluna,
imersa em um movimento cultural. Esse ambiente vibrante e organizado
despertou sua motivacdo e inspirou seu envolvimento mais profundo no
projeto.

A medida que sua jornada progredia, Haissa Hussemania participava
como aluna, mas também, se tornava uma for¢ca ativa nos bastidores. Sua

transicdo para o papel de professora de violdo para criangcas refletiu sua
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dedicacdo ao projeto e sua disposicdo para assumir novos desafios e
responsabilidades. Ainda que, inicialmente, enfrentasse a timidez, ela

encontrou seu lugar ao lado do professor, colaborando no ensino das criangas.

Fotografia 11 — Momento de aula com as criancas
no Movimento Cultural Ecoarte, Mossor6/RN.

Fonte: Arquivo pessoal da maestra‘,' 2014

A experiéncia como professora de violdo infantil ressoa com os
principios da pedagogia da autonomia de Paulo Freire (2022), onde o
aprendizado € uma via de mao dupla, marcada pela colaboracéo e pelo dialogo
entre educador e educando.

Se, na experiéncia de minha formacdo, que deve ser
permanente, comecgo por aceitar que o formador é o sujeito em
relagdo a quem me considero o objeto, que € ele o sujeito que
me forma e eu, o objeto por ele formado, me considero como
um paciente que recebe 0s conhecimentos — conteddos —
acumulados pelo sujeito que sabe e que sdo a mim transferidos
(Freire, 2022, p. 24-25).

Sua disposicdo para enfrentar a timidez e seu compromisso em
contribuir para o desenvolvimento musical das criancas refletem seu amor pela
musica e sua crenca no poder transformador da educacéo.

Assim, a trajetéria de Haissa Hussemania transcende a mera pratica
musical, revelando-se como uma jornada de autodescoberta, aprendizado e
servico a comunidade. Sua histéria ilustra como a memodria coletiva, a
educacdo e a pratica musical se entrelacam para moldar a identidade e a
trajetéria de vida de um individuo. Saltamos para compreender como as
primeiras notas para a composicao da Orquestra de violdes teve seu inicio.

Haissa Hussemania: Em 2018, Ligia Guerra, que faz parte da
Igreja de Séo José, eles tém la um projeto chamado Projeto
Esperanca, que € um projeto do Padre Guido, que desenvolve
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algumas ac0Ges voluntarias. E eles estavam precisando de um
professor para atuar l& como voluntario. E ai foi entdo que eu
me ofereci para participar desse projeto, sendo professora de
violao infantil.

E como foi esse processo? Vocé iniciou o trabalho, houve
inscricdo, houve adesdo dos alunos para participarem?
Conta como foi um pouco disso.

Sim, sim, eles fizeram inscri¢cdes, foram abertas, eu acho que
30 inscricdes para novos alunos e foi bem... a procura foi
bastante e deu tudo certo.

Vocé tem ideia de quantas pessoas, quantas criancas e
jovens ja passaram desde o inicio da orquestra de violdes
até hoje? Acredito que entre 200 a 300 criangas. Alguns
continuam até hoje, o processo € rotativo (Entrevista com
Haissa Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A jornada de Haissa Husseménia na Orquestra de violbes revela uma
narrativa de comprometimento com a comunidade e um profundo desejo de
compartilhar seu amor pela muasica com os outros, alinhando-se com o0s
principios de educacdo de Paulo Freire (2022, 2022b) e a importancia da
memoria coletiva de Maurice Halbwachs (1990). Ao se voluntariar para atuar
como professora de violdo infantil no Projeto Esperanca, ela demonstra um
engajamento ativo em oferecer oportunidades de aprendizado musical para

criancas e jovens desfavorecidos.

Fotografia 12 — Primeiras aulas com os alunos
da turma de viol&o, no Projeto Esperanca.
<l

X |
Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2018

138



Fotografia 13 — Primeiro ensaio com os alunos da Fotografia 14 - Primeira apresentacdo da
Orquestra de violBes, no Projeto Esperanca. Orquestra de violdes numa creche, na cidade de

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2018.

O processo de inscricdo e adesdo dos alunos ao projeto evidencia a
demanda significativa por oportunidades educacionais e culturais, ressaltando
a importancia de iniciativas comunitarias como essa. A resposta positiva a
abertura das inscri¢cfes reflete a valorizacdo da musica como uma ferramenta
para o desenvolvimento pessoal e social, conforme defendido por Paulo Freire
(2022, 2022b) em sua pedagogia centrada na autonomia e na libertacéo.

O numero estimado de 200 criancas que passaram pelo projeto desde
seu inicio até hoje ressalta o impacto duradouro que a Orquestra de violdes
teve na vida de muitos jovens ao longo dos anos. Essa constatacdo evoca a
ideia de memoria coletiva de Halbwachs (1990), onde as experiéncias
compartilhadas e as histérias compartilhadas dentro da comunidade
contribuem para moldar identidades individuais e coletivas.

Assim, a trajetoria de Haissa Hussemania na Orquestra de violBes ilustra
seu compromisso com a educacdo e a musica, destaca também o poder
transformador das iniciativas comunitarias e o valor da memaéria compartilhada
na construcdo de identidades e comunidades fortes. Sua histéria € um
testemunho vivo do potencial da educacdo e da musica para promover
mudancas positivas e inspirar futuras geracdes. Seu desejo é permanente, sua
forca é vital.

Haissa Hussemania: O que eu mais gostei é que quando a
gente vai fazer esse trabalho voluntéario para as criancas, a
gente acha gue a gente vai s6 ensinar violdo, mas na verdade
a gente pode transformar eles em pequenos artistas e mostrar
outras possibilidades. Possibilidades, mostrar outros lugares.
Entéo, a partir do momento que a gente monta a orquestra e a
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gente comega a se apresentar para algumas pessoas em
alguns lugares, a gente esta levando essa oportunidade dessa
crianga de conhecer novas coisas, novos caminhos, como teve
uma apresentacdo que a gente fez com uma governadora e ele
disser assim, o que € a governadora? Quem € a governadora?
Entdo, ali eles se apresentaram para uma pessoa importante e
gostaram e tiraram fotos e foi um momento bem bacana. Entéo,
a gente acaba nao sO6 ensinando violdo, mas também,
mostrando outros caminhos, outras coisas. E quando vocé fala
em outros caminhos, outras coisas, que nao € tdo somente
ensino musical, que é outro trabalho que vocé desenvolve.
Vocé fala que ndo é s6 musica que vocé trabalha, entéo
ensinar, por exemplo, o convivio entre eles, as habilidades
sociais, 0 convivio social, existe essa relacdo dentro do
grupo?

Sim, tem muitas criangas que entram muito timidas e ali j4 é
um encontro, eles conhecem outros alunos, eles participam de
outras acbes. Fora do grupo, eles sdo amigos, fora da
orquestra, eles marcam encontros, entdo isso possibilita essa
interacdo entre eles.

Ha quanto tempo vocé ja desenvolve esse trabalho?

Sdo seis anos de trabalho. E todo esse tempo tem sido
trabalho voluntario. Desde 2018 até este momento eu sou
professora voluntaria.

Vocé lembra exatamente o més que vocé iniciou esse
trabalho?

Dia 28 de fevereiro de 2018, no projeto Esperanca.

Haissa, o0 que é que vocé faz na orquestra de violdes?
Quais sdo as suas atribuic6es? Quais as suas atividades
dentro do trabalho com a orquestra?

Entdo, eu ensino violdo, eu marco apresentacfes, organizo o
fardamento, organizo o repertério, marco encontros com eles
fora o nosso, fora 0 nosso, a nossa aula. A gente marca
encontros de piquenique, de lazer.

Como vocé se sente fazendo esse trabalho na orquestra e
com a orquestra de violdes?

Eu me sinto muito feliz e muito realizada, porque a partir do
momento que eu comecei com a orquestra de violdes, eu me
tornei a pessoa que hoje eu sou. Uma referéncia no ensino
coletivo de violdo aqui para criangcas em Mossor6 e me
apresentou varias oportunidades. Entdo hoje eu me sinto muito
feliz, muito gratificante por realizar e aprender muito com esse
trabalho.

Quando vocé fala em aprender, acho que é importante a
gente identificar o que é que vocé aprende enquanto
pessoa, enquanto maestrina, enquanto musicista, o que é
gue vocé aprende realizando essas atividades com a
orquestra? Porque a gente vé que séo varios aspectos, néo
e?

Olha, a gente aprende que cada crianca ali € uma situacéo
diferente, entdo a abordagem tem que ser diferente pra cada
crianca. Eu aprendo como pessoa a ter um olhar um pouco
mais préximo e de repente me comportar de outra forma, né?
de ter mais atencdo de ver que aquela pessoa precisa de um
carinho, de atencao, a gente aprende muita coisa, né? A gente

140



aprende com as criancas também outras coisas ta? (Entrevista
com Haissa Hussemania realizada em 29 de fevereiro de
2024).

A jornada de Haissa Hussemania na Orquestra de Violdes é um
testemunho vivo da riqueza e da profundidade do trabalho voluntario na
comunidade, refletindo os principios de educacdo, autonomia e aprendizado
continuo de Paulo Freire (2022) e a abordagem autobiografica de Marie
Christine Josso (2010), que valoriza as experiéncias individuais na construcao
da identidade. Ao compartilhar sua experiéncia, Haissa Hussemania destaca
como o ensino de musica transcende a mera instrucdo técnica, transformando-
se em uma jornada de descoberta e crescimento pessoal tanto para ela quanto
para seus alunos.

A énfase na importancia de mostrar "outros caminhos" além da musica
ressoa com a visdo de Paulo Freire (2022b) sobre a educacdo como pratica de
liberdade, onde os educadores tém o papel de abrir portas para novas
oportunidades e horizontes para seus alunos. Ao levar a Orquestra de ViolGes
para apresentacdes em diferentes locais e eventos, a maestrina ndo apenas
ensina musica, mas também, proporciona experiéncias enriquecedoras que
ampliam os horizontes das criangas, incentivando a curiosidade e a busca pelo
conhecimento.

Além disso, destaca o impacto social e emocional do trabalho na
orquestra, evidenciando como a pratica musical pode promover habilidades
sociais, autoconfianca e amizades duradouras entre os alunos. Sua abordagem
sensivel e empatica com cada crianca reflete a compreensdo de Maurice
Halbwachs (1990) sobre a importancia da memoéria coletiva e da interacao
social na formacéo da identidade individual.

A jornada de Haissa Hussemania na Orquestra de Violdes € um
exemplo inspirador de como o ensino de musica pode transcender os limites da
sala de aula, tornando-se uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento
pessoal, social e emocional. Seu compromisso, paixdo e dedicacao
demonstram o verdadeiro potencial do voluntariado para criar mudancas

positivas na vida das pessoas e na comunidade como um todo.

Haissa Hussemania: tenho uma relacdo de amiga, como
professora, como méae. Eu tento ser a mais proxima possivel
deles, sou bem amiga dos meus alunos. A gente passeia, a
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gente anda juntos, € isso. Por que vocé sente essa
necessidade de estar mais proximo de seus alunos?

Eu acho que nés como professores, a gente ndo pode colocar
uma barreira de “Eu sou professor” e ali € o aluno. Eu acho que
nao pode ter essa barreira né? Entao, assim, como professores
precisamos ser amigos dos outros alunos. Eu acredito que um
dos pontos que fazem eu ter um bom resultado. Eu acho que
eu faco parte da familia desse aluno (Entrevista com Haissa
Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A relagcéo de Haissa Hussemania com seus alunos transcende os limites
tradicionais de uma dinamica professor-aluno, refletindo os principios de
proximidade e vinculo interpessoais defendidos por Paulo Freire (2022, 2022b).
Ao descrever sua conexdo com os alunos como uma relagdo de amizade,
Haissa Hussemania destaca a importancia de derrubar as barreiras
hierarquicas entre professor e aluno, criando um ambiente de confianca e
amizade.

Fotografia 15 — Momento de interagcdo com alunas

da Orquestra, no Projeto Viva Rio Branco, da
Prefeitura de Mossoro.
v Oc VDS

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2020.

Haissa Hussemania enfatiza que ser amiga dos alunos é essencial para
alcancar bons resultados pedagégicos. Essa abordagem ecoa a importancia da
humanizacdo nas relagdes educacionais, onde o respeito mutuo e a empatia
sao fundamentais para o processo de aprendizagem. Ao se colocar no papel
de amiga, professora e até mesmo made, a maestrina demonstra um
compromisso integral com o bem-estar e o desenvolvimento de seus alunos,
abracando seu papel como educadora, como uma figura de apoio e orientacao

em suas vidas.
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Essa postura de proximidade e cuidado contribui para criar um ambiente
de aprendizagem acolhedor e inclusivo, onde os alunos se sentem valorizados
e encorajados a se expressar livremente. Ao se tornar parte da familia de cada
aluno, Haissa Hussemania constréi lagcos afetivos que fortalecem sua conexao
com a comunidade e enriquecem o processo educacional como um todo.

Portanto, essa pratica reflete ndo apenas um método de ensino, mas
sim uma filosofia de vida baseada na valorizacdo do individuo, na construcéo
de relacdes auténticas e na busca pela educagdo como um instrumento de
transformacao social e pessoal. Ao adotar uma postura de amizade e
proximidade com seus alunos, demonstra seu compromisso com a exceléncia
musical, sua dedicacdo em cultivar um ambiente de aprendizagem que

promova o crescimento integral de cada aluno.

3.2 As melodias e nuances dos violonistas da Orquestra de violdes

As vibracdes ecoadas por cada violao imerso no contexto da Orquestra
de viol6es representam a sensibilidade e a pratica vivenciadas em cada corda
dedilhada, em cada conhecimento apreendido, em cada experiéncia sentida.
Os sons de vida cadenciados em meio ao conjunto de harmonias consonantes
e dissonantes permitem a construcdo de outras sonoridades percebidas,
ouvidas, sentidas e retransformadas, dando sentido ao novo vibrar, sensivel e
vivido.

Os violdes imersos nas mais fortes sonoridades ecoam, em suas
individualidades, maneiras de ver, perceber e interagir com o outro, sem perder
a vibracao central de viver o0s momentos magicos oportunizados pela zelosa e
harmoniosa experiéncia musical e social da Orquestra de violdes. Sao
vibracOes timidas, as vezes de pouca intensidade, as vezes mais soantes, com
vigor. Sao variadas as formas de vibrar, mas todas elas possuem significados.
Todas elas possuem movimento. Maria da Conceigédo Passegi (2022) em uma
entrevista™ concedido ao GIRO - Ciclo de Conversas Internacionais em Torno

das Narrativas nas Pesquisas e na Formacao discute as narrativas, mesmo

1 Entrevista concedida em 18 de marco de 2022. Link de acesso:

https://www.youtube.com/watch?v=GZqiZdOMm-A
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gue de pouca fluéncia, normalmente narradas por criancas e jovens, elas
possuem significado, pois € inserido no processo de fala um personagem, um
desenvolvimento temporal e uma sequéncia de acontecimentos, 0 que permite
0 entendimento de uma narrativa.

Neste topico discorremos sobre as narrativas dos alunos que possuem
participacdo ativa no contexto da Orquestra de violdes, registrando momentos
musicais e sociais oportunizados pelas praticas e experiéncias ocorridas no
ambiente do grupo bem como os processos auto formativos, descritos a partir
das narrativas, descrevendo as relagbes estabelecidas a partir dos olhares dos
alunos para a compreensao das influéncias ocorridas por meio das ac6es da
maestrina e as implicacbes desse processo na auto formacéo dos integrantes
da Orquestra de violdes do UERN Acéo.

Os saberes narrados por cada participante deste estudo tecem notas de
experiéncias que serdo dialogados com os conceitos de Josso (2010) sobre o
conhecimento de si, como pensamos e fazemos nossas praticas, quais
conceitos atribuimos as coisas e a nés mesmos no sentido de valorar os
ambientes em que estamos inseridos.

No dia 27 de fevereiro de 2024, no Campus da Universidade do Estado
do Rio Grande do Norte - UERN em Mossorg, espaco onde os alunos da
Orquestra de violdes ja conhecem bem, realizei nossa sessao de conversa. Por
se tratar de um ambiente comum para o grupo, ndo houve estranhamento ou
gualquer tipo de sentimento que os fizessem timidos. O cenério foi uma sala de
aula da Escola de Musica da UERN, espaco cheio de instrumentos musicais,
tapetes emborrachados coloridos ao chdo. Local descontraido e confortavel
para que as lembrancas e narrativas viessem na forma mais vibrante. Iniciamos
nossa conversa com a aluna Ana Beatriz Azevedo da Silva de 15 anos; em
seguida conversamos com Pablo Kauan Pinto Franca de 16 anos e por fim;
Maria Eduarda Bezerra de Carvalho de 16 anos.

Os dialogos livres foram realizados em momentos individualizados. Para
a conducgédo de nossas interpretacdes aqui apresentadas, por se tratar de um
assunto percorrido pelos trés alunos integrantes da orquestra e que se
assemelham em muitos momentos, refletiremos conjuntamente as narrativas
por teméaticas apresentadas. Quando inicio nossa conversa e pergunto como

eles iniciaram o contato com a musica e as respostas sdo as seguintes:
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Ana Beatriz: Através de meu pai, porque antes ele tinha uma
banda, dai ele disse assim, Beatriz, vocé tem interesse em
aprender a tocar violdo? Eu disse, pai, eu vou para uma aula
experimental e se eu gostar, eu vou la e fico, vocé faz minha
inscricdo? Foi dito e feito, eu gostei e até hoje vai fazer uns
sete, oito anos que eu to tocando violdo (Entrevista com Ana
Beatriz Azevedo realizada em 27 de marco de 2024).

Pablo Kauan: Por meu irmdo. Ele sabia tocar violdo, ai eu
achava muito bonito. Ai eu fiquei com vontade em tocar violao,
e ai surgiu a oportunidade do projeto.

Mas foi ele quem indicou o projeto?

Nao, foi minha mae.

E como foi isso?

Ela viu que estava aberta as inscricbes e perguntou se eu
queria. Ai eu disse, quero. Ai eu fui.

Vocé comegou com o0 seu violdo ou com o violdo do seu
irmao? Com o violdo do meu irmdo, que na verdade € da
minha méae.

Ela tocava?

N&o. Sim, s6 era dela

(Entrevista com Pablo Kauan realizada em 27 de mar¢co de
2024).

Maria Eduarda: Eu sempre gostei de ouvir musica, mas
especialmente eu entrei no coral da igreja, ai la eu soube das
guestbes... gostei... assim, participar da musica. Ai eu soube
gue tava tendo inscrigdes pro violdo, ai eu me inscrevi e t6 até
hoje.

Mas vocé saiu do coral?

N&o, continuo no coral aos fins de semana, que eu esqueci de
falar. Todo sdbado e domingo eu canto na igreja e agora to
também cantando o salmo sozinha, que é um solo.

E como foi sua experiéncia cantando o Salmos?

A primeira apresentagdo cantando Salmos eu me tremia um
pouquinho, mas a questdo do nervosismo eu ja estou bem
melhor, o violdo me ajudou muito nisso. A apresentacao tinha
muitas pessoas e ai quando chegou la estava mais tranquila,
mesmo sendo algo diferente que é cantar sozinha ainda mais,
mas estava um nervosismo normal.

Como vocé entrou no coral?

Eu soube porque eu fazia o catecismo na igreja pra fazer a
primeira comunhao, essas coisas. Ai foi meio que um método
gue a igreja encontrou pra ndo afastar as criancas da igreja de
certa forma, porque o coral serve pra cantar na missa aos
domingos. Ai eu entrei, eu me identifiquei e entrei no grupo,
inclusive Kauan entrou também comigo, e ai a gente comegou
o coral junto, depois o violdo. (Entrevista com Maria Eduarda
realizada em 27 de marco de 2024).
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As narrativas dos trés jovens violonistas trazem elementos importantes
gue implicam na construcdo de suas primeiras experiéncias musicais. O valor
dado aos espacos e momentos que foram fundamentais para o contato com a
musica é percebido ndo somente pela fala dos jovens, mas, a partir de suas
expressoes faciais e corporais. Os olhos brilham. O momento dos ensaios da
banda do pai de Ana Beatriz e a iniciativa da aula experimental sdo fatos
marcantes na trajetéria de Ana Beatriz. Ver o irmdo tocar violdo e ser
incentivado pela mée ao estudo do instrumento marcou a vida de Pablo Kauan,
guando decidiu estudar muasica no Projeto (Esperanca). Ouvir musica e
participar do coral da igreja foram os momentos que Maria Eduarda encontrou
para fazer o que gostava.

Vemos, a partir das narrativas, trés experiéncias e contextos diferentes
que foram envolvidos pelas belezas do som e pelo encantamento do vibrar das
cordas dos violbes e pelas doces melodias do canto. A infancia desses trés
jovens foi um cenario perfeito para o encadeamento das primeiras batidas de
mao sobre as cordas do violdo, ressoando o inicio de uma jornada musical,
mesmo sem a pretensa ideia de ser musicos. A familia foi pulso marcante na
construcdo do palco aberto para os primeiros ensaios de uma trajetoria musical
inspiradora quando afirmam que os pais e familiares contribuiram para o
desenvolvimento pelo gosto musical.

Em suas breves falas consegui sentir o desejo no compartilhamento de
cada experiéncia. Os primeiros contatos com o violdo foram momentos de
vitéria. A sede pelo instrumento soava como uma ave de rapina mergulhando
para conseguir seu alimento em alto mar. Desejosos pelas vibracbes das
cordas e o ressoar da grande caixa de madeira, seus momentos juntos eram
incontaveis. Josso (2010) discute sobre as experiéncias a partir do
entendimento critico e suas implicacbes na autoformacdo e a evocacao
identitaria.

Falar das préprias experiéncias formadoras é, pois, de certa

maneira, contar a si mesmo a propria histéria, as suas
gualidades pessoais e socioculturais, o valor que se atribui ao

gue é "vivido" na continuidade temporal do nosso ser
psicossomético. Contudo, é também o modo de dizermos que,
nesse continuum temporal, algumas vivéncias tém uma
intensidade particular que se impde a nossa consciéncia e

delas extrairemos as informacgdes Uteis as nossas transacfes o

146



nosso préprio e/ou com o0 nosso ambiente humano natural
(Josso, 2010, p. 47-48).

Experiéncias infantes, as novas descobertas sonoras delinearam os
tracos das doces melodias, revelando-se como um novo mundo sonoro. Suas
narrativas afirmam e corroboram com as experiéncias formadoras debatidas
por Josso (2010) quando dizem para si e para 0 outro como se constituem,
como se formam. Em constante didlogo com os jovens violonistas, Pablo
Kauan, Maria Eduarda e Ana Beatriz narram seus enlaces com a musica e a
forma como eles percebem e interagem, além de suas aspiracfes e
desenvolvimento de atividades cotidianas envoltas de musica.

Ana Beatriz: Ai, eu fiquei, assim, desacreditada, porque antes
minha vida era s6 estudar, estudar e dormir. Ai hoje em dia é

estudar e ensaiar a mausica (Entrevista com Ana Beatriz
Azevedo realizada em 27 de marco de 2024).

Pablo Kauan: Ah, € um fator bem importante, porque eu gosto
muito, sempre estou escutando musica, sempre estou tocando,
sempre estou querendo aprender mais sobre a musica, tenho
vontade de tocar os instrumentos também, como teclado, e é
uma coisa que eu gosto muito mesmo (Entrevista com Pablo
Kauan realizada em 27 de margo de 2024).

Maria Eduarda: Eu uso musica assim, até no cotidiano, até
para estudar, eu estou estudando com musica assim, sabe?
Sempre ouvi, normalmente MPB para estudar, mas no dia a dia
nao falta musica ndo. Eu sou bem eclética, todos os estilos
normalmente, mas MPB, normalmente. Geralmente MPB se da
a todos os momentos (Entrevista com Maria Eduarda realizada
em 27 de marco de 2024).

As experiéncias vividas em seus ambientes particulares evocam
sentimentos, aromas e sensacfes que somente serdo compreendidos por
guem, de fato, os sente. Tornar real e vibrante 0 momento de estudar o violao,
como sugere Ana Beatriz nos traz uma representacao significativa, pois sua
afirmacgao é clara, quando diz “minha vida era s6 estudar, estudar e dormir”. O
contato com o violdo sugeriu outras possibilidades e caminhos, deu nova vida.
Mergulhar no mundo da musica tornou-se um desejo continuo de Pablo Kauan.
Conhecer mais sobre musica, ouvir musica e ter a necessidade de aprender
outros instrumentos o faz um ser desejoso pelo oficio artistico. Seu caminhar
ainda é curto, apenas 16 anos, mas suas vontades perpassam 0 tempo e

saltam para outra realidade. Maria Eduarda, com brilho nos olhos, nos diz
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sobre 0 gosto em permanentemente ouvir masica. Todas suas atividades estédo
acompanhadas das notas vibrantes dos diferentes géneros musicais.

As experiéncias vivenciadas por cada um dos jovens violonistas
imprimem um desejo diferente de enlace com a musica, as formas como eles
interagem e evidenciam os diferentes tons em suas individualidades e
complexidades s&o percebidas e significadas por eles. “Eu estou estudando
com musica”, Maria Eduarda nos leva para um ambiente duplo, no qual a
leitura de um livro, ou o entendimento de um calculo matematico € guiado pelas
ondas sonoras da musica popular brasileira. Esses processos déo significados
a cada uma das experiéncias vividas, percebidas e significadas. Josso (2010,
p. 48) nos diz que “[...] vivemos uma infinidade de transagdes, de vivéncias;
essas vivéncias atingem o status de experiéncias a partir do momento que
fazemos certo trabalho reflexivo sobre o que se passou e sobre o que foi
observado, percebido e sentido”.

As experiéncias formadoras passam a ser significadas quando existe
harmonizacao entre a atividade, a afetividade sensivel e concepcéo. Acdo que
evoca a partir de um desejo e num juizo. Da-se real importancia a esse
conjunto de fatores tendo em vista o maior ou menor valor de aproximacao com
0 objeto experiencial, tornando um ponto significativo para a aprendizagem
pela experiéncia (Josso, 2010).

Como um baixo continuo, permane¢o em dialogo com os trés jovens
violonistas, desejoso por compreender mais sobre suas praticas e suas formas
de interacdo com o ambiente musical e com a musica. Percebo, a partir das
gravacfes em video, que as suas falas, muito embora curtas, sdo sensiveis e
vibrantes como as cordas de seus violdes ao mesmo tempo que sao fortes
como o pressionar de cada dedo em seu extenso braco de madeira. Existe
verdade em cada experiéncia, em cada lembranca. Nosso encadeamento
harmoénico segue firme, agora, buscando compreender a vibrag&o inicial que
possibilitou a escrita deste estudo bem como as mudancas de vida de cada um
dos jovens: o contato com a Orquestra de violGes.

Ana Beatriz: Porque como o pai era musico, ele ja tinha um
pouco de contato com a UERN. Ai ele viu que abriu a inscri¢éo,
perguntou a mim se eu queria, e eu disse que queria.

E o que o seu pai fazia na UERN? Ele tinha aula de
musicas?

148



Eu nem sei dizer, porque como € algo bem antigo mesmo, eu
nem sei (Entrevista com Ana Beatriz Azevedo realizada em 27
de margo de 2024).

Pablo Kauan: Foi por meio de Haissa. Ela chamou pra
participar da orquestra. Antes eu fazia violdo com outro
professor, ai Haissa foi pro projeto, e ai teve as aulas com ela,
e depois ela me apresentou a orquestra, me chamou pra entrar,
e ai eu aceitei o convite e fui (Entrevista com Pablo Kauan
realizada em 27 de marco de 2024).

Maria Eduarda: A orquestra, é que eu estou bem no inicio, né?
Eu acho que no surgimento da orquestra, eu ja fazia que eu
comecei aula de violdo, ndo com Haissa. Era com outro
professor que era todo junto, adulto e crianca. Depois chegou
Haissa no projeto, no projeto Esperanca, ai quando comecgou a
orquestra, que ela teve a ideia ja, ai eu ja fui uma das primeiras
alunas, desde a primeira aula, da formacdo da orquestra
(Entrevista com Maria Eduarda realizada em 27 de margo de
2024).

Harmonizado aos sons da orquestra e aos primeiros sentimentos
percebidos quando o vibrar do momento tocou cada corpo, me debruco na
inquietude em saber sobre as emocdes sentidas por cada um deles. O brilho
pujante nos olhos e o rosto apertado pelo sorriso ecoam o desejo por aquele

momento, por aquele espaco.

Ana Beatriz: A professora, primeiramente. Ela € um amor de
pessoa, eu amo ela. E os colegas que eu fiz. E o ensinamento
também.

O que mais vocé gosta na orquestra de violdes?

As apresentacdes, as oportunidades que nés temos de mostrar
nossa orquestra para o mundo (Entrevista com Ana Beatriz
Azevedo realizada em 27 de margo de 2024).

Pablo Kauan: As apresentacdes. Apesar que eu tinha muita
vergonha, mas ai depois fui perdendo essa vergonha
(Entrevista com Pablo Kauan realizada em 27 de mar¢co de
2024).

Maria Eduarda: O que eu mais gostei, a questdo dos
aprendizados, que eu falo muito, do nervosismo, que me
ajudou muito em todas as areas da minha vida, até na escola,
guando eu vou, sei |4, apresentar trabalho, alguma coisa do
tipo. Eu sou mais tranquila, eu ja fui uma pessoa mais, sabe,
nervosismo, mas hoje eu sou bem mais tranquila (Entrevista
com Maria Eduarda realizada em 27 de marco de 2024).

A base familiar, neste contexto, € compreendida como a abertura das

janelas para o nascer do dia junto aos primeiros raios de sol, iluminando os
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caminhos e as frechas da porta. O incentivo ao estudo conjugado ao oficio do
instrumento permitiu que esses jovens, em tempo, criancas, fossem guiados
para um caminho inesperado e cheio de emogdes. O convite da professora -
com poucos registros de memoria nas narrativas sobre 0 momento - provocou
outro acontecimento, percebido por mim, a partir dos tons ecoados de suas
cordas vocais: a alegria em receber um chamado para fazer parte de uma
orquestra de violdes.

“‘Mostrar nossa orquestra para o mundo” - fala de Ana Beatriz -
representa um desejo enorme em compartilhar aquele momento, o grupo, 0s
amigos, a professora e o resultado do trabalho. Ela deixa ecoar em sua voz,
seus olhos, seu rosto e seus gestos [ao abrir os bracos e levanta-los para cima]
o quanto tudo aquilo Ihe é caro. E movimento, é vida. Ecoa, vibra.

As experiéncias permitidas por esse contexto saltam para a questao
sugerida por Josso (2010) quando da construcdo da experiéncia. Ela aborda
trés modalidades que dao suporte aos momentos acontecidos, seja pelo
convite, desejos ou por incentivo familiar.

a) "Ter Experiéncias" € viver situacbes e acontecimentos,
durante a vida, que se tornaram significativos, mas sem té-los
provocados; b) "fazer experiéncias" sdo as vivéncias de
situacdes e acontecimentos que nds proprios provocamos, isto
€, somos nGés mesmos que criamos, de propdsito, as situagdes
para fazer experiéncias; ¢) "pensar sobre as experiéncias",
tanto aquelas que tivemos sem procura-las (modalidade a)
criamos (modalidade b) (Josso, 2010, p. 51).

O contexto vivenciado por cada um dos violonistas abre a porta para a
entrada nas diversas maneiras sobre a compreensdo das experiéncias
significadas a partir dos momentos postos em questao. O incentivo familiar e o
convite da professora possibilitaram o “ter experiéncias”; A intencdo de
permanecer na orquestra, assistindo aulas, realizando apresentacfes e
ensaios, encadeia o “fazer experiéncias”, resultando no processo, fruto deste
estudo em “pensar sobre as experiéncias”. Esse processo de percepcéo de
experiéncias corrobora com a autora quando ela define essas interacdes e
transagcdes numa “aprendizagem refletida e a organizagao da significacéo
existencial de um conjunto de experiéncias, organizadas numa histéria” (Josso,
2010, p. 51).
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Percebi, observando atentamente os movimentos da Orquestra de
violdes, um contexto onde néo é somente a professora que atua na conducéo
das aulas, ensaios e apresentacdes. O ambiente se constréi como um
laboratério musical de ensinos, aprendizagens, experiéncias, socializacdo e,
sobretudo, de interacdo musical. O vibrar das cordas no ambiente da Orquestra
de violdes perpassa seu simples movimento de oscilagdo fisica, resulta no
ecoar de novos aprendizes e novos multiplicadores. E assim que se compde a
harmonia do conhecimento. Os alunos mais experientes contribuem no
processo de musicalizacdo da Orquestra, para o qual, sdo instruidos pela
maestrina. Quando busco compreender o contexto de participacédo e as formas
de atuacdo de cada um deles, me vem a mente, primeiramente, 0 tempo em
que eles estdo Iimersos naquele ambiente para compartilhar seus
conhecimentos.

Ana Beatriz: Faz uns sete anos por ai, eu nem me lembro
muito. Sete anos, € bastante tempo ja, né? (Entrevista com Ana
Beatriz Azevedo realizada em 27 de marcgo de 2024).

Pablo Kauan: As aulas com Haissa faz seis anos. Agora com a
Orquestra, nao sei dizer (Entrevista com Pablo Kauan realizada
em 27 de margo de 2024).

Maria Eduarda: Eita, ndo lembro. Acho que uns cinco ou seis
anos.

Mais, nao?

E, uns sete, uns sete, né? Acho que uns sete anos. Nem eu
lembrava.

Vocé estava desde o inicio, né?

Desde o inicio. Desde o inicio. Sete anos. Foi por ai mesmo
gue eu entrei (Entrevista com Maria Eduarda realizada em 27
de marco de 2024).

As idades jovens que possuem e 0 tempo apontado de participacdo na
Orguestra indica que possuiam 9, 10 ou até 11 anos de idade. O interesse em
participar de uma atividade coletiva, até entdo incomum, mesmo havendo as
influéncias musicais e individualizadas da familia, floresceu o desejo em
permanecer em um grupo, no qual todos aprendem ao mesmo tempo, cada um
em seu tempo e, coletivamente, objetivando a producéo musical. Processo que
os envolveu de toda forma, de toda maneira. Diante da atuac&o no contexto da
orquestra, percebida por mim, em cada um deles, pode-se dizer que as
atencbes eram totais para tudo que se praticava em sala de aula e

apresentacdes. Isso os levou a ser quem sdo e como fazem. Nas notas
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ecoadas por suas falas, percebemos o encanto em fazer parte do grande

movimento orquestral e como isso modelou suas maneiras e forma de ser,

influindo diretamente em suas contribui¢cdes artisticas e pedagdgicas dentro da

Orquestra.

Ana Beatriz: Naquele momento eu estou ensaiando claro,
ajudando a Eduarda e a Haissa na base e as vezes ajudando
guem tem duvida.

Como ¢é essa experiéncia de vocé estar ali também sendo
uma professora?

Eu amo, gosto, porque, tipo, daqui, futuramente eu pretendo
ser professora de musica, entdo ajuda bem muito no meu
desempenho (Entrevista com Ana Beatriz Azevedo realizada
em 27 de margo de 2024).

Pablo Kauan: Eu ajudo Haissa, a afinar o violdo, dar suporte
mesmo, sabe? Quando ela precisar eu estou ali, mandando
video pro povo, como é que toca e tudo mais. Eu sempre estou
ali pra ela colocar a coisa que ela precisar.

Entdo vocé da suporte a ela nas aulas de violdo, atuando
como professor?

Isso. Quando ela ndo pode, ai eu posso atuar como professor
substituto, como eu disse. Eu acho que coisa muito divertida,
muito legal, que ajuda na minha aprendizagem também e é
uma coisa que eu gosto

E como é que vocé se sente quando vocé passa a ser esse
professor substituto?

Tipo, eu me sinto bem importante, assim, vamos dizer assim,
tipo, apesar que da vergonha, medo de errar, alguma coisa
assim, mas é o mundo... e ai é muito legal mesmo. E muito
importante (Entrevista com Pablo Kauan realizada em 27 de
margo de 2024).

Maria Eduarda: Eu iniciei tocando melodia, ai no decorrer do
tempo eu fui aprendendo acordes também, ai eu toco acordes
junto com a professora, normalmente.

Vocé faz outra coisa na orquestra?

S6 toco, mas também, auxilio. Tipo, ja teve apresentacdes que
a Haissa nao conseguiu ir, ai que ela me colocou pra tocar no
lugar dela, j& que eu tocava acordes, como também uma
apresentacdo que foi inclusive no... Acho que foi ai no
Ministério da Justica ou alguma coisa assim, ndo esqueci o
nome, que ela estava la, mas deixou eu estar a frente I4, acho
que foi muito... nostalgia.

Qual foi a sensacao de estar ali comandando aquele
trabalho?

Eu fiquei feliz, muito feliz. A questdo também do
reconhecimento, né, porque se ela deixou eu estar a frente,
entdo é porque ela confia em mim, de certa forma, ai eu
fiquei... nostalgia, sabe? (Entrevista com Maria Eduarda
realizada em 27 de marco de 2024).
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As experiéncias vivenciadas por cada um desses jovens violonistas,
inicialmente em casa, por intermédio de seus familiares e em seguida pelo
harmonioso grupo, os levou a se identificarem e se perceberem como pessoas
ativas dentro de um contexto onde normalmente o responsavel coordena e
indica todas as orientacbes a serem desenvolvidas por cada musico; essa
interacdo protagonista € alicercada por meio dos ensinamentos da maestrina,
dos olhos atentos de cada violonista e da préatica diaria de ensaios e
apresentacdes. A pouca idade nédo foi uma barreira para sentir as vibragdes da
responsabilidade do ensinar.

Fotografia 16 — Momento de estudos em grupo, Fotografia 17 - Momento de estudos em grupo,
conduzido por Pablo Kauan. ) conduzido por Maria Eduarda.

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2019 Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2022.

Fotografia 18 - Momento de estudos em grupo,
conduzido por Ana Beatriz.

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina/, 2022:

As trés narrativas viboram em um movimento sinérgico quando se ecoam
as notas do aprender e do compartilhar. Para além da contribuicdo pedagdgica,

o momento transmite sentimentos de pertencimento e de valor quando “eu me
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sinto importante”, “ela confia em mim” e “eu pretendo ser professora de
musica”. As falas representam fortemente o significado e representacao sobre
as experiéncias adquiridas e compartilhadas no ambiente da Orquestra de
violdes. Os trés violonistas se encadeiam e se entrelagam como linhas
melddicas contrapontisticas e constroem uma doce e suave harmonia,
ressoando, vibrante, na mesma tonalidade de outros ouvidos sedentos por
novas vibracoes.

Aprender para ensinar. Esse oficio tem sido a mola propulsora para que
esses trés jovens se estabelecam numa relacdo de mestres aprendizes,
compartilhando suas experiéncias com 0s outros integrantes da Orquestra. A
transferéncia de experiéncias vibra como som ao vento, seus efeitos sdo mais
vibrantes e mais duradouros. No contexto do dialogo, percebi um imenso
prazer e satisfagdo nas trés narrativas no ato de contribuir com a professora,
bem como, com o grupo ao qual pertencem. O sentimento de pertenca é
inimaginavel, as palavras ndo suportam tamanho desejo, apenas ouvi-los nos
traz essa confirmac&o. E vibrante. Ecoa.

As diversas maneiras de atuacao dos trés jovens aprendizes e mestres
violonistas, no contexto da orquestra, é simbdlico, quando passamos a
compreender a funcdo do espaco onde eles estdo atuando e sua forma de
interagir, criando identidade, forma e uma relagdo de extrema conex&o com as
vibracbes mais intensas do aprender, ensinar, compartilhar, sobretudo, na
composicdo de sua formacdo critica, musical e humana. E instigante ouvir
narrativas breves, sem muitas palavras, especialmente quando elas soam
como a queda das aguas de uma cachoeira, com forca, com peso da verdade
da experiéncia, dos caminhos percorridos. Percebemos as notas que saltam da
partitura e suas vibracOes atingem o mais distante ouvido. Compreender essa
forca é motivo de desejo para registro, como as notas de uma composicao
desenhadas numa folha em branco de partitura. Compd-la € ecoar no
entendimento de mim, de si.

Ana Beatriz: E 6timo, e sem contar que a gente tem varias
oportunidades para conhecer varios violonistas, quanto do
Brasil guanto fora.

Me fala um pouco mais sobre essa questdo de conhecer
outros violonistas do Brasil, do mundo também, o que
vocé ja fez?
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Eu ja participei de varias oficinas com Alessandro Penezzi, com
Cristina Tourinho, com varios violonistas, uns até de fora do
Brasil.

Vocés ja chegaram a tocar juntos?

Sim.

Como foi essa experiéncia?

Foi 6tima! Eu amei! Foi onde esse... Foi na UERN.

Eu lembro do concerto que vocés fizeram |4 naquela igreja,
l& no centro, com o Espanhol Vocés tocaram também, foi
para abrir o concerto, néo foi?

Foi.

E como foi essa experiéncia?

Foi 6tima, maravilhosa, uma experiéncia Unica.

Vocé chegou a tocar com ele ou s6 fez a abertura do
concerto?

A gente fez a abertura do concerto.

Beatriz, o que é que vocé aprende realizando todas essas
atividades?

Abre mais a minha mente, me incentiva mais nos estudos e faz
com que eu aprenda com facilidade (Entrevista com Ana
Beatriz Azevedo realizada em 27 de marco de 2024).

Pablo Kauan: Eu aprendo bas'gante a musica mesmo, em
geral, a diversidade da musica. E isso (Entrevista com Pablo
Kauan realizada em 27 de marcgo de 2024).

Maria Eduarda: Eu acho que eu me sinto grata, de certa forma.
Por qué?

Porque hoje eu nado imagino o que eu faria se eu nao
participasse da orquestra. Porque a orquestra, até a questao
social assim, muitas pessoas me conhecem. Porque me viu em
algum canto, tocando junto com a orquestra. Entdo eu acho
gue se eu nado participasse da orquestra, eu seria bem mais
timida, totalmente diferente do que eu sou hoje.

O que vocé aprende de vida, de licdo realizando esse
trabalho da orquestra?
O que eu aprendo? A questdo do trabalho em grupo, eu acho
que é uma boa, porque a orquestra ninguém toca sozinho,
sabe? Um depende do outro, por mais que seu colega néo esta
sabendo certa musica, vocé vai ter que ajudar ele porque é um
grupo, € uma orquestra. Todo mundo toca em conjunto
(Entrevista com Maria Eduarda realizada em 27 de margo de
2024).

O processo de envolvimento na Orquestra e a forma de interacdo

existente entre todos os integrantes, como ja descrito em notas anteriores,

possibilita um contato mais préximo no convivio social o qual reflete

diretamente no resultado sonoro da orquestra. O movimento sinérgico € intenso

e vibrante. A partir do contato com o grupo, percebendo suas praticas, €

imperativo compreender como se da esse transito de relagdes sociais e suas

implicacdes.
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Ana Beatriz: A gente tem amizade |4, quando a gente tem, a
gente sempre bate um papo antes de ir embora.

E durante os ensaios, o0 que vocé tem mais a dizer sobre
essa relacdo que vocé tem com o0s outros colegas do
grupo?

Ah, eu acho 6timo, porque é bom que descontrai mais a mente,
faz novas amizades, faz aquele grupinho, sabe? De amor e
unido, sem rivalidade. Ah, isso é 6timo (Entrevista com Ana
Beatriz Azevedo realizada em 27 de margo de 2024).

Pablo Kauan: Eu gosto muito de fazer amigos, e eu tenho
varios amigos la. Com quase todo mundo eu converso, eu
estou ajudando também (Entrevista com Pablo Kauan realizada
em 27 de marco de 2024).

Maria Eduarda: E uma relacdo bem de amizade. Eu ja falei,
Kauan, a gente entrou junto, faz muito tempo que a gente toca,
desde o inicio. Até hoje a gente se fala, somos muitos amigos.
Tem também Bia, entrou depois um pouquinho. Mas, assim,
Haissa também, a gente jA combinou até de, sei l4, vamos num
domingo andar de patins. Alguma coisa bem normal. Bem
aleatorio. E, aleatorio (Entrevista com Maria Eduarda realizada
em 27 de marco de 2024).

O ambiente da Orquestra de violdes soa como uma grande sinfonia.
Seus movimentos individualizados, com caracteristicas proprias, narram um
tecido musical em comum, vibrante e significante para cada tempo, para cada
nota reverberada, para cada ritmo executado. As funcdes desempenhadas por
cada um dos jovens aprendizes e mestres violonistas sdo acompanhadas de
praticas vivenciadas, a partir de cada experiéncia significada e a forma como
sdao compreendidas, seu protagonismo. Suas subjetividades imprimem
maneiras diferentes de compartilhar as notas ja ouvidas. “Liberdade e critica
gue nao se limitam as relacfes internas de grupo, mas que necessariamente
se apresentam na tomada de consciéncia que este realiza de sua situacéo
social” (Freire, 2022, p. 13).

Paulo Freire (2022) compartilha experiéncias do circulo de cultura num
ambiente de alfabetizacdo, como um espaco que provoca a liberdade e a
critica do homem, por meio de grupos de trabalho, debates e construcéo.
Podemos fazer uso desse contexto para compreender as praticas
desenvolvidas no ambiente da Orquestra de viol6es e tomar consciéncia sobre
cada ecoar dos jovens violonistas no entendimento das praticas sociais e

pedagogicas no momento de aprendizagem, sua relagdo com o momento de
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partilhar as experiéncias com 0s outros alunos da orquestra e suas implicacées
de transformacao humana. Perceber-se.

No oficio de compartilhar as aprendizagens musicais, busco traduzir as
impressbes causadas em cada participante deste estudo, quando dos
momentos de ensaios, aulas e apresentacfes. Ouco em cada narrativa,

fascinio, valor, amor por cada corda dedilhada ao ensinar, ao contribuir.

Ana Beatriz: Naquele momento eu estou ensaiando claro,
ajudando a Eduarda e a Haissa na base e as vezes ajudando
quem tem duavida.

Vocé também atua contribuindo com o ensino, como é que
€ essa experiéncia de vocé estar ali também sendo uma
professora, porque vocé é aluna e também vocé passa a
ser professora, né? Como que é essa experiéncia?

Eu amo, gosto, porque, tipo, daqui futuramente eu pretendo ser
professora de masica, entdo ajuda bem muito no meu
desempenho (Entrevista com Ana Beatriz Azevedo realizada
em 27 de marco de 2024).

Pablo Kauan: Na minha cabeca eu penso assim, eu vou fazer
como Haissa faria, ai eu vou la tipo...Ah! Como é que Haissa
ensinaria isso? Ai eu vou la e assim, tento ensinar, né? E ai eu
vou ensinando assim, pensando como se fosse Haissa, 0 que
ela faria, ai eu vou... (Entrevista com Pablo Kauan realizada
em 27 de margo de 2024).

Maria Eduarda: Eu incorporo Haissa. Eu imagino que ela
estaria fazendo la. A questao é: se vocé esta |4 em pé na frente
[coordenando o grupo] tem que manter a postura, olhar pra
frente, mas também, ficar de olho nas pessoas tocando. Ah, sei
Ia... repete a musica, ndo... ta bom, vamos o refrdo de novo, e
ta sorrindo, né? Faz parte da questao, simpatia, né? Nas fotos
principalmente. Saiu muitas fotos, e a gente teve um ensaio
antes em conjunto, eu ja estando a frente pra ter certeza, né?
Confiei direitinho, e deu tudo certo no ensaio, e |4 também deu
tudo certo, gracas a Deus (Entrevista com Maria Eduarda
realizada em 27 de marco de 2024).

Nas trés narrativas, percebo cordas frementes e sedentas pelo ecoar
das notas mais rutilas, momentos inexplicaveis onde apenas 0 sentir e
perceber traduzem a paixao e prazer pela forca de ser quem sao, fazer o que
fazem e onde fazem. Ana Beatriz, Pablo Kauan e Maria Eduarda imprimem o
sentido da vida e do lugar de formagcdo e protagonismo em seus timidos
comandos verbais, de olhar e faciais, atentos, gozosos. A orquestra “responde”
com maestria a regéncia indicada pelos jovens musicos.

Os fragmentos inspiradores que ecoam nas narrativas sobre "ser como

Haissa" ou "fazer o que Haissa faz" ndo sdo meramente reflexos de palavras,
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mas sim a encarnacdo dos mais sublimes acordes de um concerto orquestral.
Como notas em harmonia, eles se entrelacam em um ritmo que transcende o
mero som, fluindo em uma cadéncia que parece ecoar através do tempo.
Essas narrativas ndo sao apenas contos de feitos passados, mas fontes de
inspiracdo que ressoam em cada fibra do ser, impulsionando além das
fronteiras da pratica musical, em direcdo a uma jornada de autodescoberta e
crescimento.

Nesse universo narrativo, Haissa Hussemania ndo € apenas um nome,
mas uma metéafora viva do potencial humano. Ao buscar emular sua esséncia e
acOes, mergulha-se em uma jornada rumo ao apice da realizacdo pessoal e
transformacéo interna. Cada palavra compartilhada sobre a maestrina nao é
apenas um relato, mas, um convite para explorar os limites do préprio ser,
descobrindo novas camadas de virtuosismo e alcancando um entendimento
mais profundo sobre o que significa verdadeiramente ser humano. Este, parece
ser o lugar onde a maestrina e a Orquestra desejam que seus violonistas se

encontrem.

3.3 Cada melodia e cada vibracdo no compasso métrico da

Orquestra de violdes

Este momento representa o fruto de um dialogo reflexivo enraizado nas
conexdes estabelecidas por cada aluno e em suas percep¢des moldadas pelas
influéncias presentes no contexto da Orquestra de Violdes. E uma reflexdo
profunda sobre as relacdes e implicacdes dos processos que permeiam e sao
gerados pela composicao da Orquestra. O ambiente de percepcéo € construido
a partir das narrativas dos jovens violonistas e da maestrina, criando uma
harmonia Unica entre as melodias de cada individuo, cada voz, que se
entrelacam através das experiéncias coletivas e individuais, tecendo a partitura
sonora que ecoa todas as vozes.

No cerne desta discussdo estd a busca pela compreensdo das
narrativas e suas caracteristicas inerentes ao ato de contar e registrar, e pelo
cultivo da consciéncia e do autorreconhecimento. Conforme Josso (2010)
discute, trata-se ndo apenas de um acumulo de experiéncias, mas sim, da

compreensao dos aspectos formadores que, independentemente da atuacéo
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dentro do contexto em questdo, apontam para os caminhos a serem trilhados.
Esses caminhos delineiam objetivos e experiéncias formativas que visam uma
formacéo libertéria e critica.

Nesse processo, cada voz na Orquestra de Violdes é um elo vital, uma
peca essencial na tessitura da narrativa coletiva. As experiéncias
compartilhadas e as percepc¢oes individuais se entrelacam para formar um todo
coeso e significativo. E através desse entrelagamento que se revelam as
nuances da mauasica que ecoa pelos corredores da Orquestra, as vozes
individuais que contribuem para a constru¢cdo de um ambiente enriquecedor e
reflexivo.

Mais do que executores de notas musicais, os membros da Orquestra
de Violdes sédo agentes ativos na busca pelo autoconhecimento e pela
compreensao de seu papel no mundo. Cada acorde, cada melodia, € uma
expressdo ndao somente de habilidade técnica, mas também, de uma jornada
pessoal em direcdo a emancipacao e a consciéncia critica (Freire, 2022).

Me dedico agora a compreender quais 0s sentimentos relacionados a
participagdo de cada jovem violonista na Orquestra de violdes. Narrar préticas,
cotidianos e as relacbes sociais e musicais seguem um caminho importante
para a compreensdo de um determinado contexto, como vimos anteriormente.
A partir de entdo, seguimos rumo ao encontro de outras sonoridades, outros
encontros de si, mergulhando nos mais profundos sentimentos e sensagoes, na
busca do subjetivo, novas melodias, novas harmonias, novas composicoes.
Intento discorrer sobre a dimenséo sensivel, a partir do sentir e perceber.

Ana Beatriz: Me sinto realizada. No meu ponto de paz.

O que é que vocé sente nesse ponto de paz?

Ah, eu sinto harmonia, musica, eu sinto amor. A musica dentro
de mim.

Quando vocé fala que sente a musica dentro de vocé, que
sente ela vibrando dentro de vocé, o que vocé sente
guando esté realizando a apresentagdo com a orquestra?
Eu me sinto muito importante por estar mostrando 0 nosso
trabalho da orquestra. Isso é legal.

Quais oportunidades surgiram a partir do momento que
vocé comegou a participar da orquestra de violdes?

Assim que eu entrei para o violdo, a minha familia ja viu que eu
ia aprender a tocar. A gente pode contratar ela para tocar nos
encontros de familia. E foi abrindo vérias oportunidades. J&

toquei em escolas, na familia, até fiz amigos.
Como vocé vé a atuacédo da professora Haissa?
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Ai, eu amo ser aluna dela. Ela é supersimpatica, gosta de
dialogar com nés, ajuda quando nés tem davida. Se a gente vai
ensaiar duas horas da manhd, se a gente der a davida duas
horas da manhd, ela nos ajuda duas horas da manhéa [pelo
whatsApp].

E o que vocé tem mais a falar sobre essa atuagdo com
Haissa? Vocé falou que gosta de estar com ela, gosta da
atuacdo dela. Mas como € que acontece em sala de aula?
Como é arelacado de vocés duas, por exemplo?

E 6timo. Se eu tenho uma duavida, ela tira. A gente tem uma
interagdo muito boa (Entrevista com Ana Beatriz Azevedo
realizada em 27 de marco de 2024).

As narrativas apresentam perspectivas distintas sobre a jornada pessoal
de cada um em direcdo a realizacdo. Ana Beatriz expressa um profundo
sentimento de plenitude e contentamento ao afirmar que se sente realizada em
seu "ponto de paz". Essa descricdo evoca uma sensacdo de equilibrio e
serenidade, onde ela experimenta harmonia, musica e amor. A metafora da
musica dentro dela sugere uma conexao intima com sua expressao artistica e
emocional. Quando questionada sobre a experiéncia de se apresentar com a
orquestra, Ana Beatriz revela uma dimens&do adicional de sua realizagéo
pessoal. Ela descreve sentir-se "muito importante” ao compartilhar o trabalho
da orquestra, implicando uma sensacdo de propésito e contribuicdo
significativa para algo maior que ela propria. Essa sensacdo de importancia
sugere gue sua participacdo na orquestra ndo € apenas uma atividade, mas
uma fonte de validacéo e significado em sua vida.

Através das palavras de Ana Beatriz, é possivel inferir que sua
identidade esta profundamente ligada a musica e a expressao artistica. Sua
narrativa revela uma paixdo pela mdsica, uma compreensdo intuitiva do
impacto emocional e social de sua arte. A orquestra ndo € apenas um local de
performance, mas um espaco onde ela encontra conexdo, propésito e uma
plataforma para compartilhar sua voz e sua paixao, ilustra como a busca pela
realizacdo pessoal pode estar intrinsecamente ligada a expressao criativa e ao
servico aos outros. Sua narrativa sugere que encontrar seu "ponto de paz" é
uma busca por felicidade individual e uma jornada em direcdo a contribuicdo
significativa para a comunidade e ao cultivo de conexbes emaocionais
profundas, através da arte.

Sua narrativa oferece uma visao rica das oportunidades e conexdes que

surgem atraves do envolvimento em atividades extras, como a participagao na
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orquestra de violdes. A jovem Ana Beatriz compartilha como sua entrada na
orquestra ampliou suas habilidades musicais e abriu portas para diversas
oportunidades. Desde tocar em encontros familiares até apresentagfes em
escolas, assim, seu envolvimento na orquestra enriqueceu sua vida musical,
expandiu seu circulo social e proporcionou experiéncias enriguecedoras.

A relacdo entre os alunos e a maestrina desempenha um papel crucial
no desenvolvimento pessoal e profissional dos jovens. Ana Beatriz expressa
profundo apreco pela atuacdo de sua professora, Haissa Hussemania,
descrevendo-a como simpatica, acessivel e comprometida em ajudar seus
alunos a crescerem musicalmente. A disponibilidade da professora para
responder as duvidas dos alunos, mesmo em horarios ndo convencionais,
demonstra um compromisso genuino com Sseu progresso e bem-estar,
revelando a importancia da dinamica interpessoal entre aluno e professor. Sua
descricdo da relacdo com Haissa Hussemania destaca a atmosfera positiva e
colaborativa em sala de aula, onde as duvidas sao prontamente esclarecidas e
ha uma interacdo fluida entre ambas. Essa dinamica facilita o aprendizado
eficaz, contribuindo para um ambiente de apoio e confiangca mutua.

Sua narrativa ressalta como o envolvimento em atividades enriquecem
as habilidades individuais, cultivam relacdes significativas e propiciam
oportunidades para crescimento pessoal. A interacdo entre aluno e mentor,
como evidenciado pela relagdo entre Ana Beatriz e Haissa Hussemania,
desempenha um papel vital no apoio ao desenvolvimento holistico dos jovens,
tanto dentro quanto fora do contexto académico. Seguimos interpretando as
narrativas dos violonistas.

Pablo Kauan: Apresentacdo do Chuva de bala que a gente
teve, que foi tipo, uma apresentacdo muito grande, pra muita
gente mesmo, e foi muito da hora, muito incrivel. Eu gostei
muito.

Vocés apresentaram? O que foi que aconteceu?

A gente apresentou, teve.... Foi, foi um momento muito bom, da
hora, gostei muito. No violdo lembro daquela apresentacéo, foi
um marco muito bom.

O que é que vocé sente, como vocé se sente quando vocé
toca violdo em casa, com orquestra, na escola, com o0s
amigos?

Ah, eu sinto como eu estivesse realizando o meu desejo

guando eu era menor. Porque eu tinha vontade de aprender e
tinha mais. Eu tipo, ah, eu td realizando aquele desejo do meu
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eu do passado. E ai eu continuo, isso é o que me faz querer
mais tocar, aprender muito mesmo.

Qual o seu sentimento, o que é que vocé sente, Kauan,
guando vocé estd com a Orquestra de violdes se
apresentando?

Eu sinto um pouquinho de vergonha, mas eu me sinto muito
feliz. Tipo, nossa, aquele povo veio assistir a gente, veio
prestigiar eu tocando e meus amigos. E € uma coisa muito,
tipo, legal que eu gosto. Eu gosto mesmo, sinto paz.

Ja surgiu alguma oportunidade a partir da sua participacéo
na orquestra de violdes? Vocé conseguiu alguma coisa?
Conquistou alguma coisa?

Ja consegui uma coisa muito importante que foi um violdo. Que
foi a minha prépria professora Haissa que me deu. E eu sou
muito grato a ela que ela me deu esse violdo. Antes eu tinha
um violdo meio ruinzinho assim, ndo era tdo bom. E ela acabou
me dando um violdo muito bom. E eu sou extremamente grato
aela.

Faz quanto tempo que ela te deu esse violao?

Faz uns dois, trés meses. Foi bem recente.

E por que ela te deu esse viol&do?

Eu acredito que foi porque ela sabe que eu sou dedicado, eu
estudo mesmo. E ela sabe que eu sempre estou ali, sempre
estou presente, ajudando a orquestra a tocar e tudo mais. Eu
SOU Mais seguro gue eu posso ajudar 0s outros, caso alguém
erra o lado. Pra segurar a masica, e eu acho que foi por isso, e
por todo esse tempo que a gente tem, toda essa trajetéria que
a gente teve desde 2017, que a gente ta juntos e... é isso.
Kauan, como é que vocé descreve a atuacdo da professora
na conducao dos alunos, na conducédo da orquestra?

E muito bom. Ela ensina muito bem, transmite tudo muito bem,
e é uma 6tima professora.

A gente vem com os seus olhos brilhando quando vocé
fala da Orquestra de violdes? Mas, como vOcé se sente
participando de tudo isso, ensaiando, dando aulas, ganhou
um violdo, se apresenta, ja teve experiéncia com outros
musicos famosos, como € isso? O que vocé sente com
isso tudo?

Ai eu sinto que eu td bem-sucedido, tipo, estou aprendendo,
gosto de aprender, estou realizando as coisas que eu gosto,
fazendo um hobby que eu gosto e é isso, sempre estou
gostando de tudo (Entrevista com Pablo Kauan realizada em
27 de marco de 2024).

As entrevistas com os trés jovens fornecem insights profundos sobre

suas jornadas pessoais e o impacto transformador da participagdo na orquestra

de violdes. Pablo Kauan, ao refletir sobre uma apresentagdo memoravel,

transmite uma sensacdo de euforia e satisfacdo, ressaltando o significado

especial desse evento em sua trajetoria musical. A emocéo que ele expressa

ao recordar esse momento indica a importancia da performance em si, o papel
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fundamental que a muasica desempenha em sua vida, proporcionando-lhe uma

fonte de alegria e realizacao.

Fotografia 19 — Apresentagdo da Orquestra de
violdo com 85 criancas e jovens no Adro da
Capela de Séo Vicente, em Mossoro.

Y

Fonte: Arquivo pessoal da me;estrina, 2022.

A conexao de Kauan com a musica vai além das apresentacdes formais,
estendendo-se aos momentos intimos em casa, com amigos e na escola. Sua
descricéo revela um senso profundo de cumprimento ao realizar um desejo de
sua infancia, destacando a muasica como um veiculo para expressar sua
identidade e paixdo. Essa sensacéo de continuidade e crescimento impulsiona
sua dedicacado continua ao aprendizado musical.

No entanto, apesar de sua paixdo pela musica, Kauan admite sentir um
leve desconforto ao se apresentar com a orquestra, uma mistura de vergonha e
felicidade. Essa dualidade de emocdes sugere uma vulnerabilidade inerente a
exposicdo publica, ao mesmo tempo em que revela a gratiddo e o prazer que
ele experimenta ao compartilhar sua arte com os outros. Essa complexidade
emocional ressalta a natureza multifacetada da experiéncia musical e a
variedade de sentimentos que ela pode evocar.

A participacdo de Kauan na orquestra enriqgueceu sua vida musical e
trouxe oportunidades tangiveis, como o presente significativo de um violdo pela
sua professora Haissa Hussemania. Sua gratiddo pelo instrumento demonstra
a qualidade fisica do presente, mas também, o reconhecimento do apoio e
estimulo que recebeu ao longo de sua jornada na orquestra. Esse gesto
simboliza a importancia do apoio emocional e pratico na nutricdo do talento e

paixao dos jovens musicos.
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Ao descrever a atuacdo de sua professora, o jovem Pablo Kauan

destaca a habilidade e dedicacdo em guiar e inspirar os alunos. Sua admiracao

pela professora ressalta a importancia do papel dos mentores na educacao

musical, fornecendo instru¢do técnica, encorajamento e apoio emocional. Em

conjunto, esses elementos contribuem para uma experiéncia enriquecedora e

gratificante na orquestra de violdes, na qual Kauan se sente verdadeiramente

bem-sucedido e realizado em sua jornada musical. Maria Eduarda revela

sentimentos e situagdes vividas que impulsionam seu gosto pela mdasica.

Seguem:

Maria Eduarda: Eu acho que quando eu me emociono, as
vezes eu estou ouvindo uma musica de certa forma, na igreja
inclusive, era uma musica do Nossa Senhora, e eu emocionei
de chorar, assim, foi, € muito tocante, eu acho que a musica
contribui ainda mais para a questdo dos sentimentos, que meio
gue ela, sabe, destaca mais os sentimentos, se for uma musica
que € muito alegre, eu acho, na minha concepc¢ao, eu vou ficar
mais alegre, entdo eu sempre prefiro ouvir musicas
normalmente assim, é a questdo da alegria, ou entdo se for
uma masica calma, se tiver um momento mais calmo, mas eu
me emociono de verdade, de verdade.

E com o violdo, vocé tem algum momento marcante?

Eu acho que os momentos mais marcantes, quando a gente
viaja assim, a gente ja viajou para... de distragdo, de
divertimento, que a gente esta em tocar, fazer o que a gente
gosta e se torna experiéncias para a vida, sabe? Fica na
memoaria para sempre.

O que vocé sente quando toca violdo em casa, para a
familia nesse momento de festa, na escola, com a
orquestra?

Eu fico feliz, assim, as vezes eu estou tocando e eu vejo,
assim, no rosto de algumas pessoas da familia, sabe do
orgulho? Nossa, minha filha que estd tocando. Minha neta,
olha, minha neta toca. Se vocé viu, agquela era minha neta.
Normalmente, sempre estdo nas minhas apresentacoes.

Qual o seu sentimento quando vocé estd tocando uma
orquestra de violGes?

Sentimento? Deixa eu ver um sentimento.... Eu digo alegria
também. Porque é algo que eu gosto. Eu té |4 porque eu me
sinto bem, sabe, eu acho... sei nem descrever. T4 todo mundo
ali junto e vé pessoas admirando o trabalho que a gente faz,
gue tem bastante ensaio. E também reconhecimento muitas
vezes. E um... nostalgia. Nostalgia, certo?

Ja surgiu alguma oportunidade pra vocé, por vocé estar
tocando na Orquestra de violdes?

Ah, eu amo contar essa historia. Eu tava viajando. Ai, eu tava
na casa de um pessoal. Juntos com minha familia também,
mas ndo sédo exatamente da minha familia. Ai, 1a eles estavam
tendo, sabe, vinho, essas coisas assim, petiscos. Ai, chegaram
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pra mim e falaram assim, vocé toca violao, né? Ai, eu disse que
toco. E tava dentro do carro, inclusive. Ele chegou assim, abre
a mao, ai quando eu olhei, dinheiro. Toque ali uma hora. Ai, eu
nunca tinha tocado assim sozinha. Ai, tinha inclusive o filho
desse homem e falou, pronto, vai vocés dois. Ai, eu, pronto,
vamos. Ai, a gente sentou la e foi, tinha assim a brisa do mar e
foi incrivel isso.

Vocé tocou uma hora?

Eu toquei uma hora. Tinha algumas musicas, inclusive, que eu
nao sabia, mas ai falavam, musica tal. Ai, eu ia la, procurava
na internet e pronto, t4 aqui achei. Ai eu ia I4 tocar, olhando
mesmo. Ganhei meu primeiro caché.

Quanto foi?

Foi 50 reais.

Eduarda, como vocé descreve a atuacdo da professora na
relacdo com os integrantes do grupo?

Eu costumo dizer que ela é uma inspiragcdo para a gente,
porque a questdo, por ser mulher ndo é tdo frequente, a gente
vé mulheres & frente de orquestras assim, e a questdo que
administra na sala é professora, mas, mesmo assim, esta
aberta para o que os alunos perguntarem. Ah, vocé esta bem?
Esta tudo bem? A gente também tinha a questdo do lanche la
no projeto, tudo ok. Esta precisando de alguma ajuda? Meu
primeiro violdo, inclusive, foi ela que conseguiu de doacdo. Sou
eternamente grata. Era a aluna que nédo tinha violdo, ai eu
cheguei, ela chegou e falou que eu tinha ganhado um viol&o,
eu figuei muito feliz, j& fui comprar uma capa pro meu violdo e
tudo mais, e depois no segundo violdo, ela disse, ndo, eu vou
la escolher com vocés qualquer coisa, se precisar eu ajudo,
ajudo financeiramente, ndo tem problema e nédo sei 0 qué, e
assim, a minha familia toda conhece, né? Haissa do violdo,
pronto.(Entrevista com Maria Eduarda realizada em 27 de
marco de 2024).

As entrevistas com os trés jovens dizem da profunda conexao emocional
gue eles tém com a musica, particularmente com o violdo, e como essa paixao
permeia diferentes aspectos de suas vidas. Maria Eduarda compartilha como a
musica, especialmente quando ouvida ou tocada em momentos significativos,
pode evocar emocdes intensas e proporcionar uma experiéncia genuina de
conexdo. Sua narrativa ressalta a capacidade da musica de amplificar e
expressar sentimentos, tornando-se uma trilha sonora para momentos
marcantes e memoraveis em sua vida.

Os momentos mais marcantes para Maria Eduarda estdo relacionados
as viagens com a orquestra, onde ela pode se dedicar a0 que ama e
compartilhar essa paixdo com os colegas de grupo. Essas experiéncias
oferecem diversdo e entretenimento, além de se tornarem lembrancas

duradouras que enriquecem sua jornada pessoal e musical. A musica, entao,
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ndo € apenas uma atividade, mas uma fonte de conexdo e significado que

permeia sua vida.

Fotografia 20 — Viagem da Orquestra para a
cidade de Serra do Mel/RN.
W2

Fonte: Arquivo bessoal da maestrina, 2020.

Ao descrever suas apresentacbes em casa, na escola e com a
orquestra, Maria Eduarda destaca o orgulho que sente ao ver a admiracao nos
rostos de seus familiares e amigos. Essa validacdo e reconhecimento sdo
fundamentais para fortalecer sua autoestima e sua motivacdo para continuar
aprimorando suas habilidades musicais. Além disso, a sensacdo de
pertencimento e comunhdo ao se apresentar com a orquestra contribui para
sua sensacéo de felicidade e satisfagao pessoal.

A experiéncia de tocar na orquestra também proporcionou a Maria
Eduarda oportunidades unicas, como a chance de ganhar seu primeiro caché
ao ser “contratada” para tocar em um evento familiar. Essa experiéncia
recompensou seu talento musical, validou sua habilidade e contribuigdo como
artista. Essas oportunidades tangiveis demonstram o valor pratico e emocional
de sua participacéo na orquestra.

A relacdo entre Maria Eduarda e sua professora € caracterizada por
respeito mutuo, apoio e inspiracdo. A professora oferece orientacdo musical,
demonstra preocupacdo com o bem-estar e 0 progresso pessoal de seus
alunos. O papel da professora como mentora vai além do ensino técnico,
incluindo gestos significativos, como garantir que Maria Eduarda tenha acesso
a um violdo, o que demonstra um compromisso genuino com Seu Sucesso e

desenvolvimento como musicista.
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A histéria de Maria Eduarda ilustra como a musica e a participacdo na
orquestra de violdes ndo sédo apenas uma atividade extracurricular, mas uma
parte essencial de sua identidade e jornada de crescimento. Através da
musica, ela encontra uma maneira de se expressar, conectar-se com 0S outros
e descobrir seu proprio potencial. Sua experiéncia ressalta a importancia de
oportunidades e mentores na formacéo de jovens talentos e na promocao de
um ambiente de aprendizado enriquecedor e inclusivo.

As percepcbes sobre os desejos em relagdo a Orquestra de violbes
compdem narrativas conectadas com cada vibragdo, com cada corpo. S&o
perspectivas ladeadas de paixao, forca e desejos de sucesso. Os trés jovens
violonistas vibram numa sequéncia harmdénica consonante, embora indiquem
caminhos diferentes a serem percorridos, a musica se faz presente em cada
desejo, em cada aspiracéo.

Ana Beatriz: Que a gente cres¢a mais e mais e tenha varias
oportunidades.

Quando vocé fala em oportunidades, o que é que vocé
deseja com essas oportunidades?

Apresentacdes.

S6 em Mossoro?

Nao, fora de Mossor6, fora do Rio Grande do Norte e muitas
oportunidades para conhecer novos artistas (Entrevista com
Ana Beatriz Azevedo realizada em 27 de margo de 2024).

Pablo Kauan: Estou aprendendo muito para aprender muito
mais e viajar também muito com eles, tocar em outros cantos,
aprender mais musicas e futuramente talvez fazer uma
faculdade em musica, penso (Entrevista com Pablo Kauan
realizada em 27 de marco de 2024).

Maria Eduarda: Eu espero cada vez mais que 0 grupo cresca,
né, eu amo também viagens, quando a gente vai tocar em
outras cidades, conhecer novas coisas, e € isso (Entrevista
com Maria Eduarda realizada em 27 de mar¢o de 2024).

Os didlogos com os trés jovens apresentam um desejo comum por
crescimento pessoal e oportunidades de expansédo em suas jornadas musicais.
Ao expressarem seus anseios, Ana Beatriz, Pablo Kauan e Maria Eduarda
demonstram um compromisso com o desenvolvimento continuo de suas
habilidades e experiéncias. A busca por oportunidades de apresentacdo € um
tema recorrente, refletindo o desejo de compartilhar sua musica além de suas
comunidades locais. Essa aspiracdo por alcance mais amplo evidencia a

ambicdo e a visdo de longo prazo dos jovens artistas, que buscam
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oportunidades para se conectar com novos publicos e expandir seus horizontes
artisticos.

Além do desejo por apresentacdes, 0s jovens demonstram um interesse
genuino em aprender e crescer dentro do campo da musica. Pablo Kauan e
Ana Beatriz expressam seus desejos de viajar e tocar em diferentes lugares,
reconhecendo a importancia dessas experiéncias na expansdao de seu
repertério musical e no seu amadurecimento como musicos. Pablo Kauan, em
sua consideracdo de uma possivel faculdade em musica ressalta seu
comprometimento em transformar sua paixado em uma carreira solida e bem-
sucedida, mostrando uma mentalidade de longo prazo e planejamento para seu
futuro no campo musical.

Maria Eduarda compartilha um desejo semelhante de crescimento e
expansao, expressando sua paixdo por viagens e pela oportunidade de tocar
em diferentes lugares. A busca por novas experiéncias e o desejo de explorar
novos horizontes sdo evidentes em sua fala, indicando um desejo de
enriguecer suas habilidades musicais, sua compreensdo e apreciacdo da
diversidade cultural.

Esses relatos demonstram um alinhamento com o0s principios da
pedagogia da Autonomia de Freire (2022), que enfatiza a importancia da busca
continua pelo conhecimento, o desenvolvimento da consciéncia critica e a
capacidade de agir e transformar o mundo ao redor. Os jovens mostram uma
disposicdo ativa para assumir o controle de suas proprias aprendizagens e
carreiras, buscando oportunidades que os permitam crescer e se desenvolver
como musicos independentes e autbnomos. Essa abordagem alinha-se com a
visdo de Paulo Freire (2022b) de uma educacéo libertadora, que capacita os
individuos a se tornarem agentes de mudanca em suas proprias vidas e na
sociedade.

Os desejos sdo multiplos e um conectado com suas realidades e
praticas sociais e musicais. Percebe-se, nitidamente, o prazer e o
encantamento por compartilhar o que foi aprendido pela maestrina durante as
aulas e ensaios. Se “sentir importante” na condugcédo de uma apresentacao, dos
ensaios ou no momento de repassar conteudos para os alunos, é uma
narrativa constante dos alunos. Compreender como eles interagem nessas

situacbes e como pretendem usar os conhecimentos adquiridos no momento

168



de passagem pela Orquestra ou posteriormente, quando estiverem trilhando
outros caminhos. As entrevistas com o0s trés jovens representam seus proprios
sonhos e aspira¢cdes, suas visdes sobre como a educacdo e a musica podem
ser agentes de transformacao e inclusao social.
Ana Beatriz: Eu pretendo ensinar aos outros que tém interesse
e dar oportunidade para aqueles que ndo tém condi¢bes de
participar. A musica faz oportunidades.
O que vocé pretende fazer quando for a adulta?
Ah, eu pretendo me formar em musica, para abrir novas
oportunidades para aqueles que nao tém condicéo e... ensinar.
Onde que vocé quer ensinar? Vocé quer ensinar em
projeto social? Vocé quer ensinar em universidades,
escolas? O que vocé quer fazer dando aula?
Eu quero ensinar em universidades e em escolas, porque tem
pessoas de escolas publicas que querem ter oportunidade,

mas nunca tém (Entrevista com Ana Beatriz Azevedo realizada
em 27 de marco de 2024).

Ana Beatriz expressa um compromisso claro com a ideia de usar sua
educacdo musical como meio de fornecer oportunidades para aqueles que de
outra forma nao teriam acesso. Sua intencdo de ensinar musica hdo apenas
em universidades, mas também, em escolas publicas, demonstra uma
compreensao profunda das disparidades sociais existentes e um desejo de agir
como um agente de mudanca para remediar essa situagao.

A sua visdo sobre a educacdo musical como uma forma de criar
oportunidades ecoa os principios da pedagogia da Autonomia de Paulo Freire
(2022), na qual enfatiza a importancia da conscientizacdo critica e da
capacidade de agir e transformar a realidade. Ao desejar ensinar em
universidades e escolas publicas, Ana Beatriz busca transmitir conhecimento
musical e, também, empoderar seus alunos, especialmente, agueles menos
privilegiados, fornecendo-lhes ferramentas para explorar seu potencial e moldar
seu préprio destino.

Além disso, a intencdo de Ana Beatriz de ensinar musica em um
contexto mais amplo, como em universidades e escolas, sugere uma
compreensao do papel da educacdo como pratica da liberdade, conforme
concebido por Paulo Freire (2022b). Ao proporcionar acesso a educacgao
musical, ela esta capacitando seus alunos a expressar-se criativamente,
desenvolver habilidades criticas e culturais e, assim, libertar-se das limitacfes

impostas pelas desigualdades sociais e econdémicas.
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A narrativa de Ana Beatriz reflete uma visao holistica da educacdo como
uma ferramenta para a emancipacdo e a transformacéo social, alinhando-se
com os principios fundamentais tanto da pedagogia da Autonomia quanto da
Educagdo como pratica da liberdade. Sua aspiragcdo de abrir novas
oportunidades através da musica e da educacdo mostra um compromisso
auténtico com a construgcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva, onde
todos possam ter acesso igual as oportunidades de desenvolvimento pessoal e

cultural.

Pablo Kauan: Pretendo usar meus conhecimentos para outras
pessoas, ajudar outras pessoas a aprender também a musica,
usar os meus conhecimentos para elas.

Vocé quer ser professor de musica?

Isso.

Vocé quer ser professor na universidade, em projeto
social, em igreja? O que vocé quer fazer quando for
adulto?

Ainda ndo penso muito nisso. Talvez eu possa ser professor de
musica e tudo mais. E uma questdo muito aberta, no sei
muito.

Vocé pretende ser outra coisa quando for adulto?

Pretendo ser engenheiro.

Engenheiro de que area?

Engenharia civil. Arquitetura.

Dessas trés que vocé me falou, professor de musica,
engenheiro civil e arquiteto, por quem o seu coracao bate
mais forte?

Ultimamente, sempre mudando com a época, mas agora estou
pensando muito em engenharia civil. Mas ai tem época que eu
penso, ndo, opa, musica. E ai fico nesse negdcio. Mas ainda
vou me decidir. Tem tempo ainda (Entrevista com Pablo Kauan
realizada em 27 de marco de 2024).

Pablo Kauan com sua expressdo de desejo em compartilhar seus
conhecimentos musicais para ajudar outras pessoas reflete uma disposicéo
para contribuir com a educacdo e o desenvolvimento de outros, alinhando-se
com os principios da pedagogia da Autonomia. Sua incerteza em relagcdo ao
seu futuro profissional evidencia um processo de descoberta e exploracao,
tipico da fase de transicdo para a vida adulta.

A ambiguidade em relacdo a sua futura carreira, alternando entre o
desejo de ser professor de musica e o interesse em se tornar engenheiro civil
ou arquiteto, reflete uma jornada de autoconhecimento e uma busca por
alinhamento entre suas paixdes e aptidoes. Essa indecisdo também destaca a

importancia de permitir aos jovens espaco e tempo para explorar diferentes
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areas de interesse antes de tomar decisfes definitivas sobre suas carreiras, um
aspecto enfatizado pela autonomia critica.

A oscilacdo entre suas possiveis carreiras também pode ser vista como
um reflexo da educagcédo como pratica da liberdade. Paulo Freire (2022, 2022b)
defendia a importancia de uma educacdo que permitisse aos individuos a
liberdade de escolha e a capacidade de agir sobre suas proprias vidas. A
hesitacdo de se comprometer com uma Unica profissdo sugere um desejo de
liberdade e flexibilidade para explorar diferentes caminhos antes de tomar uma
deciséo final.

A trajetoria de Pablo Kauan, assim como as de Ana Beatriz e Maria
Eduarda, ilustra a complexidade do processo de descoberta vocacional e
desenvolvimento pessoal durante a juventude. Suas aspiracdes e incertezas
refletem a influéncia da educacédo formal, a importancia do autoconhecimento,
da experimentacdo e do apoio de mentores e educadores ao longo desse
processo. Essa abordagem holistica e individualizada da educacéo alinha-se
com os principios da pedagogia da Autonomia e da Educacado como prética da
liberdade, enfatizando o papel da educacdo na capacitacdo dos jovens para
tomar decisbes informadas e seguir caminhos que se alinhem com seus
valores, interesses e potenciais.

Maria Eduarda: De alguma forma, se alguém tiver alguma
diavida, eu sempre gosto de tirar duvidas, eu sabendo a davida.
Minhas irm&s comecaram violdo também, eu ajudava elas em
casa.

Suas irmés séo alunas de Haissa?

Sim, elas sé@o alunas de Haissa também, mas n&o da turma
principal. Mas séo.

Como é que vocé acha que a orquestra de violdes
influencia na sua vida?

Assim, a orquestra €, assim, se uma orquestra € composta por
uma série de fatores...Se a orquestra realmente existe, esta
dando certo, tem todo o pessoal por trds, e a orquestra
influencia na minha vida. E como eu ja disse no inicio, que eu
nao sei 0 que seria de mim sem a orquestra. Que € algo que eu
ja estou faz um bom tempo e que eu ndo me enxergo mais
sem.

O que é que vocé pretende ser quando for adulta?

Eu ndo decidi em 100%, mas eu acho que talvez eu va pra
area medicina, mas ou engenharia civil, uma coisa do tipo.
Pretende continuar tocando violao?

Com certezal Mas eu sigo mais um violdo como um hobby,
como uma forma de desestressar (Entrevista com Maria Eduarda
realizada em 27 de margo de 2024).
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A participacdo de Maria Eduarda na orquestra de violdes a conecta a
uma comunidade de musicos, a qual desempenha um papel central em sua
identidade e bem-estar emocional. Ao expressar sua dificuldade em imaginar
sua vida sem a orquestra, ela destaca a profunda influéncia positiva que a
musica exerce sobre ela.

A presenca das irmds na mesma jornada musical, mesmo nao fazendo
parte da turma principal da orquestra, ilustra como a musica pode servir como
um ponto de conexdo e colaboracdo entre membros da familia, criando lagos
compartilhados de aprendizado e pratica. Essa dinamica reflete o poder
unificador da musica, que pode transcender as fronteiras entre geracdes e
individuos.

Quanto aos seus planos futuros, sua incerteza em relacéo a sua carreira
profissional destaca a complexidade do processo de descoberta vocacional
durante a adolescéncia. Sua consideracao pela medicina ou engenharia civil
sugere uma mente aberta e receptiva a diferentes possibilidades, refletindo
uma abordagem exploratéria e adaptativa a construcdo de sua identidade
profissional.

A decisdo de Maria Eduarda de continuar tocando violdo como hobby,
mesmo que ela opte por seguir uma carreira em outro campo, demonstra o
valor intrinseco que ela atribui @ masica em sua vida. Essa abordagem foca a
compreensdo da musica como uma habilidade ou profissdo, mas também,
como uma fonte de prazer, expressdo pessoal e alivio do estresse,
evidenciando sua importancia continua em sua vida adulta, independentemente
do caminho profissional que ela escolha seguir, destacando a interse¢cao entre
suas experiéncias musicais, sua identidade pessoal e seus planos futuros,
oferecendo uma visdo rica e multifacetada de como a musica pode moldar e
enriguecer a vida de um individuo em diferentes niveis.

Assim como Josso (2010) explora os caminhos da identidade atraves
das narrativas autobiograficas, as vozes dos jovens ecoam o desejo de
compreenderem a si mesmos e ao mundo ao seu redor. Suas histérias se
entrelacam como fios de uma tapecaria, tecendo uma narrativa coletiva que
ressoa além das fronteiras do tempo e do espaco. Em cada palavra, ha uma
busca pela propria esséncia, uma jornada em direcdo a autodescoberta e a

compreensao de seu lugar no mundo.
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Ao mesmo tempo, os ideais de Paulo Freire (2022) permeiam as
narrativas, guiando os jovens em sua busca por autonomia e libertacdo. Como
um farol na escuriddo, suas ideias iluminam o caminho da educacdo como
pratica da liberdade, capacitando o0s jovens a questionarem, refletirem e agirem
sobre 0 mundo que os cerca. Em cada didlogo, ha uma busca pela
emancipacdo, um desejo ardente de romper as correntes da ignorancia e da
opressao.

Por fim, Halbwachs (1990) ecoa do distante, recordando-nos da
influéncia do meio social na construcdo da memoria e da identidade. Nas
histérias dos jovens, percebemos a influéncia das relacbes familiares, das
experiéncias compartilhadas e das comunidades as quais pertencem. Cada
narrativa € uma peca do quebra-cabegca da memoria individual e coletiva, um
reflexo das interacdes e conexdes que moldam quem somos. Assim, no suave
encerramento dos didlogos, as vozes dos jovens se unem em um COro
harmonioso, celebrando a jornada da vida e a busca pela compreensdo. E
enquanto as palavras se dissipam no ar, fica a certeza de que, embora o
dialogo chegue ao fim, as conexdes entre Josso (2010), Paulo Freire (2022,
2022b) e Halbwachs (1990) continuardo a ecoar como uma sinfonia eterna de
conhecimento e sabedoria.

Na suave penumbra do entardecer, onde as notas musicais dan¢gam no
ar como folhas levadas pela brisa, os didlogos dos jovens mestres aprendizes
encontram ressoar final. Como as ultimas notas de uma melodia que ecoam
suavemente no coracdo, as vozes se silenciam, deixando um suspiro de
gratiddo no ar. Mas, como 0 maestro que ergue sua batuta para guiar a sinfonia
da vida, agora é a vez da Maestrina Haissa Hussemania trazer sua sabedoria e
harmonia aos acordes do dialogo. Sob o dedilhar sereno das cordas do violao,
as palavras dos jovens se desvanecem lentamente, como estrelas cadentes
gue cintilam antes de se despedirem da noite. E no siléncio que se segue, a
presenca da Maestrina se faz sentir, como uma suave melodia que envolve os
coragOes dos presentes. Seus passos sdo como notas delicadas sobre uma
partitura, conduzindo-os a um novo compasso de entendimento e aprendizado.

Como o vibrar das primeiras ondas do som, a voz da Maestrina traz
consigo a narrativa de uma nova composicdo, repleta de oportunidades e

descobertas. Seu sorriso acolhedor, € como um baixo continuo, de forma
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permanente ilumina o caminho a frente, guiando os jovens em sua jornada de
autodescoberta e crescimento. E assim, sob a conducdo habil da Maestrina
Haissa Hussemania, o didlogo segue seu curso, tecendo uma tapecaria de
harmonia e inspiracdo, suas vibragdes junto ao abraco da poderosa batuta, o
violdo, busquei compreender qual ou quais foram os passos mais significativos

durante essa jornada.

Haissa Hussemania: E porque s&o tantas coisas importantes,
né? Mas... [a maestrina fica sem palavras. Continuamos com o
dialogo seguindo por outro caminho].

Qual o seu sentimento quando vocé estd em uma
apresentacdo com a orquestra de violdes?

Eu me sinto num... eu sinto um sentimento de realizacao.
Como se eu tivesse aquele.... Tenho que fazer aquilo, né?
Estou tocando, me sentindo bem e ao mesmo tempo realizando
aquela atividade. Tem.... Pronto, vocé falou agora essa
pergunta, mas eu vou responder aquela primeira que vocé
perguntou, porqgue ai me fez realmente lembrar. Teve um
momento muito importante pra mim, que foi a primeira vez que
a gente subiu no palco do Chuva de Bala, né? Que foi a
primeira apresentacdo do primeiro encontro de violdo infantil,
gue foi em junho de 2022. Se eu ndo me engano, e que eu
estava em cima do palco, l4 tinha 85 criangas junto comigo, e
guando a gente comecou a tocar a musica Velha infancia, todo
mundo comecou a tocar, as pessoas que estavam na plateia ali
comecaram todo mundo a cantar, entdo eu parei e disse assim,
‘eu nao estou acreditando nisso, que eu estou conseguindo
fazer isso”, entdo aquele momento ali para mim foi um choque
de realidade, eu ndo imaginava que eu estaria naquela
posicao.

E ai qual o seu sentimento quando vocé estava realizando
isso?

E um sentimento de muita felicidade, de muita gratido, de,
como eu posso dizer? Assustada com tudo isso ai, porque foi
algo muito grandioso, e apesar de eu ter poucos anos com
isso, foi algo muito importante para mim (Entrevista com Haissa
Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A experiéncia de Haissa Hussemania na Orquestra de Violées é uma
jornada marcada por momentos de profunda realizacdo e gratidao, revelando
sua dedicacdo como maestrina, sua conexao emocional com a musica e com
os alunos. Ao ser questionada sobre seus sentimentos durante uma
apresentacdo com a orguestra, a maestrina expressa uma sensagdo de
cumprimento de missdo, como se estivesse cumprindo um propésito pessoal e

profissional ao mesmo tempo.
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No entanto, diante da profundidade das emocdes evocadas pela muasica
e pelo momento, Haissa Husseméania se vé momentaneamente sem palavras.
Esse siléncio revela a intensidade de suas experiéncias e a dificuldade de
colocar em palavras o0os sentimentos complexos que surgem durante as
apresentacbes. E como se a musica transcendesse a linguagem verbal e
falasse diretamente ao coracdo, evocando uma gama de emoc¢des que Vao
além das palavras.

Quando ela finalmente consegue articular seus sentimentos, compatrtilha
um momento significativo em sua jornada: a primeira apresentacédo da
Orguestra de Viol6es no evento "Chuva de Bala". Nesse momento, ela se vé no
palco diante de 85 criancas, surpreendida pela resposta calorosa da plateia ao
som da musica "Velha Infancia". Esse momento representa um ponto de virada
para a maestrina, onde ela se depara com o impacto positivo de seu trabalho e
a magnitude do que ela é capaz de realizar junto com seus alunos.

O sentimento de felicidade e gratiddo que permeia as palavras da
maestrina revela sua realizacdo pessoal, sua profunda conexdo com a
comunidade e sua capacidade de inspirar e transformar vidas por meio da
musica. Ao revisitar essas memorias, Haissa Husseméania reconhece a
importancia desses momentos em sua jornada, nutrindo um profundo senso de
propdsito e um compromisso renovado com sua missdo como educadora e
maestrina. Por entender que esse movimento musical transcende a pratica da
sala de aula, suas vibracGes, sem duvida, permeiam outros momentos e
lugares, busquei ir além do espaco fisico dos momentos de estudos e ensaios
para compreender os reflexos disso em outras conjunturas.

Haissa Hussemania: A partir do momento que eu comecei a
me apresentar com a orquestra de violdes, eu comecei a ter
outros convites, conhecer outras pessoas. Foi a partir dai que
eu fui convidada para dar aula no Nucleo de arte e cultura da
UFERSA, que antes era no NUEN, que € hoje onde eu trabalho
e desenvolvo um grupo la também. Eu também realizei o
primeiro encontro de violdo infantil, que foi a juncdo de todos
esses alunos. Tudo isso foi a partir dessa orquestra. E a partir
disso eu figuei conhecida mundialmente, vamos dizer assim,
porque a partir do Instagram a gente acaba tendo muita
visibilidade. E eu fui convidada pelo acervo do violdo brasileiro,
para fazer uma matéria sobre o encontro. Entdo isso foi algo
muito importante para a minha vida, porque muitos violonistas
gostariam de estar participando do acervo do violdo brasileiro.
Entdo isso foi algo que a orquestra trouxe para mim.
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O que é o acervo do violdao brasileiro antes de vocé
continuar com as outras experiéncias?

O acervo do violao brasileiro é... € um site, um acervo, onde
estdo todas as histérias, videos, documentarios de todos os
violonistas de nome brasileiro. E eu fazer parte desse momento
foi bem bacana. Falando sobre as outras experiéncias.... Eu
também conheci muitos violonistas famosos e nacionais. Eu
tive a oportunidade de conhecer o Alessandro Penezzi, que é
um dos maiores violonistas do Brasil, do Choro, que ficou
encantado com o trabalho das criancas, e fez uma composigéo
para elas. E entre outros violonistas que acompanham o
trabalho pelas redes sociais, que estdo sempre tendo esse
contato comigo. A professora Cristina Tourinho, que é
referéncia no ensino coletivo de violdo, esteve comigo aqui,
entdo eu tive uma oportunidade de trazé-la, de apresentar a
orquestra, de falar sobre esse trabalho. Tiveram bastante
coisas importantes que a orquestra me trouxe (Entrevista com
Haissa Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A trajetéria de Haissa Hussemania como maestrina da Orquestra de
Viol6es é um testemunho do poder transformador da musica e do impacto que
a educacdo musical pode ter na vida de uma comunidade e de um individuo.
Ao relatar suas experiéncias, destaca como sua jornada na orquestra abriu
portas para novas oportunidades e conexdes significativas.

Inicialmente, compartilha como as apresentacdes da orquestra a
levaram a receber convites para ministrar aulas no Nucleo de Arte e Cultura da
UFERSA, demonstrando como sua atuacdo como maestrina gerou
reconhecimento e abriu caminhos para sua carreira profissional. Essa
progressao mostra como a educacdo musical pode enriquecer a vida dos
alunos, abrir portas para os educadores e proporcionar oportunidades de
crescimento e desenvolvimento profissional.

Além disso, Haissa Husseméania destaca como a visibilidade alcancada
através das redes sociais, especialmente, o Instagram, permitiu que seu
trabalho fosse reconhecido em uma escala mais ampla. Isso culminou em um
convite para fazer parte do Acervo do violao brasileiro, uma plataforma que
documenta as histoérias e contribuicbes de importantes violonistas brasileiros.
Essa conquista ndo apenas valida o impacto do seu trabalho, mas a posiciona
como uma figura influente no cenario musical brasileiro.

Outro aspecto significativo € o reconhecimento e apoio recebido de
renomados violonistas, como Alessandro Penezzi e Cristina Tourinho, que

demonstram admiragao pelo trabalho da orquestra e sua abordagem no ensino
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coletivo de violdo. Essas interacfes nao sO enriguecem o ambiente
educacional da orquestra, mas também, promovem a disseminacdo e 0

reconhecimento do trabalho em um nivel nacional e internacional.

Fotografia 21 — Registro de concerto realizado Fotografia 22 — Ensaio geral com Orquestras
em Comemoracdo ao Dia nacional do Choro, participantes do | Encontro de violdo infantil
com Pablo Kauan, Maria Eduarda, Alessandro juntamente com Cristina Tourinho [ao centro da foto,
Penezzi, Ana Beatriz e Haissa Hussemania, no na primeira fila].

Teatro Lauro Monte Filho.

Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2023. Fonte: Arquivo pessoal da maestrina, 2022.

A jornada de Haissa Hussemania como maestrina da Orquestra de
Violdes é um testemunho vivo da importancia da educacdo musical como meio
de empoderamento pessoal, conexao comunitaria e projecao profissional. Suas
experiéncias destacam o potencial transformador da musica e o papel vital que
os educadores desempenham na criagdo de oportunidades e na inspiracdo de
futuras geracbes de musicos. Na intencdo de compreender como a maestrina
guia 0s seus passos e os da orquestra, dialogamos sobre esse processo.

Haissa Husseméania: Eu acredito que a minha atuacdo, como
professora de violao infantil, ela esta sendo muito importante e
ela vem trazendo também uma, como posso dizer, esta
aumentando os professores de violdo infantii com a mesma
didética de trabalho que eu desenvolvo, entdo a partir da minha
pratica, outros professores vém se inspirando e aumentando
essa rede de professores de violdo infantil, eu acho
superimportante e que precisa abrir mais (Entrevista com
Haissa Hussemania realizada em 29 de fevereiro de 2024).

A narrativa de Haissa Hussemania reflete uma abordagem pedagogica
alinhada com os principios de Paulo Freire (2022, 2022b), especialmente no
gue diz respeito a horizontalidade do processo educativo e a valorizagdo da
troca de experiéncias entre educadores. A0 mencionar que sua atuacao como

professora de violdo infantil esta inspirando outros professores a adotarem sua
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didatica de trabalho, Haissa Hussemania evidencia um movimento de
horizontalidade no ensino, onde o conhecimento ndo € apenas transmitido de
cima para baixo, mas compartilhado e enriquecido por meio da colaboracéo e
do didlogo entre professores.

Paulo Freire (2022b) enfatiza a importancia de uma pratica educativa
libertadora, na qual os educadores ensinam e aprendem com seus alunos e
colegas. Nesse contexto, Haissa Husseméania exerce seu papel como
professora e atua como agente de transformacdo, inspirando outros
professores a repensarem suas praticas pedagogicas e a adotarem
abordagens mais participativas e inclusivas.

Além disso, a0 mencionar a necessidade de "abrir mais" essa rede de
professores de violdo infantil, Haissa Hussemania sugere uma visao de
educacdo como pratica coletiva e colaborativa, na qual o conhecimento é
construido e compartilhado em conjunto. Essa perspectiva esta alinhada com
0s principios freirianos de dialogo e colaboracdo, nos quais 0 processo
educativo é concebido como uma construgdo coletiva em busca da

emancipac¢ao e do desenvolvimento humano integral.

Fotografia 23 — Haissa Husseméania ministrando

oficina de violdo para criancas na cidade de Séo

Paulo/SP.
i

{

, ‘ e

Fonte: A'fquivo pessoal da maéstrina, 2022.

A atuacdo de Haissa Husseméania como professora de violao infantil,
inspira outros educadores e contribui para o crescimento dessa rede de
professores, promovendo uma prética pedagodgica alinhada com os principios

de Paulo Freire (2022, 2022b) e um compromisso com a construcdo de uma

educacdo mais democratica, participativa e libertadora. A oportunidade de
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partiiha de conhecimentos sdo de volta apenas para um pequeno grupo de
professores, mas uma rede de colaboracdo ampliada entre mestres e
aprendizes. Sua forga de trabalho ecoa no mais longevo desejo de ampliar sua
area de atuacao.

Haissa Hussemania: Eu gostaria que a Orquestra de Violbes
desse a oportunidade para outras criancas a serem novos
artistas, que a gente pudesse, que o violdao, ele seja visto de
outra forma, ndo s6 pelos grandes violonistas classicos, mas
gue essa pratica do violdo também seja vista e que a orquestra
de violdes possa crescer cada vez mais.

O que vocé pretende fazer com todo o conhecimento que
vocé ja adquiriu até hoje?

Eu pretendo compartilhar tudo que eu ja aprendi e compartilhar
0 meu aprendizado, compartilhar com artigos, compartilhar
apresentagdes (Entrevista com Haissa Hussemania realizada
em 29 de fevereiro de 2024).

A prética de Haissa Hussemania reflete uma visdo altruista e
comprometida com a democratizacdo do acesso a musica e a educacdo
artistica, em linha com os ideais de Paulo Freire (2022). Ao expressar o desejo
de que a Orquestra de Viol6es proporcione oportunidades para outras criancas
se tornarem artistas, Haissa Hussemaénia evidencia uma abordagem educativa
centrada na inclusdo e na valorizagdo das habilidades individuais de cada
aluno.

A proposta de ampliar a visdo do violdo, ndo apenas como um
instrumento associado aos grandes violonistas classicos, mas também, como
uma ferramenta acessivel para todos, reflete uma perspectiva pedagoégica que
busca romper com hierarquias tradicionais e promover uma educacao mais
democratica e plural. A maestrina ndo apenas deseja que a Orguestra de
Violdes cresca, mas também aspira a compartilhar o conhecimento que
adquiriu ao longo de sua trajetéria. Essa disposicdo para compartilhar
aprendizados através de artigos e apresentacfes demonstra um compromisso
com a disseminacdo do conhecimento e a promocdo do acesso a educacéo
musical. Ressoa com os principios de Paulo Freire (2022, 2022b), que defendia
uma educagéo libertadora, centrada na conscientizagéo e na participagéo ativa
dos alunos.

Além disso, sua abordagem também se alinha com a perspectiva
autobiografica de Josso (2010), que valoriza as experiéncias individuais como

fonte de aprendizado e construcdo de identidade, proporcionando uma visao
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inspiradora para a educacdo musical, € um compromisso genuino com a

transformacéo social e 0 empoderamento das criancas, por meio da arte e da

cultura.

Haissa Hussemania: Eu acho que ela influencia de uma forma
positiva porque ela me proporciona muitas coisas boas. Entéo,
foi um momento muito encantador. Foi a primeira vez que eu
juntei 85 criancas e jovens ao mesmo tempo, todos tocando
juntos a mesma musica, entdo foi um momento muito
encantador, vocé conseguia ver o brilho das criangas, o brilho
nos olhos das criangas, a felicidade de eles estarem ali, os pais
com o figurino, as mées, todo mundo trabalhando junto para a
realizacdo dessa apresentacdo, o trabalho dos ensaios que a
gente fez, organizando todos direitinho como entrar, como se
sentar, foi uma preparacdo muito bonita, muito encantadora e
foi um momento inesquecivel para todos noés.

Vocé fala que teve 85 criancas e jovens, todos eles sdo da
cidade de Mossoré?

N&o, o encontro de violdo infantil pega todas as orquestras
tanto de Mossor6 como as cidades vizinhas. E no primeiro
encontro nds tivemos orquestras do Ceara, orquestras do
Crato, algumas do Riacho da Cruz, algumas de Mossoré
(Entrevista com Haissa Hussemania realizada em 29 de
fevereiro de 2024).

A narrativa de Haissa Husseménia ecoa como uma suave melodia,

entrelacando memorias e emogcbes em um cenario de harmonia e

encantamento. Seu relato transmite ndo apenas a realizacdo de um evento,

mas a celebracdo de uma jornada compartilhada, onde cada nota ressoa como

um fragmento de sonho realizado. No palco do Chuva de Bala, 85 criancas e

jovens se unem em uma sinfonia de sorrisos e melodias, transcendendo

fronteiras geograficas para tecer um tapete de musica e esperanca. O brilho

nos olhos das criancas irradia a alegria de estarem ali, imersas em uma

experiéncia que vai além das notas musicais, permeando o tecido de suas

vidas com a magia da arte.

180



Fotografia 24 — Apresentacdo da Orquestra de
Violées no Palco do Chuva de Bala no Pais de
Mossoro/RN.

Fonte: Avo pessoal?j; mstrina, 2022.

E uma preparacdo que culmina nesse momento Unico, onde pais e maes
se juntam aos pequenos artistas, cada qual contribuindo com sua dedicacéo e
amor, tecendo os fios invisiveis que conectam cada coragdo presente. Nos
ensaios, na organizacdo, em cada gesto compartilhado, reside o poder
transformador da mdusica, unindo comunidades e criando lagos indeléveis de
unido e amizade. A experiéncia vivida por Haissa Hussemania e seus alunos
transcende as fronteiras da cidade, abracando orquestras de outras
localidades, conectando sonhos e talentos em uma rede de inspiracdo e
aprendizado matuo. E um encontro de almas, onde a musica se torna o idioma
universal da comunicacdo e da expressdo, transcendendo barreiras
geograficas e culturais.

Cada nota tocada € mais do que um som no ar, é um testemunho de
resiliéncia, superacao e esperanca. E nesse momento inesquecivel, a musica
ecoa nos coracdes da plateia, se inscreve na memoria coletiva daqueles que
tiveram a honra de participar desse magico espetéculo.

No percurso delineado pelas narrativas de Maria Eduarda, Pablo Kauan,
Ana Beatriz e Haissa Hussemania, vislumbramos um panorama multifacetado,
onde os principios da educacao libertadora de Paulo Freire (2022, 2022b), a
abordagem autobiogréafica de Marie Christine Josso (2010) e a reflexdo sobre a
memoria de Maurice Halbwachs (1990) convergem para iluminar as trajetorias
desses jovens e da maestrina da Orquestra de Violdes.

Maria Eduarda, em sua busca por horizontes ampliados, revela a

importancia da educacdo como meio de emancipacdo, almejando trilhar
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caminhos que transcendem as expectativas pré-determinadas. Seu desejo de
atuar na area da medicina ou engenharia civil ecoa o anseio de Paulo Freire
(2022b) por uma educacdo que capacite os individuos a transformar suas
realidades, abrindo portas para novas possibilidades.

Por outro lado, Pablo Kauan personifica a fluidez e a pluralidade de
interesses que permeiam o universo juvenil. Sua jornada entre a musica e a
engenharia civil espelha a ideia freiriana de que a educagédo deve ser um
processo dindmico e contextualizado, capaz de abracar as multiplas dimensdes
da experiéncia humana.

Ana Beatriz, com sua visdo altruistica e sensivel, destaca a musica
como agente de inclusdo social e oportunidade para os menos privilegiados.
Seu desejo de ensinar em universidades e escolas publicas ressoa com o
compromisso de Paulo Freire (2022b) com uma educacdo como prética da
liberdade, que promova a igualdade de acesso ao conhecimento.

Finalmente, Haissa Hussemania personifica a integracédo entre a pratica
educativa e a experiéncia musical, encontrando na Orquestra de Violdes o
palco para a transformagdo social e cultural. Seu comprometimento com o
ensino coletivo reflete a visdo de Paulo Freire (2022b) sobre a importancia da
coletividade e da solidariedade na construcdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria.

A abordagem autobiografica de Josso (2010) e a reflexdo sobre a
memoria de Halbwachs (1990) emergem como ferramentas essenciais na
compreensao das narrativas individuais desses jovens e da maestrina. A
memoria coletiva da orquestra, entrelacada com as memoarias individuais dos
participantes, cria uma teia de significados e conexdes que enriguecem a
experiéncia educativa e artistica. Ao unir os principios da pedagogia da
autonomia, da educacdo como pratica da liberdade e da reflexdo sobre a
memoaria, as jornadas de Maria Eduarda, Pablo Kauan, Ana Beatriz e Haissa
Husseméania se revelam como testemunhos vivos do potencial transformador

da educacéo e da arte na constru¢cdo de um mundo mais justo e compassivo.

3.4 As vibracdes (Auto) biograficas das cordas dos violbes

dedilhadas pelas criancas e adolescentes da Orquestra de violGes
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Na caminhada da Orquestra de Violbes, cada acorde ecoa para além do
mero som de uma nota musical. E como se cada nota fosse um fio condutor
gue nos transportasse para as experiéncias vividas, as memodrias que
esculpem nossas jornadas e as aspiracbes que nos impulsionam adiante.
Esses musicos, imbuidos pelos ideais de Paulo Freire (2022, 2022b), Marie
Christine Josso (2010) e Maurice Halbwachs (1990), descobrem nas
sonoridades uma linguagem Unica, uma sinfonia de expressdes e aprendizados
gue transcende os limites da simples pratica musical na sala de ensaio.

Cada acorde é mais do que apenas uma combinacdo de notas; é um
reflexo das historias pessoais, das lutas travadas e dos sonhos alimentados por
cada integrante da orquestra. Inspirados pelos principios da educacdo como
libertacdo, defendidos por Freire (2022), eles encontram no violdo ndo apenas
um instrumento, mas uma ferramenta para a transformagéo pessoal e coletiva.
Cada dedilhado € uma busca incessante por autonomia e empoderamento,
uma jornada rumo a emancipacao através da arte.

Marie Christine Josso (2010), com sua abordagem autobiografica, nos
leva a mergulhar nas profundezas de nossas proprias narrativas de vida,
encontrando na musica uma maneira de dar voz as nossas historias, de nos
reconectarmos com nossa identidade e de explorarmos os diferentes capitulos
de nossa existéncia. Os musicos da orquestra se tornam os protagonistas de
suas proprias jornadas, com o violdo como companheiro fiel nessa jornada de
autodescoberta e crescimento pessoal.

Maurice Halbwachs (1990) nos lembra da importancia da memoria
coletiva, da preservacao das experiéncias compartilhadas que nos unem como
comunidade. Na orquestra, cada acorde é uma lembranca viva dos momentos
compartilhados, das conquistas alcancadas em conjunto e das emocdes
compartilhadas em cada ensaio e apresentacdo. E através da musica que
esses musicos constroem lacos profundos de amizade, solidariedade e
pertencimento, alimentando assim a memdria coletiva que sustenta sua jornada
musical.

Dessa forma, na Orquestra de Violbes, as sonoridades ndo sdo apenas
sons; sao narrativas vivas, uma expressao vibrante das experiéncias humanas.
Em cada acorde, em cada melodia, podemos ouvir os ecos do passado, sentir

as vibragcbes do presente e vislumbrar os sonhos do futuro. E nessa

183



interseccado entre passado, presente e futuro que a musica se torna uma fonte
inesgotavel de inspiracéo, aprendizado e conexao humana.

Para Maria Eduarda, o violdo ndo € apenas um instrumento musical,
mas sim uma ferramenta que abre portas para a exploragdo de novos
horizontes e a descoberta de possibilidades infinitas. Esse ponto destaca a
visdo ampla e aberta que ela tem em relacdo ao violdo, vendo-o como mais do
gue apenas um objeto, mas como um veiculo para o crescimento pessoal e a
expansao de suas experiéncias.

Sua jornada € caracterizada por uma busca incansavel pelo
conhecimento, indicando que estad constantemente buscando aprender mais
sobre musica, violdo e tudo relacionado ao seu campo de interesse. Esse
aspecto revela sua dedicagdo e determinacdo em se aprimorar
constantemente, refletindo uma mentalidade de aprendizado continuo e
desenvolvimento pessoal. Além de buscar conhecimento para si mesma, Maria
Eduarda também estd comprometida em compartilhar sua paixao pela musica
com 0s outros. Isso sugere que ela ndo apenas deseja se beneficiar da musica,
mas também, inspirar e influenciar os outros positivamente por meio dela.

Seu comprometimento com o aprendizado continuo e sua disposicdo em
compartilhar sua paixdo pela musica ecoam o0s principios da educacdo como
pratica da liberdade, conforme preconizado por Paulo Freire (2022, 2022b).
Isso indica que Maria Eduarda segue esses principios em sua proépria jornada
de aprendizado, os incorpora em sua abordagem ao ensinar e compartilhar
musica com o0s outros. Cada acorde dedilhado por Maria Eduarda nédo é
meramente uma sequéncia de notas musicais, mas sim, um manifesto de sua
busca pela autonomia e transformacgéo pessoal. Isso sugere que cada nota que
ela toca € uma expressdo de sua determinacdo em se tornar uma pessoa
melhor e mais completa, refletindo um processo de crescimento pessoal e
autodescoberta.

E através da musica que Maria Eduarda encontra sua voz mais
auténtica, sua expressao mais genuina. Isso destaca a importancia da musica
em sua vida como uma forma de autoexpressao e comunicacao, sugerindo que
ela se sente mais verdadeira e completa quando esta envolvida com a musica.
E com o violdo que a jovem musicista constréi pontes entre seu mundo interior

e 0 vasto universo ao seu redor. Isso destaca o poder transformador da musica
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e do violdo em particular, sugerindo que ela se conecta consigo mesma por
meio da musica, encontra conexao com o mundo que a cerca.

Pablo Kauan, dotado de uma versatilidade inigualdvel e uma paixao
ardente pela musica, transcende as fronteiras convencionais do violdo,
enxergando-o como mais do que um simples instrumento. Sua abordagem
Unica para a musica reflete sua personalidade multifacetada, na qual ele utiliza
o violdo como um meio de expressar as diferentes dimensdes de sua
identidade. Inspirado pelas experiéncias compartilhadas, testemunho sua
jornada marcada pela fluidez entre a arte e a ciéncia, entre o palco e a sala de
aula. Assim como o jovem o dedicado violonista, que navega habilmente entre
diferentes esferas de conhecimento, sua jornada ressoa com 0s principios de
Marie Christine Josso (2010), que defende a interconexao de experiéncias e
saberes. Essa abordagem ecoa na forma com a qual utiliza o violdao como um
meio de expressao artistica e, também, como uma ferramenta para explorar e
conectar-se com diversos campos da vida. Cada acorde que ele emite, cada
melodia que ele cria, serve como um convite para explorar novos caminhos e
expandir os horizontes do pensamento, tanto para ele quanto para aqueles ao
seu redor.

A sua jornada nos leva a compreender que o violdo é muito mais do que
um instrumento musical; € uma ponte que conecta mundos aparentemente
divergentes. Sua capacidade de transcender fronteiras disciplinares e explorar
os limites da criatividade e do conhecimento reflete a riqueza e a profundidade
da experiéncia humana. Ao seguir seus passos, somos convidados a refletir
sobre a importancia de abracar a diversidade de experiéncias e perspectivas,
encontrando inspiracdo na interse¢ao entre arte e vida cotidiana.

Ana Beatriz, uma alma permeada pela sensibilidade e empatia,
vislumbra na muasica mais do que uma simples forma de arte; para ela, € uma
poderosa ferramenta de inclusdo e transformacdo social. Inspirada por suas
proprias experiéncias e pela observacdo atenta do mundo ao seu redor, ela
enxerga na musica uma linguagem universal capaz de transcender barreiras e
unir pessoas de diferentes origens e contextos.

Sua narrativa € marcada pelo compromisso com o ensino publico e sua
incansavel luta por igualdade e justica social. Como defensora fervorosa dos

principios da educacdo como pratica da liberdade, conforme proposto por
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Freire (2022, 2022b), Ana Beatriz vé cada acorde que ensina como um ato de
resisténcia contra as injusticas e desigualdades que permeiam nossa
sociedade. Seu trabalho ndo se limita apenas ao ensino musical; € um ato de
solidariedade e humanidade, um gesto de esperanca que busca inspirar e
capacitar aqueles que sdo marginalizados e excluidos. Cada nota
compartilhada com seus alunos é mais do que uma simples sequéncia de sons;
€ um convite para a transformacao, uma oportunidade para quebrar barreiras e
construir pontes entre diferentes realidades. Seu compromisso com a educacgéo
como uma ferramenta de empoderamento e emancipagao social ressoa em
cada acorde, lembrando-nos da importancia de lutar por um mundo mais justo
e inclusivo. Ao seguir os passos de Ana Beatriz, somos inspirados a nos
tornarmos agentes de mudanca em nossas proprias comunidades, usando a
musica como uma poderosa ferramenta para promover a igualdade e a justica
social.

A maestrina Haissa Hussemania, uma figura central na Orquestra de
ViolGes, transcende seu papel de condutora e educadora para se tornar uma
verdadeira guia nessa jornada musical. Inspirada por suas proprias
experiéncias e harmonizada com os ideais de Paulo Freire (2022, 2022b) e
Marie Christine Josso (2010), Haissa Hussemania dedica-se apaixonadamente
ao ensino coletivo e a busca incessante por novas formas de aprendizado.

Assim como Pablo Kauan, Haissa Hussemania compreende a
importancia da versatilidade e da paix&o pela musica. Sua lideranca na sinfonia
de experiéncias e emocdes que compdem a Orquestra de Violbes reflete sua
habilidade em enxergar além das notas musicais, buscando conectar-se com
cada membro do grupo de maneira auténtica e significativa. Ela reconhece a
importancia da fluidez e interconexdo de conhecimentos, utilizando esses
principios para criar um ambiente de aprendizado dinamico e inspirador.

Cada ensaio e apresentacdo conduzidos pela maestrina sdo mais do
gue simples eventos musicais; sdo oportunidades para construir memaorias
compartilhadas e fortalecer os lagcos de comunidade e amizade; ela
compreende o poder transformador da musica e busca aproveitar ao maximo
cada momento para inspirar, educar e unir aqueles que fazem parte da
orquestra. Seu compromisso com 0 ensino coletivo e sua busca incessante por

novas formas de aprendizado sdo a esséncia do que ela representa como
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educadora e lider na Orquestra de Violdes. Ao seguir os passos de Haissa
Hussemania, somos lembrados da importancia de cultivar um ambiente de
aprendizado inclusivo e colaborativo, onde todos tém a oportunidade de
crescer, aprender e se desenvolver juntos, tal como preconizado pelos ideais
de Paulo Freire (2022, 2022b) e Josso (2010).

Na Orquestra de Violdes, cada nota tocada ressoa como um fragmento
de histéria, uma lembranca, um sonho. Essas sonoridades ndo sao apenas
sequéncias de notas musicais, mas sim narrativas de vida, relatos de
superagcao e fontes de esperanca para cada um de seus integrantes. Cada
acorde, cada melodia, carrega consigo a forca do aprendizado, da evolucao
pessoal e da conexdo com o outro. Nesse ambiente harmonioso, onde Freire
(2022b) e Josso (2010) encontram eco em cada acorde, a musica se torna
mais do que uma simples expressao artistica; ela se transforma em uma
ferramenta poderosa de educacéao libertadora. Por meio das sonoridades, os
integrantes da Orquestra de Violdes encontram inspiracdo para transcender
seus proprios limites, para aprenderem uns com 0S outros e para se tornarem
agentes de transformacdo em suas comunidades.

E por meio desse processo de aprendizado coletivo que a musica se
revela como uma forca unificadora, capaz de reunir pessoas de diferentes
origens, experiéncias e perspectivas em torno de um objetivo comum: a busca
pela harmonia na vida e na sociedade. Cada ensaio, cada apresentacdo é uma
oportunidade para fortalecer os lacos de amizade, solidariedade e colaboracéo,
criando memoérias compartilhadas que ecoardo para além dos palcos e salas
de ensaio. As sonoridades ndao sao apenas uma expressao artistica; sdo uma
manifestacdo do poder transformador da musica e do compromisso de seus
integrantes com a construcdo de um mundo mais justo, igualitario e
harmonioso. E nesse contexto que a musica se revela como uma linguagem
universal, capaz de inspirar, educar e unir pessoas em prol de um bem maior.

A Orquestra de Violdes € uma verdadeira sinfonia de experiéncias e
emocgOes, onde cada integrante encontra um espaco para expressar sua
percepcdo singular sobre as praticas educacionais, musicais e sociais que
caracterizam esse ambiente Unico. Maria Eduarda, por exemplo, enxerga na
orquestra nado apenas um grupo musical, mas sim uma oportunidade de

crescimento pessoal e aprendizado continuo. Sua percepgéo sobre as praticas
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educacionais € marcada pela busca incessante pelo conhecimento e pelo
desejo de compartilhar sua paixao pela musica com os demais integrantes.
Para ela, cada acorde dedilhado € mais do que uma simples nota musical; é
um manifesto de sua busca pela autonomia e transformacéo pessoal, refletindo
os principios da educacdo como pratica da liberdade, segundo Paulo Freire
(2022).

Pablo Kauan, com sua versatilidade e paixdo pela musica, encontra na
orquestra um espaco para explorar as multiplas facetas de sua personalidade.
Sua percepcdo sobre as praticas musicais € marcada pela fluidez e
interconexdo de conhecimentos, proposta por Josso (2010). Cada nota que ele
toca representa um convite para explorar novos caminhos e expandir os
horizontes do pensamento, demonstrando a riqueza das préaticas musicais na
orquestra.

Ana Beatriz, por sua vez, reconhece na orquestra uma oportunidade de
promover a inclusédo e transformacéo social através da musica. Sua percepcao
sobre as préticas sociais € marcada pelo compromisso com o ensino publico e
a luta por igualdade. Para ela, cada acorde ensinado € um ato de resisténcia e
esperanca, refletindo os ideais de solidariedade e humanidade que permeiam a
educacdo como pratica da liberdade, conforme preconizado por Freire (2022).

Haissa Hussemania, na posicdo de maestrina e educadora, lidera essa
sinfonia de experiéncias e emoc¢des. Sua percepcdo sobre as préticas
educacionais e musicais na orquestra € marcada pelo comprometimento com o
ensino coletivo e a busca incessante por novas formas de aprendizado. Cada
ensaio, cada apresentacdo é uma oportunidade para fortalecer os lacos de
comunidade e amizade, evidenciando a importancia das praticas sociais na
orquestra.

A diversidade de percepcdes dos integrantes da Orquestra de Violdes
reflete a riqueza e a complexidade das praticas educacionais, musicais e
sociais dentro desse contexto. Cada membro contribui com sua viséo Unica,
enriguecendo o ambiente de aprendizado e convivéncia que caracteriza essa
experiéncia inspiradora.

A percepcdo de Maria Eduarda sobre as praticas educacionais,
musicais e sociais na Orquestra de Violbes esta profundamente enraizada em

sua visdo do violdo como uma ferramenta de descoberta e crescimento
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pessoal. Inspirada pelos principios da educacdo como pratica da liberdade,
conforme proposto por Paulo Freire (2022), ela vé cada momento na orquestra
como uma oportunidade para expandir seus horizontes e compartilhar sua
paixdo pela masica com os outros. Para ela, a jornada na orquestra € mais do
gue apenas aprimorar habilidades musicais; € uma busca incessante pelo
conhecimento e pela autoexpressao. Ela percebe cada acorde como um passo
em direcdo a autonomia e a transformacédo pessoal, reconhecendo o poder da
musica como uma ferramenta de empoderamento individual.

Além disso, Maria Eduarda valoriza a dimensdo social da orquestra,
onde os integrantes tém a oportunidade de se conectar e colaborar uns com 0s
outros. Essa viséo esta alinhada com os ideais de Maurice Halbwachs (1990)
sobre a importancia da memdéria coletiva e da comunidade na formacédo da
identidade pessoal. Para ela, as praticas sociais na orquestra sdo fundamentais
para criar lacos de amizade e solidariedade entre os membros, enriqguecendo
assim sua experiéncia musical. Sua percepcao sobre as praticas na Orquestra
de ViolGes reflete uma abordagem holistica da educacédo, na qual a musica, o
conhecimento e a interagéo social se entrelagcam para promover o crescimento
pessoal e coletivo. Seu compromisso com o aprendizado continuo e com o
compartilhamento de sua paixao pela musica torna-a uma integrante talentosa
da orquestra e uma agente de mudanca e inspiragao para 0s outros membros.

A percepcdo de Pablo Kauan sobre as préaticas educacionais, musicais
e sociais na Orquestra de Violdes desvela sua visao do violdo como uma forma
de expressdo que transcende as barreiras entre as diversas facetas de sua
personalidade. Inspirado pela abordagem de Josso (2010), ele enxerga sua
jornada entre a arte e a ciéncia como uma representacdo da fluidez e
interconexao de conhecimentos. Cada nota emitida durante sua pratica musical
na orquestra € mais do que simplesmente uma manifestacdo sonora; € um
convite para explorar novos caminhos e expandir os horizontes do
pensamento. Esse entendimento esta alinhado com os principios sobre a
autoformacdo continua e a integracdo de diferentes areas de conhecimento.
Assim, ele reconhece a riqueza das préaticas musicais na orquestra como uma
forma de aprimorar habilidades técnicas e como uma oportunidade para cultivar

a criatividade, a curiosidade e a reflexao critica.
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Além disso, a percepcao sobre as praticas sociais na orquestra ressalta
a importancia do trabalho em equipe e da colaboracdo mutua. Ele reconhece o
papel fundamental do ambiente social da orquestra na promocédo do
crescimento pessoal e no fortalecimento dos lagcos de comunidade entre os
membros. Essa visdo estd em sintonia com os ideais de Paulo Freire (2022)
sobre a educacdo como pratica da liberdade, onde a interacdo social
desempenha um papel essencial na construgdo do conhecimento e na
formacdo da identidade pessoal. Sua compreensao das praticas na orquestra
reflete uma abordagem interdisciplinar da educacdo, onde a musica se torna
um meio de conexao e enriquecimento em todas as esferas da vida.

A percepcéo de Ana Beatriz sobre os contextos educacionais, musicais
e sociais na Orquestra de Violdes revela sua compreensao profunda do
potencial transformador da musica como uma ferramenta de inclusdo e
empoderamento. Inspirada pelos ideais de solidariedade e humanidade, Ana
reconhece na musica uma poderosa forma de promover a igualdade e a justica
social. Cada acorde que ela ensina ndo é apenas uma sequéncia de notas
musicais; € um ato de resisténcia contra as desigualdades e um gesto de
esperanca para um mundo mais justo e inclusivo. Sua percepcéo das praticas
sociais na orquestra esta intrinsecamente ligada ao seu compromisso com 0
ensino publico e sua luta por igualdade, refletindo os principios fundamentais
da educacdo como prética da liberdade, proposta por Paulo Freire (2022).

Ao compartilhar seu conhecimento e paixao pela masica com 0s outros
membros da orquestra, a jovem violonista busca transmitir habilidades técnicas
e inspirar uma mudanca positiva na sociedade. Sua visdo da musica como uma
forma de expressdo e resisténcia ressoa com os principios de Paulo Freire
(2022b), destacando o poder da educacdo e da arte como instrumentos de
transformacéo social.

Além disso, sua percepcao sobre as praticas educacionais e musicais
na orquestra enfatiza a importancia do trabalho em equipe e da colaboragao
mutua. Ela reconhece que é por meio da cooperacao e da solidariedade entre
0s membros que a orguestra pode alcancar seu pleno potencial como um
espaco de aprendizado e crescimento pessoal. Destaca o papel fundamental
da musica como uma forca para a mudanca social e a construcdo de uma

sociedade mais justa e inclusiva. Sua abordagem compassiva e comprometida
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ressalta a importancia de se engajar ativamente na promoc¢ao da igualdade e
da solidariedade por meio da arte e da educacao.

A percepcdo de Haissa Hussemania sobre as praticas educacionais,
musicais e sociais na Orquestra de Violdes revela sua abordagem
comprometida e apaixonada como maestrina e educadora. Coadunada pelos
principios de Paulo Freire (2022, 2022b) e Marie Christine Josso (2010), Haissa
Husseméania compreende a importancia do ensino coletivo e da busca
constante por novas formas de aprendizado para o desenvolvimento dos
membros da orquestra. Para ela, cada ensaio e apresentacdo séo
oportunidades para aprimorar habilidades musicais, para fortalecer os lacos de
comunidade e amizade entre os integrantes. Sua percepcdo das praticas
sociais na orquestra esta intrinsecamente ligada a sua crenca no poder da
musica como uma ferramenta para promover a unido e a solidariedade.

Ao liderar essa sinfonia de experiéncias e emocgdes, Haissa
Hussemania busca criar um ambiente inclusivo e acolhedor, onde cada
membro se sinta valorizado e inspirado a alcancgar seu pleno potencial como
musico e ser humano. Sua abordagem reflete os ideais de Paulo Freire (2022),
destacando a importancia da educacdo como um processo coletivo e
colaborativo, onde o aprendizado acontece através da interacdo e do dialogo
entre os membros da comunidade.

Além disso, sua percep¢do educacional e musical sobre a orquestra
destaca a importancia da criatividade e da inovacdo no processo de ensino e
aprendizado. Ela reconhece que € por meio da experimentacdo e da
exploracdo de novas ideias que a orquestra pode se manter relevante e
inspiradora para seus membros, indicando o papel fundamental da musica
como uma forgca para promover a unido e a comunidade. Sua abordagem
comprometida e inovadora ressalta a importancia de se adaptar as
necessidades e interesses dos membros, criando um ambiente dinamico e
estimulante para o aprendizado e a expressao musical.

As percepcOes dos integrantes da Orquestra de Violdes lancam luz
sobre a intricada teia de préaticas educacionais, musicais e sociais que
permeiam esse ambiente vibrante e enriquecedor. Cada membro, com sua
visdo singular, contribui para a constru¢cdo de um ecossistema de aprendizado

e convivéncia repleto de nuances e diversidade, refletindo as diferentes
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influéncias tedricas e experiéncias vivenciadas. Ao se depararem com 0S
desafios e oportunidades que surgem na jornada da Orquestra de Violdes, os
integrantes desenvolvem uma percepcdo agucada das préaticas educacionais
que moldam seu crescimento pessoal e musical. Inspirados pelos ideais de
Paulo Freire (2022, 2022b), eles reconhecem a educacdo como um processo
dindmico e colaborativo, no qual o dialogo e a reflexdo desempenham um
papel fundamental na constru¢cado do conhecimento e da identidade.

Da mesma forma, a percep¢do musical dos membros da orquestra é
profundamente influenciada pela interacdo com diferentes estilos, técnicas e
abordagens. Sob a orientagcdo de sua maestrina e educadora, eles exploram
novas sonoridades, experimentam novas formas de expressao e descobrem o
poder transformador da musica em suas vidas.

As percepcbes dos integrantes sobre as praticas sociais na orquestra
revelam uma profunda compreensdo da importancia da comunidade e da
solidariedade. Eles reconhecem o valor de trabalhar em conjunto,
compartilhando experiéncias e apoiando-se mutuamente ao longo de suas
jornadas musicais e pessoais.

Os integrantes da Orquestra de Violbes revelam a diversidade de
experiéncias e trajetorias individuais, a forca e a vitalidade de uma comunidade
unida pela musica e pelo desejo comum de aprender, crescer e se conectar
uns com os outros. E essa riqueza de perspectivas e experiéncias que torna a
Orquestra de Violbes um espaco verdadeiramente inspirador e transformador
para todos os seus membros.

Na sinfonia da Orquestra de ViolGes, cada nota ressoa como um convite
a formagéo e autoformacdo, entrelagando-se em harmonia com os ideais de
Josso (2010), Freire (2022, 2022b) e Halbwachs (1990). Nesse espaco de
aprendizado e convivéncia, as narrativas revelam suas percepcdes sobre as
praticas educacionais, musicais e sociais, tecendo uma tapecaria sonora de
autodescoberta e crescimento. O violdo é mais do que um instrumento; é uma
porta para a descoberta de novos horizontes. As jornadas de formagao s&o
marcadas pela busca incessante pelo conhecimento e pelo compartilhamento
da musica, refletindo os principios da educacdo como pratica da liberdade.
Cada acorde dedilhado € uma expressdo de transformacdo pessoal, uma
melodia que ecoa os desejos de autonomia e aprendizado.
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A paixdo pela musica, permite enxergar no violao uma ferramenta para
expressar as multiplas facetas de sua personalidade. Suas jornadas entre a
arte e a vida ilustram a fluidez e a interconexao de conhecimentos proposta por
Josso (2010). Cada nota emitida € um convite para explorar novos caminhos,
expandindo os horizontes do pensamento e da autoformacdo. A musica €
reconhecida como uma poderosa ferramenta de inclusdo e transformacao
social e refletem os ideais de solidariedade e humanidade propostos por Freire
(2022b). Cada acorde vibrado é um ato de resisténcia e esperanca, uma
melodia que ressoa na formacdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.
Essa sinfonia de experiéncias e emocdes e a busca por novas formas de
aprendizado ecoam os ideais de Josso (2010) e Freire (2022, 2022b). Cada
ensaio, cada apresentacdo é uma oportunidade para fortalecer os lacos de
comunidade e amizade, uma melodia que se entrelaca na formacao de lagos
sociais e emocionais duradouros.

A Orquestra de Violbes, as praticas de formacdo e autoformacéo
transcendem os limites do aprendizado convencional, guiando os integrantes
em uma jornada de autodescoberta, crescimento e conexdo com 0S outros e
com o mundo ao seu redor. E nessa sinfonia de experiéncias e emocées que a
musica se torna ndo apenas uma arte, mas uma poderosa ferramenta de

transformacéo e aprendizado continuo, inacabado.
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CODA

Ao término desta jornada de investigacdo, emerge nao apenas um ponto
de chegada tangivel, mas também, um ponto de partida dindmico para um
horizonte vasto de novas reflexdes e descobertas no rico universo da
educacao, da musica, da educacdo musical e das praticas sociais. Cada etapa
percorrida ao longo desta dissertacédo foi como uma trilha que nos conduziu por
paisagens diversificadas e experiéncias profundamente enriquecedoras,
proporcionando uma compreensao mais ampla e rica das intricadas interacdes
entre a musica, o desenvolvimento pessoal e a transformacao social.

A medida que mergulhamos nas narrativas e vivéncias dos participantes,
foi possivel vislumbrar a riqueza e a profundidade das experiéncias musicais
em suas vidas, bem como seu impacto duradouro na formacéo de identidade e
no engajamento social. Cada nota, cada acorde, cada momento compartilhado
na jornada musical desses individuos revelou camadas mais profundas de
significado e importéancia, destacando a musica como uma for¢ca poderosa que
transcende as fronteiras culturais e sociais.

Essa imersdo nos permitiu compreender a musica como uma forma de
arte, como um veiculo para a expressdo da individualidade, a criacdo de
comunidades e a promocdo de mudancas sociais positivas. Ao explorar as
histérias e vivéncias dos participantes, testemunhamos a maneira como a
musica pode servir como um catalisador para o crescimento pessoal e a
conexao humana, transcendendo barreiras e construindo pontes entre pessoas
de diferentes origens e perspectivas.

Cada descoberta ao longo deste estudo se torna um convite para uma
investigacdo mais aprofundada, uma reflexdo mais critica e uma acdo mais
significativa. A medida que avancamos em direcdo ao futuro, somos desafiados
a aplicar as licbes aprendidas e os insights ganhos para informar praticas
educacionais mais inclusivas, politicas sociais mais eficazes e abordagens
mais holisticas para o desenvolvimento humano.

Este estudo lanca luz sobre a importancia da musica na vida das
pessoas e nas comunidades e nos inspira a continuar explorando seu potencial

transformador e seu papel vital na construcdo de um mundo mais justo,
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compassivo e harmonioso. Que cada nota dessa jornada ressoe como um
lembrete do poder da musica para unir, inspirar e capacitar, impulsionando-nos
em direcdo a um futuro onde a musica seja verdadeiramente valorizada como
uma forca unificadora e edificante.

O caminho percorrido ao longo desta pesquisa também nos
proporcionou uma compreensdo mais profunda das praticas educacionais e
sociais que permeiam o mundo da musica. Da imersdo nas experiéncias
formativas do pesquisador as andlises minuciosas das dindmicas da Orquestra
de ViolGes, cada passo nos levou a descobertas fascinantes sobre o papel da
musica como agente de inclusdo, empoderamento e transformacéao.

A medida que desvendamos as nuances das interacdes entre musica,
educacdo e préticas sociais, ficamos ainda mais conscientes do poder que a
musica tem de transcender as barreiras sociais e culturais, promovendo a
igualdade de oportunidades e ampliando vozes. Cada acorde revelou-se como
uma ferramenta poderosa para fortalecer a comunidade, fomentar o
crescimento pessoal e criar espacos de dialogo e compreensdo mutua.

A medida que nos despedimos desta jornada de pesquisa, somos
desafiados a reconhecer, a ampliar o impacto positivo que a musica pode ter
em nossas vidas e em nossas sociedades. Que as descobertas deste estudo
inspirem a implementagéo de politicas e praticas educacionais mais inclusivas,
capacitadoras e culturalmente sensiveis, garantindo que a musica continue a
ser uma forga transformadora para as geracoes futuras.

Esta jornada ndo se encerra com a conclusdo desta dissertacdo, mas
sim abre portas para um didlogo continuo e evolutivo sobre a musica e seu
impacto na sociedade. Que as reflexdes e descobertas aqui apresentadas
sirvam como catalisadoras para novas investigacdes, novas praticas e novas
formas de promover a muasica como uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento humano e social.

Que cada acorde seja um convite para amplificar as vozes daqueles que
encontram na mausica uma fonte de expressdo e conexdo. Que possamos
construir pontes entre culturas, gerando entendimento matuo e promovendo a
diversidade por meio da musica. Que cada ritmo seja um lembrete de que,
juntos, podemos criar harmonia em um mundo muitas vezes marcado pela

dissonancia.
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Assim, ao nos despedirmos deste trabalho, comprometemo-nos a
manter viva a chama da investigacdo e da pratica, sempre buscando novas
maneiras de incorporar a masica em nossas vidas e em nossas comunidades.
Que esta jornada seja apenas 0 comec¢o de uma viagem inspiradora rumo a um
futuro onde a musica seja verdadeiramente celebrada como uma forca
transformadora e unificadora.

Ao revisitar os primeiros compassos da vida musical do pesquisador e
0S momentos que o conduziram aos palcos vibrantes da Orquestra de ViolGes,
somos convidados a contemplar a influéncia extraordinaria dessas experiéncias
na arquitetura de sua identidade e trajetoria. Cada nota delicadamente tocada,
cada acorde habilmente entrelacado e cada vivéncia compartilhada ao longo
dessa jornada musical representou ndo apenas um simples momento, mas sim
um tijolo solido na edificagdo de uma paixao pela musica.

Esses momentos, tdo ricos em significado e profundidade, transcendem
a mera pratica musical; eles se transformam em pilares robustos que
sustentam um compromisso inabalavel com a arte e com um incessante
aprimoramento pessoal. Cada desafio superado, cada conquista alcancada,
cada nota afinada com precisdo representou um passo firme em direcdo a uma
compreensao mais profunda e enriqguecedora do papel transformador da
musica em sua vida e na vida daqueles ao seu redor.

Essas experiéncias ndo foram apenas episédios isolados, mas sim
momentos de aprendizado continuo, nos quais a musica atuou como uma forca
motriz para o crescimento pessoal e a expressao artistica. Cada ensaio, cada
performance, foi uma oportunidade de mergulhar mais fundo no mundo da
musica, explorando suas nuances e descobrindo novas formas de conexdo e
Inspiragao.

Ao refletirmos sobre essa jornada musical, é evidente que ela vai muito
além do simples ato de tocar um instrumento ou de participar de um grupo
musical. Ela representa uma jornada de autodescoberta, de superacdo de
desafios e de busca incessante pela exceléncia. E uma jornada marcada pela
paixdo, pelo compromisso e pela dedicacdo, que ilumina o caminho do
pesquisador e de todos aqueles que sao tocados por sua musica.

Ao contemplarmos essa jornada musical, somos lembrados da poderosa

capacidade da mdusica de transcender barreiras, unir coragdes e inspirar
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mentes. Cada acorde ressoa como um eco do compromisso eterno do
pesquisador com a arte e com a busca incessante pela exceléncia. Que essas
experiéncias sejam celebradas ndo apenas como marcos individuais, mas
como testemunhos vibrantes do poder duradouro da musica de tocar as almas
e transformar vidas.

A imersdo nas praticas extensionistas e nas dinamicas vibrantes da
Orquestra de ViolGes evidenciou a importancia vital da musica como uma
poderosa ferramenta de inclusdo e transformacgdo, ressaltou sua notavel
capacidade de catalisar mudancas significativas nas comunidades que a
acolhem. Ao mergulhar nessas iniciativas, fomos brindados com a viséo
privilegiada dos efeitos profundamente transformadores que a muasica exerce
na vida dos participantes, enriquecendo suas trajetorias artisticas e
enobrecendo suas jornadas pessoais e sociais.

A mausica, nesse contexto, revelou-se como um agente de conexao
humana, capaz de tecer lacos de solidariedade, empatia e compreensao
mutua. Ao oferecer um espaco de expressdo criativa e colaboracdo, a
Orquestra de Violbes se tornou muito mais do que um simples conjunto
musical; tornou-se um santuario de crescimento pessoal e coletivo. Cada nota
tocada, cada harmonia compartilhada, tornou-se um elo que fortaleceu os lacos
comunitarios e inspirou os participantes a alcancarem novos patamares de
realizag&o e autoconhecimento.

As experiéncias vivenciadas na Orguestra transcendem o simples
dominio técnico da mausica; elas se transformam em licbes de vida
profundamente enraizadas na esséncia da humanidade. E por meio dessas
experiéncias compartilhadas, dessas melodias entrelacadas, que o0s
participantes encontram um espaco para desenvolver suas habilidades
musicais, um reflgio seguro onde podem explorar, descobrir e, acima de tudo,
serem verdadeiramente eles mesmos.

Ao testemunharmos os frutos dessas iniciativas musicais, SOmos
lembrados do imenso potencial que reside na arte de unir pessoas, transformar
comunidades e inspirar mudancas positivas. Que essas experiéncias sirvam
nao apenas como um testemunho do poder da masica, mas como um chamado

a acao para que continuemos a nutrir e valorizar os espacos onde a musica
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floresce, construindo assim um mundo mais harmonioso, inclusivo e
compassivo para todos.

A interpretacdo das experiéncias compartilhadas pelos membros da
Orguestra de Violdes, conduzida através da metodologia (Auto) biografica e
dos dialogos, proporcionou uma Vvisdo rica e envolvente dos processos
formativos e autoformativos mediados pela musica. Ao mergulharmos nessas
narrativas, fomos levados a compreender a profundidade do impacto da musica
como ferramenta de transformagdo pessoal e social e a entendermos a
complexidade das interagdes humanas que permeiam esses contextos.

Cada relato compartilhado foi como uma peca do quebra-cabeca,
contribuindo para a construgcdo de um panorama mais completo e multifacetado
sobre o papel da muasica na vida dos individuos e das comunidades. Foi
através dessas histérias pessoais que pudemos vislumbrar a resiliéncia, a
criatividade e a forca de vontade dos participantes, bem como os desafios
enfrentados e as conquistas alcancadas ao longo de suas jornadas musicais.

Além de enriquecer nosso entendimento sobre os mecanismos pelos
guais a musica influencia a formagdo e autoformagdo das pessoas, essas
narrativas também abriram novos horizontes para pesquisas futuras nessa area
fascinante. Ao desvelar os inUmeros aspectos das experiéncias musicais dos
participantes, essas histérias inspiram novas indagacdes, provocam reflexdes
mais profundas e sugerem novos caminhos para explorar a intersecao entre
musica, educacéo e transformacao social.

Ao encerrarmos este capitulo do estudo, somos lembrados da infinita
riqueza de saberes e vivéncias que a musica tem a oferecer. Que essas
narrativas iluminem nossos estudos académicos, alimentem nossa paixao pela
busca do conhecimento e nossa dedicacdo ao entendimento das
complexidades da condicdo humana. Que possamos continuar a dar voz as
histérias dos musicos e dos educadores, celebrando sua contribuicdo para a
constru¢cdo de um mundo mais vibrante, inclusivo e compassivo através da
musica.

As licdes aprendidas ao longo desta jornada de investigacdo apontam
para a necessidade premente de uma maior integracdo da musica no tecido da
educacdo, ndo apenas como uma disciplina isolada, mas como uma forca

unificadora que permeia todos os aspectos do curriculo. Da mesma forma, a
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importancia de programas de extensdo e projetos comunitarios, como a
Orguestra de ViolGes aqui explorada, torna-se ainda mais evidente, destacando
o potencial transformador da musica além dos limites da sala de aula.

Ao reconhecermos o poder transcendente da arte de unir pessoas,
superar barreiras e promover a diversidade, somos instigados a repensar
nossas politicas e praticas educacionais, buscando garantir que todas as
criancas e jovens tenham acesso igualitario a educagdo musical e as
oportunidades de expressdo artistica. Essa visdo mais ampla e inclusiva
enriquece as vidas individuais, mas também, fortalece os lagos sociais e
culturais que sustentam uma sociedade verdadeiramente justa e humanitaria.

Ao encerrarmos este capitulo da jornada, somos impelidos a agir com
determinacdo e comprometimento, utilizando os insights e as inspiracdes
colhidas ao longo deste estudo para promover mudangas positivas e
duradouras em nossas comunidades. Que possamos continuar a trilhar o
caminho da educacdo com o mesmo entusiasmo e dedicacdo, cientes do
imenso potencial que a musica possui para transformar vidas e construir um
futuro mais promissor para todos.

Esta dissertacdo ndo se encerra aqui, mas Sim inaugura um novo
capitulo no dialogo académico sobre a musica, educacéo e praticas sociais. Ao
abrir as portas para uma compreensao mais profunda e significativa do papel
da musica em nossas vidas e em nossas comunidades, esta pesquisa lanca luz
sobre uma jornada continua de descoberta e inovacgéao.

Que as reflexdes e descobertas aqui apresentadas inspirem novas
pesquisas e praticas, desafiem paradigmas estabelecidos e estimulem uma
abordagem mais holistica e inclusiva da educacao musical. Que possamos nos
manter abertos ao aprendizado continuo, explorando novas maneiras de
cultivar o potencial transformador da musica em todos os aspectos de nossa
existéncia.

Que este trabalho seja um convite para colaboracdo e cooperacao,
incentivando o compartilhamento de ideias e experiéncias entre pesquisadores,
educadores, artistas e comunidades. Que possamos continuar a trilhar esse
caminho juntos, nutrindo nossa paixao pela muasica e cultivando um ambiente
onde a criatividade floresga, as vozes sejam ouvidas e as diferengas sejam

celebradas. Pois € através da mdsica que encontramos uma linguagem
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universal que transcende fronteiras e conecta pessoas de todas as origens e
culturas.

Que cada acorde, cada nota, seja um lembrete do poder infinito da
musica para inspirar, curar e transformar. Que possamos, assim, construir um
futuro onde a mausica seja reconhecida como uma forca transformadora e
unificadora, capaz de elevar e enriquecer as vidas de todos aqueles que a ela

se entregam.
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