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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender as escolhas das acfes pedagdgicas
desenvolvidas por pedagogos nos anos iniciais do ensino fundamental das escolas
municipais de Pau dos Ferros, especificamente no que se refere a utilizacdo da musica
nas atividades escolares. Assim, o foco da investigacdo foram as praticas em que a
masica aparece como uma aliada para a realizacdo das atividades diarias. Investigou-se,
entdo, como a musica € utilizada e por que os pedagogos a usam da maneira como
fazem. A justificativa desse trabalho estd na perspectiva de abordagem do tema, tendo
em vista que essa tematica tem sido pouco discutida sob o ponto de vista da sociologia.
A partir de uma perspectiva socioldgica, procurou-se compreender as praticas com
musica de cada um deles e verificar o que orienta seus gostos e as suas agdes, partindo
do pressuposto de que 0s agentes sociais ndo realizam atos desinteressados, mas, ao
contrario, suas acbes sdo, simultaneamente, determinadas pelo habitus e estdo
relacionadas a posicdo que ocupam no espaco social. Apoiado nos conceitos
desenvolvidos por Pierre Bourdieu, este estudo investigou as escolhas de certas praticas
pelos professores relacionando-as com suas trajetdrias educativas. Em uma abordagem
qualitativa, os dados analisados revelaram que a pratica com musica em sala de aula
esta relacionada as experiéncias musicais que o agente tem vivenciado no seu meio
social e a area na qual atua. A contribuicdo que este estudo podera trazer para 0 campo
da pesquisa em educacéo, especialmente para a formacao do professor, bem como para
a educacdo musical, encontra-se na ampliacdo das possibilidades para o entendimento
de atitudes e a¢Oes musicais praticadas na escola, particularmente na cidade de Pau dos
Ferros.

Palavras-chave: Habitus; Musica nos anos iniciais; Pratica pedagogica; Pedagogos.



ABSTRACT

This research had as objective to understand the choices of the pedagogical actions
developed by pedagogues in the initial years of primary education of the municipal
schools of Pau dos Ferros, specifically regarding the use of music in school activities.
Thus, the focus of the research were the practices in which music appears as an ally for
carrying out daily activities. It was then investigated how music is used and why
pedagogues use it the way they do. The justification of this work is in the perspective of
approach of the subject, considering that this thematic one has been little discussed from
the point of view of the sociology. From a sociological perspective, it was tried to
understand the practices with music of each one of them and to verify what guides their
tastes and their actions, starting from the assumption that the social agents do not
perform disinterested acts, but, on the contrary, their actions are simultaneously
determined by the habitus and are related to the position they occupy in the social space.
Based on the concepts developed by Pierre Bourdieu, this study investigated the choices
of certain practices by teachers relating them to their educational trajectories. In a
qualitative approach, the analyzed data revealed that the practice with music in the
classroom is related to the musical experiences that the agent has experienced in his
social environment and the area in which he works. The contribution that this study can
bring to the field of research in education, especially for teacher training, as well as for
music education, is in the expansion of the possibilities for the understanding of musical
attitudes and actions practiced in the school, particularly in the city of Pau dos Ferros.

Keywords: Habitus; Music in the early years; Pedagogical Practice; Pedagogues
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1 INTRODUCAO

1.1 AESCOLHA DO TEMA

O ensino e a utilizacdo da musica na educacdo basica tem sido uma tematica
recorrente nas minhas preocupaces, principalmente quando a musica esta inserida em
atividades desenvolvidas nos anos iniciais do ensino fundamental. Essa inquietacéo se
constituiu em tema de estudo de meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), na
graduacdo em Mdsica, momento em que realizei um trabalho monografico, objetivando
investigar as diferentes funcbes desempenhadas pela musica em algumas escolas
municipais de Mossoro.

Naquele trabalho monogréfico, busquei identificar como a mdsica vinha sendo
utilizada nas salas de aulas de seis professores, momento em que verifiquei diferentes
funcBes: elemento incentivador no processo ensino/aprendizagem; instrumento para
abrilhantar as festividades escolares; estratégia metodologica de proporcionar prazer,
divertimento e lazer; instrumento terapéutico; e recurso didatico para facilitar a
aprendizagem de outras disciplinas.

Os resultados desse trabalho de pesquisa revelaram que os professores sentiam
uma grande dificuldade nas suas a¢des em sala de aula, quando se tratava de abordar a
masica como uma area de conhecimento, com contetidos e saberes pedagogico-musicais
especificos. Os dados sugeriram, ainda, que a forma como esses professores usavam a
musica em sala de aula esta relacionada a falta de preparacdo ou formacdo na area da
Musica. Porém, tal explicacdo se apresenta ainda insuficiente quando uma questao
fundamental se evidencia e provoca outra inquietacdo: o0 que motiva as ages dos
pedagogos quando inserem a musica em suas atividades escolares? Embora esse estudo
tenha sido desenvolvido no contexto de uma realidade especifica, a dificil tarefa de
trabalhar com a linguagem musical nos anos iniciais € um problema que tem se
manifestado em outros espacos sociais.

A partir do contato com alguns professores das escolas publicas, estaduais e
municipais, da cidade de Pau dos Ferros-RN, foi possivel identificar, em suas falas, que
essa aflicdo é sentida, também, por eles. Alguns desses contatos aconteceram durante a

realizacdo de um curso de extenséo na area da Musica, ministrado por este pesquisador,
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momento em que percebi, a partir das discussdes propostas e das praticas musicais
realizadas, a angustia deles quanto a tarefa de propor e realizar atividades musicais com
seus alunos?.

Entretanto, apesar dessas dificuldades, os pedagogos tém a musica como uma
aliada nas suas praticas, utilizando-a em sala de aula conforme a concepcéo e
compreenséo que tém do papel que ela deve desempenhar na escola. Todo esse contexto
suscitou questdes que ttm me trazido mais outras inquietagdes. Como esses professores
abordam a masica em sala de aula? Por que a utilizam da maneira como fazem?

Nesse sentido, enfatizamos a tematica principal deste trabalho, que se constitui
de uma reflex&o sobre o que predispde os professores dos anos iniciais a fazerem uso da
masica em suas praticas pedagdgicas, a partir de uma perspectiva socioldgica. Assim
sendo, partindo do pressuposto de que as disposicdes que engendram essas praticas sdo
construidas socialmente, objetivamos compreender as razdes que levam esses

pedagogos a utilizarem a musica em sala de aula, da forma como fazem.

1.2 REVISANDO A LITERATURA

Os trabalhos de pesquisa no campo da Musica, de maneira geral e ampla,
abrangem cinco grandes areas: Composi¢do, Praticas Interpretativas, Ethomusicologia,
Musicologia e Educacdo Musical. Nesta ultima, o ensino/aprendizagem da Mdsica na
educacao basica tem sido tema das discussdes, sobretudo, no que se refere ao acesso dos
saberes musicais, tedricos e praticos, bem como dos procedimentos metodologicos
envolvidos nesse processo.

Neste estudo, buscamos focar os trabalhos de pesquisa que ttm como foco a
relacdo Educacdo Musical e Pedagogia, em particular, os desenvolvidos a partir de
2008, muito embora esse seja um tema que ja vem sendo discutido desde 2001 (LIMA;
MIOTTO, 2007, apud BELLOCHIO et al, 2016). A escolha desse periodo se justifica
em razdo da obrigatoriedade do ensino da Musica na educacéo bésica, determinada pela
aprovacao e publicacdo, no referido ano, da Lei N° 11.769/08 e, posteriormente, pela

! Esse curso foi ofertado pelo IFRN, campus de Pau dos Ferros, no ano de 2016, quando foram
desenvolvidas diversas oficinas na area da Musica (canto, jogos musicais, atividades ritmicas, flauta doce,
construgdo de instrumentos, etc.), cujo objetivo foi possibilitar uma formacdo musical para professores
que trabalham com a disciplina Arte nas escolas publicas e particulares do Alto Oeste e Arte-educadores
em geral, bem como criar um espaco para troca de experiéncias com vista a uma reflexdo e um repensar
sobre sua propria pratica pedagogica.
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Lei N° 13.278/16, que inclui as Arte Visuais, a Musica, o Teatro e a Danga como
linguagens que constituem o componente curricular Arte.

Justifica-se, ainda, pela necessidade, imposta por essas leis, das escolas se
adaptarem a atual situacdo, no sentido de viabilizarem a promocéo desse ensino, 0 que
vem corroborar com a Resolucdo N° 2, de 10 de maio de 2016, que define as Diretrizes
Curriculares para a Operacionalizacdo do Ensino de Musica na Educagdo Baésica, cujo
objetivo é orientar as escolas, as Secretarias de Educacao, as instituicdes formadoras de
profissionais e docentes de Musica, o Ministério da Educacdo e os Conselhos de
Educacdo (BRASIL, 2013). Isso enfatiza a relevancia das pesquisas atuais que tém essa
relagdo como objeto de estudo.

As principais discussdes sobre tal tematica sdo encontradas nos congressos e
encontros organizados pela Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e pela
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Muasica (ANPPOM),
principalmente, em seus anais e periodicos. Nessa perspectiva, o levantamento feito
evidencia que as discussfes tém sido direcionadas para a formagdo musical dos
pedagogos e sua materializacdo na pratica educativa nos anos iniciais do ensino
fundamental.

Alguns trabalhos desenvolvidos focam a atencdo na legislagdo, propondo uma
reflexdo sobre as orientacfes legais para o ensino de Musica nos anos iniciais das
escolas, tomando como referéncia alguns estados brasileiros, tais como Goias, Bahia,
Mato Grosso e Amazonas (FIGUEIREDO; ALBERTI; SOUZA, 2009; FIGUEIREDO,
2010). Na maior parte dos estados, ainda hd uma orientagdo e implementacdo da
polivaléncia no &mbito das artes, modelo considerado ineficiente para o ensino das artes
na escola, uma vez que coloca esse ensino sob a responsabilidade de um profissional,
em geral, sem formacdo especifica em uma linguagem artistica ou, na melhor das
intencBes, com uma formacdo geral na area das artes o que compromete o ensino de
cada uma dessas linguagens com seus contetdos especificos.

A abordagem da mdasica nos cursos de graduacdo em Pedagogia também tem
sido tema investigado (FURQUIM; BELLOCHIO, 2009; CISZEVSCK, 2010;
NOGUEIRA, 2010; SOUZA, 2016), cujo objetivo é compreender as propostas de
formagéo musical presentes nos cursos de Pedagogia das universidades publicas do Rio
Grande do Sul, especialmente, no Projeto Politico Pedagdgico e nas disciplinas e
atividades musicais ofertadas, enfatizando que esse professor pode contemplar a

Educacdo Musical nas suas praticas educativas, porém, para tanto, faz-se necessario
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uma formacg@o musical inicial que o potencialize a desenvolver atividades musicais no
contexto escolar. Nessa perspectiva, tem-se discutido, ainda, propostas de se
desenvolver alternativas que possam fomentar a confianca junto a esses professores
generalistas e, assim, superar essa inseguranca (WEBER, 2016).

Investigando esse problema, outros trabalhos buscam identificar e compreender
as concepcles de ensino de Mdusica que estdo na base das préticas pedagdgicas dos
professores dos anos iniciais e que restringem a sua utilizagdo como ferramenta
metodoldgica e recurso didatico para o desenvolvimento de atividades com fins
extramusicais (SANTOS, 2009; MIRANDA JUNNIOR, 2011a; ABREU; MENDES,
2015). As perspectivas e expectativas sobre a formagéo/educacdo musical no &mbito dos
Cursos de Pedagogia também foram temas de discussdo nos estudos que envolvem a
relacdo entre Pedagogia e Mdasica (DALLABRIDA, 2016) nos quais se buscou
compreender os sentidos que os alunos do curso de Pedagogia ddo a educacdo musical.

Na area da MUsica, a atuacdo dos pedagogos nas suas respectivas salas de aulas
também tem despertado interesse dos pesquisadores. Alguns estudos buscam refletir
sobre os limites e possibilidades dessa atuacdo e indicam como fatores principais a
insuficiéncia da formacdo inicial e a falta de investimentos na formacao continuada
(AQUINO, 2009; PENTEADO, 2014). Nesse sentido, algumas pesquisas tém discutido
0s possiveis caminhos para superacdo desse problema, tais como: a promocdo da
formacdo musical e pedagdgico-musical no ambito dos Cursos de Pedagogia como
condicdo fundamental para a preparacdo desse profissional para o trabalho com a
musica (AQUINO, 2008; FURQUIM; BELLOCHIO, 2009; CORREA, 2010;
CISZEVSKI, 2010; NOGUEIRA, 2010; MARTINOFF, 2011; HENRIQUES, 2013;
LUIZ, 2014; HENDERSON; MEDEIRQOS, 2016). Nessa perspectiva, uma das
estratégias enfatizadas € a inclusdo de disciplinas especificas na formacao inicial
(SCHROEDER, 2009; MIRANDA JUNNIOR, 2011b; CUNHA et al, 2011; CUNHA et
al, 2013).

A formagdo continuada de professores dos anos iniciais também é tema
explorado entre os pesquisadores da area da educagdo musical (CORREA, 2008;
CORREA, 2011; VASCONCELOS, 2012; ABREU, 2013; DALLABRIDA; SPERB;
BELLOCHIO, 2014; ONOFRE, 2015; BELLOCHIO, 2016; ROGGENKAMP, 2016;
WEBER; SOUZA; BELLOCHIO, 2016; FILHO, 2016), com enfoque na importancia
desses cursos para os professores generalistas, tendo em vista uma formacdo na area da

Mdsica que vise alargar concepgdes e praticas musicais que se restringem as atividades
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de lazer e entretenimento, buscando a reflexdo da Muasica como uma area de
conhecimento especifico. Aqui, se destaca 0 papel desses professores no tocante a sua
contribuicdo para a educacdo musical das criancas na escola basica (CUNHA;
LOMBARDI; CISZEVSKI, 2008; SEVERINO; AMENT; JOLY, 2013).

A maioria dos estudos aqui analisados concentra a discussdo no ambito da
formagéo, inicial ou continuada, dos professores dos anos iniciais, principalmente com
foco na falta de preparo desses professores para desenvolverem atividades educativo-
musicais com seus alunos. Enfatiza ainda que a forma como a mdsica vem sendo
utilizada em sala de aula por esses professores, desempenhando funcbes extramusicais,
se deve a esse despreparo.

Nessa perspectiva, a discussdo se restringe ao ponto de vista da Pedagogia ou da
Psicologia. Poucos estudos tém abordado esse problema sob um olhar socioldgico.
Destacamos aqui os trabalhos de Costa e Zanini (2016), que discutem sobre o ensino de
canto a partir do conceito de habitus de Pierre Bourdieu e 0 de Amaral (2016), que,
também baseado em Bourdieu, reflete sobre a influéncia de um habitus conservatorial
na implementacdo do curso de licenciatura em Musica da Universidade do Estado do
Amapa (UEAP), orientando suas praticas curriculares. Porém, sdo estudos cuja tematica
n&o esta relacionada a pratica musical nos anos iniciais?.

Destacamos, ainda, os estudos de Melita Bona (2006) e Kéatia Bueno (2007), que
sdo resultados de pesquisas desenvolvidas em anos anteriores a delimitacdo temporal
deste trabalho, mas que se aproximam do nosso objeto de estudo. Bona (2006) buscou
compreender as razdes das escolhas do repertério e das agcBes musicais praticadas na
educacdo infantil e nas séries iniciais do ensino fundamental junto as pedagogas de
escolas do Médio Vale do Itajai, em Santa Catarina, com foco na analise das estruturas
sociais que estdo na base dos estilos de vida e, como consequéncia, das escolhas e das
acOes dos professores respectivos. Bueno (2007) propde uma discussao, a partir de uma
abordagem socioldgica, sobre a sociogénese de habilidades especificas na area da
Musica, com foco no estudo e na préatica do piano e do violdo e na area do esporte, em
especial o futebol e o hipismo. A autora analisou as a¢0es socializadoras que sustentam
0 processo de constituicdo dessas habilidades, investigando como as condigdes sociais,

acoes e relagdes tornam possiveis essas habilidades.

2 Essa pesquisa objetivou investigar o processo de implementagdo do Curso de Licenciatura em Musica
na UEAP, focando nas questdes sobre a manutengdo e atualizagdo da tradi¢do de préaticas curriculares,
com base nos conceitos de habitus e campo desenvolvidos por Pierre Bourdieu.
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Assim sendo, nossa pesquisa, embora direcionada a outro foco, entende que as
acOes pedagdgicas dos pedagogos, sobretudo no tocante ao trabalho envolvendo a
masica, tém sustentacdo nas condicdes sociais e 0s correspondentes estilos de vida de
cada um deles, bem como estdo relacionadas ao espaco social no qual atuam. E este
trabalho se torna relevante uma vez que possibilitard, a partir de uma realidade
especifica, perceber as razGes que podem explicar as praticas com musica desenvolvidas
pelos professores dos anos iniciais do ensino fundamental de escolas municipais de Pau
dos Ferros. E relevante também pela contribuicdo que vem dar aos estudos na area da

Educacao Musical em geral e as discussdes sobre a formacgdo musical de pedagogos.

1.3 FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

Este trabalho constitui-se uma andlise das praticas dos agentes, numa perspectiva
socioldgica, compreendendo que a realidade social é constituidora do individuo. Em
outras palavras, o individual é a incorporacdo de multiplas experiéncias sociais. Assim
sendo, a contribuicdo teodrica desenvolvida por Pierre Bourdieu se apresenta como
fundamental, sobretudo os conceitos de habitus, campo e senso pratico por ele
desenvolvido, dentre outros, por meio dos quais buscamos explicar as relacdes e

interacdes, experiéncias socializadoras que estdo na base das praticas dos agentes.

As préticas e as propriedades constituem uma expressdo sistematica
das condigdes de existéncia (aquilo que chamamos de estilo de vida)
porque sdo o produto do mesmo operador pratico, o habitus, sistema
de disposicOes duraveis e transponiveis que exprime, sob a forma de
preferéncias sistematicas, as necessidades objetivas das quais ele é o
produto (BOURDIEU, 1983, p. 82)

O habitus é um principio gerador que vincula as escolhas e agdes de um
individuo singular & posicdo que ocupa no espaco social e que se manifesta em um
estilo de vida univoco, ou seja, “[...] € a mediacdo entre o sistema relacional das
posicdes sociais e 0 seu homdlogo, o sistema das praticas (escolhas e preferéncias)
tambem relacionalmente definidas” (PEREIRA; CATANI, 2002, p. 111).

Os habitus séo principios gerados de praticas distintas e distintivas — o
que 0 operario come, e sobretudo sua maneira de comer, 0 esporte que
pratica e sua maneira de pratica-lo, suas opinides politicas e sua
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maneira de expressa-las diferem sistematicamente do consumo ou das
atividades correspondentes do empresario industrial (BOURDIEU,
1996, p. 22)

Assim sendo, as tendéncias, as inclinagdes, as escolhas dos agentes ndo séo
naturais ou inatas, mas estdo calcadas em um estilo de vida que eles acreditam ser mais

coerente com suas posic¢des sociais.

Habitus é entdo concebido como um sistema de esquemas individuais,
socialmente constituido de disposi¢cdes estruturadas (no social) e
estruturantes (nas mentes), adquiridos nas e pelas experiéncias
praticas (em condigdes sociais especificas de existéncia),
constantemente orientado para fungdes e agdes do agir cotidiano
(SETTON, 2002. p. 63)

A partir desta perspectiva, pressupomos que as praticas pedagdgicas dos
professores dos anos iniciais estdo alicercadas na posi¢cdo que 0S mesmos ocupam Nno
espaco social e nas experiéncias praticas vivenciadas nesse espaco. Assim, entendemos
que os fundamentos das acGes desses professores estdo relacionados a um conjunto de
disposicdes incorporadas, construidas ao longo de suas vidas, que orientam suas
escolhas e préaticas pedagdgicas, em particular, as atividades nas quais a musica se faz

presente.

O fendmeno cognitivo responsavel pela constituicdo mais profunda
dos agentes, isto &, o processo dialético da interiorizacdo e da
exteriorizagdo esta diretamente relacionado a nossa origem de classe e
ao grupo de agentes sociais com 0s quais, harmoniosamente, e
inconscientemente, vamo-nos constituindo como agentes sociais de
fato. Nesse sentido, vamos expressando objetivamente modos de ser e
estar no mundo (SILVA, 2011, p. 337)

Essas disposi¢des, ou seja, a forma de agir, pensar e perceber dos agentes sociais
guardam certa regularidade que possibilita, ao observador, captar informacgdes que sdo
derivadas nédo sé da posicdo social que os mesmos ocupam, mas dos espacos sociais em
que atuam, que permitem identificar grupos profissionais. Assim sendo, os professores
— particularmente os pedagogos investigados — desenvolvem agbes/comportamentos
cotidianos que os identificam (SILVA, 2011).

Esses espacos sociais, que Bourdieu (1984, p. 119) chama de campos, séo
“espacos estruturados de posicdes (ou de postos) cujas propriedades dependem das

posicdes nestes espacos, podendo ser analisadas independentemente das caracteristicas
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de seus ocupantes (em parte determinadas por elas)”. Campo é, também, um espaco
social de tomada de posicOes, determinadas pelas exigéncias do proprio campo e
engendrada pelos habitus de seus agentes.

Esse espaco dos possiveis se impbe a todos aqueles que interiorizaram
a logica e a necessidade do campo como uma espécie de
transcendental histérico, um sistema de categorias (sociais) de
percepcao e de apreciacdo, de condicdes sociais de possibilidades e de
legitimidade que, como 0s conceitos de géneros, de escolas, de
maneiras, de formas, definem e delimitam o universo do pensavel e do
impensavel, ou seja, a uma s6é vez o universo finito das
potencialidades suscetiveis de ser pensadas e realizadas no momento
considerado - liberdade - e o sistema das sujeicbes no interior das
quais se determina o que estd por fazer e pensar — necessidade
(BOURDIEU, 1996, p. 266 - 267).

No caso dessa pesquisa, entendemos as praticas pedagdgicas dos pedagogos
inseridas no campo educacional, onde os professores procuram articular e integrar as
diferentes areas de conhecimento, bem como contextualizar suas praticas. Um espaco
no qual o conhecimento das diversas areas do saber é importante e, também, a
versatilidade do professor é fundamental. Nesse espaco, 0 mundo infantil se manifesta
constantemente, sobretudo na relacdo professor/aluno, nas formas de tratamento
(coleguinha, musiquinha e historinha) e o foco principal é a alfabetizacdo dos alunos.

A tomada de posicdo nesse espaco esta atrelada as suas caracteristicas, ou seja,
relacionada a tudo que implica a propria existéncia do campo e, assim, a luta que se
trava no proprio campo passa despercebida por aqueles que se engajam nele pelo
simples fato de jogar o jogo. Nesse espaco de lutas, as posicdes dos agentes (0s
professores) dependem de sua potencialidade na estrutura do campo, sobretudo no que
se refere a acumulacéo das espécies de capital (BOURDIEU, 1996), ou seja, 0s capitais
econdmico, cultural e social.

Conforme Faria e Silva (2009, p. 82),

Capital econdmico refere-se as condigdes financeiras, patrimoniais e
de renda de cada sujeito e de sua familia, sendo um tipo de capital que
pode interferir diretamente na opinido e expectativa de cada sujeito,
uma vez que as esperancas subjetivas sdo perpassadas e circunscritas
por determinadas condicdes objetivas

Capital cultural é a acumulacdo da cultura propriamente dita, o conjunto de
conhecimentos e saberes que o agente tem internalizado e objetivado. Para Bourdieu
(2007, p. 74),
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O capital cultural pode existir sob trés formas: no estado incorporado,
ou seja, sob a forma de disposicOes duraveis do organismo; no estado
objetivado, sob a forma de bens culturais — quadros, livros,
dicionarios, instrumentos, maquinas, que constituem indicios ou a
realizacdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de problematicas,
etc.; e, enfim, no estado institucionalizado, forma de objetivacao que é
preciso colocar a parte porque, como se observa em relacdo ao
certificado escolar, ela confere ao capital cultural — de que &,
supostamente, a garantia — propriedades inteiramente originais.

Outra nogdo desenvolvida por Bourdieu (2009) e igualmente importante para
este trabalho é a de senso pratico, entendido como esquemas motores e corporais
automatizados, ativados por uma necessidade social imediata. O ponto de encontro entre
um habitus e as exigéncias do campo, 0 senso pratico, ou o senso do jogo, possibilita a
antecipacdo do porvir incluso no presente. “O senso pratico orienta as ‘escolhas’ que
mesmo ndo sendo deliberadas ndo sdo menos sistematicas, e que, mesmo ndo sendo
ordenadas e organizadas em relagdo a um fim, ndo sdo menos portadoras de uma
espécie de finalidade retrospectiva” (BOURDIEU, 2009, p. 108).

Nesse sentido, buscamos entender tais acGes pela mediacdo do habitus desses
professores, bem como pela posicdo que ocupam no espaco onde se situam, com foco
em suas praticas pedagogicas, sobretudo, nos saberes construidos a partir das relacGes e
interacdes sociais nas quais eles estdo inseridos. Isto significa procurar compreender o
gue motiva suas maneiras de agir e entender que estas praticas se constituem, em si, um
habitus, pois, conforme Silva (2011, p. 338), “[...] sdo agentes que, de acordo com sua
posicdo social, em sentido largo e estrito, reproduzem modos de ser e estar no efetivo
exercicio de suas fungdes”. Partimos do pressuposto, portanto, de que as préaticas
pedagdgicas dos professores e a forma como eles inserem a musica nas suas atividades
sdo engendradas pelas disposi¢bes incorporadas e estdo vinculadas a posicdo que
ocupam no espaco social. Nesse sentido, questionamos: 0 que motiva esses professores
a utilizarem a musica em suas a¢des pedagogicas?

O nosso estudo, portanto, se configura em uma pesquisa de carater qualitativo, o
que significa se inserir em ‘“um processo permanente, dentro do qual se definem e se
redefinem constantemente todas as decisGes e opg¢bes metodoldgicas no decorrer do
proprio processo de pesquisa” (GONZALES REY, 2005, p. 81).

A pesquisa qualitativa também envolve a imersdo do pesquisador no
campo de pesquisa, considerando este como o cenério social em que
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tem lugar o fenbmeno estudado em todo o conjunto de elementos que
0 constitui, e que, por sua vez, esta constituido por ele. O pesquisador
vai construindo, de forma progressiva e sem seguir nenhum outro
critério que ndo seja o de sua propria reflexdo tedrica, os distintos
elementos relevantes que irdo se configurar no modelo do problema
estudado (GONZALES REY, 2005, p. 81).

Assim sendo, o foco central de nosso trabalho sdo as ages dos sujeitos e as
disposicdes para agirem, perceberem e apreciarem e, para tanto, tomamos como agentes
pedagogos que estdo efetivamente nas salas de aula. Investigamos, entdo, as préaticas
pedagogicas dos professores dos anos iniciais do ensino fundamental das escolas
municipais de Pau dos Ferros ligadas a Secretaria de Educagdo do Municipio (SEDUC).
Para identificacdo dos sujeitos da pesquisa, buscamos, junto a Secretaria Municipal de
Educacdo de Pau dos Ferros, levantar o nimero de escolas por localizacdo que ofertam
o nivel de ensino foco de nosso estudo (anos iniciais) e os respectivos pedagogos.

Esse universo constitui-se de nove escolas, quatro localizadas na Zona Urbana e
cinco na Zona Rural, que compreendem um total de 43 pedagogos. Das cinco escolas
rurais, quatro sdo Unidades de Ensino, organizadas na perspectiva de uma educacao

multiseriada, desenvolvida numa mesma sala de aula.

’INSTITL}ICAO ZONA | PROFESSORES

ESCOLA MUNICIPAL ELPIDIO VIRGINIO CHAVES URBANA 08
ESCOLA MUNICIPAL SAO BENEDITO URBANA 12
ESCOLA MUNICIPAL Prof.2 NILA REGO URBANA 10
ESCOLA MUNICIPAL FRANCISCO TORQUATO URBANA 05
ESCOLA MUNICIPAL DR. JOSE TORQUATO DE FIGUEREDO | RURAL 04
UNIDADE DE ENSINO FRANCELINO GRANJEIRO RURAL 01
UNIDADE DE ENSINO NARCISIA AMELIA RURAL 01
UNIDADE DE ENSINO JOSE ALVES PEREIRA RURAL 01
UNIDADE DE ENSINO MANOEL CHAGAS RURAL 01

TOTAL 43

Quadro N° 1: Quantidade de escolas por Zona e nimero de professores por escola

A pesquisa utilizou, inicialmente, como instrumento e técnica para a construcdo

dos dados, um questiondrio com perguntas abertas e fechadas. Trata-se de ‘“‘um
instrumento de coleta de dados com questfes a serem respondidas por escrito sem a
intervencao direta do pesquisador” (MOROZ; GIANFALDONI, 2002, p. 66), que foi

aplicado junto aos 43 professores dessas escolas. Optamos ndo expor os nomes dos
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sujeitos, como forma de preservar a sua identidade. Utilizamos, entdo, nomes ficticios
de pessoas (Isabel, Simone, Pedro e Flavia), escolhidos aleatoriamente, mas de acordo
com oS respectivos géneros.

O referido questionario, cujo modelo se encontra no Apéndice 1, abordou
questdes relacionadas ao nivel de escolaridade, as condi¢fes econdmicas, as praticas
culturais, as experiéncias pessoais com musica e as praticas musicais nas escolas,
visando apreender o universo social dos professores e compreender suas disposices
para o trabalho educativo com mdsica.

Para testar esse instrumento, o aplicamos, inicialmente, na Escola Municipal
Francisco Torquato, junto a cinco professores. Escolhemos essa escola pelo fato de esse
namero de docentes ser significativo para nos dar uma resposta sobre a eficiéncia do
questionario e, também, por ser uma amostra representativa de professores das escolas
da zona urbana, que ndo comprometeria a construcdo dos dados, caso 0 questionario se
mostrasse ineficiente.

O questionario, no entanto, evidenciou a necessidade de corre¢des, o que de fato
foi feito, retomando a aplicacdo, com seus devidos ajustes, a todos os 43 professores.
Sugerido por esse pesquisador, eles levaram o questionario para casa, com vista a um
envolvimento mais tranquilo na tarefa de responder as questdes, permanecendo, alguns
deles, até mais de uma semana de posse do mesmo.

Vale salientar que todos os questionarios entregues foram respondidos e
devolvidos. As questBes e respostas foram organizadas em uma tabela e separadas de
acordo com areas tematicas investigadas (identificacdo dos professores, condi¢des
econdmicas, nivel de escolaridade, experiéncias pessoais com musica, praticas culturais,
praticas musicais na escola) para facilitar a analise dos dados.

A aplicacdo do questionario teve como objetivo, também, identificar e selecionar
um namero de professores, que representasse 0 conjunto das escolas envolvidas, para a
realizacdo de entrevistas. Assim sendo, selecionamos cinco professores, sendo um de
cada escola da zona urbana e um para representar as escolas da zona rural. Para tanto,
elencamos 0s seguintes critérios: estar atuando nos anos iniciais do ensino fundamental;
abordar a musica em suas praticas pedagdgicas; ter vivenciado experiéncias ativas com
musica (estudos, projetos, préaticas); e, ainda, a viabilidade de acesso e comunicacao

com esses professores. Foram selecionados, entdo, os seguintes docentes:

Professor( | Formagdo Académica | Préaticas Pedagdgicas com musica | Experiéncias com musica
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a)
Formada em Pedagogia; .
. . ) ~ Escuta deleite e
Curso aperfeicoamento em | Atividades de lazer; apresentacdes espontinea
Isabel pro-letramento e | culturais; atividades de ensino; P : .
o - - Curso de Ed. Musical no
capacitaco; atividades de rotina
IFRN
Forquqem Pedagogla;N Atividades ludicas; apresentacOes EscutaA . deleite €
Simone Especialista em educagdo culturais:  atividades de ensino: espontdnea; Grupos de
de jovens e adultos; RN - ' | estudos;
atividades de rotina - -
Oficinas pedagdgicas
Formada em Pedagogia S . S .
Pedro Especialista em literatura Dinamicas; apresentacdes; | Participagdo em  corais
=specta’ o atividades de ensino (UERN e Igreja)
infanto-juvenil;
Formada em Pedagogia
Especialista em
Psicopedagogia clinica e
institucional, Participacdo em coral da
Flavia Curso de  Psicologia | Atividades de ensino; atividades de | igreja;
infantil, ECA (curso de | rotina Participacdo em aulas de
aperfeicoamento); violdo
Curso de gestéo escolar;
Curso de satde emocional
do educador;
Formada em Pedagogia Participacdo em coral da
Maria Especialista em literatura e | Atividades de ensino rarucipag
ensino; greja
Quadro N° 2: Relacdo dos pedagogos selecionados e suas atividades, praticas

pedago6gicas com mdusica e experiéncias com musica

Vale ressaltar que logo apés a aplicacdo do questionario, a professora lIsabel se

inscreveu e participou de um curso de capacitacdo na area da Musica, promovido pelo
Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio grande do Norte (IFRN),
em Pau dos Ferros, ministrado por esse pesquisador, motivo que nos fez inclui-la entre
os professores selecionados.

Utilizamos também como técnica para construcdo dos dados, entrevistas
qualitativas, para qual “a compreensdo dos mundos da vida dos entrevistados e de
grupos sociais especificados € a condi¢do sine qua non" (GASKELL, 2015, p. 65). O
objetivo foi colher informacBes aprofundadas sobre aspectos pessoais da vida dos
pedagogos, bem como dados sobre suas experiéncias com ensino e com musica, a partir
de suas lembrancgas da infancia e da juventude.

Nesse sentido, a entrevista do tipo narrativa se apresentou como uma opgao, pois
ela “tem em vista uma situagdo que encoraje e estimule 0 entrevistado [...] a contar a

historia sobre algum acontecimento importante de sua vida e do contexto social”

(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p. 93).
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A entrevista narrativa vai mais além que qualquer outro método ao
evitar uma pré-estruturacdo da entrevista. E o empreendimento mais
notavel para superar o tipo de entrevista baseado em pergunta-
resposta. Ela emprega um tipo especifico de comunicacéao cotidiana, o
contar e escutar histéria, para conseguir esse objetivo
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p. 95)

A entrevista recorrente foi um procedimento também utilizado na nossa
pesquisa, pelo fato de ser “um processo interativo entre o pesquisador € o sujeito, que
propicia a constru¢cdo do conhecimento sobre um tema de maneira partilhada e
planejada” (LEITE E COLOMBO, 2006, p. 128). Os autores ainda acrescentam que
“esse rico processo interativo ¢ garantido pela possibilidade de o sujeito acessar, discutir
e alterar a analise preliminar, realizada pelo pesquisador, dos seus proprios relatos”
(LEITE E COLOMBO, 2006, p. 133). No caso dessa pesquisa, foi necessario, entdo,
recorrer a esse procedimento, de maneira que a cada questdo nova, que se apresentava,
era necessario voltar ao sujeito para buscar informacoes.

Dentre os cinco professores selecionados para a entrevista, somente quatro se
mostraram disponiveis a participar. As entrevistas foram realizadas em diferentes locais
e momentos, acordados antecipadamente com os referidos docentes, sempre de acordo
com a disponibilidade deles. Assim, com algumas dificuldades, principalmente
relacionadas ao deslocamento para outra cidade, conseguimos fazer trés entrevistas, em
momentos diferentes, com os professores Pedro, Isabel e Simone e duas entrevistas com
Flavia, pois esta ndo se disponibilizou para um terceiro momento da entrevista.

No entanto, um dos professores escolhidos, Maria, ndo se mostrou disposta a
participar da entrevista, apesar de insistirmos, 0 que acabou comprometendo a nossa
analise sobre suas praticas. Dessa forma, entdo, concentramos a pesquisa nos quatro
professores entrevistados.

Utilizamos, ainda, a observacdo direta para coleta e construcdo dos dados. Ela
“[...] refere-se ao registro de uma dada situacdo/fenémeno enquanto ela/ele ocorre. N&do
raro, essa fonte € citada, principalmente na pesquisa empirica, como a mais direta das
fontes, o que ¢é verdade em varias circunstancias” (LUNA, 2009, p. 53). No nosso
estudo, a observacdo direta foi feita durante a realizacdo das atividades escolares
desenvolvidas pelos professores, cujo objetivo foi registrar informacdes que pudessem
servir de triangulagdo com as informagGes obtidas com os demais instrumentos de
pesquisa. No entanto, sé foi possivel observar duas professores, Simone e Isabel. No

periodo em que programamos as observacdes, 0s outros professores ja ndo mais
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lecionavam nas escolas nas quais trabalhavam quando iniciamos a pesquisa, pois tinham

conseguido suas transferéncias para as respectivas cidades onde moravam.

1.4 PERFIL DOS SUJEITOS ESCOLHIDOS

Conforme afirmamos, o nosso trabalho de pesquisa envolveu, inicialmente, 0s
professores que atuam nos anos iniciais do ensino fundamental, das escolas municipais
de Pau dos Ferros, totalizando 43. A maioria desses professores é descendente de
familias de agricultores, sobretudo, por parte dos avés.

De fato, 28 deles afirmam ter avds agricultores e desses, nove tém pais também
agricultores, além de quatro professores indicarem a presenca, entre 0s avos, de pelo
menos um agricultor. Vale ressaltar que cinco ndo deram informacdo sobre a profissao
de seus avos e um tem os avoés falecidos, além de dois, cujos avos sdo aposentados.
Somente dois professores tém avds que nao sdo agricultores.

Dos quatro professores, que se disponibilizaram para a entrevista, Flavia tem
avds comerciante e vigia e avOs donas de casa. J& Pedro, Simone e lIsabel sdo
descendentes de avos agricultores.

As informacBes colhidas por meio do questionario, principalmente as que se
referem ao capital econémico, em especial aos bens materiais e a renda familiar,
sugerem que esses quatro professores ocupam posi¢Oes sociais semelhantes. Nesse
sentido, é possivel que a semelhanca entre os gostos e as preferéncias deles esteja
vinculada a essa condicéo, pois: “as diferentes posi¢des no espago social correspondem
estilos de vida gque sdo a retraducao simbdlica de diferencas objetivamente inscritas nas
condicdes de existéncia” (BOURDIEU, 1976, p. 18).

A correspondéncia que se observa entre o espago das posi¢des sociais
e 0 espaco dos estilos de vida resulta do fato de que condices
semelhantes produzem habitus substituiveis que engendram, por sua
vez, segundo sua ldgica especifica, praticas infinitamente diversas e
imprevisiveis em seu detalhe singular, mas sempre encerradas nos
limites inerentes as condicBes objetivas das quais elas sdo o produto e
as quais elas estdo objetivamente adaptadas (BOURDIEU, 1976, p.
18).

No que se refere aos bens materiais, sobretudo bens mdveis, os pedagogos

apresentaram, praticamente, 0os mesmos objetos de preferéncia. Porém, é possivel
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observar pequenas diferencas nas suas opcfes. S&o mencionados por eles objetos tais
como: fogdo, ventilador, geladeira, celular, acesso a internet e, em um caso ou outro,
aparece bens como micro-ondas e ar condicionado.

Quanto a renda familiar, conforme observamos, € diferente a cada professor,

pois varia de 1000,00 até um valor acima de 4000,00, conforme o quadro abaixo:

Professores Renda Familiar
Flavia (mora com amiga) R$ 1000,00 a R$ 2000,00
Simone (mora com conjuge e filho) R$ 2000,00 a R$ 3000,00
Pedro (mora com conjuge e filha) R$ 3000,00 a R$ 4000,00
Isabel (mora com os pais e um filho) Acima de 4000,00

Quadro N° 3: Renda familiar dos professores entrevistados

No acesso a eventos culturais, as escolhas dos professores também sdo bastante
semelhantes: a frequéncia a shows, exposi¢des artisticas ou cinema. E esses eventos sdo
uma alternativa rara para todos.

Todos os quatro professores entrevistados sao graduados em Pedagogia, porém
somente trés deles sdo especialistas, em areas diferentes. Apenas Isabel ndo possui,
ainda, um curso de especializacdo, mas mencionou sua participacdo em um curso de
aperfeicoamento em pro-letramento e capacitacdo. No entanto, ela € a Unica, dentre 0s
quatro professores, que participou de um curso especifico na area da Musica.

Vale ressaltar, ainda, que se trata de professores que, segundo eles, adoram
musica e que veem nela uma forte aliada no desenvolvimento das atividades escolares

cotidianas e, por isso mesmo, utilizam-na em suas préaticas pedagdgicas.

1.5 ESTRUTURACAO DO TRABALHO

Para a exposicdo da analise dos dados, organizamos o trabalho em quatro
capitulos, por meio dos quais buscamos compreender as disposi¢Ges que engendram as
acOes dos professores quando da utilizacdo da musica em suas respectivas salas de aula.
Assim sendo, a preocupacdo fundamental sdo as razfes das préaticas pedagogicas dos

professores, centrando a atencdo principalmente sobre “os esquemas de classificagdo e
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apreciacao que lhe foram inculcados” (PEREIRA; CATANI, 2002, p. 110) e que
explicam as escolhas e as a¢fes desses pedagogos, no que se refere a utilizacdo da
masica em suas atividades, bem como na posi¢do que ocupam no espacgo onde atuam.
Pretendemos, portanto, desvelar os processos socializadores, que constituem o ser social
singular (BUENO, 2007), no nosso caso, cada um dos professores.

Nessa perspectiva, em cada um dos capitulos, apresentamos um pouco da
trajetoria de vida de cada um dos professores, enfatizando, a partir das suas falas, as
lembrancas da infancia e da juventude, suas trajetdrias escolares e profissionais, bem
como as relacdes estabelecidas com a mausica durante essa trajetoria. Alem disso,
refletimos sobre as préaticas pedagdgicas deles e a participacdo da musica nessas praticas
com o objetivo de apreender as disposi¢des por eles incorporadas e que se manifestam
nas suas formas de agir, perceber e apreciar.

Por fim, nas consideracdes finais, procuramos refletir sobre os resultados da
pesquisa e entender as a¢Oes dos professores, como praticas engendradas por esquemas
internalizados, que funcionam como disposicdes durdveis, estruturas mentais que

orientam suas praticas pedagdgicas.
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2 ISABEL, UMA MENINA MUITO APEGADA A FAMILIA

A professora Isabel nasceu no municipio de Pau dos Ferros, onde vive até hoje.
Ela é descendente de trabalhadores do campo, atividade esta de referéncia para seus
avos também. Seus pais sdo naturais da cidade de Souza — PB. E solteira, tem 42 anos e
mora com seus pais e um irmao e se sustentam financeiramente a partir de uma renda
familiar de, aproximadamente, R$ 6.000,00. “Eu sou daqui mesmo, eu nasci aqui. Toda
a minha vida tenho passado aqui, até hoje. Nunca me afastei da minha familia, sempre
morei com meus pais, desde sempre, desde minha infancia até hoje.” (Isabel)

Seu pai, embora nascido e criado no meio campesino, hoje é aposentado como
funcionario publico da Companhia de Aguas e Esgoto do Rio Grande do Norte
(CAERN), onde desenvolveu suas atividades profissionais como operador da Estacao de
Tratamento de Agua. Aprendeu a ler e a escrever com o proprio irmao, mas, por falta de
oportunidade, ndo conseguiu dar continuidade aos estudos.

Acho téo interessante. Ele foi alfabetizado pelo irméo. Eu acho isso tdo lindo,
porque em seis meses ele aprendeu a ler. Se ele tivesse se dedicado, se fosse
uma pessoa que tivesse tido mais oportunidade de ter estudado. Ele gostava, ele
é uma pessoa de uma memoria muito boa, aprende, muito inteligente, mas néo

teve muito estudo. (Isabel)

A mae de Isabel frequentou a escola até o segundo ano do ensino fundamental,
abandonando logo apos por falta de tempo para se dedicar ao estudo, mas reconhece

E2]

também que era um pouco ‘“desinteressada”. Ela sempre trabalhou em casa, cuidando
das tarefas e obrigacdes do lar, se responsabilizando por “criar a familia”. A relagdo
dos pais de Isabel com a escola ndo foi uma escolha inconsciente, mas também néo foi
resultado de um célculo racional. Sdo praticas engendradas pelo habitus, “[...] o
resultado de programas capaz de lhes fornecer o ‘sentido do jogo’, permitindo-lhes, ao
agir, ‘intencionalmente sem intencdo’, classificar, escolher, acumular capitais, antecipar

lucros, distinguir-se, etc.” (PEREIRA; CATANI, 2002, p. 111). Conforme esses

autores,
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Os agentes das camadas mais desfavorecidas, por sua vez, presos a
presenca do mundo, ou seja, a necessidade, percebem, vagamente,
oportunidades de elevacdo social pela via escolar, mas a0 mesmo
tempo sofrem coagles (materiais e simbolicas) responsaveis pelo
alargamento da distancia entre suas esperangas subjetivas e suas
chances objetivas. Dai o fato de os agentes das posi¢des mais baixas
ndo serem, como 0s das posi¢des médias, convertidos a escola, pois,
ao contrario desses, sdo constantemente chamados ao realismo, e cedo
suas ilusdes escolares se dissipam (2002, p. 112-113).

Assim, os agentes advindos de uma classe popular, como no caso dos pais de
Isabel, tendem a investir pouco no sistema de ensino, uma vez que suas chances de
sucesso sao reduzidas, devido a insuficiéncia de capitais econdémico, cultural e social.

Dos quatro filhos do casal, Isabel é a mais velha e foi filha Gnica até os sete anos
de idade, quando nasceu seu primeiro irmdo. Teve uma infancia bem tranquila, sem
nenhum acontecimento marcante do ponto de vista negativo. Foi uma crianca pacata,
um pouco timida e, por ser filha Gnica, um pouco protegida. Conforme relatou, ndo era
uma crianca muito ativa, elétrica, mas quieta, caladinha: “ndo sei se eu aproveitei 0

maximo, porque nao fui peralta”.

Como eu ndo fui uma crianga muito solta, vocé é filha Unica, fui mais
resguardada, de ser muito peralta, vamos dizer assim, aventureira. Entdo, das
lembrancas que eu me recordo, entdo eu brincava muito, do que as meninas
costumam brincar, de casinha. Proximo aonde eu morava tinha uma mangueira.
A gente brincava de guisado 14, com as meninas, colegas vizinhas, as minhas

amigas. (Isabel)

No espaco social da familia, Isabel vai, inicialmente, se constituindo como
pessoa, individuo social, por meio da interacdo com os adultos mais proximos. Essas
experiéncias iniciais, 0 habitus primario, sdo as mais importantes na constituicdo de
disposicdes, que vao orientar suas atitudes e seus comportamentos, suas acles e
percepcOes no mundo social, pois, no contexto familiar “[...] temos as relacfes mais
frequentes, intensas e duraveis, e aquilo que incorporamos o fazemos com maxima
dependéncia socioafetiva, sem a compreensdo de que se trata de universos
circunstanciais e relativos” (BUENO, 2007, p. 30).

Isabel comecou a frequentar a escola com sete anos de idade, iniciando ja na

primeira série do primario (correspondente, hoje, ao primeiro ano do ensino
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fundamental), pois ndo frequentou o jardim de infancia (hoje pré-escola). Era uma

escola estadual, mas a0 mesmo tempo mantida pela Magonaria®.

Entéo, eu acho que fui uma aluna relativamente boa [risos]. Assim, modestia a
parte, fui bem participativa. Nao participativa muito de estar indo nas
apresentacdes, assim, de teatro, isso. Mas sempre interagi bem com alunos e
professores. Gracas a Deus, participei bem, tenho boas recordacfes disso.
(Isabel)

Sobre sua inféncia na escola, lembra, com muito carinho, daquele ambiente, do
quanto gostava do lugar e do modo como respeitava a escola e o professor. Além disso,
lembra-se de suas participacdes, embora esporadicas, em apresentacdes artistico-
culturais na escola, como gincanas, cantando ou declamando poemas, do gosto pela
leitura e, sobretudo, do prazer que tinha pela escrita [“eu gostava muito de escrever,
sempre gostei”’], inclusive da facilidade que tinha para produzir textos. Em uma dessas

experiéncias, ela menciona a sua facilidade na escrita e na producéo de textos:

Na época, a gente fazia texto como se fossem fabulas. A gente usava os animais
como os personagens. E eu me lembro que uma histéria que eu criei, eu poderia
ter dado dois finais a essa historia, tanto feliz como triste. E eu fui e comentei
pra professora. Ela veio perguntar de onde eu conhecia aquela histdria, ela ndo
acreditou que eu tivesse criado. Mas, eu vejo isso hoje de forma positiva, eu nao
tenho magoa. Assim, com modéstia, mas com um certo orgulho, porque eu acho
que eu me sai bem. Eu acho que eu tinha facilidade, mas ela, na época, ela me

subestimou. [Risos]. (Isabel)

Os primeiros contatos com livros na infancia, conforme sugerem os dados, néo
aconteceram em casa. Embora seja verdade que seu pai possuia (e, ainda hoje, os guarda
com carinho) os livros por meio dos quais ele se alfabetizou, seu acesso a livros se deu

gracas aos vizinhos ou mesmo a escola onde estudava.

3 Sociedade parcialmente secreta, cujo objetivo principal é desenvolver o principio da fraternidade e da
filantropia (FERREIRA, 1986, p. 1060).



29

Eu ndo tive, assim, eu ndo fui, eu ndo tive essa cultura de possuir muitos livros
na minha casa. Meu pai tem uns livros muito antigos ainda de quando ele foi
alfabetizado, que ele guarda com muito cuidado, ele é muito zeloso. Eu jé tive
contato com livro de crianga. Uma vizinha que foi professora, eu me lembro
assim, de um livro muito bonito que ela me mostrou, uns livros de folhas muito
coloridas. Eu lembro da vizinha que vinha da escola e eu olhava os livros dela e
0 que tinha acesso na escola, eu lia mais. Era mesmo porque a gente lia mais.
(Isabel)

O capital cultural objetivado ndo pode ser transmitido em sua apropriacéo,
porém, pela sua prdpria existéncia pode exercer papel educativo, pois para aqueles que
com ele convive pode se tornar familiar (BUENO, 2007). Conforme Lahire (1997, p.
20), “[...] a familiaridade com a leitura, particularmente, pode conduzir a praticas
voltadas para a crianga de grande importancia para o sucesso escolar”.

Isabel tem poucas lembrangas da época do ginasio e do segundo grau (hoje
corresponde, respectivamente, aos anos finais do ensino fundamental e ao ensino
médio), mas afirma ter boas lembrancas das amizades e dos professores. No entanto,
recorda, de forma negativa, a falta de regularidade das aulas de Portugués, devido a falta
de professores. Sobre o ensino médio, ela mesma explica:

Eu frequentei normalmente, cheguei a repetir ainda, tenho a maior raiva disso
porque hoje se facilita tanto, os alunos passam com tanta facilidade, e a gente
ndo tinha. Eu tinha dificuldade em Matematica. Eu ndo vou dizer que eu nunca
perdi o interesse, mas € uma fase que vocé, por alguma razéo, se distrai mais,
vOocé se apega mais as amizades. Eu cheguei a repetir por causa de Matematica,
mas sempre fui assim, poderia ter até sido mais ativa também, mas ndo fui
desinteressada ndo. Fui participativa. De amizades e tudo, tem a vida pessoal
da gente ligada aquela época, mas ndo acho que isso afetou em nada no meu

estudo ndo. (Isabel)

Isabel lembra que ndo foi muito cobrada pelos pais no que se refere aos estudos.
Embora eles falassem para ela que estudar era importante, ndo exigiram isso dela.
Mesmo ndo tendo tido oportunidades de frequentar a escola normalmente e concluir

seus estudos com sucesso, decorréncia das circunstancias nas quais o trabalho e o
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sustento da familia se apresentaram como uma prioridade necessaria, seus pais sempre a

alertaram para a necessidade de se dedicar aos estudos.

Meus pais, assim, nunca interferiram assim: vocé tem que fazer isso. Eles nunca
me exigiram. Eles nunca se omitiram, mas eles nunca, assim, [me cobraram]. A
minha realidade eu acho que hoje é totalmente diferente. Por eu ter sido filha
Unica até meus sete anos, eu ndo fui assim, aquela coisa: se jogue no mundo,
vocé vai estudar fora, ndo. Eles nunca tiveram muito essa ambicéo: Isabel, vocé
vai estudar fora, vocé vai ser assim. N&o interferiram nisso ndo. Sempre

aconselhava pra estudar, mas nunca tive aquela cobranga. (Isabel)

No seio familiar, as acles, as atitudes e os comportamentos sdo referéncias
significativas para a interiorizacdo de um habitus. As acdes das criancas, segundo
Bueno (2007, p. 30), “[...] se apoiam relacionalmente sobre as a¢des dos adultos que
com ela convivem, definindo as margens de comportamento e representagdes que lhes
sdo possiveis”. Assim sendo, apesar de seus pais chamarem a sua atencdo para a escola,
é necessario entender que lIsabel convivia em um ambiente em que a frequéncia a

escola, na pratica, ndo era muito efetivada.

E proveitoso distinguirmos as disposicdes para agir das disposicoes
para crer, as quais podemos reservar o nome de ‘crengas’. Estas
crengas sdo mais ou menos fortemente incorporadas pelos actores
individuais, mas ndo podem ser sistematicamente assimiladas a
disposicdes para agir” (LAHIRE, 2005, p. 17).

Assim, o autor acrescenta que “vivemos em sociedades em que os actores podem
incorporar crengas (normas, modelos, valores, ideais...) sem ter os meios (materiais e/ou
disposicionais) para as respeitar, concretizar, atingir ou cumprir” (LAHIRE, 2005, p.
18), como por exemplo, a crianga que interioriza a crenca, a partir dos conselhos dos
pais, de que a escola é importante, mas ndo tem disposicdes suficientes para agir, na
pratica, de maneira correspondente, enfrentando, assim, dificuldades na trajetoria
escolar, como insercéo tardia na escola e repetigdes.

Durante sua adolescéncia, Isabel frequentou pouco as festas e, hoje, ndo sai
muito de casa. Alias, essas festas ou shows eram (e ainda sdo) os eventos culturais mais
comuns na sua cidade. Portanto, ndo teve muita opgdo em relagdo a esses

acontecimentos, com raras exceg0es como as feiras culturais promovidas pela
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Prefeitura, como a Feira Intermunicipal de Educacdo e Cultura de Pau dos Ferros, que
acontece uma vez por ano, por meio das quais é possivel frequentar exposicdes de arte e
artesanato.

Naquela época, o segundo grau ofertava também um ensino profissionalizante
integrado, dentre eles 0 Magistério que preparava profissionais para trabalharem com o
ensino primario. No entanto, Isabel ndo se imaginava professora, muito embora
esporadicamente tenha despertado esse desejo /“vez por outra eu falava nisso”/.
Segundo ela, devido a timidez, ndo se via em situacdes que tivesse que lidar com um
numero grande de pessoas, como numa sala de aula ou em publico e, por isso mesmo,
optou por fazer o curso de Auxiliar de Escritorio.

Apesar das dificuldades, principalmente em Matematica, conseguiu vencer e
avancar nas séries com certa folga, terminando o segundo grau em 1994. Porém, ndo se
sentindo preparada para fazer o vestibular naquele ano, somente no final do ano
seguinte se aventurou a tal desafio. Assim, entre os trés cursos, Economia, Letras e
Pedagogia, que a UERN/Pau dos Ferros ofertava naquele momento, ela optou pelo

terceiro.

E um pouco contraditério porque como eu gostava de Portugués, eu me sentia
mais apta a fazer Letras. Mas ndo tinha cursado Magistério, ai disse: ndo, ndo
vou fazer ndo. Fiz pedagogia. Hoje, eu acho que eu acertei porque tem mais
campo do que Letras. E mais restrito o campo de Letras. E gosto, com todas as
dificuldades que tenho, eu gosto do publico infantil também, eu me identifico.
Mas, assim, ndo tinha nenhuma experiéncia de sala de aula, néo tinha feito

nenhum estagio. (Isabel)

Depois de trés tentativas, ela conseguiu passar no vestibular e ingressar, em
1997, na Faculdade de Educacdo, na UERN — Campus Pau dos Ferros, concluindo o
Curso de Pedagogia em 2001. “Colei grau em 2001, bastante tempo, né? Quando veio
surgir o concurso, ainda havia concurso na regido, mas eu acabei ndo fazendo.
Quando houve para ca [Pau dos Ferros], foi o ultimo ano, eu acho que o concurso veio
com redacdo, ai eu fiz”. Os dados sugerem que o0 apego a familia, desde sua infancia,
foi um fator decisivo na escolha do local do concurso a ser feito e, consequentemente,
do local de trabalho, pois o apoio dos familiares, sobretudo dos pais, opinando sobre

suas escolhas, tem sido uma constante na sua vida. Nao s6 o fato de sempre ter estado
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ao lado dos pais (“gracas a Deus sou muito ligada aos meus pais”’), mas também pelos
cuidados que os mesmos tinham com a Unica filha mulher (“eu ja fui mais resguardada,

um pouco, né?”).

Como adolescente ndo passei por nenhuma fase conturbada, sempre sai muito
com minhas colegas, assim, vizinhas, pessoas que meus pais conheciam, sempre
teve muito isso na minha vida [risos], desse acompanhamento, de ter amigos,
vamos dizer assim, amizades sélidas, gente que a gente ja conhecia, pra sair.
Fiz muitas amizades durante a minha época de estudante, tanto no primario,
quanto no ensino secundario, quanto na universidade, mas aquela coisa assim,
ndo aquela coisa de: ‘Ah, é amiga de todo mundo, aquela enturmada’. Nao, mas

sempre tive boas relacdes. (Isabel)

Essa aproximacdo com a familia pesou, também, na sua carreira profissional,
pois influenciou no momento de decidir o que fazer apds concluir a graduacdo. Embora
ela entenda como uma escolha sua, atribuindo ao cansaco ou a acomodacéo, foi

fundamental, para sua decisédo, essa estreita ligacdo com seus familiares.

Eu fui tentando outros concursos, eu queria fazer algo aqui [Pau dos Ferros].
Porque eu, as vezes, pensava em fazer um concurso para fora, mas eu ndo
queria sair daqui. Um concurso para Pau dos Ferros eu queria, mas, assim,
queria na area de ensino. Mas eu ndo tinha, ainda, especializacdo porque eu
nado tentei logo que eu terminei a faculdade. Muita gente diz: por que vocé nao
fez? Vocé ta desperdicando. E eu, quando eu terminei, terminei assim, um pouco
exausta. Eu estagiei tudo aqui, meu grupo de estudo era a turma de Tenente
Ananias, Rafael Fernandes, meu grupo da escola, da faculdade, com quem eu
interagia, fazia os trabalhos. Na hora de estagiar, eu fiquei aqui mesmo, so.
Entdo, assim, eu fiz muito, tudo muito sozinha, me desgastei muito. Eu era uma
pessoa muito preocupada, assim, acho que eu me dedicava demais [risos], me
desgastei muito. Ai, ndo sei, pode até ter um pouco mesmo de acomodacgdo, mas
eu acabei ndo fazendo. Quando eu terminei [a graduacao], a especializacéo que
tinha era em gestio escolar, eu ndo me identificava e tinha alfabetizagdo. Eu
tenho uma queda, eu acho, por Psicologia. Entdo, hoje todo mundo diz: ‘vocé

deveria ter feito Psicopedagogia’. Eu gosto de matérias assim, humanas mesmo,
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Filosofia eu gosto, mas, na época, Gestdo eu descartei. Ai, ficou nisso,

concursada, ja foi ficando mais restrito.

Em 2010, Isabel conseguiu o0 emprego no Estado, apos ter passado no concurso
em 2008. “Fui chamada paras séries, para o infantil, porque eu fiz paras séries iniciais.
Ainda passei um ano na creche, mas ndo gostei muito da experiéncia ndo”. A partir de
entdo, se dedicou ao trabalho, deixando um pouco de lado qualquer possibilidade de dar
prosseguimento aos estudos, com vistas a uma poés-graduacdo. Hoje, entende essa

situacdo como fruto de uma “acomodagdo”.

2.1 “SEMPRE GOSTEI DE MUSICA, SEMPRE, SEMPRE GOSTEI DE OUVIR
MUSICA”

A musica, conforme relata Isabel, sempre esteve presente em sua vida, desde sua
infancia, gquando escutava as cancGes que seu pai costumava ouvir no radio ou na
radiola. O gosto pela musica e o interesse e a satisfacdo pela pratica da escuta,
“praticamente a semana toda, mas, durante o fim de semana, por mais tempo, em
casa”, € um aspecto que ela enfatiza constantemente nas entrevistas: “eu gosto muito de
musica, desde cedo eu aprecio, ndo tenho uma relacdo direta de tocar nem de ter
participado de grupo como cantora”. E € a pratica de escutar musica no seio familiar,

sobretudo por parte do pai, que ela atribui o seu interesse.

[...] sempre ouvi mulsica. Esse costume, esse habito, talvez esse gosto, eu
aprendi em casa mesmo porque todo mundo aqui em casa gosta de musica. Meu
pai sempre ouviu, ouviu em radio, aparelho de som que a gente tinha naquela
época, era radiola. Entdo, eu ouvi até certa variedade que tocava naquela
época, gostava. Até cantoria meu pai sempre ouviu e eu, desde cedo, tive
contato com esse género, vamos dizer assim. Entdo, sempre gostei de musica,

sempre, sempre gostei de ouvir musica: musica dos anos 60, 70. (Isabel)

Conforme Bueno (2007, p. 27), “[...] a parte mais significativa da transmisséo do
capital cultural é aquela que se d& de maneira sutil, oculta, por meio de uma

familiarizagdo insensivel, fruto de aprendizagens imperceptiveis no ambito familiar”.
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Além de ouvir masica, Isabel ressalta que adora cantar e que costuma fazer isso quase
que diariamente, seja em casa ou na escola com seus alunos. Referindo-se a sua fase
infantil, na escola, ela diz: “quando tinha alguma gincana, apresentacdo no dia das
maes eu sempre participava cantando, com essa vozinha rouca. Eu gostava muito de
cantar. Alem disso, ela diz que costumava brincar de cantar também com suas
amiguinhas vizinhas, encenando alguns programas de televisdo que continham musicas,
tais como o “Qual € a masica? que passava no programa Silvio Santos” e 0 programa
infantil Baldo Magico que, diariamente, passava na Rede Globo. Tais brincadeiras eram
comuns naquela época. A partir dessas experiéncias de escuta e de canto, ela foi
construindo esquemas de percepcdo da mausica, sua utilidade e sua funcdo,
interiorizando maneiras de se relacionar com a arte musical, sobretudo, as formas de

apreciacdao.

A apreensdo e a apreciacdo da obra dependem tanto da intensdo do
espectador que, por sua vez, é funcdo das normas convencionais que
regem a relagdo com a obra de arte em uma dada situacéo historica e
social, como da aptiddo do espectador em confrontar-se com essas
normas, vale dizer, de sua competéncia artistica (BOURDIEU, 2007,
p. 271).

Segundo Bueno (2007, p. 28), “[...] quando se tem um capital incorporado,
detém-se os meios, 0s cddigos, as categorias de percepcdo, 0s instrumentos de
apropriagdo e apreciagdo que permite o desfrute de um objeto de cultura”. Isabel
mencionou ainda, nessa trajetdria, um periodo em sua adolescéncia em que conviveu

com alguns amigos que faziam parte de um grupo musical.

[...] por volta assim dos 12, 13 anos, eu tinha amigos que trabalhavam numa
banda musical, bandinha, que tocava tudo. N&o era so6 esses forros de hoje. Eles
tocavam axé, masica romantica, MPB, eram musicas variadas e eu escutava
muito. Eu gostava. Era aquela época da Banda Chiclete com Banana, aquelas
bandas da Bahia. Ao mesmo tempo, se tocava Elton John, se tocava tudo. Entéo,
eu ja gostava porque tinha amizade com esse grupinho. Algumas dessas pessoas

seguiram mais profissionalmente pra musica, pra vida. (Isabel)

Suas experiéncias em casa, ouvindo no radio com seu pai, bem como com o0s

amigos da banda, se constituem processos socializadores por meio dos quais ela foi
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interiorizando disposi¢des, que vao orientar sua conduta e seu comportamento em
relacdo a musica. Nos dois casos, trata-se de uma aprendizagem prética ¢ “[...] pode se
dar no interior da familia, em contextos escolares e formais de aprendizagem, entre
pares ou no local de trabalho” (BUENO, 2007, p. 33), como, por exemplo, o pai que
ouve musica com a filha, mostrando diferentes géneros e estilos e um variado repertério
ou 0s amigos musicos que Ihe apresentam os instrumentos e mostram como se toca e
como se faz a musica a partir deles. Tais experiéncias possibilitaram que ela fosse
incorporando um gosto pela musica e pelo canto, e, a0 mesmo tempo, internalizando
isso como algo pertencente a si, herdado da convivéncia com seus familiares e amigos.
As obras de arte “[...] podem tornar-se objetos de percepcdo considerados muito
diferentes, desde uma percepcao propriamente estética [...], até uma percepcao que ndo
difere tanto por sua légica como por suas modalidades daquela aplicada na vida
cotidiana aos objetos cotidianos” (BOURDIEU, 2007, p. 269). Sem uma formacéo na
area da Musica que lhe possibilitasse conhecer e apreender esquemas de percepcéao para
uma competéncia estética e artistica, ela aplica a musica os esquemas de apreciacao de

objetos da vida cotidiana.

A disposicdo estética pode-se apresentar sob duas instancias: uma
voltada para aspectos funcionais, que reconhecem apenas a fungéo
daquele objeto, a sua utilidade para algo. A outra instancia se encontra
na percepcdo da forma, que invariavelmente pressupde o
conhecimento dos codigos de classificagdo especifico do objeto ou
obra, que habilitam o individuo para esta identificacdo (BOURDIEU,
1987, apud BONA, 2006, p. 89)

Sem a oportunidade de acesso aos cOdigos ou esquemas especificos para a
apreciacdao da musica, Isabel continua reproduzindo o lhe foi proporcionado. Assim, a
pratica musical é sempre uma atividade prazerosa e lGdica e essa percepcdo ird se

refletir na maneira como ela utiliza a musica em sala de aula.

2.2 “PORQUE ELA [A MUSICA] JA FAZ PARTE”

Esse recorte da fala de Isabel resume, de certa forma, o que ela disse sobre a

participacdo da masica na sua vida e no ambito de sua atividade profissional.

Constantemente, ela se refere ao uso da musica em sua pratica pedagogica, nas
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atividades consideradas rotineiras e nas que ela chama de esporadicas, como algo que é
um pouco de si e um pouco de sua vivéncia, enfatizando, sempre que possivel, que o
trabalho que realiza utilizando a musica ndo se constitui em uma atividade
especificamente musical.

Isabel € licenciada em Pedagogia e, também, concluiu um Curso de
Aperfeicoamento em Pro-Letramento e Capacitacdo. Além disso, participou de um
Curso de Educagdo Musical ofertado pelo IFRN/Campus Pau dos Ferros, quando
vivenciou varias oficinas na area da Mdusica, direcionado a preparacdo de professores
para o trabalho com musica na educacdo basica.

Ser pedagogo €, acima de tudo, para Isabel, ter vocagdo* para o ensino e isso
implica gostar de criancas, identificar-se com o que faz, ter conhecimento tedrico na
area, mas, sobretudo, ser uma pessoa humana do ponto de vista da sensibilidade e do
relacionamento com outras pessoas, especialmente, os alunos. Como ela mesma diz,
“precisa ter vocacao pra ser professor. Vocé precisa ter um pouco de formacédo, mas
também precisa ter empatia com aquilo, precisa se identificar de alguma forma. Se for

pra trabalhar com crianga, precisa gostar de crianga”.

A gente j& sabe que ndo da mais pra chegar s6 com um achismo. A gente sabe
que, como se trata de ensino, ndo da mais pra encontrar sé no popular, no senso
comum. Vocé precisa da formacdo. SO essa formacdo também eu acho gue ndo
da porque ndo da mais pra vocé ser sO estritamente técnico, vocé sé ter

conhecimento. Mas, eu acho que tem que vocé ter aquele lado humano. (Isabel)

Segundo Isabel, o aspecto profissional é muito importante para o pedagogo, ou
seja, 0 compromisso e a responsabilidade com o que faz, mas também é necessario
saber conviver com outras pessoas, de forma que saiba interagir, conversar, ouvir 0s
outros ao seu redor. Essas qualidades devem ser compartilhadas no espaco do grupo,
tanto que “tem muitos professores que sdo mais rebeldes. Tem professor que N80 acata
muito ndo e, as vezes, ndo fica bem naquela escola”. O espaco do campo é um espago
de luta, de relacdo de forgas, no qual aquele que ndo joga o jogo conforme as regras

estabelecidas tem dificuldades de manter-se no campo. Conforme Berger (1986, p. 88),

4 Escolha, chamamento, predestinacdo (FERREIRA, 1986, p. 1786).
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A ocupacdo escolhida por um individuo (ou, como geralmente
acontece, a ocupacdo a que ele foi levado) inevitavelmente o
subordina a varios controles, muitas vezes bastante rigidos. Ha os
controles formais de juntas de licenciamento, organizacOes
profissionais e sindicatos, além, é claro, dos requisitos formais
estabelecidos por seus empregadores. Ao lado desses controles
formais, ha outros informais, impostos por colegas de profissdo e
companheiros de trabalho.

A interdisciplinaridade entre os componentes curriculares é a caracteristica mais
marcante no processo de ensino/aprendizagem desenvolvido nos anos iniciais, conforme
os dados colhidos. Nesse processo, a musica participa, geralmente, como coadjuvante,
desenvolvendo um papel secundario de apoio nas atividades realizadas. Segundo
Henriques (2014, p. 44), “a musica tem sido considerada um meio eficaz para auxiliar
outras disciplinas, mas ndo uma area do conhecimento propriamente dita”.

Sobre o papel da musica nos anos iniciais, Bona (2006) elenca cinco funcGes que
ela tem desempenhado nas praticas pedagdgicas de professores pedagogos: serve para
promover o desenvolvimento de outras disciplinas; funciona como instrumento
terapéutico; é usada para proporcionar prazer, divertimento e lazer; serve para garantir
determinadas préaticas sociais, valores e tradi¢gdes culturais; e, ainda, para manter o
controle disciplinar dos alunos na sala de aula.

Nas observacdes realizadas da préatica pedagogica de Isabel, identificamos duas
dessas funcdes. Ela usa a musica para pbr ordem e controle em sala de aula,
principalmente, quando os alunos se levantam para conversar ou transitar. Porém,
dessas funcbes, a que mais aparece é a musica como instrumento auxiliar no
desenvolvimento de outras disciplinas.

Isabel a utiliza com frequéncia, principalmente através do canto, como recurso
didatico-pedagdgico para facilitar o aprendizado das criangas ou para tornar o estudo
mais atrativo, ou seja, “0 engajamento e bem-estar que proporciona e a facilidade que

a musica possibilita para a assimilagdo dos saberes trabalhados ™.

Outro dia, eu fiz uma atividade com contacdo de historia, ai eu me
caracterizei com alguns aderecos e tal e comecei a contar a historia,
comecei a interagir com eles, conversando e como Se tratava de contos de
fada, eu fui puxando musicas. Ndo é uma atividade de fazer mdsica, mas é
uma atividade de introduzir musica porque houve o canto. Onde tem

musica, a gente fica mais a vontade, eles se descontraem mais, & nesse
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sentido ai. E, as vezes, tem um conteido que tem uma mdsica que puxe pra
aquele assunto, entdo, a gente canta e faz uma brincadeira, uma dinamica,
nessas coisas ai, eu costumo fazer. Os alunos demonstram mais interesse e

participam mais quando estdo em contato com a musica. (Isabel)

Na sua sala de aula, a musica também esta presente nas atividades consideradas
rotineiras, sao realizadas todos os dias, aquelas “atividades que sdo permanentes” .

Como ela mesma diz,

Vocé tem sempre aquela atividade que ndo é obrigada a ser todo dia do mesmo
jeito. Ent&o, isso passa pela acolhida, pela conversa inicial, a gente canta uma
musica de bom dia, essa musica do bom dia, essa contagem dos alunos. Entéo, a
contagem € saber quantos alunos vieram, ai vocé pode fazer isso de forma
dindmica, quantas meninas, quantos meninos, que bata palma a menina e faz
umas brincadeirinhas, eu faco masica. Se vocé for menino, bata palma. Entéo,
todos os dias tem essa preocupacdo da contagem. Entdo, a gente tem essa
musiquinha de entrada. A gente faz uma oracao, que ndo precisa ser voltada pra
religido, mas que ta na rotina, € uma préatica que existe, costume. A gente,
quanto a esses alunos, a gente faz uma leitura deleite. A leitura deleite é a
leitura por prazer. Entdo, vocé ndo tem compromisso com aquela leitura que
nao seja o aluno, vamos ser redundante, se deleitar, gostar de ouvir, o prazer de
ler, ¢ um momento que eu gosto. Outro momento rotineiro que deveria ter, séo
cantinhos de leituras e cantinhos de matematica na escola. Entdo, nesse
cantinho da matematica é que tem os objetos ligados a matematica, objetos de
contagem, por exemplo. Ali vai explorar contagem e que tem alguns materiais
sugeridos, tapetinho pra vocé trabalhar numeracédo decimal e o [cantinho] de
portugués, o cantinho da leitura, entdo, fantoches, livros, textos, atividade de
escrita, séo atividades permanentes, que o aluno produza. A conversa no
momento de oralidade, é uma atividade permanente, atividade de leitura pra se
apropriar da leitura mesmo. Quando vocé vai fazer a correcao da tarefa de casa

faz parte de uma atividade de rotina. Entéo, entre outras, sdo essas ai. (Isabel)

Essa atividades rotineiras sdo realizadas por obrigacdo ou por imposi¢cdo dos

Orgéos superiores, como a Secretaria de Educacdo do Municipio, por exemplo, e estdo
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relacionadas a prépria area da Pedagogia, ou seja, sdo acfes que caracterizam o0 ensino
nos anos iniciais, como ela mesma afirma: “isso tem que estar na nossa prdtica” ou
“todo dia tem esse momento da leitura deleite, faz parte”. Assim também, quando a
professora, se referindo a musica, diz que “ela ja faz parte” indica que a utilizacdo da
musica € uma pratica que “naturalmente” esta presente nas suas atividades, pois “o
universo infantil permite isso”.

O que se verifica, com base nos dados, é que expressées como “tem que”, “pode
ser”, “ndo precisa ser”, “deveria ter”, indicam uma obrigacdo. Além disso, o termo a
gente, também mencionado frequentemente por ela — “a gente sempre tem”, “coisas
que a gente fazia” ou ainda “a gente demora pra chegar nessa etapa” — ndo se refere
ao envolvimento seu e de seus alunos, mas indica que as acfes desenvolvidas séo
partilhadas entre os sujeitos do grupo, no caso, as professores dos anos iniciais daquela
escola. “Todo papel ocupacional na sociedade, até mesmo em empregos muito
humildes, traz consigo um codigo de conduta que ndo pode ser violado impunemente.
Normalmente a obediéncia a esse cddigo € tdo essencial para a carreira de uma pessoa
quanto a competéncia técnica ou a educacao” (BERGER, 1986, p. 89).

Séo, portanto, maneiras de agir, exteriorizacdes de disposi¢cdes, habitus, que, ao
mesmo tempo, engendram suas praticas e sdo por elas reforgadas, interiorizadas a partir
do convivio no espaco profissional. Conforme indicam os dados, Isabel desenvolve suas
acOes orientada pelo grupo do qual faz parte. Como ela mesma afirma, “a gente ja é, de
certa forma, orientado pra isso e mesmo que a gente ndo receba essa orientacao,

naturalmente vocé vai querer fazer isso”.

De fato, a relagdo prética que um agente particular mantém com o
porvir e que comanda sua pratica presente se define na relacdo entre,
de um lado, seu habitus e especialmente estruturas temporais e
disposicGes em relacdo ao porvir que se constituiram na duracdo de
uma relagdo particular com um universo particular de provaveis, e, por
outro lado, um estado determinado das possibilidades que lhe sdo
objetivamente concedidas pelo mundo social (BOURDIEU, 2009, p.
106)

Nessa perspectiva, a masica estd inserida na sua sala de aula, em diversos
momentos, tais como: nas apresentacdes em datas comemorativas; situacdes que se
necessita por ordem; na recepcdo dos alunos; e como veiculo facilitador da
aprendizagem de outras disciplinas. Ensinar a ler, a escrever e a contar constituem o

principal objetivo da pratica pedagdgica da professora e essa preocupacao se manifesta
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nas atividades desenvolvidas, na organizacao e na divisao do espaco de sala de aula, que
dispbe de um cantinho destinado a leitura, um cantinho da matemaética, cartazes com o
alfabeto, com o calendario, com a lista de direitos e deveres dos alunos, mural para as

atividades das criancas.

Uma coisa que a gente tem de fazer é levar o aluno a ler, é criar um ambiente
alfabetizador. Entéo, tem que ter o cantinho de leitura onde ele veja textos, onde
ele veja livros, que tenha poemas, que tenha géneros de leitura ali. A gente
apresenta ao aluno esses cantinhos. Tem esses cartazes que tem na sala, do
aniversariante, o mural da escola onde ficam as atividades. [...] Todos os dias a
gente fala sobre isso, o0 alfabeto que esta exposto na sala, a gente faz aquela
leitura. Mas todos os dias vocé faz a, b, ¢? Nao. Um dia vocé pede pra que ele
leia, um dia a gente canta, um dia a gente faz uma parlenda, porque tem que

estar se voltando pra leitura alfabética. (Isabel)

Nesse contexto de alfabetizacdo, a musica € utilizada “para deixar a coisa mais
arejada, para um ambiente melhor”, OU seja, para tornar o ambiente de aprendizagem
mais agradavel e atrativo. Essa é, quase que exclusivamente, a funcdo exercida pela
musica em sala de aula, devido sua capacidade de proporcionar prazer, bem estar e
divertimento, pois para Isabel, “traz alegria, descontra¢ao, relaxamento e paz”.

Essa maneira de pensar e agir em relacdo a masica foi aprendida por meio de um
longo processo de interiorizacdo que se iniciou, como vimos, ainda na infancia, em
casa, escutando e cantando mdsicas quando seu pai, nos momentos de folga, ligava o
radio ou a radiola para ouvir, ou, ainda brincando, com as amigas, de cantar e de imitar
0s programas musicais da televisao e, também na escola, cantando em apresentacdes
culturais e gincanas.

Além disso, sua aproximacao, na adolescéncia, com jovens que participavam de
grupo musical, bem como sua frequéncia as festas e shows, naquela época, foram
espacos significativos para a interiorizacdo de disposi¢des e esquemas perceptivos que
orientam sua maneira de se relacionar com a masica. Nesses momentos, a musica
sempre aparece, proporcionando prazer e divertimento, quando o ludico e a satisfagio
sdo as qualidades mais visiveis. No processo de socializagéo, que se iniciou na familia,

Isabel partilhou de experiéncias de percepcdo e apreciagdo, a partir da escuta,
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experiéncias essas incorporadas como disposicfes estéticas  direcionadas,
especificamente, para os aspectos funcionais da musica.

Assim sendo, a maneira como Isabel entende e age com a musica é resultado de
incorporacdes e internalizacdes construidas desde a sua infancia, por meio de situacoes
e circunstancias especificas, vivenciadas em diferentes momentos e espacos de sua
trajetoria de vida e que se manifestam na forma de disposic¢Ges, habitus, na sua pratica
pedagogica. Sao estruturas duradouras, que encontram legitimacao na area da Pedagogia

e, partilhadas pelos demais agentes do grupo.
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3 PEDRO, QUE VEIO DA ZONA RURAL PARA A CIDADE

Garoto da zona rural, Pedro é filho de agricultores e nasceu em um sitio no
municipio de Alexandria — RN, no qual residiu até por volta dos seus nove anos.
Somente muito tempo depois de se mudarem do sitio, sua mée passou a trabalhar como
Assistente de Servigos Gerais (ASG) em um hospital, mas o pai continuou com 0s
afazeres do campo. Pedro tem muitas lembrancas boas de sua infancia, sobretudo, das

reunides de familia.

Aquela residéncia simples da zona rural, mas que deixou, assim, muitas
lembrancas boas. Uma delas, por exemplo, era a ideia de que, como a gente néo
tinha televisdo, sempre se reunia a noite e o pessoal gostava muito de contar
historias, historias de trancoso e eu lembro de a gente ficar quietinho, sé
escutando, as vezes, até morrendo de medo, mas ndo podia falar nada, ficava sé

ouvindo (Pedro).

Sobre a vida escolar de seus pais, ele mencionou o seguinte: “pai é analfabeto
como diz, t& nos documentos e acho que mae estudou até a quarta série de antigamente.
Foi até ai que ela foi. SO que ela I€, ela escreve, ndo agora porgue nado esta podendo,
estd impossibilitada devido a um problema de vista”. Conforme afirmou na entrevista,
Pedro era uma crianga que, por motivo de doenca, tinha algumas limitaces em relacao
ao que podia ou ndo fazer e essa condi¢do o privava de muitas coisas que as outras

criancas, que conviviam com ele, faziam.

Tinha muitas limitagdes porque eu era uma crianga muito doente no sentido de
que eu tinha um problema de asma. Entdo, assim, a minha infancia eu néo tive
muito como sair pra fora de casa, era sempre dentro, mais caseira. Nao era
como as outras criancas que podiam brincar a vontade, com poeira, de correr,

levar sol, essas coisas, devido ao problema da asma (Pedro).

Nessa perspectiva, as relagdes e interagcdes possiveis para Pedro, por meio das
quais ele vai se construindo como individuo, eram restritas ao ambiente familiar. Desta

forma, Pedro raramente compartilhava com as demais criangas de algumas brincadeiras,
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mesmo porque, era uma crianga asmatica, que ndo podia brincar fora de casa ou ao ar
livre. Brincava, entdo, com seus irmdos, dentro de casa, momentos dos quais lembra
detalhes. “Era com os irm&os mesmo, dentro de casa. Muito brinquedo fabricado,
peteca, pido, carrinho de lata, roladeira feito de lata também. Eram sempre essas
brincadeiras bem artesanais mesmo, que a gente mesmo fabricava os brinquedos,
balanco. Entéo, eram essas brincadeiras”.

Apesar dessa situacédo, ele ndo vé esse problema como um impedimento ou um
obstaculo, pois considera que teve uma infancia boa. Conforme ele, “isso nunca
empatou de brincadeiras, de viver uma infdncia boa”. “A necessidade impde um gosto
de necessidade que implica uma forma de adaptacdo a necessidade e, por conseguinte,

de aceitagdo do necessario, de resignagdo ao inevitavel” (BOURDIEU, 2007, p. 350).

A proposigdo fundamental que define o habitus como necessidade que
se torna virtude nunca é experimentada com tanta evidéncia quanto no
caso das classes populares, uma vez que, para elas, a necessidade
abrange perfeitamente tudo o que se entende, habitualmente, por essa
palavra, ou seja, a privagio inelutavel dos bens necessarios” (Ibid.).

Ainda quando morava no sitio, Pedro comecou a frequentar a escola. Tratava-se
de uma creche, que fazia parte de um projeto social chamado Projeto Casulo, cujo
objetivo principal era acolher as criangas. Ele lembra bem que, nesse projeto, iniciou
seu processo de alfabetizacéo.

A primeira experiéncia foi nessa creche, que fazia parte de um projeto chamado
Projeto Casulo e foi 14 j&, nessa creche, que eu comecei. Foi 14 que eu ja fui
alfabetizado. Ainda tenho muito vivo na minha memdria o alfabeto que era
exposto, apesar de ele ndo ter esse cunho de alfabetizacdo, mas 1a, lembro que
ja conseguia fazer a leitura do alfabeto e ja conseguia me identificar com esse
mundo da escrita, apesar de que, como eu disse, o foco do projeto ndo era
alfabetizacé@o, era mais cuidado, receber a crianca para alimentar, dar banho,

até a gente tomava la (Pedro).

Pedro iniciou o primario (hoje ensino fundamental) ainda no sitio, onde cursou
as primeira e segunda séries, até se mudar, com nove anos de idade, para a cidade de
Alexandria. Como ndo conseguiu, devido a essa transi¢do, concluir o ano no sitio,

precisou repetir a segunda série na cidade. Como ele mesmo diz, “passei a estudar
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novamente a segunda série, porque eu tinha feito ja no sitio e no ano que a gente
mudou eu n&o continuei. Entdo, no ano seguinte, eu voltei pra fazer a segunda série” .

Sem muito capital econémico, a familia de Pedro ndo dispunha de condicbes
financeiras nem de disposicdo para investir na educacdo dos filhos, mesmo porque “[...]
tal disposicdo, que mal podemos chamar de subjetiva, posto que ela é objetividade
interiorizada e s6 pode constituir-se em condicOes de existéncia relativamente liberadas
da urgéncia, depende, por sua vez, de toda a trajetéria social” (BOURDIEU, 1983, p.
85).

Lembrando ainda da época do primario, mencionou que as brincadeiras na
escola, de queimada ou pega-pega, por exemplo, se restringiam aos momentos de
recreacdo. “Ndo era muita articulada essa questdo da brincadeira ainda na educacao,

2

como é hoje, que hoje a gente tem um foco bem bom”, ou seja, ao contrario daquela
época, a brincadeira hoje é, constantemente, utilizada como elemento auxiliar no
processo de aprendizagem. Pedro ainda mencionou que 0 ensino na sua infancia
apresentava muitas diferencas em relagdo ao que se tem hoje, principalmente, no

aspecto metodologico.

Naquele tempo, a gente tinha mais dificuldade nessa questéo de livro didatico.
Entédo, geralmente quem tinha o livro era o professor que copiava e a gente
copiava também, fazia as atividades, o professor orientava. Acho que nédo tinha
muita dindmica no nosso processo de alfabetizacdo, no estudo durante a minha
infancia pelo menos, ndo tinha muita dindmica, por exemplo, de leitura,
pouquissimas aulas envolvendo o conceito de leitura que a gente trabalha hoje.
Era mais leitura realmente do conteudo. A gente lia pra responder um
questionario sobre um texto, ndo tinha essa questdo de uma leitura deleite ou do
aluno pegar um livro pra ler, até porque isso nas escolas, pelo menos la na
minha realidade, era bem escasso, ndo tinha muito. Muita tabuada, muita

repeticéao, aquele tradicional mesmo, bem fechado ainda (Pedro).

Sobre sua infancia, ainda lembra que ndo era muito de frequentar outros espagos
sociais, muito menos atividades culturais, que ndo fossem aquelas em que a sua escola
estava envolvida. Assim, sua participagdo ou frequéncia em atividades culturais

acontecia, geralmente, em gincanas e projetos desenvolvidos pela prépria escola, ou
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seja, “era mais a escola mesmo, entdo atividade cultural s6 do que era relacionado da
escola praticamente”.

Conforme afirmou na entrevista, seus pais sempre o incentivaram a estudar,
“sempre com aquela visdo de que estude, que é o melhor, é a unica coisa que a gente
pode dar de melhor pra vocé”, mesmo porque nao se tinha muitas escolhas, “era
estudar ou estudar”. Pedro cursou o segundo grau também na cidade de Alexandria,

concluindo no ano de 2000. “Sai de la pra faculdade na UERN em Pau dos Ferros ”.

3.1 “PEDAGOGIA FORMA PRA VIDA [..] O PROFESSOR A GENTE VAI
CONSTRUINDO NA PRATICA”

Em 2002, Pedro iniciou o Curso de Pedagogia na UERN — Campus de Pau dos
Ferros, concluindo em 2006. Além disso, fez muitos cursos de aperfeicoamento na area
da educacdo, bem como uma especializacdo na area de Letras, em Literatura infanto-
juvenil. Antes de terminar a graduacao, ja atuava como professor no ensino fundamental
maior e no ensino médio. Conforme ele, ndo foi por uma escolha ou preferéncia que

resolveu ingressar na Pedagogia.

Foi uma oportunidade que era Unica praticamente, porque na época a UERN de
Pau dos Ferros s6 tinha trés cursos: Economia, Letras e Pedagogia. Entdo, ndo
tinha muito conhecimento do que era cada um direito, mas optei por Pedagogia
sem nenhuma pretensdo, apenas por fazer uma opc¢ao. Fui fazer o vestibular e

entre Letras, Economia e Pedagogia, eu optei por Pedagogia (Pedro).

No entanto, apesar de ter enverado por um caminho até entdo desconhecido,
hoje, reflete sobre a contribuicdo desse curso para sua vida pela oportunidade de acesso
a obras e autores que lhe possibilitaram um repensar sobre a realidade e uma

reconstrucdo de visdo de mundo:

Pedagogia forma para vida. Com certeza, na minha vida, € um divisor de aguas.
Eu, uma pessoa simples, vindo da zona rural, de uma cidade pequena, entéo, foi
assim, uma abertura de horizonte que eu ndo tinha oportunidade, ndo tinha

cultura de ler livros, de conhecer outras realidades. Quanto a profissdo de
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professor, eu fui me construir depois e ai foram muitos cursos. Tive
oportunidades muito boas de viajar, de fazer curso, de fazer formacéo que,
infelizmente, nem todo mundo tem. A gente sabe que também depende da
oportunidade, mas eu, gracas a Deus, tive. Me formei professor depois que ja
era formado pedagogo, porque quando sai da graduacdo ndo estava preparado

ainda pra ir para a prética, para sala de aula (Pedro).

Pedro faz distingéo entre dois tipos de formacdo as quais foi submetido: por um
lado, a formacdo teorica construida no Curso de Pedagogia. Conforme ele, “uma
formacdo filostfica e psicoldgica muito grande. A gente vé muito, muitos tedricos e
tenta processar pra entender certas coisas da nossa realidade sem nem imaginar, as
VezZes, 0 que é que vai ser da nossa prdtica como professor”. Assim, ele acredita que a
formacéo do pedagogo consiste em uma construcdo de visdo de mundo. Por outro lado,
mencionou a formacdo do professor que, para ele, acontece na pratica porque “o
professor a gente vai construindo na pratica, em sala de aula, vai buscando”. Em
outras palavras, foi na vivéncia da profissdo que ele foi, segundo ele, aprendendo a ser
professor.

Essa distingdo corresponde a dois momentos da formagdo do pedagogo, nos
quais o mais significativo para o aprendizado da docéncia, acontece no fazer préatico do
dia a dia da escola. Na prética, ele vai incorporando o habitus de pedagogo, pois “[..] a
teoria se aprende quando se esta cursando a formacdo, mas a pratica se aprende quando
se esta exercendo a profissdo, e somente com o exercicio pratico é que é desenvolvido e
incorporado um tipo de habitus” (SILVA, 2005, p. 160).

Nesse sentido, a experiéncia de sala de aula constitui-se, também, em um espaco
socializador por meio do qual os agentes vdo incorporando um conjunto de disposicdes
para agir. “A vida pratica é produzida por critérios ¢ elementos que fazem parte das
acOes praticas que se repetem todos os dias em um determinado fazer e que nelas ha
gestos corporais, apreciagoes, estilos que compdem aquela atividade, e ndo outra”
(SILVA, 2005, p. 158). Um exemplo disso é a forma como Pedro desenvolve as
atividades diarias na escola, tdo frequentes nos anos iniciais, que parecem o resultado de

uma instrumentalizacdo didatica na area da Pedagogia.

Todo dia a gente inicia com uma orac¢do no patio, esse que é comum entre todos

0s professores e ai a gente vai pra sala de aula. O inicio é sempre igual, vamos
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fazer retomada de atividade que foi encaminhada pra casa. Eu, particularmente,
sempre gosto de fazer um momento de leitura e ai a gente inicia. Aliés, continua
trabalhando os componentes curriculares daquele dia. Fazemos isso, 0s
encaminhamentos normais, as atividades e ai a gente conclui ou ndo, ou vai
novamente pra terminar uma coisa em casa. No final, a gente conversa, uma vez
ou outra, a gente faz alguma avaliacdo oral, questionando como foi, se ta
aprendendo, alguma coisa do tipo, e ai encerra a aula. Um dia de aula, um dia

na escola basicamente é isso (Pedro).

A convivéncia com outros agentes do campo, professores, supervisores,
coordenadores e demais colegas de trabalho, contribui ndo s6 para a construgdo do
habitus, mas para reforca-lo e atualiza-lo, ou seja, a interacdo com outros agentes do
campo, inclusive em casa com sua esposa, que, também é professora, possibilita a Pedro
incorporar, atualizar e partilhar as disposi¢cOes, que sdo estruturadas e estruturantes de
suas percepcOes, apreciacdes e acoes.

Pela participacdo na organizacdo e gestdo escolar, os professores
podem aprender vérias coisas: tomar decisdes coletivamente, formular
0 projeto pedagdgico, dividir com os colegas as preocupagdes,
desenvolver o espirito de solidariedade, assumir coletivamente a
responsabilidade da escola, investir no seu desenvolvimento
profissional. Mas principalmente aprendem sua profissdo (LIBANEO,
2004, p. 34).

Dessa forma, ele vai afirmando, definindo e redefinindo sua pratica pedagdgica,
sua maneira de agir em sala de aula e, naturalmente, reafirmando o seu sentimento de
pertencimento ao grupo. Afinal, ndo é a toa que, para explicitar e explicar sua pratica,

usa constantemente o termo a gente.

A gente até ja refletiu algumas vezes, algumas palestras que a gente teve sobre
essa questdo do livro didatico. S6 que, ndo sei se por for¢a da nossa formacéo,
a gente sempre costuma usar mais de um livro, buscar sempre outros recursos,
talvez nessa tentativa de fazer o que a gente chama de transposicao didatica, de
fazer com que o aluno compreenda aquilo que a gente estd tentando ensinar.
Acho que o livro didatico, ele prende muito nessa questdo da compreensao

talvez, fica uma coisa muito mecanica. A gente, o pedagogo sempre tenta tirar
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essa mecanizacdo. Acho que a gente tem uma formacdo muito critica nesse
sentido (Pedro).

As suas aulas sdo desenvolvidas, em geral, de maneira que as atividades
permanentes sejam realizadas diariamente, tais como: oracéo, correcdo da atividade para
casa, leitura deleite, além de trabalhar dois ou trés componentes curriculares por dia, de
forma interdisciplinar. Quanto a arrumagao da sala, “vai organizando de acordo com
esses momentos, se é em circulo, se € fileiras ou se é em grupos”. Dentre esses
componentes curriculares, a Arte, entendida ndo como linguagem, mas como atividade
aparece, geralmente, atrelada a um projeto desenvolvido na escola, uma vez que ele néo

tem formac&o especifica para trabalhar com essas linguagens.

A gente ndo tem muito questdo didatica, livro didatico, por exemplo, pra
trabalhar com Artes. Entdo, a gente trabalha geralmente dentro de projetos que
a gente desenvolve na escola, com as coisas bésicas: pintura, recorte e colagem,
a musica esta incluida, filme e a gente vai fazendo esses costurados, ja que a
gente ndo tinha, agora esta comecando a parecer, livro de Artes. Nessa ultima
escolha do livro didatico, j& vem do componente Arte, mas antes ndo tinha.
Entdo, a gente saia pegando coisas ai, textos para poder trabalhar, obras de

artistas, biografias (Pedro).

Pedro ndo lembra de disciplina ou atividades direcionadas, especificamente, para
a Arte no Curso de Pedagogia e afirma: “se teve alguma coisa nesse sentido foi muito

2

superficial porque ndo me recordo”. Lembra somente que desenvolveu algum trabalho
manual, confeccdo de materiais, 0 que para ele ja € um trabalho com Arte. Assim, na
vivéncia de sala de aula, como ele mesmo afirmou, vai se formando professor
pedagogo, aprendendo e interiorizando maneiras praticas de agir em sala de aula.

O fato de utilizar o termo a gente para se referir a0 pedagogo — “a gente
trabalha geralmente dentro de projetos” — indica que o trabalho com Arte desenvolvido
por ele em sala de aula e a maneira como faz ndo é uma pratica exclusiva sua, mas um
modo de fazer e perceber a Arte na escola, que é partilhado por todos os professores que
atuam na area da Pedagogia. Pedro reafirma essa generalizacdo quando fala sobre o
objetivo principal do processo de ensino/aprendizagem desenvolvido nos anos iniciais

do ensino fundamental:
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O que a gente aprende, desde toda a nossa formacgéo, todos 0s cursos que a
gente vai fazendo ao longo da vida, é que concluindo o ensino fundamental
menor o aluno deve ler, escrever e fazer as quatro operacgdes de forma basica.
Isso € 0 que pressupde. SO que ao longo desses anos que eu estou na pratica, eu
vejo que além de tudo isso, nem todos os alunos vao conseguir chegar 14 no
final do ensino fundamental com isso. Mas ai, nessa prética, eu percebo que
muitas vezes a gente consegue conversar com essa crianca, entender muita
coisa que ela traz da vida dela, que a gente vai se envolvendo, vai conseguindo
estabelecer uma relacdo de amizade, de afetividade, que vai fazendo diferenca
na vida dessa crianca, bem além do estudo. Alguns podem recuperar depois
essa deficiéncia de aprendizagem. Mas, e as deficiéncias emocionais, de
traumas? Porque, na maioria das vezes, os professores lidam com isso todo dia
em sala de aula: os traumas, as dificuldades que a crianca vai trazendo. Entéo,
se a gente vé, percebe uma mudanca significativa no comportamento da crianca
com relacdo a esses aspectos, eu acho que ja foi, ja € muito valido, independente
de ela chegar 14 no final e estar lendo, escrevendo, realizando as operacdes,
compreendendo um texto e, em compensacdo, do outro lado estd com muitos
problemas emocionais. Entdo, eu vejo que também tem essa outra parte que a

gente compensa se a gente conseguir ajuda-las (Pedro).

Nessa fala, convém analisar a amplitude que toma a palavra gente, envolvendo
ndo s os colegas de trabalho, mas todos aqueles com os quais conviveu e compartilhou
experiéncias na graduacdo e nos cursos de formacdo continuada. Tais dados indicam
que o fazer e pensar de Pedro sobre a Arte na escola, especialmente a utilizacdo dela em
sala de aula, é resultado de uma aprendizagem prética construida nas inter-relagdes com

0s demais agentes do campo.

3.2 “SEMPRE FASCINADO, OBVIO, PELA MUSICA”

Os primeiros contatos que Pedro teve com a musica aconteceram na infancia, no

sitio onde morava. Como ele mesmo lembra: “foi la nesse sitio que eu comecei na

escola e os primeiros contatos com a musica, de ouvir, ndo de instrumento, de pratica
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de canto, cantar, s6 acompanhando mesmo o que ouvia pelo rdadio”. Na escola, ele
costumava se envolver em atividades culturais, como gincanas, por exemplo, mas ndo
relatou se, dentre essas atividades, a mUsica estava presente.

Ele lembrou que gostava muito de musica, “era fascinado com esse mundo
artistico”. Segundo ele, sua mée usava esse gosto, esse fascinio para incentiva-lo nos
estudos, quando ainda fazia o primério, dizendo: “se vocé quiser ser um cantor, vocé
vai ter que estudar muito”. Nessa mesma perspectiva de apreciacdo, a musica esteve
presente na sua juventude, principalmente a musica internacional, pela qual era
apaixonado, mesmo sem entender nada do inglés. Como ele mesmo diz, “com certeza,
escutava muito e gostava muito. Sempre, eu e uma prima minha, a gente gostava muito
de musica internacional. Entdo, o programa de radio de masica internacional, a gente
nédo perdia. Entdo, musica internacional, a gente era apaixonado”.

A musica, para ele, € uma manifestacdo artistica que lhe faz se sentir muito bem,
pois, também, “é uma forma de acalmar e descansar a mente dos problemas do dia a
dia”. Além disso, é “capaz de provocar um confronto com nossos sentimentos e fazer
com que reconhecamos parte de nossas historias nas letras”. A competéncia artistica
estd diretamente relacionada a apropriacdo dos esquemas de percep¢do e ao grau de
refinamento desses esquemas para a apreciacdo da obra de arte. No caso da musica, sem
essa condicdo, o sujeito, geralmente, foca a atengcdo somente na letra (PENNA, 2008).

Falando sobre o que a musica significa para ele, disse o seguinte:

Bom, eu sei que o efeito que as mdsicas causam em mim, tem a ver com o
momento que eu estiver passando. As vezes, elas me sensibilizam, as vezes elas
me ajudam a resolver determinados conflitos, causam uma calmaria, provocam
sentimentos de saudade, de tristeza. Entdo, acho que cada momento da minha
vida as musicas tém essas relacdes, de acordo com o que eu estou vivendo, qual
musica me toca mais. E s6 o que eu consigo pensar no momento, o que ela
significa pra mim. Mas, eu acho que se ndo tivesse a musica, meu Deus!
(Pedro).

Esse gosto de escutar e apreciar musica trouxe como resultado a acumulacgdo de
uma colecdo de materiais, tais como: “uma pilha de CDs e DVDs, videoclipes de
musica internacional”’, mas lamenta o fato de hoje, devido principalmente ao trabalho,

ndo ter muita disponibilidade de tempo para escuté-los e afirma: “CDs, tenho um
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acervo enorme, mas abandonado, de toda a minha vida guardados, sem tempo de ouvi-
los, de recordar, de reviver essas historias, mas tenho bastante também guardado”. O
investimento econdmico em capital cultural objetivado significa uma acumulagdo de
recursos materiais a disposicdo do sujeito, mas que “cle s6 existe e subsiste como
capital ativo e atuante, de forma material e simbdlica, na condicdo de ser apropriado
pelos agentes” (BOURDIEU, 2007, p. 78).

Pedro sempre quis aprender a tocar violdo, pois é fascinado pelo instrumento,
mas, segundo ele, ndo aprendeu porque ndo colocou isso como uma meta e, assim, foi
estabelecendo outras prioridades e deixando esse desejo para depois. No entanto, isso
ndo o impediu de se envolver com outras experiéncias praticas na area da musica, como
por exemplo, sua participacdo em grupos vocais e corais. Para Bourdieu (1983, p. 86),
“[...] por uma espécie de adesdo de segunda ordem a necessidade, as diferentes classes
se ddo como ideal ético as escolhas implicitas do ethos que essa necessidade lhes impde,
recusando ao mesmo tempo as ‘virtudes’ chamadas por outros de necessidade” (grifos
do autor).

Um desses envolvimentos aconteceu junto ao coral da UERN, em Pau dos
Ferros, que se deu devido a sua fascinacdo pela musica, porém durou apenas quatro
meses devido a falta de tempo. Falando sobre essa experiéncia, disse o seguinte:
“quando eu fui fazer a seleg¢do para o coral da UERN, eu fui inseguro, nunca tinha
participado, ndo tinha nenhuma técnica vocal, nada. Era s6 o que eu ja disse, de
acompanhar em casa a musica pelo radio, no som e ai eu entrei, foi muito breve, mas
foi muito bom”.

Sobre essa experiéncia, Pedro destacou dois tipos de atividades que eram
realizadas nos encontros do coral: um momento dedicado a estudos sobre a musica, a
partir de textos que o regente sugeria e a parte pratica que envolvia aquecimento vocal e
0 ensaio propriamente dito para as apresentacfes. Devido ao curto tempo de
permanéncia no grupo, ele sé teve oportunidade de participar de um desses momentos
de estudos e de uma apresentacdo. “O periodo que a gente ensaiou eram musicas de
Luiz Gonzaga. Ele [o maestro] fez uma selecdo de algumas musicas dele e a gente
ensaiou pra fazer uma apresentagdo em Rafael Fernandes” .

Pedro considera significativa sua participacdo no coral da igreja desde 2002.
Para ele “foi uma coisa natural, que foi surgindo, foi acontecendo. Nao foi, assim, uma
coisa que eu disse: eu vou porque eu quero. Mas, foi me envolvendo, trabalhando na

igreja, essas coisas. Entdo, acabei indo pra esse lado da musica”. Nessa pratica, as
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atividades estavam relacionadas aos ritos religiosos, cuja preocupacdo principal era o
aprendizado da musica para a missa. Pedro mencionou que “tinham alguns ensaios
também, mas sem muita coisa assim estruturada. Era pra ensaiar aquelas masicas da
liturgia e escolher de acordo com o tempo litdrgico e era s6 basicamente isso. Ensaiava
s6 a musica, distribuia quem ia cantar, a participa¢do de cada um”. Quando
questionado sobre o que ele entendia, a partir dessa experiéncia, a respeito da presenca

da mdusica dentro da Igreja, afirmou:

Durante o tempo que eu estive, infelizmente, a gente néo tinha um estudo, néo
tinha essa parte histérica de por que a musica dentro da Igreja e nem a questao
da técnica. Entdo, o que eu consegui perceber é que dentro do rito litdrgico,
estabelecido pela Igreja, também ndo compreendo, ndo tenho propriedade pra
dizer o porqué que ela esta inserida. Ha essa necessidade de se introduzir a
musica. Entdo, eu s6 conseguia perceber isso devido ao rito litdrgico. Agora, 0
porqué também, a gente nunca estudou sobre isso. (Pedro)

As experiéncias nos corais possibilitaram a Pedro a pratica da escuta, como de
costume ele fazia, o conhecimento do instrumento (como se toca, por exemplo), a escuta
atenta das outras vozes do coral, a discussdo sobre os conteudos da area da Mdsica e o
conhecimento de diferentes estilos musicais. No entanto, conforme as informacdes
colhidas, além dessas oportunidades, Pedro ndo teve muita aproximacdo com oS
contetdos da mdusica que lhe possibilitassem uma formacdo especifica ou técnica na
area. Seu contato com a mausica tinha outros objetivos: “so por lazer, pra descontrair”.
Nas experiéncias musicais em que se envolveu, buscava uma relacdo de apreciacao por
meio da escuta, entendendo ser a musica uma linguagem artistica capaz de possibilitar
prazer, descontracdo, relaxamento, mas também de instigar emocges e de proporcionar

momentos de reflexdo interior.

3.3 “A GENTE TRABALHA, GERALMENTE, DENTRO DE PROJETOS”

Pedro, como vimos, iniciou sua pratica docente bem antes de concluir o Curso

de Pedagogia, momento em que vivenciou experiéncias como professor no ensino

médio e no fundamental maior. Desse periodo, ele lembrou que ja utilizava a muasica em
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sala de aula, sobretudo, em turmas de sexto ao nono anos, pois, segundo ele, “vez por
outra aparecia algum projeto e a gente sempre trabalha mdsicas que retratam a
histéria do nosso pais e nesse termo, de trabalhar a musica, explorar e fazer

atividades”.

Lembro, por exemplo, quando a gente esta trabalhando a Independéncia, por
exemplo, o hino musical, porque é o que representa os simbolos do nosso pais e
é musical. Entdo, € bem interessante o trabalho pra ser feito nessa época e
outras questdes, principalmente de historia. A gente trabalha com mausicas,
como por exemplo “Pra ndo dizer que nédo falei das flores”. Eu acho que o
titulo é esse. Entdo, tem uma parte historica bem forte e outros que agora eu
nao me recordo, mas geralmente é nesse sentido de projetos, de temas relativos
a datas. (Pedro)

A utilizacdo da musica em sala de aula é, para Pedro, uma estratégia muito
interessante, pois desperta mais a atencéo do aluno para as atividades, o que torna mais
facil a aprendizagem. Ela “faz um efeito didatico muito bom. Ajuda bastante a gente no
nosso trabalho do dia a dia”. A musica e as demais linguagens artisticas sdo
trabalhadas na sua sala de aula, geralmente, na perspectiva de suporte ou apoio didatico,
mesmo porque a prioridade nesse nivel de ensino é a alfabetizacdo dos alunos. Segundo
Sanchotene (2006, p. 77), “[...] a musica ndo é ensinada pelos seus elementos
constitutivos nem como area de conhecimento e sim como elemento integrador de
outros componentes curriculares”.

A Arte é uma das disciplinas que deve ser trabalhada nos anos iniciais, no
entanto, os dados indicam que isso ndo ocorre e a musica, particularmente, é utilizada
de maneira interdisciplinar, desempenhando uma fungdo de apoio nesse processo de
alfabetizacdo, pois o pedagogo, para Pedro, deve procurar “sempre buscar a melhor
forma pra que os alunos aprendam e é claro que isso esta relacionado ao que eu acho
que vai ser a forma melhor dele aprender, se é com um video, com um livro, uma
leitura, um texto”. Assim sendo, a Arte, como disciplina, é esquecida quando, por

exemplo, ele falou de suas atividades corriqueiras.

Com o municipio de Pau dos Ferros havia a exigéncia de que a gente

trabalhasse pelo menos trés componentes curriculares por dia, por exemplo,
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Portugués, Histéria e Geografia, esses trés deveriam que ser trabalhados
durante um dia. No outro, Matematica, Ciéncias e Educacdo Fisica, pelo menos
trés, sempre com aquela possibilidade de que houvesse interdisciplinaridade.
Por exemplo, eu estaria trabalhando contetdo de Portugués, daria pra conciliar
com Ciéncias, ndo precisava ser aulas separadas, podia ser planejado, mas

desde que contemplassem trés componentes por dia (Pedro).

Essa maneira de trabalhar foi vivenciada por Pedro na sua graduacdo, pois nao
lembrou de ter cursado uma disciplina direcionada, especificamente, para o ensino de
Artes, mas recordou que “trabalhava muito com coisa manual, confecg¢do de material,
algumas vezes. Entdo, acho que isso ai também ja esta trabalhando, de certa forma, a
questdo da arte”. Assim, a arte, particularmente a musica, é inserida no planejamento

da escola:

A gente trabalha musica pra desenvolver a questdo da coordenacdo motora.
Entdo, a gente sempre estd colocando essas musicas. Trabalha dentro de
projetos, tema de agua, a gente sempre trabalha musica, videos curtos também.
Entdo, esta presente, sempre estd nos nossos planejamentos. A gente sempre
esta buscando a musica de alguma forma (Pedro).

Essa perspectiva de integracdo entre os componentes curriculares é mais viavel e
mais produtiva do ponto de vista do ensino/aprendizagem da linguagem artistica. Nao
sO a musica, mas a atividade de pintar ou desenhar € uma linguagem também trabalhada
como suporte para outras disciplinas, quando Pedro busca estratégias para ajudar aos

alunos com mais dificuldade de aprendizagem:

Eu tento, as vezes, na mesma atividade, dar um encaminhamento diferente para
gue todos possam fazer, apesar de que a gente sabe que nem todos conseguem
fazer todas as atividades, mas nisso é complicado. Eu, geralmente, tento fazer
assim, a mesma atividade, dar um encaminhamento diferente. Se para um eu
peco para ele produzir um texto, uma estrofe de um poema, para outro que tem
mais dificuldade, eu peco que ele faca um desenho ou, entdo, que escreva
apenas palavras, que faca uma interpretacao oral daquilo, da compreenséo que

ele esta tendo de determinada atividade (Pedro).
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Além dessa funcdo, a musica é utilizada por Pedro em apresentacdes culturais,
dentro ou fora da escola, como forma de abrilhantar os eventos e/ou propor divertimento
e prazer, em festas comemorativas, por exemplo, as festas juninas que sdo as mais

comuns na cidade.

A gente j& inicia, geralmente o ano letivo, trabalhando essa questao de pesquisa
de musicas. E para a apresentacdo do S0 Jodo, é uma tradicdo muito forte no
perimetro, a gente tem. No S&o Jodo, sempre tem varias apresentacdes e a gente
monta essa apresentacdo com Varias musicas, sempre buscando os valores da
cultura regional. Entéo, a gente vai em busca de mdsicas. Desde o inicio do ano
j&, a gente ja comeca, inicia o ano fazendo essas pesquisas. Ai é computador,
internet. Entdo, a gente ja vai atras, busca, vé videos de apresentacfes com elas
[as criancas] pra poder montar o nosso S&o Jodo. Geralmente, é uma

apresentacdo, nao é quadrilha (Pedro).

Geralmente, Pedro busca trabalhar com musicas infantis devido a faixa etaria
dos alunos, focando, principalmente, cangdes que possibilitem desenvolver atividades
que envolvam o aspecto psicomotor deles e/ou que estejam relacionadas com temas ou
assuntos trabalhados. Nesse sentido, considera importante “a questdo de resgatar
brincadeiras cantadas, a questdo de retomar as cantigas de roda” .

A mdsica esta presente na trajetéria de vida de Pedro, como indicam os dados,
como uma manifestacdo artistica viavel para proporcionar situacfes e/ou momentos
agradaveis, possibilitando ludicidade e divertimento, bem como emocéo, recordacédo e
reflexdo por meio da mensagem das letras. Tal percepcdo em relacdo a musica é
resultado das experiéncias por ele vivenciadas, desde a infancia quando ouvia musica no
radio ou no som pelo prazer da escuta, por meio das quais ele foi estruturando
disposi¢des para atuar com a masica.

Embora tenha vivenciado praticas musicais especificas, como a participagdo nos
corais, que, pelo carater socializador da experiéncia, lhe proporcionaram uma
aprendizagem préatica capaz de viabilizar incorporacgdo e atualizacdo de disposicOes, a
pratica da escuta, vivenciada como habitus primario foi a mais impregnadora. Assim
sendo, a masica representa, para ele, uma arte para se apreciar com prazer e alegria, é

diversao, satisfacdo e bem estar.
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Entdo, por meio dessas experiéncias, o professor foi incorporando certas
maneiras de perceber e agir musicalmente, compondo um conjunto de disposic¢des que,
sempre que for preciso, serdo reativadas e exteriorizadas para dar respostas adequadas
em diferentes situacfes, por exemplo, na sua pratica pedagogica, na qual a masica é
utilizada para tornar a aula mais prazerosa e, assim, facilitar a aprendizagem dos alunos.

Convém ressaltar que a forma como Pedro usa a mdsica, em sua sala de aula, é
uma pratica comum entre os professores dos anos iniciais da escola, na qual ele
trabalha, ou seja, uma pratica partilhada entre os demais agentes do campo no qual ele
estd inserido ou, mais ainda, um jeito de atuar que é muito frequente na area da
Pedagogia. Segundo Bourdieu (1987, p. 121), “todas as pessoas que estdo cometidas
num campo tém em comum um certo nimero de interesses fundamentais, a saber, tudo
que esta ligado a propria existéncia do campo”. S&0 maneiras de agir de acordo com o
que é partilhado no grupo, entre os agentes, como uma condi¢do de pertencimento, o

que, necessariamente, conduz o professor a agir dessa forma e néo, de outra.
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4 A MENINA SIMONE: UMA FASE DIFICIL

Natural de Pau dos Ferros, filha de agricultor, hoje falecido, e professora
aposentada, Simone foi criada, praticamente, somente pela mae, pois seu pai, como ela
mesma diz, “logo ele se deparou na bebida, alcodlatra, meu pai, minha méae logo ele
deixou”. Dessa forma, ela mencionou ter tido uma infancia complicada, “muito
sofrida”, marcada pelas dificuldades enfrentadas pela familia, devido ndo sé aos

problemas familiares ocasionados pelo vicio do seu pai, mas também a sua auséncia.

Mae, ela foi muito sofrida. O meu pai ndo foi muito bom, ele logo deixou a
familia, era alcodlatra, era um agricultor. No inicio, ndo. Ele era até um bom
pai, um pai presente, tudo, mas logo deixou todos nés, pequenos. Ai, minha
infancia foi um pouco dificil, porque eu presenciei muita coisa, desajuste dentro
de casa. Foi na época que ele j& havia deixado a familia e ai mae ficou sé, para
criar os oito filhos pequenos e ai ndo s6 eu como meus outros irmaos tivemos

uma infancia dificil (Simone).

Apesar das dificuldades advindas do relacionamento conjugal, a méae de Simone
sempre se preocupou em construir um ambiente familiar organizado, baseado no

respeito e na autoridade, que proporcionasse seguranca e estabilidade aos filhos.

Uma familia organizada (ou estruturada) nao é necessariamente aquela
em que exista a figura do pai e da méde, mas sim aquela em que as
fungdes sociais de pai e mée sejam preenchidas, independentemente
do vinculo biolégico com a criancga. Isso serve para qualquer pessoa
gue cumpra a funcdo de amar, proteger e cuidar dessa crianga,
garantindo um ambiente seguro e emocionalmente equilibrado, e que
seja capaz de satisfazer as demandas afetivas e de construir a
autoconfiancga infantil (FREITAS, 2009, p. 282).

Nesse contexto, Simone foi uma menina que brincou bastante com seus irmaos e

com suas amigas e colegas. Segundo ela,

Foi uma infancia sofrida, mas que também eu aproveitei. Brinquei muito, néo
tinha muita influéncia de namoro. Brinquei bastante, ja vim namorar com mais

de 15 anos, a influéncia pra namoro, mas brinquei bastante, muita brincadeira
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de roda, correr, adorava esconde-esconde, garrafao, td no po¢o, aqui nessa rua
mesmo, aqui, a minha infancia, eu crianca, até 15 ou 16 anos, com 0s irmaos,

primos, amiguinhos, os coleguinhas da rua (Simone).

No entanto, sua méde impunha algumas restricbes as suas acdes e aos seus
comportamentos, pois ela se preocupava muito com os filhos, principalmente, com as
meninas, pois ela “tinha muito cuidado, na época, para nenhuma dispersar pra outras
coisas”’. Assim, conforme Simone, ela brincava “em casa com amiguinhas ou os irmaos
ou na casa de alguma coleguinha préxima, isso rapidinho porque minha mée era muito
rigida”. Essa rigidez se estendeu para o &mbito dos estudos, acompanhando e exigindo
dos filhos a responsabilidade com as tarefas e 0 éxito na escola.

Ela sempre passava dizendo: vamos estudar. E, assim, era com todos 0s meus
irmaos, mas alguns deram muito trabalho, ndo quiseram estudar e ela disse: -
‘Pois tudo bem. Quando for amanh& ou depois que vocés nao tiverem com o que
se manter, ndo me culpe, porgue seu pai ja vive do jeito que vive. Ele ndo deixou
nada pra vocés e o que eu quero deixar é o estudo. Eu estou dizendo a vocés e
guem quiser me ouvir siga o que eu estou dizendo, quem ndo quiser vai sofrer’

(Simone).

Sua méde era professora polivalente, formada na antiga Escola Normal, mas
também exerceu outras funcBes no meio educacional, especialmente, cargos de
confianca, devido a sua aproximacdo e a relacdo com politicos e outras pessoas
influentes na cidade. Tal envolvimento com a camada média da sociedade viabilizou
sua insercdo num contexto cultural de valorizacdo da escola e da educacdo, entendidas
como uma possibilidade de ascensdo social, pois “[...] 0 agente das posi¢cbes médias
espera obter da escola os instrumentos para a competitividade na vida social (saberes
técnicos, disposigdes culturais gerais)” (PEREIRA; CATANI, 2002, p. 112). Tais
experiéncias, acrescidas as dificuldades enfrentadas pela méde de Simone no tocante a
responsabilidade com a familia, vém se refletir na preocupacao dela com a educacao de

seus filhos.

Mae, ela se preocupava bastante, ja devido ela ser s@, para cuidar de oito filhos.

E ela sempre batia nessa tecla: ‘vOC€s estudem porque o que eu posso deixar
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pra vocés é o estudo. Hoje, eu estou aqui porque minha mée fez a mesma coisa.
Vocés tém que estudar para amanhd adquirir um emprego para sobreviver,
porque sendo vocés vao para as cozinhas, vdo para enxada’. Na época, tinha
inverno, essas coisas, agricultura, inclusive meu pai era agricultor, vivia do
rocado juntamente com meus avés, e assim, a preocupacdo dela era essa e
acompanhava. Ela chegava e dizia: ‘abra o caderno, deixe eu ver o que foi que
vocé fez. O que € isso ai? Leia ai o que foi que vocé fez pra mim’. Se j& soubesse
ler, tinha que ler. Se ndo, ela lia para saber como é que estava a letra, se faltou
letra, se faltou palavra, se riscou o caderno, mas acompanhava, do jeitinho dela
mesmo, rigida, daquele regime duro mesmo, mas era essa a preocupacao

(Simone).

Conforme Lahire (1997, p. 26), “[...] através de uma presenca constante, um
apoio moral ou afetivo estdvel a todo instante, a familia pode acompanhar a
escolaridade da crianca de alguma forma (por exemplo, através de um autoritarismo
meticuloso ou uma confianga benevolente)”. A relacdo que a mae de Simone construiu
com seus filhos serviu para que os mesmos internalizassem um sentimento de dever e
responsabilidade para com os estudos.

A importancia que a mée atribuia a escola levou-a a colocar os filhos na escola
muito cedo. Como disse Simone, “eu comecei a estudar com trés aninhos. Mae logo
botava a gente cedo na escola”. Segundo ela, sempre gostou de estudar e nunca deu
trabalno a mae em relacdo aos estudos. Porém, esse gosto pelo estudo estd mais
relacionado a uma obrigacédo, pois Simone fazia as tarefas escolares porque tinha medo
de ser castigada. Conforme Lahire (2005, p. 21), ““[...] os individuos socializados podem
ter interiorizado um certo nimero de habitos (culturais, intelectuais...) e ndo ter, no
entanto, nenhuma vontade particular de os p6r em préatica. Ou eles os pdem em préatica
por rotina, por habito, ou pior, por obriga¢do”. Lembrando uma professora do ensino

médio, ela disse:

Eu detestava ela porque ela era muito exigente, queria tudo ao pé da letra,
aquelas redacbes quase igual a dela na época Entdo, eu também fiquei em
recuperacao. Tive medo, eu tinha ja uns 17 anos, ai fiquei até de plantdo numa
casa vizinha. Fiquei até mde sair no outro horario porque eu estudava de

manha. Eu fiquei até uma hora da tarde esperando mée sair pra ndo chegar em
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casa e dizer que tinha ficado em recuperacdo. Quer dizer, temia muito a minha

mae (Simone).

O convivio familiar, no qual a ordem e a moral s@o as principais estratégias de
mobilizacdo® para o sucesso na escola, foi possibilitando & Simone a incorporagdo de
disposic¢des capazes de engendrar praticas ordenadas, pois “[...] 0 aluno que vive em um
universo doméstico material e temporalmente ordenado, adquire, portanto, sem o
perceber, métodos de organizacdo, estruturas cognitivas ordenadas e predispostas a
funcionar como estruturas de ordenagao do mundo” (LAHIRE, 1997, p. 27).

Na escola, uma das brincadeiras preferidas de Simone era imitar o professor
dando aula, inclusive, sua caligrafia. De sua infancia na escola, ela ainda lembrou do
bom relacionamento que tinha com os colegas, dos trabalhos em grupo que adorava
fazer e de sua preocupacao em aprender a ler e escrever, evitando 0 maximo nao ser
chamada a atencdo pela professora, “ja com medo de ser castigada em casa, porque na
época, Ave Maria, se caso ndo passasse, mde era muito rigida”. Além desse temor,
lembrou que “na época, era uma carteira de madeira, sentavam dois alunos e ndo
podia olhar para tras. Se caso olhasse ou colasse, a maozinha ia para a palmatoria”.

Sobre as atividades escolares desse periodo ela mencionou:

Lembro bem a tabuada, a tabuada eu lembro que foi 0 que mais marcou, porque
eu ndo dominava as quatro operac6es, ndo dominava, ai marcou muito porque o
professor sempre cobrava. E, assim, a questao da leitura que era mais a questao
do bé a b4, lembro bem, tinha uma cartilha, Caminho Suave, eu lembro bem
dessa cartilha, era tudo na fase mesmo do soletrando. O que me marcou mais
foi a matematica, a questdo da tabuada: hoje, tinha que estudar a tabuada de
dois e de trés e o pior que eu aprendia ela sequenciada. Se fosse salteada, pra
mim, era um horror, eu tinha medo, eu j& tremia e ai com medo de ficar de
castigo e minha mée trabalhava na mesma escola. Eu ja tinha medo da diregéo
estar chamando mée. Entdo, o que me marcou mais foi a questdo da matematica
e até hoje. Eu domino porque sou professora e tenho que dominar, e outros

conteudos. Mas, 0 que eu lembro bem era isso, porque brincadeiras eram

% Entendo mobilizagdo como “as agdes € os engajamentos familiares direcionados para o objetivo de
favorecer o rendimento escolar e busca identificar e descrever as atitudes e intervengdes praticas das
familias voltadas, sistematica e intencionalmente, para esse fim” (BUENO, 2007, p. 55).



61

poucas, SO mais era mesmo no intervalo. Nao existia aquela aula de arte
especifica. Tinha que desenhar o que o professor mandasse: desenhe uma casa e
eu ia desenhar uma casa; desenhe uma bola, vocé desenha uma bola; pinte de

tantas cores, a gente ia pintar daquelas cores. Isso ai eu lembro bem (Simone).

Ela afirmou que sempre foi muito esfor¢ada nos estudos, mesmo porgue, COmo
mostram os dados, a rigidez com que a mée exigia dos filhos o éxito na escola conduzia
a esse esforco. A importancia que sua mée atribuia ao sucesso escolar fazia com que ela
acompanhasse de perto as atividades da filha e, também, criasse algumas estratégias
para ajuda-la nas dificuldades que se apresentavam, como no caso dos contetdos de

matematica.

Cheguei la na quinta série, que quando eu deparei com equacfes, que eu tenho
pavor, quase morro. Ai, fui reprovada. Mas, ela em casa disse: ‘Eu vou ver se
eu arrumo uma professora amiga minha pra lhe dar umas aulas de reforco, pra
ver se vocé melhora essa nota e passa, porque se vocé ndo passar no proximo
ano, vocé vai levar peia’. E foi ai que eu fui. Ela me botou nessa aula de
reforco, também, ai repeti a outra quinta, mas passei por média e ai passei a
sexta série. Na época, a sexta série era a série mais dificil. O aluno que
passasse a sexta série ndo era reprovado na sétima nem na oitava série, porque
a sexta era a base mesmo do ginasio, na época que eu fiz, e assim passei de ano

gracas a Deus (Simone).

O ensino médio na Escola Estadual 31 de Marco, hoje com o nome de Centro
Escola Dr. José Fernandes de Melo, Simone concluiu sem muita dificuldade. Naquela
época, se oferecia cursos profissionalizantes integrados ao ensino médio, dentre os quais
Contabilidade, Auxiliar de escritério e Magistério. No ensino médio, cursando
magistério, descobriu que tinha vocagdo para ser professora. Alias, foram esses cursos
de Magistério de ensino médio e as antigas Escolas Normais 0s primeiros cursos no
Brasil a formarem professores para a atuacdo na educacgéo escolar de criangas (SOUZA,
2016).

Na época, eram trés cursos profissionalizantes. Como eu admirava mae, que ela

ja trabalhava e eu via ela sempre corrigindo prova e eu 14 em cima, observando,
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achava bonito aquele jeito dela e ali ela, as vezes, dizia: ‘vamos mais eu. Quer
olhar eu dando aula?’ E eu ia. Eu admirava ela e assim foi quando eu terminei
0 ginasio. Ai, ela disse que fez minha matricula, na época ela quem fazia. Ela
disse: ‘vocé quer ser professora?’ Eu disse: ‘quero’. Ai, me matriculou, fiz
Magistério. Ela disse: ‘pois magistério € pra ser professora, como eu’. Eu digo:

‘pois eu vou ser professora como a senhora’ (Simone).

No convivio familiar e acompanhando a mae que era professora, na escola, nas
brincadeiras de imitar o professor dando aula, Simone foi inserida num processo por
meio do qual foi incorporando, tacitamente, disposicdes para agir no exercicio da
profissdo docente. Mais do que imitacdo, € uma aprendizagem mimética, na qual o
objeto apreendido ¢ naturalizado (BUENO, 2007). E um gostar que “[...] constitui-se se
a crianga ouve falar disso, mas principalmente ao ver como se faz e se vive esse gosto”
(LAHIRE, apud BUENO, 2007, p. 35).

Cursando o ultimo ano de magistério, teve a oportunidade de iniciar sua carreira
profissional no meio educacional, mas ndo ainda como professora. Segundo ela,
auxiliou a mae no Clube de Maes, uma instituicdo estadual, desenvolvendo atividades

de Corte e Costura durante aproximadamente um ano.

4.1 “FOI UMA EMOCAO MUITO GRANDE”: AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

Como vimos, Simone comegcou a trabalhar na educacédo antes de concluir o curso
de Magistério, mas ainda ndo como professora. Somente em 1990, ap6s terminar esse
curso, aproximadamente com 19 anos de idade, passou a trabalhar diretamente em sala
de aula, numa escola da Zona Rural, na qual sua mée era diretora. Essa oportunidade Ihe
veio devido a relacdo de sua mde com pessoas influentes, nesse caso especifico, a
diretora do Nucleo Regional de Educacdo (NURE). Essa oportunidade para mée e filha,
“foi uma emogdo muito grande, uma alegria muito grande”. Assim, ela comegou o

exercicio da docéncia temerosa devido a falta de experiéncia.

Eu mocinha, inexperiente, temia, mas me sentia fortalecida e preparada pra
estar ali. Assim, porque é como se diz, marinheiro de primeira viagem sempre

teme alguma coisa e eu temia aquele aluno, porque tinha deles que ja era
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primeiro, segundo ano, porque sempre tem aqueles alunos que gostam de
questionar, mas eu me sentia preparada. As vezes, quando eu ndo sabia eu
dizia: ‘eu vou perguntar a minha mée, que ela é diretora da escola, ela vai me
dizer como € isso’. E, no outro dia, ja levava a resposta pro aluno. Anotava: o
que € que vocé quer saber? Isso assim, assim, assim. Ali, eu anotava e tirava as
davidas com ela ou com outro profissional, supervisdo que tivesse e, ali, eu
levava para dentro da sala de aula. Se eu encontrasse alguma dificuldade
dentro da pratica, eu recorria a ela ou a supervisdo, na época, ou coordenadora

que tivesse na escola (Simone).

Assim, foram as suas primeiras experiéncias em sala de aula, com algumas
dificuldades diante do inesperado, do desconhecido, mas certa da capacidade de se sair
bem, pois, para ela, “na época quem tinha Magistério, ja tinha alguma bagagem para
estar la na sala de aula”. A confianga nos conhecimentos adquiridos lhe dava
sustentacdo para superar o medo frente aos novos desafios da profissdo docente. Além
do capital cultural incorporado (os conhecimentos adquiridos), o capital cultural
institucionalizado, na forma do diploma do Curso de Magistério, lhe confere
reconhecimento, autoridade e competéncia em relagdo a cultura (BOURDIEU, 2007),
respalda seus afazeres relacionados a sua pratica educativa.

Falando sobre essas vivéncias, ela lembrou que se tratava de um processo
tradicional de ensino/aprendizagem, cuja metodologia utilizada se baseava muito nas
copias, na memorizacdo, na capacidade do aluno de silabar as palavras. “Ndo existia
essa questdo de se preocupar com aluno que tinha dificuldade, trabalhava todo mundo
igual. Nao é que quem aprendesse, mas quem estava a frente cada vez mais ia avancar
mais e os outros iam ficando mais”.

Nesse sentido, ndo se concebia atividades ludicas no processo de
ensino/aprendizagem. A alfabetizacdo das criangcas e a diversdo eram coisas
completamente diferentes e separadas, ou seja, de um lado estavam as atividades
consideradas sérias, destinadas ao aprendizado da leitura e da escrita, por exemplo, e de
outro, a diversdo, e nesse cenario, “a arte que a gente via era aquela arte mais para 0
desenho”. Naquele periodo, as linguagens artisticas compunham a area da Educagéo
Aurtistica, conforme determinava a Lei de Diretrizes e Bases N° 5692/71, cujo enfoque

era na prética polivalente em Artes.
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O fato é que a musica ndo consegue se inserir de modo significativo
nesse espaco, e a pratica escolar da Educacdo Artistica, que se
diferencia de escola para escola, acaba sendo dominada pelas artes
plasticas, principalmente. E essa a area em que a maior parte dos
cursos — e consequentemente dos professores habilitados — se
concentra, de modo que, em muitos contextos, a arte na escola passa,
pouco a pouco, a ser sindnimo de artes plasticas ou visuais. E isso
persiste até os dias de hoje (PENNA, 2008, p. 125).

Assim sendo, no periodo em que iniciou sua carreira docente, a musica aparecia

nas brincadeiras de cantigas de roda.

Era Escravo de JO, Marcha soldado, Ciranda, cirandinha e assim, era presente
nesse momento das brincadeiras, mas na questdo de textos ndo. Na época, que
eu iniciei minhas experiéncias em sala de aula, em textos ndo apresentava e sim
era nas brincadeiras. Trabalhar musica naquela época, na época que eu iniciei,
ndo era uma atividade que o aluno pudesse aprender, aprender cantando,
aprender lendo uma mdsica, ndo era, na época. A musica so era pra fazer parte
nas brincadeiras, oralmente, ali. Ele ia aprender s6 a musica oralmente, sé

como forma de brincar, s6 isso mesmo (Simone).

A prética pedagogica de Simone comecou a mudar, quando ela conseguiu se
inserir em um Curso de Proformacdo em Pedagogia, em 1999, ofertado pela UERN, em
Pau dos Ferros, momento em que ela passou a refletir sobre sua maneira de agir em sala
de aula. Essa formacao contribuiu também para que ela tivesse oportunidade de acesso a
outros cursos de formacdo e aperfeicoamento, dentre os quais ela citou, principalmente,
o Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC), um programa do governo
federal, que trata de um curso de formacdo para professores que trabalham com os anos
iniciais (1°, 2° e 3° anos, especificamente).

Além disso, as relacBes que estabeleceu com outros profissionais da educacao,
professores, supervisores, diretores e coordenadores, possibilitaram trocas de
experiéncias necessarias a sua formacdo. Como ela mesma disse, “feoria juntamente
com a pratica e as trocas de experiéncias, os cursos de formacao, de aperfeicoamento.
Foi isso que fez mudar minha pratica e muda mesmo, a ndo ser que o professor va so
pra ouvir a teoria e ndo por em pratica’”.

Dentre esses cursos de formacédo, porém, a professora ndo mencionou nenhum

relacionado a uma formacgdo especifica na area da Mdusica, muito embora tenha tido
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oportunidade de frequentar cursos nessa area, mas, segundo ela, por comodismo, néo
participou. No entanto, nos cursos citados fez mengéo a estudos dirigidos ofertados e
organizados pela Secretaria de Educagdo, nos quais a musica ¢ um dos temas discutidos,
principalmente, a sua participacdo como um suporte pedagogico auxiliar, submetido ao
processo de alfabetizacdo, que, para ela, € a meta principal do ensino nos anos iniciais.

“O objetivo é esse, que eles saiam realmente alfabetizados, lendo, compreendendo e
calculando. Esses sdo os maiores objetivos de qualquer professor. Hoje, o trabalho da
gente de alfabetizacdo € dentro da leitura e da escrita. Isso € o que cobram direto de

nos professores, e o calculo” (Simone).

4.2 A MUSICA COMO UM GENERO TEXTUAL

Simone tem 46 anos € formada em Pedagogia e tem especializacdo na area de
Educacdo de Jovens e Adultos. Segundo ela, na sua formacéo inicial foi ofertada a
disciplina Ensino da Arte, que tratou de uma visdo mais geral da Arte, por meio,
principalmente, de estudos de textos que discutiam a insercdo dessa linguagem nos anos
iniciais, ou seja, “como levar a arte para dentro da sala de aula com crianc¢as nas

series iniciais’. Como ela mesma falou:

Era mais a questdo da compreensdo do que ele produzia artisticamente. Foi
mais para esse lado, a questdo artistica da crianga, o rabisco, 0 que é que
aquele rabisco quis dizer e ali € aonde ele ia ser trabalhado. A questdo de
figuras geométricas, que a partir das formas, das cores, s6 mais essa questao
mesmo de como desenvolver nas séries iniciais. Entdo, era mais puxada para
questdo visual, questdo de trabalhar a pintura, o recorte, a colagem, leitura de
imagens, trabalhar a questdo do tempo daquela arte e, assim, foi desenvolvida.
Do que eu me recordo foi isso mesmo. Levando mesmo o aluno expor o que
aquilo quis representar pra eles, aquela arte, o que ele desenhou, 0 que ele
construiu, montou, sO essa questdo e até hoje permanece. Se a gente diz:
‘represente através de desenhos o que vocé compreendeu do texto’. Entdo, a
gente tem que avaliar o que o aluno expressou, seus sentimentos ali, sua
compreensdo textual através do desenho. Entdo, producéo textual, que entra a

questdo de Portugués e também a Arte, porque o aluno ele desenvolveu sua
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escrita através de uma compreensao textual, mostrou isso também, onde o aluno
expressava seus sentimentos através de desenho, ou do recorte, ou da colagem,

ou até mesmo da escrita. (Simone)

Esse trabalho de producdo textual, cujo objetivo € possibilitar ao aluno a
oportunidade de se expressar e, consequentemente, se comunicar por intermédio da arte
implica entendé-la como uma linguagem e, em especial a mdsica, que tem 0 som como
material basico, para ser compartilhada, ela precisa ser compreendida. “A condigdo para
que o individuo possa apreender a obra, dando-lhe sentido, é o dominio prévio dos
instrumentos de percepcédo — isto é, de referenciais internalizados, construidos a partir de
sua experiéncia” (PENNA, 2008, p. 30). Na auséncia desses esquemas, o individuo, na
relacdo com a obra de arte, por exemplo, uma mausica popular, se orienta por esquemas

emprestados da vida cotidiana.

Privados do “conhecimento do estilo” e da “teoria dos tipos” — Unicos
procedimentos capazes de corrigir, respectivamente, a decifragdo do
sentido fenomenal e do sentido do significado —, 0s sujeitos menos
cultos estdo condenados a apreender as obras de arte em sua pura
materialidade fenomenal, ou seja, a maneira de simples objetos do
mundo; e se eles se sentem tdo fortemente inclinados a procurar e
exigir o realismo da representacdo é porque, entre outras razoes,
desprovidos de categorias especificas de percepcdo, ndo podem
aplicar as obras sendo a ‘cifra’ que lhes permite apreender os objetos
de seu meio ambiente cotidiano como dotados de sentido
(BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 80).

Quando a musica aparece como um género textual na pratica pedagdgica de
Simone, nas atividades de aprendizagem de um contetdo ou assunto especifico e nos
momentos lidicos, se refere exclusivamente as letras, ao texto e ndo, aos elementos
musicais, como a melodia, o ritmo, a harmonia, por exemplo. Entdo, é assim que a
professora entende a misica como género textual, por meio da qual procura facilitar o

aprendizado dos alunos.

A musica facilita a compreenséo deles, o entendimento se torna mais lucido, se
torna até mais facil para que ele possa ter realmente compreensdo, porque a
gente trabalha muito a questédo da compreensao. O aluno tem que compreender
0 que esta sendo lido para ele ou que ele esta lendo para a gente, ou ele mesmo

lendo para ele e eu acho que na musica ele desenvolve mais. Eu gosto muito
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quando eu estou trabalhando a questao do folclore, que traz muita mdsica, até
aquela musica de Chapeuzinho vermelho, pela estrada a fora, que é a musica.
Entéo, eles ja sabem de “cor”. Ali, a gente vai explorar dele aquela escrita na
musica. Entdo, eu acho que se torna até mais facil do que dar um texto
informativo a uma crianca para ela compreender. Eu acho que a importancia da
musica nas séries iniciais é melhor de se trabalhar pela compreenséo, porque o

aluno j& conhece e a gente tem que partir do que o aluno j& sabe (Simone).

Dessa forma, a musica vai sendo inserida nas atividades curriculares, conforme o
contetido que esta sendo trabalhado, cuja funcdo €, geralmente, facilitar compreenséo do
assunto ou tema em pauta. Sanchotene (2006, p. 48), na sua pesquisa sobre as func¢des
da masica em escolas estaduais de Porto Alegre, RS, afirma que “[...] @ musica auxilia
na construgdo de conhecimento de outras areas de ensino”. Esse uso da musica para
promover o desenvolvimento de outras disciplinas € muito comum nos anos iniciais,
atuando como apoio didatico-pedagdgico, mas também é utilizada como veiculo de
comunicacdo interpessoal (BONA, 2006), como faz Simone nas rotinas diarias,
cantando “a musica do bom dia”. Seja para tornar a aula mais atrativa e agradavel ou
para facilitar a aprendizagem, a professora utiliza esse género textual na sua prética

pedagbgica.

Eu gosto de trabalhar quando, por exemplo, eu trabalho ela, as vezes,
diversificada. Quando eu vou trabalhar educacdo fisica, eu ja tenho uma de cor
que eles adoram. Agora que ela é de cor, mas eu vou sempre mudando a questao
dos movimentos. Eu gosto muito de trabalhar na questdo da educacéo fisica,
que ela [a musica] trabalha se vocé esta feliz, que até levanta a autoestima
daquela crianca que esta ali quietinha: se vocé esta feliz bata palma, se vocé
esta feliz dé uma rodadinha, se vocé esta feliz dé um pulo. A questdo da escrita,
quando eu trabalho uma musica de cor, eu coloco pra eles ouvirem no som e ali
eles escutam. Ja é de cor, eu paro a musica e ai eles vdo cantando e vao
escrevendo. A questdo da leitura quando eu trabalho tanto no livro didatico,
quanto escrita no quadro, feita a colpia, para eles irem acompanhando,
circulando palavras que eu vou ditando pra eles reconhecerem dentro da
musica. Peco pra eles darem continuidade também, isso é uma das atividades

onde comeco a trabalhar, como agora eu trabalhei as plantas. Dia vinte e um de
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setembro foi o dia das plantas e tem uma musica que fala sobre o pomar. Ai, o
pomar tem goiaba, goiabeira, é uva, é vidreira e, assim, ele ia relacionando a
fruta com a &rvore, com a planta e eles foram dando continuidade. Eles iam
acrescentando nome de frutas e de plantas relacionando, a manga/mangueira,
goiaba/goiabeira, trazia no livro didatico, onde trabalhava a letra da musica,
estrofesinhas e, ai, o aluno ia construir novas, novos nomes de frutas com a
planta. Entdo, é essa a minha pratica dentro da sala de aula com musica

(Simone).

A utilizacdo da musica como um género textual, uma ferramenta didatico-
pedagogica auxiliar no processo de alfabetizacdo, € uma pratica fomentada na sua
formacdo inicial e difundida, também, nos cursos de formacdo continuada em que
esteve inserida, principalmente no PENAIC, do qual ainda participa. As discussdes e 0s
estudos focam na importancia do texto da masica, pois € a partir dele que ela é pensada

e incluida nas aulas e nas apresentacdes.

No curso de Pedagogia, nés trabalhamos a musica como um dos géneros, para
ser trabalhado e ai, trabalhar aquelas musicas tanto folcléricas como as
cantigas de roda. A questdo das mdsicas atuais, a letra que, dependendo do
nivel da turma que a gente leciona e ai foi onde mudou a questdo da pratica.
Mas, é como eu digo isso a vocé, a gente, mesmo depois do curso de Pedagogia
e o curso de formacgdo que ainda hoje temos, a gente vé s6 mesmo como um
género textual, que € um género bastante ludico, que a crianca aprende mais, a
gente percebe que a masica, ela atrai mais a crianca, ela traz a crianca mais

para o meio, 0 que esta sendo trabalhado, da mais incentivo (Simone).

Nesse sentido, a musica desempenha também uma funcdo terapéutica, pela
capacidade de despertar a atencdo e a concentragéo do aluno (BONA, 2006). Enquanto
género textual e ludico, ela ndo €, porém, uma préatica exclusivamente de Simone, mas
dos professores dos anos iniciais da sua escola, conforme afirmou: “eu falo por nés das
séries iniciais. NOs sempre estamos trabalhando a mdsica s6 como uma forma mesmo
de alegrar a sala, trazer a questdo do entusiasmo, da alegria, do sentimento, alguma
coisa”. Assim, a musica € s6 um recurso a mais para alfabetizar os alunos,

desempenhando a fungdo de apoio nesse processo. O objetivo ndo é possibilitar o estudo
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e a pratica de uma linguagem artistica, mas, concebendo como um género textual, usa-la
como um veiculo de comunicacdo com os alunos por meio da mensagem contida nas
letras das musicas. Essa € a ideia principal refletida e discutida nas reuniGes semanais

dos professores na propria escola e nos encontros do PNAIC.

A gente se reine semanalmente juntamente com a supervisdo, direcdo, todos 0s
professores e nds vamos discutir, dependendo do que vai ser trabalhado, a
temética. Decide o que vai ser trabalhado e a gente escolhe, dentro dessas
teméticas que vai ser trabalhado. Por exemplo, 0 més de agosto agora a gente
trabalhou muito a questdo da musica, da cultura, tudo assim dentro de uma
cultura local. Na época da formacao, a professora do curso do PNAIC, que ela
tratou a questao dos géneros textuais, onde a musica um dos géneros que trazia
mais a questao do dinamismo, a questdo dos movimentos, da incentivacdo para
o aluno, até também uma forma de eles terem mais entusiasmo, onde eles
podiam ter mais interesse pela escrita, pela leitura. Foi s6 mais nessa questdo, a

questdo de trabalhar géneros textuais e a musica foi um. (Simone)

Na interagdo com seus colegas de profisséo, nos cursos de formag&o e no proprio
trabalho, ela foi se envolvendo em um processo de socializagdo no qual foi se
constituindo como professora. “Assim, aprendi através de estudos, pesquisas, troca de
experiéncias, os livros didaticos do aluno que trazem a rotina do dia a dia, porque a
gente, como professor, vai tendo mesmo essas experiéncias” (Simone)

“Estruturadora do sujeito mesmo, de suas condutas, seus sentimentos, seus
modos de pensar e competéncias, a socializacdo vai envolver diferentes modalidades de
interiorizacdo e incorporacdo, dependentes das praticas e contextos nos quais o sujeito
vive (BUENO, 2007, p. 32). Dessa forma, Simone vai incorporando disposi¢des e
partilhando, com outros agentes do campo educacional, maneiras de perceber e agir em

relacdo ao uso da musica em sala de aula.

Os habitus individuais, produtos da socializa¢do, sdo constituidos em
condigdes sociais especificas, por diferentes sistemas de disposicoes
em condicionamentos e trajetorias diferentes, em espacos distintos
como a familia, a escola, o trabalho, os grupos de amigos e/ou a
cultura de massa (SETTON, 2002, p. 65).
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Para Bourdieu (1996, p. 259), “[...] cada campo (religioso, artistico, cientifico,
econdmico, etc.), através da forma particular de regulacdo das praticas e das
representacfes que impde, oferece aos agentes uma forma legitima de realizacdo dos
seus desejos”. Nesse sentido, o habitus “[...] pode ser visto como um estoque de
disposicdes incorporadas, mas postas em pratica a partir de estimulos conjunturais de
um campo” (SETTON, 2002, p. 65). Assim, nas interacdes dentro do campo, Simone
assimila um saber e um saber fazer com musica em sala de aula, que, como maneiras de
agir partilhada entre os sujeitos, se naturalizam como acles de pertencimento,

pertinentes e adequadas a area da Pedagogia.

A ocupacdo escolhida por um individuo (ou, como geralmente
acontece, a ocupagdo a que ele foi levado) inevitavelmente o
subordina a varios controles, muitas vezes bastante rigidos. Ha os
controles formais de juntas de licenciamento, organizacOes
profissionais e sindicatos, além, é claro, dos requisitos formais
estabelecidos por seus empregadores. Ao lado desses controles
formais, ha outros informais, impostos por colegas de profissdo e
companheiros de trabalho (BOURDIEU, 1986, p. 88).

Embora Simone tenha falado sobre a utilizacdo da musica em suas atividades,
desempenhando diferentes funcdes, sobretudo, como género textual com o objetivo de
facilitar a aprendizagem dos alunos, nas observacdes que fizemos presenciei somente
duas atividades envolvendo a participacdo da musica: a primeira, citada anteriormente
na fala da professora, consistia em uma atividade que envolvia a Educacdo Fisica,
quando a professora cantava, junto com os alunos, uma musica infantil e fazia
movimentos com o corpo.

A outra atividade foi o ensaio de uma quadrilha, envolvendo seus alunos e o0s de
outra sala, para uma apresentacdo nas festas juninas da escola. Nesse caso, a musica
aparece nao s6 como diversdo, com a “[...] funcdo de garantir determinadas préaticas
sociais, valores e tradi¢cBes culturais”. Trata-se da “[...] mdasica utilizada nas
homenagens civicas e aquela utilizada para enfatizar condutas sociais, além das préaticas
musicais que visam transmitir aspectos e elementos referentes a cultura” (BONA, 2006,
p. 86).

Os dados indicam, portanto, que a pratica pedagdgica de Simone, especialmente
sua maneira de agir com a musica em sala de aula esta relacionada, também, ao grupo
do qual faz parte, ou seja, seu entendimento e seu comportamento sobre a participacdo

da masica na escola foram construidos a partir de sua relagdo dentro desse grupo,
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incorporando esquemas de acdo e percepcdo por meio das relagbes que manteve e
mantém nos cursos de formacdo, nas trocas de experiéncias, no convivio diario com
seus colegas de trabalho.

Sua experiéncia com a mauasica, conforme mostram os dados, foi, desde sua
infancia, sempre na condicdo de ouvinte, pois como ela mesma disse, “tenho pouca
experiéncia, mas a musica esta sempre presente em minha vida, gosto de estar sempre
em contato ouvindo em casa ou em outros momentos, como na escola e em ambientes
de lazer”. Ela ndo mencionou nenhum estudo tedrico ou pratico e nenhuma participacdo
em praticas musicais. Mencionou somente sua presenca em grupos de estudos
promovidos pela Secretaria de Educacdo de Pau dos Ferros, nos quais, como vimos, a
masica aparece como um género textual, bem como as cantigas de roda, que vivenciou

guando crianga, em casa € na escola.

Os primeiros contatos com a musica se encontram profundamente
arraigados na memdria e que é possivel, relacionar-se 0 modo € o tipo
de contato com a musica vivenciada no ambito familiar e no processo
de escolarizagdo, com o0s repertérios e as atividades musicais
praticadas na escola. As escolhas, assim como 0s gostos expressos
pelas professores, se encontram inscritas nas experiéncias primeiras
(BONA, 2006, p. 92).

Hoje, ela costuma escutar musicas variadas, em casa ou em shows, que,
ocasionalmente, costuma frequentar, tais como: MPB, sertanejo, samba, pagode, forro e
musica romantica. Seu envolvimento com a mdsica, ndo se constitui de experiéncias
estético-musicais, mas de uma audicdo por mero prazer de ouvir e, esse repertorio vai
aparecer na sua pratica pedagdgica, no que se refere as cantigas de roda e as musicas
escolhidas de acordo com o tema a ser trabalhado.

O agir com musica em sala de aula se configura como uma “[...] acdo inculcada
por uma atitude meramente pratica, em que a reflexdo e o prazer da escuta musical estdo
ausentes, e que vem a ser fruto do habitus, ou seja, disposi¢Ges para manusear e utilizar
a musica em funcdo de outras atividades ou situacdes” (BONA, 2006, p. 93). Portanto, a
pratica pedagdgica de Simone, particularmente, sua maneira de utilizar a masica em
suas atividades escolares, esta relacionada ao conjunto de disposi¢des incorporado
desde sua infancia, no ambiente familiar e na escola, e, sobretudo, nas interacdes
estabelecidas com seus colegas de trabalho, seus professores formadores e demais

agentes gque atuam a area da Pedagogia e, como ela, integram o campo educacional.
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5 “A EDUCACAO SEMPRE TEVE DENTRO DE MIM”: EXPERIENCIAS
EDUCATIVAS DE FLAVIA

A professora Flavia tem 29 anos, nasceu em Mossord, RN, mas se considera
cidadd de Governador Dix-sept Rosado, RN, pois foi |4 que passou a maior parte de sua
vida. E filha de garcom e professora. Seu pai estudou até a terceira série (hoje terceiro
ano) do ensino fundamental e sua mée conseguiu concluir o ensino médio, formando-se
no Magistério. Quando Flavia tinha um ano, foram morar em Mossord, onde residiram
durante quatro anos. Por volta dos cinco anos de idade, ela foi morar com a familia em
Séo Paulo. Da infancia, lembra que ja se envolvia com o ensino, assumindo o papel de
professora, quando, estudando em grupo, ajudava suas colegas que moravam no mesmo
condominio, ensinando e tirando ddvidas sobre as atividades escolares. Para Berger
(1986, p. 109), “os papéis trazem em seu bojo tanto as agdes como as emogdes €
atitudes a elas relacionadas. O professor que representa uma cena de sabedoria vem a se
sentir sabio. O pregador passa a crer no que prega”, assim como, a crianga que brinca de

ensinar se sente professora.

Eu me recordo que eu morava em S&o Paulo e, no meu condominio tinha trés
amigas que até hoje eu mantenho contato, somos grandes amigas. E eu me
lembro que uma delas tinha muita dificuldade. Ela estudava em colégio
particular e, mesmo assim, ela sempre tinha dificuldade em aprender e eu
sempre ensinava a ela. Ensinava a ela e a mée dela adorava porque acabava
que ficava aquela coisa, ndo precisava de ninguém pra ensinar. Ela também nédo
queria ensinar e eu ensinava a filha dela e ela aprendia. Entdo, eu levei isso
como vocagdo, eu acabei na sala de aula. As coleguinhas que tinham
dificuldade, eu sempre ia la e ajudava e sempre segui esse percurso querendo

trabalhar na educacédo (Flavia).

Flavia morou em Sdo Paulo durante, aproximadamente, nove anos, voltando
para Governador Dix-sept Rosado com 14 anos de idade, onde mora até hoje. Vale dizer
que ela ainda morou durante um ano em Pau dos Ferros. Da sua infancia, lembra
também das boas relagdes que tinha em casa e com 0s amigos e das brincadeiras que

adorava, tais como: Gato mia (uma espécie de esconde-esconde) e Amarelinha. Ela
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lembra também que, assim como seus irmdos, foi muito motivada pela familia e amigos,
sobretudo pela sua mée, a leitura e aos estudos, conforme ela disse: “quando eu era
pequena, eu tinha seis ou sete anos, assim que eu entrei na alfabetizacdo, mamae me
colocou na escola muito nova e ela sempre me incentivou a ler.

Uma das primeiras experiéncias de Flavia como professora, de fato, foi
ensinando criangas no catecismo em uma igreja na mesma cidade onde morava. Para
ela, ndo foi dificil escolher esse caminho, pois considera que esse desejo sempre esteve
dentro dela, desde crianca, que naturalmente foi se consolidando e que por isso tem essa
escolha como uma vocacdo. Esse desejo pela area da educacdo tem sido fomentado,
principalmente, em casa. Os processos socializadores mais impregnadores séo aqueles

que se ddo no seio da familia, por meio dos quais € construido o habitus primario.

Maméae sempre percebeu que eu tinha vocagdo para a educacdo. Quando eu
fiquei maior, que eu continuei insistindo na educag&o. Ela, de inicio, ndo queria.
Ela queria que eu investisse na Medicina e fosse Pediatra, o que ela queria era
isso. Depois, quando ela percebeu que eu queria Psicologia, ela queria que eu
adentrasse por essa area, mas mesmo assim eu ainda continuei em Pedagogia e
tal, ai depois ela me apoiou. Ela trabalhava na area quando ela era mais nova.
Ela, no caso, tinha o magistério. Ai, ela dizia que a educacdo nao era facil, que
Se eu quisesse seguir esse percurso, ia ter que ter coragem e vontade, porque a

educacdo é uma area, a gente sabe... (Flavia)

Flavia e sua méde concebem essa tendéncia para a educagcdo como uma vocacao,
no entanto, trata-se de uma escolha que é resultado de incorporacdes de disposi¢oes
construidas na interacdo com a familia e os amigos por processos intersubjetivos de
identificacdo (BUENO, 2007). Assim, ela foi internalizando o oficio de ensinar, pois
“[...] sdo modos praticos de aprendizagem, mesmo que muitas vezes nao sejam
revestidos de intengdo pedagogica explicita” (BUENO, 2007, p. 33). Apesar de sua mée
insistir em tentar desencoraja-la em relagdo a essa escolha, ndo foi bem sucedida. Ao
contrario, por um processo socializador silencioso, Flavia foi interiorizando maneiras de
atuar, no convivio com sua mée, observando sua forma de agir nas tarefas escolares
como professora. Mais do que ouvir falar sobre, importa ver e viver a prética.

Em 2016, morando em Pau dos Ferros, trabalhou seis meses, aproximadamente,

em uma escola municipal, numa turma de terceiro ano do ensino fundamental e também
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em uma escola estadual, em uma sala de Atendimento Educacional Especializado
(AEE). Porém, essas ndo foram as primeiras e Unicas experiéncias dela no ensino, pois,
bem antes, ja iniciara sua carreira profissional numa escola privada em Governador Dix-

sept Rosado.

Eu ja trabalhei até com o0 9° ano. La na minha cidade [Governador], na rede
privada, a gente pode trabalhar. Eu s6 posso lecionar, na verdade, até o 5° ano,
mas por ser rede privada, a diretora gostava do meu trabalho, entdo eu
trabalhei até 9° ano. Trabalhei com Portugués, Matematica e Ciéncias até o 9°
ano e até o 5° ano eu trabalhava com todas as matérias e inglés também.
Trabalhei com inglés, com criancas. (Flavia)

Por tudo isso, ela se graduou em Pedagogia, em 2010, na UERN. “Durante o
curso eu ainda fiquei meia balancada, por conta que algumas matérias eu ndo achava
que era tdo focada na educagdo, mas com o decorrer do curso fui gostando sim do
curso e também me apaixonei pela Psicologia”. Além disso, concluiu um curso de
especializacdo em Psicopedagogia Clinica e Institucional e outros cursos de
aperfeicoamento como o Curso de Psicologia Infantil, o Curso de Gestdo Escolar e o
Curso de Saude Emocional do Educador, dentre outros.

Assim que eu cheguei em Sdo Paulo, na época era febre gibi da turma da
Monica, inclusive eu sou muito f& de Mauricio de Souza. Eu tenho até hoje
minha colecdo de gibis guardada e mamae comecou a me incentivar a ler e
nisso eu fui pegando o gosto pela leitura. Entdo, todos os gibis que eu via na
banca, que era lancamento, mamae tinha que comprar. A minha familia ja sabia
0 tanto de meu gosto pela leitura que qualquer evento, aniversario, qualquer
tipo, as pessoas ja chegavam pra mim ou com um gibi ou com um almanacéo da
turma da Monica. Na minha casa, nds somos cinco irméos. Eu sou formada,
meu segundo irmdo é formado também. O meu terceiro irmdo nunca se
interessou muito por estudo, é dele mesmo. Da mesma forma que meu pai,
minha mé&e investiu na educacéo de todos. E esse meu terceiro irmao, ele ndo se
interessa. Ele terminou o segundo grau, aquela historia, pra cumprir tabela. A
area dele sempre foi Gastronomia. Entdo, ele investe realmente nessa area.

Agora ja eu, meu irmao depois de mim e os dois pequenos, eles gostam (Flavia).
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Assim sendo, ndo se trata de uma vocacgdo, mas, de experiéncias por meio das
quais Flavia foi incorporando disposic@es, esquemas de percep¢do e de acdo em relagao
a pratica educativa que se materializaram na “escolha e preferéncia” pelo ensino.
Embora a mée tenha insistido para que a filha ndo optasse por Pedagogia, 0 que
prevaleceu foi o aprendizado tacito, silencioso, por meio do exemplo pratico diario na

relacdo com a familia, especialmente, a mée.

5.1 “MINHA FAMILIA TODA E ASSIM”, MUSICAL

O subtitulo acima é uma sintese do contexto musical no qual Flavia esta
inserida. Ela pertence a uma familia cuja boa parte dos membros tem uma préatica
musical bastante ativa, no instrumento e no canto. “A minha familia, ela tem muita

facilidade na questé@o de musica. Eu gosto, adoro, mas eu ndo tenho muita vocagdo”.

Eu tenho um irmao, atualmente ele tem 12 anos, e 0 meu outro irmao tem 27.
Eles tém muita facilidade pra questdo de musica. Eles tocam flauta, teclado,
inclusive o meu irm&o, o pequenininho de 12 anos, ja passou até no RN TV, num
projeto de musica que teve la na minha cidade, em Governador. Meus tios
tocam pandeiros, minha familia toda tem um histérico realmente de mdusica
(Flavia).

A pratica musical no ambiente familiar acontece, frequentemente, e envolve a
familia toda, principalmente, nas reunides comemorativas, quando se encontram para se

divertirem com seus instrumentos e suas vozes.

A gente sempre se retne em todos os tipos de festas, por exemplo, Natal, Ano
Novo, aniversario de parente. Entdo, todas essas festas que a gente se relne, ou
no sitio ou na casa de algum parente, sempre quem tocam Sa0 0S meus parentes.
Tanto tocam instrumentos como também cantam. Entdo, na verdade, a gente
ndo chega a contratar ninguém porque a familia toda toca, ai, toca, danca e

assim vai (Flavia).
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Nessa interacdo, acontece a transmissao do capital cultural, principalmente, na
sua forma mais significativa, incorporada. Assim, Flavia aprendeu a identificar
melodias, a diferenciar ritmos, a classificar géneros e estilos, a usar a voz
adequadamente e a ouvir. O capital objetivado (os instrumentos, as caixas de som
amplificadas, os microfones, etc.), por si s@, expostos, ja exercem, também, uma funcédo
educativa. Dessa forma, ela vai internalizando conceitos e modos de fazer,
estabelecendo uma relagdo com a mausica, construindo estruturas disposicionais de
percepcao e apreciacdo musicais. Sem perceber todo esse processo, Flavia afirma que

sua experiéncia com musica esta mais relacionada a apreciacéo, por lazer ou diverséo.

Os encontros com familiares ou com os amigos constituem momentos
de ensino e aprendizagem musical entre os pais e os filhos e demais
envolvidos. Por trds do que parece ser apenas um encontro, ocorre
também uma intencdo de projecdo social por meio da aprendizagem
musical, pois ha preparacao, dispéndio de tempo e de dedicagdo para a
assimilacdo de um repertorio que possa ser exposto em forma de
apresentacGes para os familiares [...]. Ao mesmo tempo, para além da
oportunidade de explorar e conhecer um novo instrumento, as
reunides entre amigos estimula a troca de informagéo musical entre as
pessoas presentes (OLIVEIRA; MORATO, 2016, p. 4).

Nesse sentido, desde pequena, ela adora escutar musica, tanto que “estando em
casa sempre tem musica rolando”. Ela ainda acrescentou: “Pronto, se eu vou tomar
banho, eu escuto mdsica, se eu estou lavando louca, eu escuto masica, se eu estou
lavando roupa, casa, lavando a casa, eu sempre estou escutando misica”. Além disso,
gosta também de cantar, o que faz constantemente em casa e/ou na escola junto com os
alunos: “dentro de casa, eu canto direto. Na escola, eu canto também com as criancas,
quando eu trabalho a musica, no caso’.

Bem cedo, na sua infancia, Flavia participou de um grupo coral na igreja, que a
familia costumava frequentar. Para ela, foi sua primeira experiéncia direta com musica,
coisa que ela considerava uma diversdo. O modo como lhe surgiu tal oportunidade e

como se deu esse acesso ela mesma explicou:

Era assim, a minha familia sempre foi muito catolica. Entdo, eles sempre
quiseram que eu fosse também catolica, que seguisse o percurso da familia. E
quando a gente é crianga, a gente acaba se empolgando. Eu vejo muito isso,
quase toda crianca se empolga quando vai pra questdo de catecismo, crisma,

igreja, essas coisas, entdo, eu entrei no coral. Comecei a fazer catecismo e as
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professoras do catecismo me chamaram para entrar no coral da igreja e eu fui.
E esse coral, a gente ensaiava todo final de semana porque nos domingos a
gente apresentava na igreja. Entdo, era uma coisa muito agradavel. Eu me
sentia muito bem porque tinha varias criancas juntas. E era aquela coisa, bem
participativa, agradavel. A gente cantava diversas musicas, embora eu ache,
hoje em dia, minha voz péssima, eu ndo tenho vocacgao pra cantar. Eu acho que,
como a gente é crianca, nao tem vergonha de nada, entdo, acaba fazendo tudo.
Mas, foi uma fase muito boa da minha vida. Eu guardo muitas recordacgdes

dessa época (Flavia).

Sua participagdo no catecismo e, consequentemente, no coral foi impulsionada,
também, a partir de um sistema de controle social baseado no mecanismo da persuasdo
(Berger, 1986). Vivendo nesse meio musical, ela despertou o interesse por outras
préticas, por exemplo: o estudo de violdo durante dois meses. Esse seu interesse pelo
violdo surgiu quando fazia o ensino médio, por influéncia indireta de um de seus
professores que utilizava o violdo nas aulas. “Era meu professor de Portugués do 2°
grau que tocava, ai eu me interessei. Ele sempre levava o violdo para as aulas. Sempre
tinha alguma aula que ele trabalhava a mdsica dentro da literatura ou dentro do
Portugués .

Mas, ela abandonou os estudos do instrumento porque a pratica do violdo, para
guem esta iniciando, implica a utilizacdo de algumas técnicas que, inevitavelmente,
requerem a utilizacdo dos dedos e das unhas, 0 que mexe um pouco com a vaidade da
mulher. Assim, ela se justificou: “eu sou muito vaidosa e minhas unhas quebravam com
facilidade e, além das unhas quebrarem elas, o dedo também ficava bem machucado,
cortava e tudo. Entéo, eu disse: ‘vou parar um tempo, depois eu retorno’. SO que nessa
parada, eu acabei ndo retornando mais”.

Flavia ainda se envolveu com o aprendizado da flauta doce, que afirma tocar
razoavelmente bem. Como ela disse: “A flauta doce, quando eu trabalhava na rede
privada, la tinha aula de Musica. Entdo, os alunos iam pra aula de Musica e,
consequentemente, eu também acompanhava a aula de Musica e, nisso, eu acabei
aprendendo. Aquela coisa, fui convivendo, fui aprendendo”. Mas, sdo 0 violdo e o
piano os dois instrumentos de que ela mais gosta: “A4 minha paixao mesmo é violdo e

piano. Eu acho lindo quem toca viol&o e piano .
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Como os dados revelam, o envolvimento de Flavia com a mdsica tem sido
bastante ativo. Embora tenha sido oportunizado a ela o estudo de instrumentos musicais,
foi a disposicéo para ouvir e cantar que prevaleceu. Como diz Lahire (2005, p. 21), “[...]
existem disposicdes fortes e disposi¢cdes mais fracas, e a forca e a fraqueza relativas das
disposi¢des, dependem, em parte, da recorréncia da sua atualiza¢dao”. De qualquer
forma, as possibilidades de transmisséo de capital cultural foi bastante efetiva, no meio
familiar e no ciclo de amizades, gracas ao capital social disponivel, ou seja, a rede de
relacGes a qual ela esta vinculada (BOURDIEU, 2007).

A rede de ligagdes é o produto de estratégias de investimento social
consciente ou inconscientemente orientadas para a instituicdo ou a
reproducdo de relagdes sociais diretamente. Utilizaveis, a curto ou
longo prazo, isto é, orientadas para a transformacdo de relacoes
contingentes, como as relagBes de vizinhanga, de trabalho ou mesmo
de parentesco, em relagdes, a0 mesmo tempo, necessarias e eletivas,
que implicam obrigacbes durdveis subjetivamente sentidas
(sentimentos de reconhecimentos, de respeito, de amizade, etc.) ou
institucionalmente garantidas (direitos) (BOURDIEU, 2007, p. 68)

Esse capital social € relevante para a aquisicdo e enriquecimento do capital
cultural da professora. “O volume do capital social que um agente individual possui
depende entdo da extensdo da rede de relacGes que ele pode efetivamente mobilizar e do
volume do capital (econdmico, cultural ou simbdlico) que € posse exclusiva de cada um
daqueles a quem esta ligado” (BOURDIEU, 2007, p.67). Assim, os grupos, NOS quais
Flavia tem estabelecido e mantido seus relacionamentos tém possibilitado grandes

beneficios no que se refere a pratica musical.

5.2 “TRABALHAR COM MUSICA, COM CRIANCA, NA EDUCACAO INFANTIL
E ATE O 5° ANO, EU NAO VEJO DIFICULDADE”

Com essa frase a professora Flavia iniciou sua argumentacdo quando lhe
perguntei 0 que achava sobre a presenca da musica na sala de aula. Para ela, € muito
tranquilo e facil incluir a madsica na sala de aula e faz isso de duas maneiras: como
recurso auxiliar nas brincadeiras, nas aulas de Educacdo Fisica e Arte, por exemplo, e
como complemento ou reforco nas atividades desenvolvidas nos componentes

curriculares.
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Eu trabalhei musica agora, antes de eu sair de l4. Eu trabalhei no Dia da
Arvore e trabalhei musica também na questdo de Ciéncias, na agua, Planeta
Agua de Sandy e Junior. E trabalhei a arvore em jequitiba, era uma musica
assim. Entdo, a gente trabalha musica dentro dos conteudos trabalhados. A
gente explora o contedo e depois inclui a musica no contetdo pra que o aluno
tenha uma compreensdo melhor. Agora assim, nas brincadeiras eu s6 incluo
musica, por exemplo, quando parte pra aula de Educacéo Fisica ou na aula de
Artes. A questdo de trabalhar mdsica com o video, a aula ja se torna mais
dificil, eles ja ndo gostam. Percebi que 14 ndo rendia quando era musica so eles
assistindo. N&o dava certo, tinha realmente que incluir a mdsica com a
brincadeira sendo ndo funcionava. A musica entra nas brincadeiras e nas

atividades (Flavia).

Em sintese, a funcdo da musica na sala de aula se restringe a suporte didatico
para a realizacdo das atividades ligadas as outras disciplinas, quer seja simplesmente
como diversdo ou animacdo, ou para complementar o ensino, com o intuito de reforcar
o que foi ensinado ao aluno, o que para Flavia € produtivo e agradavel. Sdo duas
possibilidades enfatizadas nas discuss@es sobre a participacdo da musica na sala de aula
e nos encontros para planejamento das atividades. Assim sendo, ela inclui a musica da

seguinte maneira:

Por exemplo, a gente estava trabalhando agora recentemente aqui no municipio
sobre o meio ambiente. Entdo, quando a gente trabalha um assunto, obviamente
as criancgas, se vocé trabalhar s6 aquilo escrito, copiado, explicado, as criancas
podem absorver, mas elas ndo vdo absorver cem por cento, porque crianca é
aquela coisa elétrica, ela ndo para. Ela quer correr, ela quer brincar. Entéo,
qguando vocé trabalha o ensino associado com a mdsica se torna mais facil. Por
exemplo: se vocé esta trabalhando sobre o meio ambiente, entdo é o ideal que
vocé explique, trabalhe aquela atividade escrita, mas que vocé também junte
essa atividade com uma musica, porque aquilo ali vai fazer com que a crianca
absorva aquele assunto com mais facilidade. Se sua intencé@o é ensinar que ela
ndo polua o ambiente, entdo vocé pode procurar alguma muisica que va

trabalhar sobre isso, que trabalhe a questdo de proteger o ambiente, de néo
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poluir, de jogar o lixo no lixo. Entdo, o interessante € isso, é que VOCé procure
meios para que a crianga consiga aprender, mas que ela aprenda com diversao.

E isso que eu tento fazer (Flavia).

Nesse sentido, a escolha do repertdrio vai depender da atividade que esta sendo
realizada. Por exemplo, em atividades que envolve um tema especifico, a mdsica €
escolhida conforme o assunto. Porém, nos momentos em que a masica tem a fungéo de
proporcionar alegria, brincadeira ou divertimento, o repertério, geralmente, constitui-se
de mausicas infantis ou folcléricas. Conforme Bona (2006), as musicas que compdem 0
repertorio das professores sdo muito semelhantes as que escutavam quando criancas.
Para Sanchotene (2006, p. 76), “o que se evidencia de modo geral ¢ a utilizagdo da
musica como ‘pretexto’ para outras atividades em diferentes disciplinas € ndo como um
conhecimento em si”. Conforme Henriques (2014), € comum a mausica, nos anos
iniciais, se apresentar subordinada as outras disciplinas, desenvolvendo o papel de

suporte pedagdgico.

Tem sido frequentes os pedidos, da parte de professores da educagdo
infantil e ensino fundamental, por mdsicas que ajudem no aprendizado
das cores, numeros, animais e na alfabetizacdo, dentre outros,
conforme evidenciado nas respostas desses futuros professores. A
musica tem sido considerada um meio eficaz para auxiliar outras
disciplinas, mas ndo uma area do conhecimento propriamente dita
(HENRIQUES, 2014, p. 45)

Essa maneira de usar a musica em sala de aula foi vivenciada por Flavia muito
antes de ela mesma iniciar sua carreira na docéncia, foi ainda no ensino médio, como
vimos, na experiéncia com seu professor de Portugués — “quando eu comecei a ver ele
tocar e a trabalhar dentro da sala de aula, eu realmente comecei a me interessar pelo
violdo, até pela questdo, assim, que quando vocé toca algum instrumento, vocé
consegue conduzir a aula com mais facilidade. Eu percebo muito isso”. Essa
experiéncia possibilitou a ela a interiorizagdo de uma pratica educativa que tem na
masica uma forte aliada. Trata-se de um processo de incorporacéo que, conforme Bueno
(2007, p. 34-35), acontece por meio de uma ““[...] socializagdo que se da de modo difuso
nas interagdes, por exemplo, pelas formas de falar, alimentar, brincar, exercer

autoridade” e, nesse caso, pela maneira de ministrar uma aula.
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A autora ainda acrescenta, que, nessa socializacdo tacita, sdo relevantes, pela
forca que exercem, os “processos intersubjetivos de identificagdo”. Segundo ela, “[...] 0
aprendizado de qualquer oficio, qualquer atividade da qual participamos de modo
continuo e regular e que nos vincula a certo grupo de referéncia, tem influéncia sobre a
produgédo de identidades, produz fendmenos identitarios” (BUENO, 2007, p. 37), como
acontece nas interacfes que Flavia tem estabelecido com suas colegas de trabalho em
Governador Dix-sept Rosado: “eu tenho diversas amigas que tocam instrumentos,
outras professoras na minha cidade, e eu percebo que elas conseguem conduzir a aula
com mais facilidade”.

A insercdo da mausica é discutida também, nessa mesma perspectiva, nos cursos
de formacdo dos quais ela participou assim como na prépria graduacdo em Pedagogia,

pois: “[...] induz o professor a incluir a musica no ludico e nas atividades da crian¢a”,

Nossa professora de Literatura Infantil ensinava muito isso a gente, a gente
tentar trabalhar literatura, as fabulas de forma musical. Como a fabula no final
sempre tem uma moral da historia, entdo quando vocé trabalha a fabula de
forma musical, a crianca consegue compreender a moral com mais facilidade
(Flavia).

Mas a musica, segundo a professora, possibilita também uma aprendizagem por
meio das letras e ela se preocupa com isso em sala de aula, por isso, explora esse lado

da musica.

Eu estava explicando, dando aula, de repente eles comecaram a cantar. Eles
comecaram a cantar masicas. Entdo, sou o tipo da professora que eu tento nao
cortar esse momento com o aluno. Eu, geralmente, tento dar prosseguimento
junto com eles. Entdo, eu ia la, cantava, quando eu percebia que era uma
musica que trazia conhecimento ou que ndo era uma musica vulgar. E, em
seguida, eu questionava algumas palavras, pedia pra pegar o dicionario,
palavras que eles ndo conheciam, o que eles achavam que aquele trecho queria
dizer, 0 que a musica em si queria dizer. Entdo, geralmente, quando aparece
esses momentos assim, eu procuro introduzir alguma aprendizagem dentro

daquele momento (Flavia).
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Por intermédio de tais experiéncias, Flavia foi interiorizando disposi¢des
mentais duradouras que v&o orientar sua pratica com mdsica em sala de aula. Nesse
processo de interiorizacdo e exteriorizagdo, construido e vivenciado na relagdo com o
grupo de agentes sociais com 0s quais interagimos, vamos apreendendo e expressando
objetivamente nossa maneira de perceber e agir no mundo (SILVA, 2001). Como vimos
anteriormente, essa € uma maneira de utilizar a musica, comum nos anos iniciais do
ensino fundamental, ou seja, uma prética que € partilhada entre os agentes, professores
pedagogos, que atuam nesse espaco. Porém, vale destacar que nem todos os agentes

professores corroboram dessa pratica.

Algumas professoras gostam e se empenham, quando tem projeto sempre tem
musica no meio, tem teatro, sempre com a musica no meio, tem sarau, tudo
envolvendo musica, tem aquelas que ndo dao valor, acham que é perda de
tempo. Tem aquela que realmente trabalha, explora, vai a fundo e consegue,
mas tem aquelas que néo fazem nada (Flavia).

Portanto, a professora age assim ndo por escolha ou preferéncia metodoldgica,
mas conforme o senso do jogo e por estar engajada nele, o que lhe possibilita o
sentimento de pertencimento ao grupo. N&o se entra no jogo por simples vontade, mas
pelo nascimento ou por um processo de inicializacdo (BOURDIEU, 2009). Dito de
outra forma, a maneira como a professora utiliza a musica nas suas atividades esta
relacionada, também, a sua insercdo ao campo educacional do qual faz parte e, de modo
particular, a area da Pedagogia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou investigar e compreender a pratica pedagogica de
professores que atuam no espaco dos anos iniciais do ensino fundamental, cujo foco é
no trabalho com musica em suas atividades, visando entender como a utilizam e por que
0 fazem de tal maneira. Sdo professores, cujo acesso a uma educacdo ou formagéo
musical foi muito restrito devido as condi¢des objetivas de existéncia e as disposicoes
forjadas a partir delas, que pressupem um capital econdmico como garantia das
condicGes materiais minimas para essa formacdo e um capital cultural que viabilize seu
envolvimento com a cultura musical.

O ensino nos anos iniciais envolve um conjunto de atividades, realizadas
diariamente, conhecidas pelos professores como atividades rotineiras ou permanentes,
que se apresentam como praticas que caracterizam esse ensino. E, no ambito dessas
préticas, a musica atua de diferentes maneiras, tais como: para divertir, abrilhantar
eventos e atuar como um recurso didatico-pedagogico no processo de aprendizagem dos
alunos, auxiliando na compreensdo dos conteudos de outras disciplinas.

Os dados revelaram que a maneira como esses professores percebem e agem em
relagdo a musica e a utilizam na sala de aula estd relacionada ao habitus por eles
incorporado, bem como ao seu espaco de atuacdo. Todos eles entendem que a musica é
uma linguagem artistica ligada ao prazer e ao divertimento, que proporciona paz e
tranquilidade, mas também instiga emoc0es e lembrancas. Eles afirmaram que a relacao
que procuram manter com a masica é de simples apreciadores ouvintes, sobretudo, pela
mensagem contida nas letras.

A professora Isabel, por exemplo, muito ligada e dependente das relacdes
familiares, aprendeu desde cedo a conviver em um ambiente seguro ao lado da familia.
E timida e pacata desde crianga e sempre, com o apoio da familia, foi cuidadosa nas
suas escolhas. Sempre gostou de escutar musica, mas, principalmente, de cantar. Assim,
cantar musicas em sala é uma alternativa utilizada por ela para auxiliar no processo de
aprendizagem dos alunos, ndo s6 em atividades relacionadas a um tema, mas nas
praticas ludicas, nas chamadas de ordem e em apresentagdes.

Simone ndo tem uma experiéncia muito ativa com musica, mas costuma ouvir

sempre que pode. Para ela, a musica deve ser usada como um género textual, muito
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embora ndo faca muito uso dessa alternativa nas suas praticas, mas quando o faz, foca,
exclusivamente, na letra para ajudar na compreensdo dos conteddos.

Ao contrério dessas duas professoras, Pedro, que é fascinado pela musica, teve a
oportunidade de vivenciar outras praticas musicais, além da mera apreciacao,
participando em grupos corais. O desejo e 0 gosto pela musica Ihe despertaram o
interesse, também, em aprender violdo, mas desistiu por falta de tempo. Esse
envolvimento lhe conduziu a investir em capital cultural objetivado pela compra de
CDs, DVDs. Apesar dessas experiéncias, faz pouco uso da musica em sala de aula, pois
s0 a utiliza quando integrada em algum projeto da escola.

Flavia é a mais ativa dos professores, no que se refere a experiéncias com
praticas musicais. Participou de coral, estudou violdo e flauta doce e, além disso,
convive em um meio familiar no qual a pratica musical é bastante frequente, na area do
instrumento e do canto. Essas diversificadas experiéncias lhe renderam maior capital
cultural e maiores condicdes disposicionais para o trabalho com a masica na escola, pois
sempre a utiliza nas suas atividades como complemento do ensino.

Vale lembrar que esses professores veem na musica ou na pratica musical uma
possibilidade de diversdo, prazer, recordacdo e paz e isso tem se manifestado na relacao
que mantém com a musica, por exemplo: ouvir e cantar por prazer ou porque gosta,
frequentar e participar de shows, apresentacfes ou festas e brincar de cantar. Essas
experiéncias possibilitaram a interiorizacdo de disposicdes duraveis, um habitus, que
tem orientado suas percepcdes e acdes em relacdo a masica e que se refletem na préatica
pedagogica desses professores, de maneira que a funcdo de proporcionar alegria e
divertimento é bastante enfatizada, quando da utilizacdo da musica em sala de aula.

A posicdo que o professor ocupa no espaco social depende, principalmente, da
acumulacdo dos capitais econdmico e cultural. Isto exerce grande influéncia sobre a
prética pedagdgica desenvolvida por eles em sala de aula e favorece aqueles professores
cujos investimentos e experiéncias na area musical foram maiores, como no caso de
Flavia.

A Educacdo Musical, nas salas de aula investigadas, ndo acontece e ndo € esse 0
propésito dos professores, mas tornar, com o auxilio da musica, a aula mais agradavel e
interessante para os alunos e, consequentemente, facilitar a compreensdo e a
aprendizagem deles. Lembremos que as pesquisas na area da Educacdo Musical tém
revelado que os pedagogos sentem dificuldades em desenvolver atividades musicais

com seus alunos e que isso esta relacionado a uma falta de formacao especifica na area,
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pois ndo conseguem elaborar e desenvolver propostas que envolvam conteudos
musicais. Consequentemente, a musica na sala de aula dos anos iniciais do ensino
fundamental tem participado como coadjuvante no desenvolvimento das atividades,
com o objetivo de auxiliar os alunos no processo de ensino-aprendizagem.

Nesse sentido, para superar esse problema, alguns pesquisadores sugerem que
essa formacéo seja ofertada no Curso de Graduacdo em Pedagogia (DALLABRIDA,
2016; HENDERSON; MEDEIROS, 2016; HENRIQUES, 2013; LUIZ, 2014), pela
insercdo de disciplinas da area da musica no curriculo do curso, ou que se viabilize uma
formacgdo continuada para esses professores (BELLOCHIO, 2016; ROGGENKAMP,
2016; WEBER; SOUZA; BELLOCHIO, 2016; FILHO, 2016), por meio da realizacdo
de cursos e oficinas especificas.

No entanto, os dados analisados nesta pesquisa indicam que as ac¢des dos
pedagogos em sala de aula tém relacdo, também, com o habitus de cada um deles.
Assim sendo, além da oferta de disciplinas especificas na graduacdo ou de uma
formacdo continuada por meio de cursos e oficinas na area da Musica, é importante
promover uma intervencao no estilo de vida desses pedagogos, no sentido de fomentar,
viabilizar e alargar a participacdo deles em atividades culturais periddicas, tais como:
visitas a museus; frequentacdo a shows, recitais didaticos, pecas teatrais e workshops
musicais; visitas a exposicdes artisticas e etc.

Essas atividades podem ser mais bem organizadas e desenvolvidas por meio de
projetos integradores e interdisciplinares que envolvam a participacdo de Cursos de
Pedagogia, de Cursos de Licenciatura em Artes e/ou em Musica, Secretarias de
Educacdo e Cultura, OrganizacGes Artisticas (publicas ou particulares) e promotores
artisticos. E uma proposta de superacio, a partir da qual se pode intervir diretamente no
habitus dos professores, que possibilita 0 acesso a diferentes experiéncias com a arte e,
consequentemente, a incorporagdo de novas disposi¢Oes de percepcéao e acdo, bem como
a construcao do gosto pelas artes de maneira geral e pela musica de modo particular.
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APENDICE 1

QUESTIONARIO PARA PROFESSORAS

- Esse questionério corresponde faz parte de uma pesquisa de Mestrado em Educacao da
UERN, sobre o ensino e a utilizagdo da musica nos anos iniciais do ensino fundamental.

- Os dados aqui contidos sdo confidenciais, exclusivos para uso da pesquisa. Nesse

sentido, em nenhum momento serdo divulgados os nomes dos respectivos professores (as).

ESCOLA:
NOM IDADE:
DISCIPLINA QUE LECIONA: SERIE (ANO):

CIDADE QUE RESIDE:

RENDA FAMILIAR (renda total da familia):
( ) Até 500,00 ( ) De500,004a1000,00 ( ) De 1000,00 a2000,00
( ) De 2000,00 & 3000,00 ( ) De 3000,00 & 4000,00 ( ) Acima de 4000,00

HABITACAO (tipo de moradia):
( ) Casapropria ( ) Aluguel ( ) Parentes ( ) Outros:

COMPOSICAO FAMILIAR (quem mora com VOcé?):

PROFISSAO DO CONJUGUE:
PROFISSAQ DO PAI:
PROFISSAO DA MAE:

PROFISSAO DOS AVOS PATERNOS:

PROFISSAO DOS AVOS MATERNOS:

MEIO DE LOCOMOGCAO PARA A ESCOLA:

( ) 6nibus () carro ( ) moto ( ) bicicleta ( ) moto taxi ( ) taxi ( ) carona ( ) outros

PATRIMONIO (bens moéveis e imoveis)
Acesso a internet: ( ) sim () ndo

TV por assinatura: ( ) sim ( ) néo
Celular: ( ) sim ( ) ndo

Assinatura de alguma revista ou jornal: ( ) sim ( ) ndo
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Transporte préprio: ( ) moto () carro () bicicleta () outros:

Maquina de lavar roupa: ( ) sim ( ) ndo
Fogéo: ( ) sim ( ) ndo

Micro-ondas: ( ) sim ( ) nédo
Geladeira: ( ) sim ( ) ndo
Ventilador: ( ) sim ( ) ndo

Ar condicionado: ( ) sim ( ) ndo

OUTROS CURSOS (aperfeicoamento, capacitacéo, especializacéo,
etc.):
1) Na trajetéria de sua vida, qual o seu primeiro contato com musica? Como se deu esse

contato?

2) O que a masica significa pra vocé? Por que?
3) Escuta musica? Com que frequéncia vocé escuta musicas e onde vocé costuma escutar?
4) Que tipo de musica vocé costuma ouvir?
( )MPB () sertanejo ( ) samba ( ) forré ( ) pagode ( ) axé music
( ) brega( ) roméantica ( ) funk ( )rock ( )rappy ( )reagge ( ) cléassica
( ) outros:
5) Costuma cantar? Onde e com que frequéncia?
6) Vocé costuma frequentar eventos culturais? (show, cinema, concerto, teatro, exposicao,

etc.)?

() Show (') Cinema (') Concerto () Teatro () ExposicOes artisticas

() Outros:
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Com que frequéncia?

Em caso negativo, por que ndo

frequenta?

7) Vocé tem algum parente cuja experiéncia com musica é ativa (toca algum instrumento,
canta, estuda musica, etc.)?

Em caso afirmativo, quem? E o que toca?

8) Vocé estuda ou estudou musica?
()sim ()néo

Em caso afirmativo, onde ou com quem? Quanto tempo?

Em caso negativo, por que nao?

9) Ja participou ou participa de alguma atividade na area da musica (grupo de estudo, projeto

cultural, curso, oficina, etc.)?

Em caso afirmativo, qual? Desde quando?

10) Ja participou ou participa de alguma pratica musical?
( ) banda de musica ( ) coral ( )orquestra ( ) grupo vocal ( ) fanfarra

() grupo musical ( ) batucada ( ) outros:

Em caso afirmativo, onde? Desde quando?

11) Descreva sua experiéncia com masica, ou seja, a relacdo que vocé tem estabelecido com a
masica na sua trajetoria de vida. Em outras palavras, como a masica tem feito parte de sua

vida.
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12) Utiliza musica nas suas atividades na escola? Em que momentos vocé utiliza a musica?

13) Por que vocé utiliza a mUsica em suas atividades?

14) Com quais objetivos vocé utiliza a masica em suas atividades?

15) Que tipo de musicas sdo utilizadas nas suas atividades? Cite algumas.

16) A escola dispde de materiais didaticos especificos para o trabalho com musica

(instrumentos, livros, CDs, videos, etc.)? Quais?
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17) Qual a sua opinido sobre a utilizagdo da musica na escola?

18) Descreva uma situagdo em que vocé utiliza a musica, explicitando os caminhos percorridos
na realizagdo da atividade. (Detalhar como, por exemplo: os alunos cantaram, os alunos

ouviram a musica, os alunos so estudaram a letra, eles dancaram e tocaram a mdsica, etc.)




