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A TERCEIRA IDADE
Leci Brandao (1996)

“A terceira idade € a felicidade

A terceira idade ¢ a voz da verdade (bis)

Nao faz so tricot e bolinho

Vai a praia e toma um chopinho
Também gosta de ouvir um chorinho
E um pagode legal

Faz um grupo e sai por ai

O negdcio ¢ se divertir

O amor ¢ pra se dividir,

Alegria geral

A terceira idade € a felicidade

A terceira idade ¢ a voz da verdade (bis)

Esta sempre na academia

Faz coisa que eu nao fazia
No entanto ndo perde a mania
De me aconselhar

Faz doce de coco e pudim
Ensina tudinho pra mim

Faz tudo tim, tim por tim, tim

Ela é de arrasar

A terceira idade € a felicidade

A terceira idade ¢ a voz da verdade(bis)”
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RESUMO

O contexto social brasileiro ¢ marcado por desigualdades, em que o negligenciamento a
algumas classes ¢ motivo de mobilizagdes sindicais, em prol do cumprimento de direitos
assegurados por lei, diariamente usurpados. Neste cenario, encontram-se os idosos, que apesar
de guardides do passado e fonte de onde jorra a nossa cultura, sio muitas vezes, excluidos,
frente as efemérides impostas por uma sociedade caracterizada pelo consumismo. Com a
Pesquisa em tela, investigo as contribui¢cdes percebidas nas duas edigdes do Projeto de
Extensdo Cultural Chorinho na Praga, do Curso de Musica, do Departamento de Artes, da
Faculdade de Letras e Artes, da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, com vistas a
inclusdo sociocultural e a retomada do saber/fazer musical, de idosos. Como sujeitos da
pesquisa, foram arrolados trés idosos, participantes do PECCP, que, através de narrativas
(Auto) biograficas, destacaram aspectos de suas historias de vida, concernentes as
identificacdes com o género musical, Choro. Para validar a interpretagdo das narrativas,
busquei aporte tedrico em autores como Josso (2006), Halbwachs (1996), Bosi (1994), Freire
(1987, 2009) e Tardif (2010) e, com relagdo as concep¢des musicologicas e
etnomusicologicas, em Diniz (2003), Cazes (1999) e Albin (2006). As narrativas
contemplaram dimensdes que englobam a familia, o trabalho, divisdes de classe, afetividades
e subjetividades, em que os fendmenos relacionados a construgao e reconstrucao do passado
se entrelacam e se fazem reverberar nas manifestagdes do presente. A influéncia dos
ambientes permeados por um cotidiano musical ¢ entendida como fator determinante para a
estruturacdo das identificagdes e dos processos formativos, destacados pelos saberes
construidos a partir da transmissdo oral. As narrativas revelam percalgos e €xitos, frente a
elaboragdo/apropriacdo dos saberes, da pertenga e do empoderamento, agregados a
manifesta¢do da identidade cultural, entendidos como meio de sobrevivéncia, de atividades de
lazer e de celebracdo a vida, refor¢ados pela recente utilizagdo das Novas Tecnologias de
Informagao e Comunicacao (NTICs) e pela troca de saberes, entre geragdes. Com relagdo a
inclusdo de idosos, a Pesquisa, encontra amparo em Bosi (1994), Grunewald (2007); Kurz e
Morgan (2012), e, contempla o Estatuto do Idoso, em observagao ao que preconiza o seu Art.
3.°, amparado pela Lei N° 10.471/2003, mais especificamente, no que tange ao acesso a
cultura e a convivéncia comunitdria, de forma a apontar caminhos que estimulem a
participacdo de idosos em rodas abertas de Choro, como instrumentistas ou, como aficionados

ao género musical, através de audi¢des musicais.



Palavras-chave: Chorinho. Extensdo Universitaria. Narrativas (Auto) Biogréaficas.
Saberes/Inclusao de Idosos.



ABSTRACT

The Brazilian social context is denoted by inequalities, in which the neglect of some classes is
the reason for union mobilizations, in favor of the fulfillment of rights guaranteed by law,
which are usurped daily. In this scenario, we find the elderly, who, despite being guardians of
the past and the source from which our culture flows, are often excluded in the face of the
events imposed by a society characterized by consumerism. With the current research, I
investigate the contributions perceived in the two editions of the Chorinho na Praga Cultural
Extension Project, of the Music Course of the Arts Department, the Faculty of Letters and
Arts, of the State University of Rio Grande do Norte, with the aim on socialcultural inclusion
and on the backing of the musical knowledge, of the elderly. As subjects of the research, three
elderly people were enrolled, participants of PECCP, who, through (Auto) biographical
narratives, highlighted their aspects of their life stories, concerning the identifications with the
musical genre, Choro. To validate the interpretation of the narratives, I sought theoretical
input from authors such as Josso (2006), Halbwachs (1996), Bosi (1994), Freire (1987, 2009)
and Tardif (2010) and, regarding musicological and ethnomusicological conceptions, in Diniz
(2003), Cazes (1999) and Albin (2006). The narratives included dimensions that encompass
family, work, class divisions, affectivity and subjectivities, in which the phenomena related to
the construction and reconstruction of the past intertwine and make themselves reverberate in
the manifestations of the present. The influence of environments permeated by a musical
routine is understood as a determining factor for the structuring of identifications and
formative processes, highlighted by the knowledge constructed from oral transmission. The
narratives reveal obstacles and successes, in view of the elaboration / appropriation of
knowledge, engagement and empowerment, added to the manifestation of cultural identity,
understood as a means of survival, leisure activities and celebration of life, reinforced by the
recent use of the New Information and Communication Technologies (NICT) and the
exchange of knowledge among generations. Regarding the inclusion of the elderly, the Paper
finds support in Bosi (1994), Grunewald (2007); Kurz and Morgan (2012), and, it
contemplates the Elderly Statute, in compliance with the provisions of its Article 3, supported
by Law No. 10.471 / 2003, more specifically, with regard to access to culture and community
living , in order to point out ways that encourage the participation of the elderly in open

Choro circles, as instrumentalists or, as fans of the musical genre, through musical auditions.



Keywords: Chorinho. University Extension. (Auto) Biographical Narratives. Knowledge /
Inclusion of the Elderly.
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OS MOTIVOS DO CHORO: alegrias e dores nos fazeres musicais

A escrita deste trabalho tem como motivo, a admiragdo que sinto, desde minha
infancia, pelo idoso, pelo o velho (Bosi, 1994), a partir o cotidiano familiar, em que a
musicalidade, era para mim, das mais significativas manifestagdes. O meu pai, musico, mestre
de banda, dono de conjunto,' e, minha mie - que em sua juventude, costumava se acompanhar
ao violao, e, até hoje, ainda passa o dia a cantar, em seus fazeres domésticos - musicalizavam
o ambiente, junto com os(as) cantores(as) e instrumentistas, que por 1a transitavam. Neste e
por este cenario, me deixei seduzir. Os aconselhamentos, a serenidade, o olhar reflexivo e as
rugas que, em cada face, denunciam as experiéncias de vida, sempre me chamaram a atencao.

Ao compartilhar o sentimento de exclusdo cultural, por alguns idosos, em nao
encontrar em Mossoro-RN, espagos para a pratica e audigdo do género musical Choro,
submeti o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), do Curso de Musica, do
Departamento de Artes (DART), da Faculdade de Letras e Artes (FALA), da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN), em editais da Proé-Reitoria de Extensao
(PROEX)/UERN, que obteve aprovacdo em duas edi¢des, nos periodos de agosto de 2017 a
julho de 2018, e de agosto de 2018 a marco de 2019, respectivamente.

Com a aprovagdo da proposta “O Choro como Instrumento para a Retomada do
Saber/Fazer Cultural e Inclusdo de Idosos”, na Linha de Pesquisa “Praticas Educativas,
Cultura, Diversidade e Inclusao”, do Programa de Pos-graduagao em Educag¢ao (POSEDUC)
da Faculdade de Educacao (FE), da UERN, tive a oportunidade de interpretar as contribuicdes
do PECCP, frente a inclusao cultural de idosos, nesta cidade.

A Pesquisa, de natureza qualitativa, que tem aporte tedrico nas Narrativas (Auto)
Biograficas, fundamentadas na concepcao de Josso (2010) e Bosi (1994), aborda a historia de
vida de trés idosos, chordes?, participantes assiduos do PECCP. As entrevistas narrativas,
servem como ferramenta, para o levantamento das informagdes, que possibilitam
compreender a vida ou um fragmento dela, para revelar e/ou elucidar processos historicos e
socioculturais vividos, por estes atores. A interacao simbdlica da abordagem qualitativa em

Educagao ¢, para Bogdan e Biklen (1994), compativel com a perspectiva fenomenologica da

! Conjunto — como eram chamados os grupos musicais que animavam os bailes a época, em Mossord-RN (Nota
do Pesquisador).

2 chordes Musicos populares do Rio de Janeiro do final do séc. XIX e comego do séc. XX. Oriundos
normalmente da pequena classe média, eram contratados para tocar em festas, usando géneros de danga vindos
da Europa que, pouco a pouco, adaptaram a atmosfera local (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 194).
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experiéncia humana, mediada pela interpretagdo dos individuos uns com os outros e, 0s
significados, construidos através das suas interagoes.

Na busca deste entendimento, levei em consideragdo, aspectos relacionados a
retomada do fazer artistico-musical, a oportunizacdo de espago para a pratica do Choro e a
troca de saberes, entre geragdes, frente as significacdes, subjetividades e vivéncias destes
idosos, além dos desdobramentos que se fazem reverberar, no reviver da sua identidade
cultural, nas novas experiéncias ¢ na elevagdo da autoestima. Através da observagdo
participante, destaco® informagdes, a partir dos relacionamentos interpessoais, nos Ensaios
Abertos de Choro (EACs), nos quais aconteceram momentos semelhantes a grupos de
discussao, nas Rodas Abertas de Choro (RACs), e, na comunicagdo através das redes sociais,
em que a troca de saberes se mostrou elemento de aproximagao entre os sujeitos, de diferentes
geracoes.

O meu primeiro contato com a pesquisa (Auto) Biografica, teve inicio no Semestre
2016.2, como aluno especial, da disciplina Memoria, Formagao e Pesquisa (Auto) Biografica,
do Mestrado em Educacdo, do POSEDUC/FE/UERN, ministrado pela Profa. Dra. Ana Lucia
Oliveira Aguiar, PhD em Educagado. A experiéncia me proporcionou conhecimentos a respeito
da abordagem (Auto) Biografica, das historias de vida, defendida como perspectiva tedrica
por varios autores, entre eles Marie-Christine Josso (2010), que afirma ser possivel, utilizar as
Narrativas (Auto) Biograficas, como recurso para levantar informagdes a partir das histérias
de vida dos sujeitos, e construir/interpretar, entendimentos de suas memorias.

Para a verificagao da pertinéncia do tema, realizei em dezembro de 2018, sem recorte
temporal, uma pesquisa, no formato do Estado da Arte, nos repositorios e bases de dados: 1-
periddicos da Coordenagdo de aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); 2-
Biblioteca de Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD) da CAPES (Teses); 3- Congressos
Nacionais, da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM)*; 4- Anais do Conferencia
Regional Latino-Americana de Educacdo Musical da ISME v.1 (2017); 5- Encontros
Regionais Buscas na ABEM; 6- Google Académico; 7- repositorio de Dissertagcdes do
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo (POSEDUC), da Faculdade de Educagao
(FE)/UERN; 8- Repositorio de Dissertacdes/Teses, do Programa de Pos-Graduagdao em

3 Discorro todo o texto, na primeira pessoa, mas, entenda-se, que a presenga da minha Orientadora, a Profa. Dra.
Ana Lucia Oliveira Aguiar, PhD em Educacgao, se faz sentir em todos os momentos desta pesquisa (Nota do
Pesquisador).

4 A ABEM (Associagdo Brasileira de Educagdo Musical) é uma entidade nacional, sem fins lucrativos, fundada
em 1991, com o intuito de congregar profissionais e de organizar, sistematizar e sedimentar o pensamento
critico, a pesquisa ¢ a atuacdo na area da educagdo musical. Esta vinculada a Associa¢do Nacional de Pesquisa e
Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM) e € membro da ISME (International Society for Music Education).
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Educacao (PPGED), da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN); 9- Base de
Dados da SciELO;> 10- Base de dados do SciELO Livros; 11- Repositério da Universidade
Federal da Bahia (UFBA); 12- Repositorios da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)
e, 13- Universidade Federal do Piaui (UFPI). Como critério de selecdo dos trabalhos, que
atingiram o total de 10 publicagdes, considerei os titulos, as palavras-chave, os resumos e as
consideragdes finais.

Em todas as fontes pesquisadas, constatei a auséncia de resultados que viessem
contemplar as buscas, ao utilizar os descritores: “Narrativas (Auto) Biograficas; inclusdo;
idosos; musica”. Na filtragem, com os descritores, “Choro e/ou Chorinho”, selecionei alguns
trabalhos, ao levar em consideragdo, a pertinéncia frente as especificidades do objeto da
Pesquisa, no que diz respeito aos beneficios da musica, direcionada a terceira idade, voltados
a memoria afetiva musical, sua relacdo com as afetividades em geral e aos processos de
socializagdo. Idealizei as combinagdes e alternancias dos buscadores, de maneira a formarem
eixos tematicos.

Como processo para a interpretacdo dos resultados, estabeleci a leitura dos resumos e
das consideragdes finais, dos dez trabalhos selecionados, com atengdo a Ferreira (2002, p.
268), ao considerar que “A diferenca, inclusdo ou exclusdo de uma simples palavra, pode
levar o leitor a uma apropriacao diferente de cada texto”. Também, verifiquei a pertinéncia
frente as palavras-chave, que mesmo de forma isolada, apresentaram relacdo entre a
fundamentagdo tedrica e a musica, e, em segundo plano, a musica e a inclusao de idosos.
Realizadas as buscas, com as palavras-chave, Choro e sua variante, Chorinho, como género
musical, ndo encontrei resultados satisfatdrios, para a esta Pesquisa.

Entre os trabalhos selecionados, apenas a publicagdo de Ramos, Oliveira e Santos
(2017), Estado da arte da pesquisa (auto)biografica: uma analise do portal de periddicos, se
relaciona diretamente com a Teoria das Narrativas (Auto) Biograficas, porém, no formato de
Estado da Arte, e, o artigo de Silva Junior (2018), Musica, idosos e memorias autobiograficas:
interfaces de uma pesquisa em educacdo musical, aborda a relacdo entre musica, idosos e
memorias autobiograficas, direcionadas a pesquisa em Educagdo Musical. Os demais artigos,
enfocam a utilizagdo da musica e seus beneficios para a terceira idade, mas em nenhum deles,
encontrei especificidades voltadas para o Choro, como género musical.

Com o objetivo de investigar a realidade dos trabalhos cientificos, que enfocam a

problemaética da Pesquisa em tela, realizei o estudo denominado Estado da Questdo, a partir

3> SciELO. Org Brasil: o site mais confidvel de artigos cientificos. Textos completos, Sites com
periddicos de acesso gratuito. https://regrasparatcc.com.br/bases-de-dados/scielo-brasil/
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das publicagdes selecionadas no Estado da Arte, para um maior norteamento quanto as
possiveis contribuicdes ao meu Trabalho, fundamentado em Therrien e Nobrega-Therrien
(2004), com a finalidade de situar o objeto da pesquisa, a partir de um rigoroso mapeamento
bibliografico, com fins de definir a particularidade da investigacdo, os objetivos e a
delimitag¢do do problema especifico de pesquisa.

Ap0s a interpretagdo dos trabalhos selecionados, verifiquei que estes, se aproximaram
da tematica, ao serem levados em consideracao, os beneficios que a musica, de maneira geral,
pode promover a terceira idade. As publicagdes, mostram articulagdo com multiplos campos
do conhecimento, em especial com as Ciéncias Humanas (Filosofa, Educagdo, Saude,
Ciéncias Sociais e Geografia).

Alguns artigos, ressaltam a inclusdo e a prote¢do social, intrinsecamente relacionadas
aos direitos sociais estabelecidos no Estatuto do Idoso. Apresentam resultados em que a
inclusdo de idosos, através de atividades musicais ritmicas associadas a dancga, a atividades
recreativas, a audi¢des e até a rearranjos, concorrem para o desenvolvimento e melhoria da
coordenagdao motora, da socializagdo, da sensibilidade, da imaginacao criadora, da quebra de
barreiras individuais e coletivas, da memoria, da concentracao, do bem-estar, das fungdes
cognitivas, da orientagdo temporal, da orientagdo espacial, da ateng¢do, da comunicacdo, da
autonomia, da evolugcdo da producgdo artistica, da elevacdo da autoestima e dos canais
sensoriais, além de ser relaxante e excelente para ajudar a controlar a ansiedade. Com relagao
ao Choro, ou Chorinho, como género musical, ndo me deparei com resultados que fizessem
relacdo com a inclusao de idosos.

Escolhi o género musical Choro, por ser o elemento que serve como pano de fundo,
estampado de brasilidade que, assim como na batida do pandeiro, estabelece o compasso e
agrega os sujeitos envolvidos nesta Pesquisa. Os implicamentos percebidos a partir das
conversas com Jos¢ Antonio da Costa (Z¢ Lucas), e posteriormente, dos outros dois choroes,
frente a identificagdo com a Linha de Pesquisa “Praticas Educativas, Cultura, Diversidade e
Inclusdo”, do POSEDUC, se coadunaram, como melodia e acompanhamento, para a tessitura
desta Composigao.

As entrevistas narrativas, foram realizadas com trés chordes, idosos, participantes do
Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP). Preferi estes chordes, pelo
conhecimento prévio de suas historias de vida, permeadas pela influéncia de ambientes
musicais, em que o género musical Choro, deixou marcas na formagao do gosto musical e na
identidade cultural. O retorno ao fazer artistico, a construcao ¢ a troca de saberes, nos Ensaios

Abertos de Choro (EACs), nas Rodas Abertas de Choro (RACs) e nas apresentagdes, em
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lugares diversos, me possibilitaram através da observacdo participante, compreender o
universo das subjetividades, envolvidas em todo o processo, e, tecer consideragdes, também,
sob o meu olhar de chorao e, individuo, que respirou ares musicais desde a mais tenra idade.

Para Alberti (2005), a escolha dos entrevistados deve ser confirmada, para fornecer
respostas aos objetivos propostos na pesquisa, pois a predisposicao em falar do seu passado e
0 que o mesmo tem a acrescentar, sdo revelados no momento em que as entrevistas estao
sendo realizadas. Em comum acordo, definimos os momentos e os locais das entrevistas,
segundo a preferéncia e conveniéncia de cada entrevistado, estratégias estas, preconizadas por
Bogdan e Biklen (1994), no sentido de que as informagdes a serem levantadas sofrem
incidéncias nos comportamentos naturais, das pessoas envolvidas.

Z¢ Lucas, musico autodidata, € reconhecido como um notavel executor de violdo,
cavaquinho e bandolim. Exerceu por muito tempo a profissdao de barbeiro, em Mossor6-RN,
ao mesmo tempo em que a musica, lhe servia como outra fonte de renda e de alegrias. Foi
integrante de alguns grupos musicais, nos quais executou varios géneros musicais, mas
afirma, que foi o Chorinho, a sua maior identificacdo musical. O seu aprendizado, informal,
foi tema de pesquisa monografica, apresentado ao Curso de Musica do DART/FALA/UERN,
e, citado em outros Trabalhos de Conclusao de Curso, defendidos nesta Institui¢ao de Ensino
Superior, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e, também, na Universidade Estadual
do Ceara (UECE).

Iolanda Miranda Costa (Iolandinha), ¢ funciondria publica municipal, aposentada.
Suas vivéncias musicais tiveram inicio no seio familiar, com forte influéncia de seu pai, que
de forma amadora, executava alguns instrumentos musicais € a embalava, ao som de muitas
cangOes, entre elas, a Valsa “Rosa”, de Pixinguinha. Também, motivada pelos famosos
saraus, da familia Miranda, em Mossor6-RN, e, possuidora de uma forte inclinagdo musical,
sempre cantou, em ocasioes diversas. Atualmente, ¢ participante assidua do Projeto de
Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP) e do Programa Siléncio da Seresta, veiculado
pela Radio Rural de Mossoro.

Jodo Adelmo Soares, ¢ funcionario publico municipal. Seresteiro “das antigas”, ¢ um
eximio executor do violdo de 7 cordas, e um privilegiado, quando se fala em interpretagcdo
vocal. Sempre se interessou em praticar este género musical, mas somente no PECCP, a partir
do ano de 2018, teve a oportunidade de participar de uma roda de Choro. Integrante assiduo
deste Projeto de Extensdo cultural, também se apresenta no Siléncio da Seresta, com varios

outros choroes do PECCP.
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Para o armazenamento das informagdes, fiz gravagdes de audio, em smartfone, e,
fundamentei as interpretagdes, na concepcao de Historia de Vida, defendida por Josso (2010).
Quanto ao uso deste tipo de tecnologia, Bogdan e Biklen (1994), nos chamam a aten¢ao para
o risco, de se pensar que o equipamento de gravagdo, “fara tudo sozinho” e, também, para
atentarmos para que o fator tempo, ndo seja demasiadamente curto ou longo, de forma a nao
deixar de serem levantadas informag¢des importantes, nem cansar os entrevistados.

Em atendimento a Resolu¢ao N° 510/2016, do Conselho Nacional de Saude (CMS),
que trata a respeito da €tica frente a pesquisa com seres humanos, ¢ importante frisar que tive
a anuéncia dos sujeitos envolvidos na Pesquisa, com vistas ao que se fez necessario, para a
realizacdo deste Trabalho. Para tal, utilizei o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), estabelecido pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN).®

Desenvolvi a Pesquisa, em trés etapas: a primeira, através da observacao participante,
durante os Ensaios Abertos de Choro (EACs), momentos em que 0s encontros tiveram um
carater de informalidade, em que a troca de saberes, nas rodas de conversa, ocorreram de
forma espontanea. Compreendeu, também, a tomada de informacao, pelos participantes
escolhidos, nas Rodas Abertas de Choro (RACs), em que aos aspectos como ambientagdo
sonora, postura de palco e plano de palco, foi dada uma dimensao profissional, com vistas, a
formacao de plateia. A observacdo participante, também, aconteceu nos momentos em que
foram utilizadas as redes sociais, para a comunicacao e a troca de informagdes, dos assuntos
relacionados ao universo musical e, ao Choro, em especial.

Na segunda etapa, realizei as entrevistas, nas quais as narrativas (Auto) Biograficas, se
constituiram como instrumento para o levantamento das informagdes. Nelas, os entrevistados,
ficaram a vontade, para discorrerem sobre suas historias de vida, em atendimento a
recomendacao de que “Em investigagdo qualitativa, uma das estratégias utilizadas baseia-se
no pressuposto de que muito pouco se sabe acerca das pessoas € ambientes que irdo constituir
0 objeto de estudo” (BOGDAN; BINKLEN, 1994, p. 83).

Destinei a terceira etapa, a discussdo e interpretacao das informagdes levantadas.
Registrei as vozes dos informantes, no sentido de serem entendidas as concepgdes das
proprias trajetdrias de vida e seus aspectos, direcionados ao convivio sociocultural, em que a
musica e, mais especificamente, o Chorinho, se constituiram tematica principal. Aos

entrevistados, foram oportunizados, momentos de autorreflexdo e autoformacao, para que

¢ disponivel em: http://propeg.uern.br
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pudessem se ver como formadores criticos e aprendentes de si e da realidade em que estdo
inseridos. As narrativas, apresentaram também, suas impressdes com relagdo a retomada do
saber/fazer artistico, como participantes do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca
(PECCP), e seus desdobramentos, a exemplo da participacdo no Programa Siléncio da
Seresta, veiculado pela Radio Rural de Mossoro. Os saberes da experiéncia, foram exercidos e
valorizados a partir desta troca, entre os participantes, sem distin¢do hierarquica, aspecto
entendido por Tardif (2002), como um saber que se manifesta de forma plural, na convivéncia
e relagdes sociais entre professores e alunos.

As narrativas (Auto) Biogréficas, como fontes de informacdo para a Pesquisa, se
esteiam no Choro, como elemento comum de identidade cultural entre os participantes, em
que suas vivéncias, registradas na memoria coletiva, se encontram fundamentadas em
Halbwachs (1990), sob o ponto de vista das concordancias em comum. Tais vivéncias,
representam as lembrangas que se constituem no repertério das identidades e na trajetéria de
vida de individuos, que, embora possam ter sido vividas em grupos distintos, partilharam o
mesmo contexto, no que concerne ao objeto artistico e permite a “Dois seres se sentir
estreitamente ligados um ao outro e ter em comum todos o0s seus pensamentos”
(HALBWACHS, 1990, p. 44). A memoria, ¢ concebida como um fendémeno coletivo e social,
que esta sujeito a variantes, decorrentes das constantes mudangas em uma sociedade. A
memoria individual, ndo ¢ construida de maneira isolada e hermética, pois para recorrer a si
mesma, necessita de memorias emprestadas, de agentes que fizeram/fazem parte de nosso
cotidiano e/ou de outros contextos.

A afirmagdo, entra em consonancia com Pollak (1992), ao assegurar que os
acontecimentos vividos pelos sujeitos, primeiro pessoalmente e, em segundo lugar, “vividos
por tabela”, pelo grupo ou coletividade, a qual julgam serem integrantes, podem tomar
configuragdes de identidade semelhantes. Este entendimento, ¢ compartilhado por Souza
(2006), ao defender que a compreensdo da vida, ou parte da vida de um individuo, pode ser
entendida, a partir de informagdes colhidas através de um relato oral, na forma de entrevista,
com vistas ao desvelo ou a reconstru¢do dos processos historicos e socioculturais vividos por
eles, em diferentes contextos.

Do ponto de vista etnomusicoldgico, Albin (2006) considera que o Choro, ¢ um
género musical brasileiro, resultante da mistura de elementos das dangas europeias como o
Minueto, a Quadrilha, a Valsa, o Schottisch, a Polca ¢ o Lundu, este ultimo, um ritmo de
origem africana. E unanimidade, entre autores, que o Choro, surgiu na segunda metade do

século XIX, no Rio de Janeiro, como musica urbana, entre as classes menos abastadas.
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Com relagdo a etimologia do termo Choro, Albin (2006), assevera que ha divergéncia
entre autores. Alguns, afirmam ter origem na lingua latina “Choro”, enquanto Jos¢ Ramos
Tinhorao, atesta, ser derivado do verbo “chorar”, conotacao dada pelos instrumentos musicais,
quando da sua execu¢do. Para Luis da Camara Cascudo, o termo ¢ uma corruptela de xolo,
certo tipo de baile que os escravos realizavam nas fazendas, que foi alterado para “choro”.
Ary de Vasconcelos, por sua vez, reconhece que a palavra, ¢ uma corruptela de
“choromeleiros”, que era uma corporacdo musical do Periodo Colonial, na qual se
executavam as charamelas’

A interpretacdo dos processos de inclusdo de idosos, encontra também, aporte tedrico
em Bosi (1994), ao validar suas historias de vida, em dimensdes conscientes e inconscientes,
0s aspectos sociais, que englobam familia, trabalho, divisdes de classe, afetividades e
subjetividades, dando enfoque a opressdo e o negligenciamento a mulher, a crianca e ao
velho. Com relagdo a este ultimo, exponho narrativas, que reverberam memorias, muitas
vezes oprimidas e/ou silenciadas. Os fendmenos relacionados a reconstru¢cdo do passado,
abordados por Bosi (1994), se coadunam com a interpretagdo social concebida por Maurice
Halbwachs, alimentada pelo prolongamento dos estudos de Emile Durkhein, “que levaram a
pesquisa de campo as hipdteses de Augusto Comte, sobre a precedéncia do “fato social”, e, do
“sistema social”, sobre os fenomenos de ordem psicoldgica, individual” (BOSI, 1994, p. 53).

A Pesquisa, encontra embasamento legal, no Estatuto do Idoso, em observacao ao que
preconiza o seu Art. 3.°, amparado pela Lei N° 10.471/2003, de 2003, mais especificamente,
no que diz respeito ao acesso a cultura e a convivéncia comunitaria, de forma a apontar
caminhos que estimulem a participagdo de idosos em rodas abertas de Choro, seja como
instrumentistas ou como aficionados ao género musical, através de audigdes.

Como no Chorinho, apresento o texto/composi¢ao, em trés Capitulos/Partes, ou seja,
na forma ternaria (forma Rondoé: A, B, A, C, A), em discurso modulante, nas quais o reviver e
o reavivar lembrangas, se fazem necessarios a compreensdo das historias/partituras de vidas,
que aqui reverberam. Em linguagem poética, lango mao de figuras de linguagem, que aludem
a situagdes do universo do Choro, na busca de uma aproximagdo entre a escrita académica e
as emogdes sonoras, que ecoam na mente sensivel a musica.

No Primeiro Capitulo, intitulado “SEM SAIR DO COMPASSO: a (auto) biografia de

um chordo”, discorro a minha histéria de vida, de forma a destacar aspectos importantes,

7 Denominagdo antiga para o grupo de instrumentos a que pertencem o chalumeau dos franceses e as
BOMBARDAS. As charemelas sdo antecessoras de instrumentos como o oboé, o clarinete ¢ o fagote. Na Idade
Meé¢dia possuiam timbre rude, quase assustador, que produzia grande efeito em solenidades publicas (Dicionario
Groove de Musica, p, 187).
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relacionados as experi€ncias no universo musical e a trajetéria académica. Exponho, situagdes
que compreendem: 1- vivéncias inconscientes desde o ventre da minha mae, fundamentadas
em Oliveira et al. (2016), Levitin (2010) e em Straliotto (1995); 2- a infancia e adolescéncia
em ambiente musical, alicergada em Meihy, (1995, p. 206), ao destacar que “A familia inclui
a transmissdo de sua memoria, como as experiéncias dos grupos sociais, que Bordieu
denominou de “habitus.”; 3- a minha atua¢do na Banda de Musica Municipal Artur Paraguai
(BMMAP), oportunidade em que foi intensificado meu contato com musicos chordes; 4- o
ingresso no Curso de Educacgdo Fisica, da Escola Superior de Educagdo Fisica (ESEF), na
entdo Fundagdo Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (FURRN); 5- a passagem
pelo Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da UERN,
momento em que iniciei a pratica do Choro, como instrumentista, quando da criacao e
participagdo em vdrias formagdes do Grupo Ingénuo de Chorinho; 6- o Bacharelado em
Musica e a Pés-Graduagdo Latu Sensu, ambos na Universidade Estadual do Cearda (UECE),
que exigiram um fazer musical com embasamentos cientificos; 7- o primeiro contato com as
Narrativas (Auto) Biograficas, como aluno especial do Programa de Po6s-Graduagdo em
Educagao (POSEDUC), da Faculdade de Educagdo (FE), da UERN e, 8- 0os motivos que me
instigaram ao contato com este género musical.

Utilizo as Narrativas (Auto) Biograficas, com fundamentagdo em Pollak (1992), no
sentido de serem valorizados os acontecimentos por mim vividos, primeiramente no campo
das experiéncias pessoais, €, em segundo plano, no campo dos acontecimentos vivenciados
em coletividade. Também, me aporto em Josso (2010), ao abalizar que a compreensado da vida
ou parte da vida de um individuo, pode ser entendida a partir de informacgdes levantadas
através de um relato oral, com vistas ao desvelo ou a reconstru¢do dos processos histdricos e
socioculturais vividos em diferentes contextos.

No Capitulo 2, “O PROJETO DE EXTENSAO CULTURAL CHORINHO NA
PRACA (PECCP)”, exponho as acdes desenvolvidas, desde a sua primeira edicdo, no periodo
de agosto de 2017 a julho de 2018, até a segunda edi¢do, no transcurso de agosto de 2018 a
marco de 2019, que objetivam o fomento do Choro, na cidade de Mossoro. Apresento as
estratégias adotadas para a realizagdo dos Ensaios Abertos de Choro (EACs), das Rodas
Abertas de Choro (RACs) e os seus desdobramentos, com énfase nos acontecimentos que
dizem respeito a participagdo dos idosos envolvidos. A pertinéncia, ancora-se em Levitin
(2010), ao assegurar que os sons, ritmos e texturas musicais agradaveis, sao geralmente,

identificacdes com experiéncias positivas vividas, e, que ao ouvirmos musicas que gostamos,
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revivemos por familiaridade, a experiéncia senséria de momentos agradaveis que tivemos
anteriormente.

Relato a minha motivagao pessoal para a realizagdo do PECCP, justificada a partir das
narrativas de alguns chordes, idosos, que reclamavam a auséncia de espagos para a execucao e
a audicdo do Chorinho, na cidade de Mossord, alegada em entrevista, realizada com José
Francisco Ferreira (Z¢ Cabor¢), in memoriam, saxofonista e ex-integrante da Banda de
Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP): “Da década de 60 pra ca, com esses conjuntos
de cabeludos, instrumentos eletronicos e essa musica jovem, o choro ficou para tras”
(SOUZA, 2002, p. 20).

Aponto, conceitos entendidos por Grunewald (2007) e Kurz e Morgan (2012), que
salvaguardam a necessidade de serem construidos espagos apropriados para a insercdo de
idosos, com vistas amenizar o isolamento social, que enfraquece as relagdes constituidas ao
longo da vida. Destaco, o incentivo para a elaboragdo do PECCP, a partir da provocagado pelo
professor aposentado, da UERN, Jodo Lima Rocha Neto, em consequéncia da repercussao da
primeira Roda Aberta de Choro (RAC), realizada no Caramanchio do Memorial da
Resisténcia, em 25 de novembro de 2016, em comemoragao a Semana da Musica.

Detalho os acontecimentos referentes as interacdes, que aconteceram nos Ensaios
Abertos de Choro (EACs), respaldadas em Cazes (1999), que compreendem a mobilizacao
através do corpo a corpo e a utilizagdo de redes sociais, como instrumentos incitadores a
participagdo dos chordes, o encontro de geragcdes e as rodas de conversa, nas quais entram em
cena, as narrativas de vida e a troca de saberes. Também, faco relatos sobre a minha atuagao,
na qualidade de coordenador ¢ membro do PECCP, fundamentada em Souza e Oliveira
(2016), observados os cuidados em nao se mostrar neutra, mas ativa e articuladora, de modo a
possibilitar aos demais membros, refletirem sobre as narrativas das experiéncias de si e dos
outros. Exponho, ainda, a participacdo contemplativa, por aqueles que se dao apenas a
audi¢do, nos Ensaios Abertos de Choro (EACs) ¢ nas Rodas Abertas de Choro (RACs), com o
proposito de acrescentar informagdes, frente a dimensao socio-inclusiva do Projeto.

Trago a pauta, como o repertério, prévia e democraticamente definido, o plano de
palco, a montagem e afinagdo do equipamento, a participagdo voluntaria e, a realizacao das
RACS, se configuraram como aspectos geradores de novas aprendizagens e da formagdo de
plateia. Faco também, mencdo as agdes que visam estimular a participacdo, desde musicos
iniciantes até musicos profissionais, a utilizacdo das Novas Tecnologias de Informacdo e
Comunicagao (NTCIs), com vistas a socializacao e apropriagdo de informagdes referentes ao

universo do Chorinho.
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Com relagdo aos idosos, apresento abordagens de suas historias de vida, que abrangem
aspectos como repertdrio/vivéncias, estilos e esquemas musicais, citados por Levitin (2010),
ao afiancar que para muitas pessoas, no que se refere a preferéncia musical, o que sera
apreciado ou rejeitado no futuro, dependerd dos esquemas cognitivos musicais formados nos
habitos de audi¢do da infincia. A assertiva, se interliga, as experimentagdes do prazer,
encontradas nos dispositivos musicais, assegurados por Jourdain (1998), no sentido de que
estas acontecem, quando temos contempladas/satisfeitas, as promessas (expectativas) da
musica, frente as nossas previsoes ritmicas, melodicas e/ou harmonicas, advindas de um
sistema musical ao qual estamos habituados.

No Capitulo 3, “E CHORANDO QUE SE VIVE: chordes em narrativas (Auto)
Biograficas”, enfoco as narrativas (Auto) Biograficas, de trés idosos participantes do Projeto
de Extensao Cultural Chorinho na Pragca (PECCP), referentes as suas historias de vida, no que
tange as suas vivéncias no universo musical e, em especial, com relagdo ao Chorinho e as
relagdes interpessoais vividas neste Projeto, em acordo com Josso (2010) e Pollak (1992), no
intuito de interpretar acontecimentos vividos, primeiro pessoalmente, e em segundo lugar, aos
acontecimentos “vividos por tabela”, pelo grupo ou coletividade, a qual o sujeito julga ser
integrante.

Faco registro de aspectos da histéria de vida de José Antonio da Costa (Z¢ Lucas). A
sua infancia, no Sitio Riachinho, Zona Rural de Mossoro, a aprendizagem informal no violao,
no cavaquinho e no bandolim, os grupos musicais em que atuou, as apresentagdes nos
programas de radio e nos circos, as serestas, a convivéncia com amigos musicos, 0S cenarios
em que executava o Chorinho, e, sua participacdo na primeira edicdo do PECCP. Apresento
suas narrativas, que de forma repetitiva, expdem momentos de sua vida, em que a musica e o
Chorinho, em especial, sdo tematicas centrais, em contraponto a atual auséncia de espacgos
para a execucao deste gé€nero musical. O isolamento social e a perda (falecimento) de amigos
que com ele tocavam, sdo exposi¢des carregadas de nostalgia, que segundo Trapp et al.
(2016),} fazem com que a sociedade veja o idoso, como um ser improdutivo. Estas narrativas,
se constituiram como motivo inicial e fundantes, para a realizagao da Pesquisa, em tela.

Apresento as narrativas dos idosos, que refletem suas impressoes frente a aquisicao de
conhecimentos musicais ¢ a ado¢do de novos hébitos, decorrentes das interacdes interpessoais

e das Novas Tecnologias Digitais de Comunicacdo (NTCIs). Na concepgao destes, a troca de

8 Fundamentagdo em Nogueira, E. J., Lima, L. J. C., Martins, L. A., & Moura, E. R. (2009). Rede de relagdes
sociais ¢ apoio emocional: pesquisa com idosos. Revista de Iniciacdo Cientifica. CESUMAR, 11(1), 65-70.
Recuperado em 01 fevereiro, 2015, de: <http://periodicos.unicesumar.edu.br>. Acesso em 06 jun. 2019.
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saberes a partir das interagdes no PECCP, sdo colocadas como elementos de construciao
coletiva e de aquisi¢do de novos saberes.

Trago a cena, as narrativas destes chordes, referentes as suas histérias de vida, de
forma a levar em consideragdo, as contribui¢des do PECCP, no sentido da sua inclusao
sociocultural. Alicercada em Moraes (1995), a especificidade da Pesquisa, direcionada a
Terceira Idade e a memoria (Auto) biografica, fundamentada em Halbwachs (1990), diz
respeito as lembrangas daquilo que estes atores vivenciaram, testemunharam e
experimentaram, no transcorrer de suas vidas. Os relatos, evocam episddios significativos de
um passado, que se relacionam e se fazem repercutir nas experiéncias da vida presente.

Em principio, as razdes que justificam as afinidades com o género musical Choro, sdo
abalizadas na literatura, a exemplo de Levitin (2010), ao afirmar que o gosto musical, na
maioria das pessoas, se define aos dezoito ou vinte anos de vida, e, que provavelmente, com o
avancar da idade, as pessoas tendem a se fechar a novas experiéncias. Também, que de
maneira mais acentuada, na cultura ocidental, as escolhas musicais tém consequéncias sociais,
como a busca de identidade com os pares, o que faz da musica, um canal de vinculagdo e
coesdo sociais.

Evidencio as narrativas dos idosos, com respeito as motivagdes que os fazem
convergir a novos contextos sociais e artisticos, instigadas a partir das participagdes no
PECCP. A retomada da pratica instrumental, que engloba a utilizacdo da voz cantada e o
manuseio dos instrumentos musicais, comuns as rodas de Choro, sdo verificados nos ensaios e
nas rodas de Choro. A ampliacdo/inclusao de possibilidades ao convivio sociocultural, ¢
atestada, através dos encontros previstos, das apresentacdes em emissora radio, em canal de
televisao e, em eventos diversos.

O crescente agregamento de novos chordes, ¢ outro aspecto observado no PECCP, o
que vem proporcionando o reencontro destes, consigo € com os outros. Como desdobramento,
os ensaios realizados na residéncia dos participantes, com vistas as apresentagdes no
programa Siléncio da Seresta, sdo considerados por Jourdain (1998), como uma
efervescéncia, provocada pela musica, que nos tira dos nossos hdbitos mentais congelados e,
que, quando esta cessa, voltamos para as nossas cadeiras de rodas mentais.

Como fechamento desta Pesquisa, apresento em UM CHORO QUE NAO TEM FIM,
minhas consideragdes, referentes as informacdes apresentadas em cada Capitulo. As histérias
de vida dos chordes envolvidos, a dinamica e os desdobramentos do PECCP, sdo
interpretadas a luz do Método (Auto) Biografico, na busca de que sejam entendidas as

contribuigdes deste Projeto, frente a retomada do saber/fazer cultural e a inclusdo de idosos.
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As discussdes e reflexdes, apontaram para o reconhecimento dos saberes e pertencas
dos chordes idosos em questdo, de maneira a serem fomentadas/mantidas oportunidades para
a pratica deste género musical. Conforme assegura Levitin (2010), o desdobramento advindo
dos relacionamentos interpessoais, das manifestagdes da identidade cultural e do reviver das
memorias, vem provocando nos envolvidos, sentimentos que sdo intensificados ao sabor da
musica.

Em decorréncia das atividades desenvolvidas no Projeto de Extensdo Cultural
Chorinho na Praca (PECCP), outras acdes se encontram em andamento, a exemplo da
aprovacdao do Projeto de Extensdo Cultural Choro e Seresta (PECCS), em edital da Pro-
Reitoria de Extensdo (PROEX), da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN),
da cria¢ao do Clube do Choro, na cidade de Mossor6 e, da organizagao do livro A Historia do
Choro na Cidade de Mossoro-RN. Outrossim, a continuidade dos Ensaios Abertos de Choro
(EACs) e das apresentagdes no Programa Siléncio da Seresta, mesmo apds o encerramento do
periodo institucional da segunda edicdo do Projeto, atestam o retorno e a pertenca do

saber/fazer cultural, por alguns idosos.
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CAPITULO 1 ? - SEM SAIR DO COMPASSO: a (auto) biografia de um chorio

a’

Quem nunca ouviu “Brasileirinho”, “Tico-Tico no fuba” ou “Noites cariocas™?
Quem nunca cantarolou “Meu coragdo, ndo sei por qué, bate feliz quando te vé”?
Quem ndo passou perto de um bar ou foi a uma festa onde viu um violao,
cavaquinho, flauta, pandeiro, clarinete ou bandolim?

Se vocé ja ouviu esse som, deve saber seu nome: choro.

Mas se ndo sabe como ele surgiu, entdo é hora de mergulhar na historia

do nosso género musical mais perene.

André Diniz ( 2003 )

Destino este Capitulo a narrativa das minhas experiéncias de vida, em contextos que
compreendem o percurso desde o ventre da minha mae, até o presente momento, decisivas
para a minha sensibilizacdo e formacdo do gosto musical, que influenciaram e ainda
influenciam sobremaneira, na minha atuacdo profissional. Ressalto o género musical Choro,'°
ou Chorinho, por ser o elemento que serve como pano de fundo, estampado de brasilidade
que, como na batida do pandeiro, estabelece a cadéncia e agrega os sujeitos envolvidos nesta
Pesquisa.

Como no Choro, apresento o texto na primeira pessoa do singular, em discurso

modulante,'!

na forma poética, e, utilizo em alguns momentos, figuras de linguagem, que
aludem a situagdes do universo musical, mais especificamente relacionadas ao Choro, na
busca de uma maior aproximagdo entre a escrita académica e as emogdes sonoras que ecoam
em minha mente, para uma maior compreensao de como vem sendo composta a partitura da

minha vida.

% Simbolo utilizado nas partituras musicais, para delimitar as partes (ou se¢des) de uma obra musical. Como
metafora a partitura da minha vida, usarei, de forma sequencial, no inicio de cada Capitulo (Nota do
Pesquisador).

10 Choro — Género criado a partir da mistura entre elementos das dangas europeias (minueto, quadrilha, valsa,
schottisch e, esp., polca) com o lundu, ritmo de origem africana. Os primeiros conjuntos de choro surgiram na
segunda metade do século XIX, nos bairros menos abastados da cidade do Rio de Janeiro (ALBIN, 2006. p.
193).

1 Os choros e valsas brasileiros tradicionais sdo estruturados em forma “rondé”, com a estrutura A B A C A,
com algumas partes repetidas (GUEST, 1996, p. 65). Todas as partes sdo modulantes, ou seja, cada uma ¢ escrita
em tonalidade distinta uma da outra (Nota do Pesquisador).
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O Topico 1.1, compreende desde os momentos embriondrios, até o meu ingresso na
Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), nos quais descrevo caminhos,
ornamentados pelo encantamento contemplativo dos sons, desde o seio familiar at¢ o meu
ingresso no cenario artistico, como musico profissional.

No Tépico 1.2, discorro a respeito de minhas vivéncias no Conservatorio de Musica
D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN), mais detalhadamente no Grupo Ingénuo de Chorinho. Com relagdo a
Fundagao Municipal de Cultura (FMC), descrevo varias agdes, como coordenador da Divisao
de Musica e como diretor da Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini (EMMDPC),
com destaque aos Concursos de Sanfoneiros de Mossord, em que o Choro, era o ritmo
preferencialmente executado. Nestas Instituigdes, mormente na primeira, apresento minha
trajetoria como chordo!?.

No Tépico 1.3, descrevo minha trajetoria académica, que compreende acontecimentos
referentes a licenciatura em Educagdo Fisica, realizada na Fundacdo Universidade do Rio
Grande do Norte (FURRN), ao Bacharelado Geral em Musica e a Especializacio em
Metodologias do Ensino de Artes, ambos na Universidade Estadual do Ceard (UECE), além
das minhas vivéncias como aluno do Mestrado em Educacao, do Programa de Pos-Graduagao
em Educacdo (POSEDUC), da Faculdade de Educacdo (FE), da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN), de forma a destacar agdes que visaram/visam um fazer musical
mais embasado nos rigores cientificos. Em todos estes momentos, o Choro tem se feito
presente e de forma marcante em minha vida.

Por fim, no Topico 1.4, apresento as motivagdes pessoais que fazem do Choro, uma
manifestagdo artistica, presente no meu cotidiano, razao pela qual e de forma apaixonante, o
Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), me serve como enredo para a
Pesquisa em foco.

A perspectiva metodologica elencada para esta Pesquisa, estd calcada na (Auto)
Biografia e, através da Narrativa Oral, possibilitou a reverberacdo de minhas vivéncias
especificas, a partir do olhar sobre mim mesmo e das relagdes com os atores envolvidos no
Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP), onde, no palco das emogdes
sonoras do meu cotidiano - algumas delas quase esquecidas -, busco compreensdes a luz desta

Perspectiva Tedrica.

123 mus B diz-se de ou cada um do grupo de instrumentistas que toca choro (que, na virada do sXX, ainda era
musica de humores nostalgicos e inflexdes melancolicas, algo proximo da seresta); chorista n s.m. (Dicionario
Houaiss da Lingua Portuguesa 3.0)
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1.1 O Choro: da barriga da mae a Banda de Musica

Ao ser concebido, posso ndo ter na consciéncia a lembranga, mas a certeza de que
chorei, essa tenho. Nao a lagrima o choro em si, mas a lagrima que cheia de encantamento,
brotava, ao escutar o Choro que saia do clarinete e do saxofone do meu pai, Jodo Batista de
Souza, o Maestro Batista, in memoriam. Teco a afirmagdo, embasado em Oliveira et al.
(2016), ao afirmarem, que as condi¢cdes ambientais pré-natais, atingem a evolucao do feto e se
relacionam com o desenvolvimento auditivo desde a fase embrionaria, pois, entre a vigésima
terceira e vigésima quinta semanas, ja estdo formadas as principais estruturas do ouvido, e, a
partir da trigésima semana, o feto ja tem a capacidade de distinguir fonemas. Os autores
asseguram que existem evidéncias de que no terceiro trimestre de gravidez, o feto tem a
capacidade de perceber diferengas entre a voz da mae e a voz de um estranho e, também,
responder de modo distinto a musica e ao discurso falado.

Para Levitin (2010), nossos esquemas musicais comec¢am a se formar na fase uterina e
nossas preferéncias musicais, sdo influenciadas pelo que ouvimos nesta fase da vida. Afirma,
que a partir dos dois anos, as criangas comecam a manifestar preferéncia pela musica de sua
cultura, mais ou menos na mesma ¢época em que comecam a desenvolver o processamento
especializado da fala.

Nessa perpectiva, Straliotto (1995, p. 12) assevera que

Desde que nascemos ela estd presente em praticamente em todos os minutos
da vida, por mais que ndo queiramos, existe uma musica sendo ouvida,
mesmo inconscientemente, e a memoria gravando indiscriminadamente
todos os sons que a ela chegam e esses sons influenciam nessa evolucao
(grifos do autor).

A afirmacdo me faz acreditar que tal acontecimento tenha comigo, ocorrido muito
cedo, uma vez que minha mae, relata — com certo orgulho, percebo — que com um ano de
idade, eu, “ja falava tudo”. Conta, que uma vizinha, por nome de Luzia Couto, ficava a me
provocar assuntos € a se admirar com a minha capacidade de explanar um encadeamento. de
palavras.

Ainda, no mesmo sentido, Straliotto (1995, p. 96), reforca que

A associagdo som x imagem se inicia logo que nascemos, antes do
nascimento a audigdo ja participa do mundo, captando ondas sonoras vindas
das cordas vocais da mae e sons do ambiente externo que chegam ao feto por
ressonancia de parede uterina, seja musica, voz do pai, de familiares, ou
qualquer outro som do ambiente. Mesmo de maneira precaria o nené escuta e
memoriza esses sons (grifos do autor).
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Nao trago conscientemente tais registros; minhas primeiras memorias conscientes me
remetem a meados dos anos 1960, na Rua Marechal Hermes, N° 26, no Bairro Sdo José'?, em
Mossoro-RN. O meu pai, Joao Batista de Souza (Maestro Batista), de saudosa memoria,
exerceu a funcao de radiotelegrafista, da Agéncia dos Correios e Telégrafos, em Mossoro, até
meados dos anos setenta, do século passado. Musico reconhecido no cenario artistico local,
atuou em varios momentos como regente de banda, “dono”'* de conjunto, arranjador!’,
executante de saxofone, trompete, clarinete e as vezes, de flauta transversal, instrumentos com
os quais ele expressava sua musicalidade, nos grupos em que fez parte, durante varios anos de
sua vida. Importante salientar que pela sua destacada capacidade musical, sempre ficava a
frente destes grupos musicais, e, os arranjos por eles executados, eram na maioria das vezes,
de sua autoria. Naquela época, além dele, apenas os maestros Artur Paraguai e Dermival Aires
Pinheiro, ambos também de saudosa memoria, da mesma forma, dispunham desta habilidade,
na cidade de Mossord. Meu pai, foi também, responsavel pela criacdo da primeira Banda de
Corneteiros do Tiro de Guerra 07010, na cidade de Mossor6, no ano de 1953.

No inicio dos anos 1980, ja aposentado dos Correios e Telégrafos, passou exercer a
funcdo de engenheiro agronomo, na entdo Penitenciaria Agricola Dr. Méario Negocio, a 12 km
de Mossord, localizada entre esta cidade e o municipio de Barauna-RN. No final desta década,
foi professor fundador do Conservatéorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire
(CMDSNF/UERN), onde atuou como instrutor musical, desde a sua criacdo em 1987 e como
integrante do Grupo Ingénuo de Chorinho, desde a sua criagdo, em 1991, at¢ o seu
falecimento, ocorrido em 02 de novembro de 2007.

Minha mae, Terezinha Luzia de Souza, desde jovem, dedilhava alguns acordes no
violdo e se acompanhava ao entoar melodias de sua preferéncia, a exemplo de “Tarde Fria”,
cuja gravacio se deu com a interpretacio de Angela Maria e “Cerejeira Rosa”, com
interpretagao de Zez¢é Gonzaga.

Para Lucena (1995, p. 206), “O papel da familia na transmissdo cultural ¢ bastante
antigo. A familia inclui a transmissdo de sua memoria, como as experiéncias dos grupos

sociais, que Bordieu denominou de “habitus.” Com base neste autor, posso afirmar que nasci

13 Como se fazia mengdo, mesmo em postagens nos Correios e Telégrafos, no sentido de facilitar a localizagdo
das residéncias que se encontravam no entorno da Paroquia de Sao José. Na verdade, este Bairro nunca existiu
oficialmente (Nota do Pesquisador).

4 Como eram chamados os proprietarios de conjuntos musicais em Mossord, que animavam os bailes dos
principais clubes locais na época (Nota do Pesquisador).

15 Arranjo A reelaboragio ou adaptagdo de uma composi¢io, normalmente para uma composi¢do sonora
diferente do original. SADIE, Satnley. Dicionario Groove de Musica. Tradugdo, Eduardo Francisco Alves. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
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em um lar onde a atmosfera musical era constante e, que tal aspecto, foi determinante para os
rumos que mais tarde, tracei, em minha vida. Desde crianga, tive o privilégio de contemplar
quase que diariamente, na sala da minha residéncia, o meu pai, com suas esmeradas
performances ao executar no saxofone - instrumento de sua preferéncia — e, também, no
clarinete e/ou no trompete, melodias carregadas de nuances interpretativas e improvisacdes de
carater impar, que no meu imagindrio, so ele era capaz de expressar.

Fotografia 1- Carlos Batista, com o piston'” Weril Alvorada, do Maestro Batista.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1965.

Guardo também entre as lembrancas de minha infancia, os ensaios do grupo musical
Totdezinho e Seu Conjunto, que aconteciam no terrago e¢/ou na sala de minha casa. A
exemplo, recordo certa vez, que meu pai me sentou em uma mesa € pediu para eu cantar a
musica “O Quanto Eu Te Quero”, gravada por Jerry Adriani. Desprovido de qualquer
vergonha, o fiz de pronto, acompanhado pelo grupo musical denominado Batista e Seu
Conjunto. Com o microfone na uma mao, cantei, segundo ele e minha mae, toda a musica sem
desafinar e sem sair do compasso. Desse momento, recordo a vibragdo, o peso do microfone,
em minha fragil mao. Também, lembro dos sorrisos e olhares carinhosos a mim direcionados
pelos musicos, hoje em sua maioria, de saudosa memoria.

Ainda hoje, comentarios a respeito sdo tecidos por minha made em nossos momentos
de nostalgia. Para Lucena (1995, p. 206), “O sujeito ao narrar evoca lembrangas individuais,

familiares e grupais, constroi representagdes e transforma ideias e imagens em realidade”.

7 Nome como era chamado o trompete na época (Nota do Pesquisador).
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Para explicar esta afinidade com a musica, encontro em Levitin (2010, p. 134), o aporte
de que “Aos 5 anos, as criangas ja aprenderam a reconhecer as progressdes de acordes de sua
cultura: estdo formando esquemas.”

Presenciar os musicos executarem seus instrumentos era outro acontecimento que me
apreendia e, ficar atento as suas conversas, me instigava a curiosidade. Era muito “la, ra, ri, ra,
ra” (solmizacdes)'® entre eles; uma conversa sonora mais parecida com um dialeto que para
mim, so eles compreendiam. O Maestro Batista, musicofilo que era, costumava escutar seus
discos de vinil em uma radiola Phillips, que ficava no canto direito da sala. Na sele¢ao
eclética, a musica das big bands de Glenn Miller, Ray Conniff, Bob Fleming, Henry Mancini,
Billy Vaughn, Gerry Mulligan e Casino de Sevilla, tinham presenca garantida para interpretar
ritmos como Fox, o Fox-Trote, Fox-Slow € o Boogie Woogie. As musicas de maior recordagao
para mim estdo Moolight Serenade, Adios, In The Mood, Pensilvania 6- 500 e St. Louis Blues,
entre outras.

A musica cubana também era bastante executada, principalmente com as orquestras de
Perez Prado e de Bievenido Granda, em que os ritmos predominantes eram a Rumba, o Cha-
Cha-Cha e o Mambo. Entre as musicas que se encontram mais vivas em minhas lembrangas,
estdo A Cerejeira Rosa, Mambo N° 8, Mambo Universitario, Mambo-Jambo, Marilyn Monroe
Mambo, Perfidia, Sabor A Mi e El Cumbanchero.

No periodo de Momo, as musicas carnavalescas tinham espago garantido, com
predominancia das orquestras de Frevos de Rua, que interpretavam composi¢des dos
Maestros e Compositores Duda, Capiba, Levino, Nelson Ferreira, Miro e Matias da Rocha.
Entre os Frevos que fazem saltitar lembrangas sonoras na minha mente, posso citar
“Vassourinhas”, “Voltei Recife”, “Corisco”, “Trés da Tarde”, “Ultimo Dia” “Relembrando O
Norte” e “Fogao”. Da mesma forma, as marchinhas de carnaval, ainda me jogam confetes e
me arrebatam a fantasia. Entre elas, “Z¢é Pereira”, “O Abre alas”, “Cidade Maravilhosa”, “O
Teu Cabelo Nao Nega”, “Mulata [e-1€-I€” e “As Pastorinhas”, e tantas outras, me arrebatam a
um mundo cheio de fantasias.

A Orquestra Tabajara, do Maestro pernambucano Severino Aradjo, era outra
Orquestra, que meu pai escutava quase que diariamente, em cujo repertorio predominavam
Sambas, Boleros e muitos Choros, de sua autoria. O meu pai, dizia que os arranjos que fazia,
eram muitas, vezes inspirados nos arranjos do Maestro Severino Araujo, que segundo ele,

“tinha uma caneta pesada”.

18 Solmiza¢io Modo de designar por silabas as notas da escala musical (Dicionario de Musica Zahar, p. 260).
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Habitualmente, ao escutar estas Orquestras, meu pai se punha a tocar em um dos seus
instrumentos, ao lado da radiola, momentos para mim, carregados de puro encantamento. Na
época, ainda crianga, obviamente eu nao tinha conhecimentos musicais, mas percebia, movido
por este encantamento e por algo que ndo sabia definir, que se tratava de uma performance de
alto nivel, pois as notas musicais por ele emitidas soavam como uma conversa, como uma
linguagem. Era como se ele estivesse dialogando ora com as Orquestras, ora consigo mesmo,
ora com alguém imaginario, que estava ao seu lado. Entre os Choros mais executados por ele
estavam “Teclas Pretas”, de Paschoal de Barros, “Pistao De Gafieira”, de Jorge Veiga, “Um
Chorinho Para Clarinete”, “Um Chorinho Em Montevideo”, “Um Chorinho Pra Vocé”, “Um
Chorinho Modulante” e “Espinha De Bacalhau”, todos de Severino Araujo.

Em se tratando especificamente de Chorinho, outros compositores e instrumentistas, a
exemplo de Waldir Azevedo, Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Saraiva, Renato Tito, Abel
Ferreira, Noca do Acordeon, Dilermando Reis e K-Ximbinho, enriqueciam o repertdrio.
Recordo alguns Choros, a exemplo de “Escadaria”, de Pedro Raimundo, “Brasileirinho”, de
Waldir Azevedo, “Carinhoso” de Pixinguinha e Jodo de Barro, “Noites Cariocas” e “Doce de
Cobco”, de Jacob do Bandolim, “O Corta Jaca”, de Chiquinha Gonzaga, “Apanhei-te,
Cavaquinho!”, de Ernesto Nazareth, “Lamentos”, de Pixinguinha e Vinicius de Morais, “Flor
Amorosa”, de Joaquim Antonio da Silva Callado e Catulo da Paixdo Cearense”, “Saxofone,
Porqué Choras?”, de Severino Rangel de Carvalho - Ratinho, “Léagrimas De Namorado” e
“Corinthiano”, de Saraiva e outros, que fazem parte o repertdrio, que executo nos dias de
hoje.

Muitos ritmos, muitas musicas evocam lembrangas, em sua maioria vividas e, outras,
que ressurgem escavadas, em fun¢do da pesquisa em tela, ao vasculhar o acervo fonografico
deixado por meu pai (discos em vinil - alguns deles raros -, fitas K7, fitas VHS, CDs, arranjos
e adaptagdes de sua autoria, para formagdes diversas como bandas de musica, orquestras de
frevo, grupos de Choro e quarteto de saxofones). Este acervo, de inestimavel valor
sentimental, se encontra guardado em minha residéncia e encerra em si, momentos preciosos
de minha vida.

Na rotina familiar, também era comum ver o meu pai sentado em um pequeno
tamborete,'® que colocava deitado ao chdio e, por cima deste, uma tibua, que lhe servia de

assento. A frente da radiola, passava horas a transcrever do disco para a pauta, melodias a

191 MOB assento quadrado ou redondo, sem encosto € bragos, ger. com quatro pés; mocho, banco. (Dicionario
eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa 3.0).
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serem executadas pelos conjuntos musicais. Vez por outra, copiava arranjos completos para
bandas de musica e orquestras de Frevo, instrumento por instrumento.

Naquela época, ndo existiam as facilidades que hoje, a exemplo dos recursos
encontrados na Internet e, as partituras musicais impressas, eram raras. As que aqui
chegavam, eram publicadas pela Editora Irmdos Vifale e vinham através dos Correios,
oriundas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, geralmente, em albuns carnavalescos, cujas musicas
constavam em sua maioria de Marchinhas, Sambas e Frevos. A este respeito, lembro que,
durante muitos anos, o meu pai recebia desta Editora, tais albuns, que ficavam empilhados,
em consideravel numero, em cima de uma banquinha, em um canto do seu quarto. A arte
multicor das capas me arrebatava a um mundo cheio de sons e encantamentos; bastava olha-
las, para que as orquestras de Frevos, comecassem a tocar no meu mundo imaginario, nos
meus sons interiores. As partituras, traziam simbolos que me atigavam a curiosidade; nao
sabia decifra-los ainda, mas parecia que eles estavam ali em estado de laténcia, esperando
para conversarem comigo, em algum dia. Apos meu pai tomar a decisdo de “levantar a mao

para Jesus™?°

, na Assembleia de Deus, no ano de 1979, doou a maioria desses albuns a amigos
musicos, e alguns, foram perdidos, no tempo. Hoje, como musico, sinto falta desse raro e
precioso acervo.

Particular arrebatamento me tomava, ao se aproximar o periodo carnavalesco.
Sentado a frente da radiola, ele transcrevia as musicas (melodias), para depois fazer os
arranjos. Para mim, o carnaval comegava ali. Em pouco tempo, a orquestra sob a sua batuta,
comegava a ensaiar o ritmo alegre dos Frevos e, a nostalgia das Marchinhas, soltavam
confetes e serpentinas, na minha imaginacdo. Agregado a isto, o fato de o carnaval acontecer
no periodo do inverno, significava para mim, a auséncia de poeira,?! de calor, o banho de
chuva e o verde aromadtico das plantas, que pareciam, comigo, entrarem em festa. Isto me
proporcionava uma extasiante mistura sensorial do corpo e da alma: um mundo de alegria,
uma aurora de vida.

Quando aconteciam os ensaios, os vizinhos e transeuntes ficavam a observar uns a
porta, e outros, dentro da minha casa, enquanto que eu e os colegas de infancia

aproveitdvamos para tecer nosso mundo de fantasia. As mascaras eram confeccionadas em

papeldo ou caixas de sabdo em p6 e pintadas com aqueles lapis de cor, comprados em caixas

20 Expressdo era usada na época, para se fazer referéncia a alguém que levantava a mio nos cultos, apos o apelo,
que era 0 momento apds a pregacdo, em que o pastor proferia: “Se tem alguém aqui que deseja se entregar a
Jesus, levante a mao!” (Nota do Pesquisador).

21 A época somente as ruas do centro da cidade eram pavimentadas, a paralelepipedo. Nas demais ruas a poeira
era um problema que gerava incdmodos didrios. Lembro que minha méae varria a casa duas vezes por dia, pela
manha e a tarde, e mesmo assim, os moveis estavam sempre empoeirados. (Nota do Pesquisador).



42

com seis unidades, que traziam paisagens com temas do “faroeste” Americano. A época,
cartolina era coisa dificil de se ver. As figuras preferidas, que desenhavamos, eram sempre a
do cdo (do diabo), de pirata e de palhago. As vezes, a gente fazia uma fantasia de urso?” e saia
pelas ruas, batendo em tarois®* feitos de lata de doce e tambores, confeccionados com lata de
leite, barbante e papel de saco de cimento, paramentado de grude®*. Dinheiro, a gente quase
nunca arrecadava com a brincadeira; na maioria das vezes, apenas assustdvamos as criangas
muito pequenas, aquelas mais inocentes do que nds. Boa, era a disputa para ver quem iria
vestir a fantasia, pois sair brincando pelas ruas, sem ser reconhecido, nos livrava de qualquer
tipo de vergonha. Sempre, quem a confeccionava tinha a prioridade de sair com ela.

Trago isto a pauta, para relatar que as orquestras de Frevo, que meu pai organizava e,
as que eu escutava, através dos discos de vinil, me acompanhavam nas brincadeiras
itinerantes, muito embora, apenas nos sons que se faziam reverberar em minha mente, rica em
imaginacdes. Eram manhas e tardes de pura celebragdo a vida!

Com relacdo ao Chorinho, posso afirmar, que faz parte das lembrangas de crianga, a
se manterem vivas em minhas memorias. Uma delas, me remete ao caminho que percorriamos
a pé todos os sdbados, quando minha mae nos levava, eu € meus trés irmaos, para passarmos a
tarde na casa dos meus avos maternos, Lourengo Silvino de Souza e Luzia Libania de Souza,
situada a Rua Marechal Floriano, N° 511, no Bairro Pareddes, em Mossoro-RN. Na mesma
Rua, antes de chegarmos ao nosso destino, me chamava a aten¢do, um senhor que sentado a
porta de sua casa, parecia se deliciar ao escutar umas musicas, que aos meus ouvidos, soavam
muito ligeirinhas e alegres. Entre elas, duas ficaram gravadas na minha memoria musical: o
Chorinho “Brasileirinho” e do Baido “Delicado”, ambas do compositor e cavaquinhista
Waldir Azevedo. Quando as escuto, vez por outra, sou transportado no espago € no tempo,
para este caminho, em uma doce lembranga.

Em ocasides diversas, além de meu pai ao clarinete e/ou ao saxofone tenor, presenciei
varios musicos executarem o Choro. Entre eles, Jos¢ Antonio da Costa (Z¢ Lucas) - violao,
cavaquinho e bandolim, Aminadabe Marques (Seu Mina) - acordedo, Altino Maia de Oliveira
- saxofone tenor e clarinete, Cezinho Borges - sax alto, Dermival Aires Pinheiro (Maestro

Dermival) - sax alto e clarinete, José Francisco Ferreira (Z¢é Caboré¢) - sax alto, José Ferreira

22 Os ursos carnavalescos sdo tradi¢do nos carnavais de Mossord. Compdem-se de um brincante vestido de
mulambos, parecido com um urso, ¢ os demais, que formam uma bateria e saem a pedir dinheiro ¢ amedrontar as
criancas (Nota do Pesquisador).

2 Tarol pequeno tambor, percutido com duas varetas, utilizado em manifestagdes folcloricas como o maracatu
de Pernambuco e na bateria das escolas de samba do Rio de Janeiro (Dicionario de Muisica ZAHAR, 1855, p.
377).

24 Bspécie de cola a base de pasta de goma, misturada com 4gua, e fervida, usada antes do aparecimento das
colas de papel na cidade (Nota do Pesquisador).
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(Zé Ferreira) - violdo, cavaquinho e bandolim, Mobral®® - violdo, Manoel Belarmino -
acordedo, Manoel do Violao - violdo, Manoel do Piston - piston, Otaviano Pinto — acordedo, e
outros tantos, que no momento, ndo me ocorrem a lembranga.

Em 1974, aos onze anos de idade, juntamente com meu irmao Marcos Batista de
Souza e alguns colegas da vizinhanga, comecei a frequentar a Igreja de Cristo, situada na
esquina da Rua Marechal Hermes, com a antiga Rua 13 de Maio, hoje, Rua Dix-Neuf Rosado.
Nesta Igreja, aprendemos a cantar por transmissao oral, os Hinos e Corinhos, entoados nos
cultos. Ao escutar alguns dos irmaos cantarem em primeira ¢ segunda voz, assim também o
faziamos, através do processo da imitagdo. Vez por outra, a gente criava a segunda voz, para
os Hinos e/ou Corinhos, que eram cantados em unissono. Muitas vezes, nas noites em que nao
havia culto, sentavamos na calgcada da Igreja, palco de nossas brincadeiras, e, cantivamos os
Hinos que sabiamos. Estes momentos renderam o seguinte comentario de meu pai, segundo
seu amigo Jodo Lima Rocha Neto?: “Eles cantam fazendo a primeira e a segunda voz, bem
afinadinhos!”

Ainda na adolescéncia, as influéncias musicais continuaram a se manifestar. Na
companhia de alguns colegas da minha rua, costumavamos em nossas brincadeiras, formar
grupos musicais a base de instrumentos de percussdo, que nds mesmos confecciondvamos. A
bateria era feita de lata e, os demais instrumentos, eram construidos com tudo de util, que
estivesse @ mao: tampas de panela serviam de pratos, como os utilizados nas bandas de
musica, e, uma garrafa de Fanta, com seus entalhes boleados, nos servia de reco-reco;
colheres, caixas de papeldo, tudo era bem-vindo.

Assim, formamos o nosso primeiro grupo musical denominado “De Lata Som”, que
animava nossas manhas de domingo, na residéncia do colega Janio Lira dos Santos (Janio),
situada a Rua Marechal Hermes, N° 21 — Centro. A brincadeira comegava por volta das dez
horas, com as rodadas de buraco?’, sempre regadas a Velho Barreiro,?® para os adultos, que se
aventuravam a libagdo. Era o nosso “esquenta”; 14 pelas doze horas largdvamos o baralho e
comegava o forrobod6®’. Eram tardes bastante animadas, momentos em que, quem queria,
participava de qualquer maneira. No repertorio, as musicas de carater jocoso eram as mais

executadas. Até as vinhetas dos programas das radios locais também eram tocadas. A musica

2 Deste, ndo sei qual o nome (Nota do Pesquisador).

26 Professor aposentado do DART/FALA/UERN, idealizador do Conservatorio de Musica D’Alva Stella
Nogueira Freire e do Curso de Musica, ambos da UERN (Nota do Pesquisador).

2713 lud jogo de cartas assemelhado ao pife-pafe, que usa dois baralhos completos mais dois coringdes e pode
ser jogado por dois a oito jogadores, eventualmente mais, com ou sem parcerias (Dicionario eletronico da lingua
portuguesa 3.0).

8 Cachaga fabricada no Ceara (Nota do Pesquisador).

2% Sm 1 Baile reles; forro. 2 Festanca ( Dicionario Michaelis, p. 981).
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do programa policial “Cidade Aflita™°

, veiculado pela Radio Difusora de Mossoro, era das
mais preferidas; essa, todos faziam questdo de cantar.

Em 1979, aos dezesseis anos de idade, influenciado pelo Pessoal do Ceara (Ednardo,
Fagner e Belchior) e, aproveitando que o namorado de minha irma, Antonia Neuma Batista de
Souza, deixava guardado em minha casa, o seu violdo Giannini, Série Tonante, comecei a
aprender os primeiros acordes. Novamente, entra em cena a figura do meu pai, que apesar de
ndo executar o violdo, me ensinou os acordes naturais, utilizando umas sequéncias
harménicas®! que ele trazia na memoéria. Quando eu precisava afinar o violdo, ele o fazia “de
ouvido,” de forma impecavel, sempre na altura do diapasdo®>. Impressionava-me também, o
fato de quando eu queria “pegar” o tom de uma musica qualquer, ao entoa-la, ao escutar a
radiola, ele dizia: “bata na prima!”® e, ao fazer uma solmiza¢io, logo me informava a
tonalidade. Embora ele ndo soubesse conceitualmente, o fazia de maneira acertada todas as
vezes. Esta habilidade, por demais me intrigava e sO passei a ter consciéncia da sua
fundamentag¢do, quando comecei a transitar nos meios académicos. Também, o meu pai, fazia
com a mesma presteza a colocacao dos acordes para o acompanhamento de qualquer musica,
mesmo sem ter o violdo a mao. Para mim, aquilo parecia magica!

Saliento que o meu pai, foi e sempre serda minha primeira e maior referéncia musical,
ndo so pelo aprendizado que tive através do convivio didrio, mas também, pela sua acentuada
capacidade musical, que fazia muitos a ele recorrerem, para terem suas primeiras nog¢oes
musicais, qualquer que fosse o instrumento. Ele, era daqueles musicos que, obviamente, nao
sabia tocar todos os instrumentos, mas, se alguém tocasse de forma errada, sua percepcao
musical refinadissima, ndo deixava escapar as correcoes.

Naquela época, no inicio dos anos 1980, as informagdes documentais eram escassas.
Quando muito, alguém aparecia com uma revista “Violao e Guitarra”, com musicas e letras
cifradas, o que era objeto de interesse dos que queriam aprender a tocar violao, e também, dos
que ja o faziam, pois, esta Revista, continha tablaturas (posi¢des) com acordes dissonantes,
motivo do interesse de todos.

O meu primeiro contato com a execu¢do do Choro, ao violdo, ocorreu quando o meu

pai ao executar, no sax tenor, o Choro “Brasileirinho”, me ensinou a levada ritmica e a

30 Partitura constante nos anexos (Nota do Pesquisador).

31 Estas sequéncias, que baseadas no ciclo das quintas servem de modelo e contemplam todos os graus de centros
tonais maiores € menores através das suas dominantes naturais e dominantes individuais, que contempla os graus
dos centros tonais, quer maiores, quer menores (Nota do Pesquisador).

32 5 mis pequeno instrumento metalico em forma de U montado sobre um cabo que, posto em vibragio, produz
um som de altura determinada; (Dicionario eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa 3.0)

33 Primeira corda (mi) do violdo (Nota do Pesquisador).
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colocacdo dos acordes. Naquele momento, me veio & consciéncia, via percepcao auditiva, do
que significa a diferenga entre tonalidade maior e tonalidade menor. Também, ousei solar a
primeira parte deste Choro, sempre utilizando a primeira corda do violdo, por entender que
desta forma, seria mais facil; puro engano!

A época, os amigos José Ledo de Oliveira Sobrinho (Z¢é Ledo) e Janio Lira dos Santos
(Janio), comecgaram a aprender a tocar, no violdo que pertencera ao Maestro Artur Paraguai, in
memoriam. Nao sabiamos qual a marca, mas era um violdo pequeno, que tinha uma escala
muito afinada e excelente sonoridade, segundo os musicos que frequentavam a residéncia da
D. Gertrudes, sua viava, in memoriam. Novamente, na calgcada da Igreja de Cristo, a gente se
reunia para trocar informacgdes a respeito dos violdes e tocar as musicas aprendidas, de forma
a atrair os rapazes da vizinhanga, que passavam a cantar conosco. As musicas que mais
faziam sucesso eram “Bem-Te-Vi”, de Renato Terra e “Noturno” (Coragao Alado), de Graco
e Caio Silvio, interpretada por Raimundo Fagner.

Na residéncia de Janio, ao som do violdo e de um microfone ligado a uma velha caixa
de som, as brincadeiras tiveram continuidade com o nosso conjunto, que, conforme a
rotatividade dos seus integrantes, mudou de nome por trés vezes, a saber: “De Lata Som”,
“Pau e Corda”, “Eita Djabo, Danou-se!” e, “The Phezes”, este ultimo, inspirado nos conjuntos
internacionais € no grupo musical Pholhas. Vale destacar que, no repertorio, o “inglés
embromation”, vez por outra era explorado, sempre em tom de gracejo. Enfim, de uma
maneira e de outra, a minha musicalidade estava sendo trabalhada.

No ano de 1983, juntamente com Z¢ Ledo, eu cursava o segundo grau, no Centro
Educacional Jerdnimo Rosado (Colégio Estadual) e, vez por outra, levavamos um violdo, para
no intervalo das aulas, tocar algumas musicas que faziam sucesso na época. Entre elas,
“Canteiros”, de Fagner, “Pavao Misterioso”, de Ednardo, “Medo de Aviao”, de Belchior,
“Admiravel Gado Novo” e “Frevo Mulher”, de Z¢ Ramalho, eram as mais executadas. Apds
as aulas, geralmente as sextas-feiras, eu e alguns colegas de sala de aula, iamos ao Bar do
Pitias, onde ao som do violdo, cantdvamos as musicas que faziam sucesso nas paradas. Estes
momentos nos rendiam alguns olhares das nossas colegas de classe e, confesso: me sentia um
artista!

Percebendo nosso interesse em aprender a tocar mais musicas, a colega de classe
Francisca Russe de Sousa Costa, nos convidou a ir a sua residéncia, situada a Rua Benjamin
Constant, N° 815, no Bairro Boa Vista, para conhecer seu irmao, Francisco de Assis da Costa
Filho (Costinha), in memoriam, que tocava muito bem o violdo e conhecia um vasto

repertdrio. De fato, Costinha além de fazer jus ao que nos informara sua irma, tinha uma veia
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composicional invejavel; tinha alma e talento de artista. Costinha, nos ensinou varias musicas
e o emprego de alguns acordes dissonantes, que para nds, era pura novidade. Como fruto
deste contato, nao tardou serem compostas algumas musicas, em parceria com ele.

Como Z¢ Leao e Costinha tocavam violao, tive a ideia de aprender a tocar uma velha
flauta de ébano, de marca Guarani, que meu pai tinha em casa, para fazer a introducdo das
musicas e alguns floreios, enquanto as executavamos. Empolgados com o trio, participamos
no inicio dos anos 1980, de algumas edi¢cdoes do Festival de Compositores Potiguares
(FECOMP), promovido pela Radio Rural de Mossord, nos quais conseguimos algumas
classificagdes entre os primeiros lugares. Também, participamos de festivais de compositores,
nas cidades de Areia Branca-RN e A¢u-RN, embalados pela ideia de que “[...] todo artista tem
de ir aonde o povo esta”, apregoada na musica “Nos Bailes da Vida”, de Milton Nascimento.

Em 1982, aos dezenove anos de idade, apds a aprovagao no vestibular para o Curso de
Educacao Fisica, na Escola Superior de Educacdo Fisica (ESEF), da Fundag¢ao Universidade
Regional do Rio Grande do Norte (FURRN), senti a necessidade de ter emprego para custear
as mensalidades da Faculdade. Ao perceber o interesse, meu pai, perguntou ao Maestro
Dermival Aires Pinheiro, Regente da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP),
se havia na mesma, alguma vaga para sax-tenorista, que, de imediato, lhe deu uma resposta
positiva. Ao chegar em casa, meu pai me contou a novidade e comegou imediatamente a me
passar as primeiras nog¢des de leitura de partitura musical e os fundamentos para o
aprendizado do saxofone. Confesso, que fiquei assustado com a noticia, pois na minha mente,
tocar na Banda de Musica, era coisa s6 para musicos experientes, aqueles que eu via quando
crianga, tocar com meu pai, nos conjuntos e nas orquestras de carnaval. Mesmo assim, iniciei
os estudos no seu sax tenor, de marca Galasso, o mesmo que ainda hoje, utilizo em algumas
atividades profissionais. A digitagdo do instrumento, a embocadura, a palheta e tantas outras
coisas eram para mim, pura novidade e estranhamento.

Apo6s alguns dias, do encontro do meu pai com o Maestro Dermival Pinheiro,
compareci ao primeiro ensaio, na Banda de Musica, momento em que o Maestro, me
perguntou se eu ja sabia executar alguma coisa. Apesar de ndo ter experiéncia alguma, de
pronto, respondi que sim; embora muito apreensivo, ndo poderia deixar passar a oportunidade,
para arcar com meus estudos: eu precisava daquele emprego!

O maestro me apresentou aos musicos, que me receberam com certa expectativa - pois
afinal, eu era filho do Maestro Batista - e, me mandou sentar na bancada dos saxofones. Em
seguida, distribuiu as partituras, e eu, me ative a olhar aquilo, que mais parecia um hieroglifo,

do que qualquer outra coisa. Iniciado o ensaio, o maestro olhava para mim, como que
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querendo escutar o meu instrumento, o que ndo aconteceu em momento algum. Terminado o
ensaio — ¢ a minha tortura - o maestro Dermival me entregou algumas partituras e falou:
“Peca a seu pai para lhe ensinar esses dobrados e essa Valsa!”. Sob as orientacdes do meu pai,
passei a estuda-las diuturnamente, pois o tempo para aprender tudo e tocar junto com aqueles
musicos, era por demais curto. Quero aqui deixar registrada a minha imensa gratiddo ao
Maestro Dermival Aires Pinheiro, pela acolhida a mim dispensada, apesar de nio me
encontrar preparado para ingressar na referida Corporagao Musical. O Maestro ¢, também, um
dos responsaveis pelas portas que me foram abertas, através da arte musical.

Em junho de 1984, aos vinte e um anos, iniciei nesta Banda de Musica, minha
trajetoria como sax-tenorista, na condi¢do de prestador de servico, o que muito me
incomodava. Além de nao caracterizar vinculo empregaticio, o pagamento, que deveria ser
mensal, sempre era realizado com atraso, e, a incidéncia do Imposto Sobre Servicos (ISS),
deixava menor o ja minguado salario. Somado a isto, a situagdo exigia de mim e de outros
musicos, inumeros e infrutiferos deslocamentos, a Secretaria Municipal de Tributagdo, para
receber o pagamento de cada més. Para evitar as peregrinacdes, ficou combinado que apenas
o musico Francisco Antonio de Oliveira (Veinho) in memoriam, que tinha conhecimento com
os funciondrios desta Secretaria, iria receber os processos de todos, e repassar os respectivos
salarios, na alfaiataria de Honorio Damasio Figueiredo, in memoriam, pratista®* da Banda de
Musica, situada a Rua Francisco Isodio, N° 35, Centro. Nesta ocasido, em reconhecimento,

35 20 mesmo, 0 que, para mim, terminava por me fazer falta, para

davamos um “toquinho
quitar as mensalidades da Faculdade.

Incomodado com a situacdo, me dirigi ao Gabinete do entdo Excelentissimo Prefeito
Municipal, o Dr. Jerdbnimo Dix-Huit Rosado Maia, in memoriam, que a época funcionava
interinamente, na Rua Dr. Almino Afonso, s/n, Centro. Ao escutar o meu relato, e apds um
sorriso discreto, o Dr. Dix-Huit, falou: “Em breve, o amigo vai ter sua carteira assinada”! De
fato, poucos meses depois, em 1 de abril de 1987, eu e todos os que comigo compartilhavam a
mesma realidade, fomos nomeados, na condicdo de funciondrios publicos municipais,
estatutarios. Sem me dar conta, comecava ai minha atuagdo como musico e instigador de
melhores condi¢gdes para o devido reconhecimento da Banda de Musica Municipal Artur
Paraguai (BMMAP).

Neste Grupamento Musical, meu contato com o Choro, veio acontecer de forma mais

intensa, pois havia a concepcdo de que musico bom, era aquele que sabia executar Choro.

34 Assim chamado aquele que executa os pratos, em bandas de musica (Nota do Pesquisador).
35 Espécie de gratificagdo em dinheiro (Nota do Pesquisador).
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Alguns entre eles, o Maestro Dermival Aires Pinheiro - saxofone alto e clarinete, Altino Maia
de Oliveira - saxofone tenor e clarinete, Jos¢ Francisco Ferreira (Z¢ Caboré) - saxofone alto,
Jonas Gomes de Lima - trombone de pistos e Francisco Laurentino de Souza (Doutor) -
trompete. Também, na Banda de Musica, era considerado bom musico, principalmente entre
0s que executavam instrumentos de palheta, aquele que conseguisse executar os Choros
“Espinha de Bacalhau”, de Severino Aratjo, os Baides “Crioula” e “A Chegada Da
Cegonha”, de Ivanildo José da Silva, além das variagdes do Frevo “Vassourinhas”, de Matias
da Rocha e Joana Batista.

Ap6s alguns anos, pelo fato de estar sempre tentando me aprimorar, inclusive em
Teoria Musical, fui indicado pelo Maestro Dermival Pinheiro, a assumir temporariamente, a
regéncia da Banda, em fun¢do do seu afastamento, para gozo de licenga prémio, no periodo de
agosto de 1992 a fevereiro de 1993.

A primeira providéncia como regente interino, foi organizar e catalogar o repertorio da
Banda, pois observava que as partituras eram guardadas nas gavetas de um bureau, na sua
Sede, o que, as vezes, nao facilitava a localizagdo de determinadas musicas. Para isto, em
varias viagens, na minha motocicleta, uma Yamaha 125, levei todo o arquivo da Banda para a
minha residéncia, pois a Sede, durante o dia, era utilizada como garagem, para motos €
bicicletas, dos funcionarios da Secretaria Municipal de Financas e ndo oferecia condi¢des para
o trabalho.

Ao chegar em casa, coloquei todo acervo no chdo de um quarto, e organizei por titulo,
partitura por partitura, uma vez que muitas delas, ndo estavam acondicionadas em pastas
especificas. Apos dois dias de trabalho, consegui organizar todo o repertorio, separado por
ritmos: Dobrados, Valsas, Hinos, Marchas Militares, Sambas, Musicas Natalinas, Musicas
Nordestinas e etc. Com isto, encontrei algumas partituras, que pensavamos terem sido
perdidas, o que possibilitou o retorno da execu¢do de algumas composicdes e arranjos. Estava
assim, pela primeira vez, catalogado o arquivo da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai,
digitado por mim, em uma maquina de escrever, Remington 12, de propriedade do meu pai.
Atualmente, na condigdo de musico, copista e arquivista, iniciei a organizagao deste acervo,
na forma digital.

A experiéncia como regente me proporcionou muitos aprendizados, no que tange as
rotinas de uma banda de musica e aos relacionamentos interpessoais, o que me levou a
exercer a funcao de contramestre e de saxofonista, até¢ o ano de 1994. Em agosto do mesmo

ano, recebi o convite da presidente da entdo Fundagao Municipal de Cultura (FMC), a Sra.
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Cristina Ferreira de Vasconcelos, para assumir a coordenagdo da Divisdo de Musica,
oportunidade que me possibilitou novas experiéncias no universo das artes.

Os anos de convivio ¢ bom relacionamento entre os irmaos de lira me renderam ser
homenageado com dois Choros. O primeiro, intitulado “Chorinho Lacador”, de Altino Maia
de Oliveira, foi composto por ocasido de uma prazerosa conversa, que tivemos uma noite,
apods o ensaio da Banda de Musica, na antiga churrascaria O Lagador, situada a Av. Presidente
Dutra, no Bairro Alto de Sao Manoel. Altino, dono de uma invejavel veia poético-musical, me
entregou a partitura manuscrita no dia seguinte. O segundo, de autoria de Francisco de Assis
Soares (Liliu), recebeu o titulo de “Kinininho”, foi composto, apds uma conversa descontraida

que tivemos, a respeito da origem dos nossos apelidos.

6

Fotografia 2 — Banda de Musica Municipal Artur Paraguai.

Na Banda de Musica, algumas coisas consideradas como normais, para 0s musicos
que a integravam, me incomodavam, a exemplo dos deslocamentos para as apresentacdes, na

carroceria dos transportes da Prefeitura Municipal de Mossor6, na maioria das vezes. Eu

36 Da esquerda para a direita, Fileira de tras: Almir da Costa Freire, Vanderley Cabral de Carvalho, Leonildes
Marcolino de Oliveira (Led) - in memoriam, Francisco Antonio de Oliveira (Veinho) — in memoriam, Miguel
Pinheiro da Silva - in memoriam, Augusto César da Costa Leonés, Dermival Aires Pinheiro Filho (Valzinho),
Jonas Gomes de Lima - in memoriam e, Carlos Henrique de Souza. Na fileira do centro: Aldeci Nobrega da Silva
- in memoriam, Francisco Iranildo Gomes de Paiva, Yury Pablo de Oliveira Morais, Jos¢ Washington de Sales,
Amancio Lopes de Freitas, Robson Dauzacker Noberto da Costa, Marcos Batista de Souza, Fabio Nascimento de
Oliveira, Antonio Ari de Souza Santos e, Raul Gadelha - in memoriam. Na fileira da frente: Anténio Gomes de
Sales, Antonio Carlos Batista de Souza, Natanael Silva da Cunha, Rosemberg Dauzacker Noberto da Costa - in
memoriam, Sandro da Costa, Gildasio Ramos, Carlos José de Morais, Francisco de Assis Soares (Liliu) - in
memoriam, Altino Maia de Oliveira - in memoriam, José de Arimatéia Alves do Nascimento (Badé). A frente, o
maestro Dermival Aires Pinheiro — in memoriam.
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entendia, que além de ser deselegante chegarmos desta forma para a abertura de eventos dos
mais diversos, a situacdo colocava em risco, os seus integrantes, principalmente os musicos
1dosos, que eram maioria.

A exemplo, certa vez, quando da inauguracao Abatedouro Frigorifico e Industrial de
Mossord (AFIM), no dia 30 de setembro de 1984, a Banda de Musica, se deslocou em um
caminhdo boiadeiro, do centro da cidade, até a Rua Projetada, no Bairro Presidente Costa e
Silva, endereco do Abatedouro. No dia seguinte, solicitei audiéncia com a Secretaria
Municipal de Educacgdo e fiz uma exposicao de motivos, frente a desconfortavel e temeraria
situacdo. Em tom descontraido, falei dos riscos e constrangimentos que toda a Corporagdo
Musical passava e, durante todo o percurso, eu ficava a me perguntar se iriamos abrilhantar a
abertura do evento, ou se iriamos ser abatidos. A Secretdria, apés um largo sorriso, me
assegurou que iria tomar as providéncias para que isto ndo mais viesse acontecer. A partir de
entdo, a Banda de Musica passou a ser conduzida para suas apresentagdes, em duas Kombis,
da Secretaria Municipal de Educacio, e assim, cessaram tais riscos € constrangimentos.

Outro aspecto me levou a questionar frente aos meus superiores, foi a tradicao de apos
tocar as alvoradas - que eram apresentagdes realizadas as 5:00 horas, no patamar da Catedral
de Santa Luzia, no periodo de trés a treze de dezembro, nos Festejos alusivo a santa Luzia,
padroeira de Mossor6 - a Banda de Musica, voltar desfilando, da Igreja Matriz até a sua Sede,
situada a Av. Alberto Maranhao, s/n, no Centro da cidade.

Em meados dos anos noventa, do século passado, Mossor6 ja ndo era mais uma cidade
tranquila. Em um destes retornos, um motorista embriagado, avangou com o carro em dire¢ao
a Banda e interrompeu o desfile. Novamente, fui a Secretaria de Educacao e, apds relatar o
acontecido, deixamos de realizar tais desfiles. Minha exposi¢ado, foi refor¢ada pelo fato de, no
mesmo ano, um dos musicos, ao se deslocar de sua residéncia para a Sede da Banda, ter sido
vitima de um assalto, ocasido em que o seu trombone foi tomado, e, ainda, sofrido agressao
fisica, por parte dos meliantes. Lembro, que na posi¢do de contramestre, levei o referido
musico até¢ a II Delegacia de Policia, para que fosse lavrado o respectivo Boletim de
Ocorréncia.

Além da atuagdo na Banda de Musica, tive passagem em alguns grupos musicais, na
década de 1980, que tiveram efémera duracdo, por exemplo: “Grupo Quarto Crescente”,
formado por Cimar - teclado e voz, Wilson Sabia - percussdo, Flavio Robson - violdo, viola
de 10 cordas e voz, Jonas Xavier - guitarra e voz, Carlos Batista - flauta transversal, e, Cid —
bateria. O “Agua Doce”, foi outro grupo, integrado por Valter Trote - violdo e voz, Flavio

Robson - violdao, viola de 10 cordas e voz, Carlos Batista - flauta transversal, Dudé e
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Vaguinho — percussdo. Com estes grupos, cheguei a fazer apresentagdes em Mossorod e
algumas cidades circunvizinhas. Neles, além do repertdrio eclético, executdvamos varias
musicas autorais, nas quais, as tematicas nordestinas eram predominantes, quase sempre,
composi¢des de Walter Trote e de Flavio Robson.

Também, estive a frente das Fanfarras da Escola Municipal Antdnio Fagundes e da
Escola Municipal Joaquim da Silveira Borges. Com relacdo a esta ultima, lembro que no ano
de 1991, por volta das dezenove e trinta horas, fui convidado por uma de suas professoras, a
quem recordo pelo apelido de Leninha, para compor um Hino em homenagem a Escola, com
a finalidade de na tarde do dia seguinte, concorrer em uma gincana cultural, em que seria
selecionado o Hino Oficial desta Instituicdo de Ensino. Apos coletar algumas informagdes
relativas ao Sr. Joaquim da Silveira Borges, fiz as pressas, a arrumagao poético-musical, que
sob a minha interpretagdo vocal, se sagrou vencedora no certame. O Hino, foi oficializado
através da Portaria 01/91, como Hino da Escola Municipal de 1° grau “Joaquim da Silveira
Borges”, em 11 de dezembro de 1991. Como regente, estive ainda, a frente da Banda de
Musica da Fundagdo Socio-Educativa Santa Clara (FUNSERN), durante breve periodo, no
ano de 1988.

Tive outras atuacdes no cendrio musical, como por exemplo, a participagdo como sax-
tenorista, na Banda de Musica da Assembleia de Deus, na qual o meu pai foi regente durante
muitos anos e, cujos arranjos executados, eram todos de sua autoria. De longe, isto se dava
por narcisismo, pois antes de ele assumir a batuta, estes, praticamente ndo existiam; os hinos,
eram executados quase todos, em unissono. Na minha memoria, tenho guardados, momentos
em que ele acordava nas madrugadas, e se punha a escrevé-los, em um pequeno bureau de
madeira, que havia encomendado a Manoel Laurentino de Souza (Nelito). Estive presente,
também, como membro de Comissdo Julgadora, no Concurso “A Mais Bela Voz”, promovido
pela Radio Rural de Mossord, nos anos de 1993, 1995 e 1996.

Com respeito a atuagdo como musico de conjuntos, nunca tive esse desejo. Talvez,
influenciado por meu pai, que sempre nos alertava: “Em Mossord, musico so tem algum valor
enquanto esta tocando!” Em outros momentos, dizia: “Mfusica ndo d4 camisa a ninguém!”
Mesmo assim, a convite de amigos e embalado pelos deslumbramentos comuns a juventude,
cheguei a tocar carnaval, nos anos de 1987, 1988 e 1990, por pura diversdo. Apesar de ndo ser
folido, brincante, o periodo de Momo ¢, para mim, muito significativo, creio, pelo
encantamento que vivi no periodo da minha infancia. Durante alguns anos, por ndo estar
tocando nos carnavais, uma melancolia me tomava sobremaneira. Hoje em dia, isto ndo me

acontece mais!
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1.2 O Conservatorio de Musica e a Funda¢do Municipal de Cultura

Neste novo cenario, apesar de nao mais atuar nas fileiras da Banda de Musica
Municipal Artur Paraguai, o contato com o Choro mantinha-se constante em minha vida, pelo
fato de continuar a assumir, de forma espontanea, nesta Corporacdo Musical, a fun¢do de
copista/arquivista®’, e ainda, por manter intercAmbio com bandas, de outras cidades. Nos
intercambios, socializdvamos partituras musicais e organizavamos encontros de bandas, entre
outras atividades.

No ano de 1995, integrei a Comissdo para a Reestruturagdo da Banda de Musica
Municipal Artur Paraguai, fruto da parceria entre Prefeitura Municipal de Mossoré (PMM) e a
Fundagao Banco do Brasil (FBB), o que resultou na aquisicdo de novos instrumentos
musicais, fardamento e um pequeno acervo de partituras.

Outra forma de contato com o Choro, se deu através do Concurso de Sanfoneiros de
Mossor6 e Regido, Projeto de minha autoria, com a primeira edi¢ao, realizada no ano de 1999,
pela Fundag¢ao Municipal de Cultura (FMC), através de sua Divisao de Musica, como parte da
programacdo do Mossor6 Cidade Junina. Nestes concursos, participaram sanfoneiros de
Mossoré e de outras cidades da Regido Nordeste, que se apresentavam, com uma musica a
livre escolha. Quase todos, decidiam executar um Choro, por este género musical, possibilitar
maior liberdade de virtuosismo, frente aos critérios de pontuacdo, exigidos nos editais dos
concursos: ritmo, execucao, improvisacao e interpretagao.

Em alguns casos, no ato da inscri¢ao, alguns sanfoneiros recorriam a mim, pois apesar
de saberem executar os Choros com os quais iriam concorrer, ndo sabiam de quem era autoria.
As vezes, chegavam na Divisdo de Musica, da Fundagdo Municipal de Cultura (FMC), com a
propria sanfona, e tocavam, ou mesmo, solmizavam os Choros, para que eu os pudesse
identificar e/ou guardar na memoria e logo apds, realizar as buscas. Em algumas dessas
ocasides, eu recorria a0 meu pai que, na maioria das vezes, sabia informar o titulo, o nome de
registro € o nome artistico dos respectivos autores. Vez por outra, informava também, o ano
em que os Choros tinham sido compostos. O meu pai participou como membro das comissdes
julgadoras, em todas as edi¢gdes do evento, que eu cheguei a coordenar. A titulo de ilustracao,
apresento no grafico seguir, a presenca do Choro, em algumas edi¢des dos Concursos de

Sanfoneiros de Mossoro:

37 Fungdo nas bandas de musica, em que o encarregado assume as tarefas de copiar e fazer transcrigdes as
partituras para todos os instrumentos, e, de cuidar do repertdrio da banda, nos seus aspectos organizacionais
(Nota do Pesquisador).



53

Quadro 1 - Concursos de Sanfoneiros, 1999 a 2002.

ANO 1999 — I CONCURSO DE SANFONEIROS DE MOSSORO
SANFONEIRO MUSICA (AUTOR)
José Ferino da Silva Forr6 do Cabra Chico (Azeitona)
Valdécio Silva Brasileirinho (Waldir Azevedo)
Hermenegildo Félix Caixao de Géas (Z¢ Mininin)
ANO 2000 — IT CONCURSO DE SANFONEIROS DE MOSSORO
SANFONEIRO MUSICA (AUTOR)
Edmundo Maria do Nascimento Café Torrado (Raimundo do Acordeom)
(Nenen do Baido) — in memoriam
Oliveira Gomes Chorinho Pro Egidio Serpa (Dominguinhos)
José Alves da Silva (Dedé Sanfoneiro) Forré em Rolandia (Dominguinhos/Anastacia)
Valdécio Silva Brasileirinho (Waldir Azevedo)
Francisco Ferreira Sobrinho Saxofone, Porque Choras? (Ratinho)
Sandoval Silva — in memoriam Evolucao (Noca do Acordeom)
Hermenegildo Félix Apanhei-te Cavaquinho (Ernesto Nazareth)
ANO 2001 — III CONCURSO DE SANFONEIROS DE MOSSORO
SANFONEIRO MUSICA (AUTOR)
Edmundo Maria do Nascimento Escadaria (Pedro Raimundo)
(Nenen do Baido) - in memoriam
Hermenegildo Félix Meu Chorinho (Netinho)
José Alves da Silva (Dedé Sanfoneiro) Forr6 em Rolandia (Dominguinhos/Anastacia)
Lourival Antonio da Silva Lagrimas de Namorado (Saraiva)
Manoel Belarmino de Souza Brasileirinho (Waldir Azevedo)
José Ferino da Silva Chorinho Pro Egidio Serpa (Dominguinhos)
Pedro Belarmino Coracdo de Artista (Noca do Acordeom)
ANO 2002 — IV CONCURSO DE SANFONEIROS DE MOSSORO
SANFONEIRO MUSICA (AUTOR)
Adalberto Barbosa de Silva Coracdo Artista (Noca do Acordeom)
Hermenegildo Félix Apanhei-te Cavaquinho (Ernesto Nazareth)
Pedro Belarmino Coragao Artista (Noca do Acordeom)
José Alves da Silva (Dedé Sanfoneiro) Forr6 em Rolandia (Dominguinhos/Anastéacia)
Oliveira Gomes da Silva Bossa Nova em 8 Baixos (Z¢ Calixto)
Willian Silveira de Freitas O Xente! (Dominguinhos)

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

A partir do ano de 2005, ndo estive mais a frente da coordenagdo deste Concurso, e
suas edicoes, passaram a ser realizadas com o titulo de “Festival Canta Sanfona”.

Na Fundag¢do Municipal de Cultura (FMC), coordenei outros projetos de minha
autoria, como o “Projeto Retretas Didaticas”, que consistia em apresentagdoes didaticas
mensais com a Banda de Musica Municipal Artur Paraguai, nos bairros de Mossord, sempre
quintas-feiras, das vinte as vinte e uma horas. Nelas, antes de cada musica ser executada, eu
repassava aos presentes, informagdes do universo musical, como ritmo, autores, organologia e
curiosidades, entre outros. O Projeto, ganhou destaque na revista Informativo Weril, N° 99,

Ano 1995. Também, idealizei e coordenei outros projetos, como o “Encontros de Bandas,
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Encontros de Corais” e o Projeto “Caravana Natalina”, no qual, grupos musicais executavam
repertdrio natalino, no abrigo de idosos, hospitais e presidios da cidade.

Na condic¢ao de coordenador da Divisao de Musica da FMC, me senti respaldado para
provocar mudangas no cendrio em que me encontrava. Uma delas, foi sugerir a formagao de
uma comissdo para oficializacdo da criacdo da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai
(BMMAP) - que existia, apenas de fato, desde 26 de agosto de 1936 - e, do seu Estatuto,
acOes consolidadas através dos Decretos Municipais N° 1414/96 e N° 1416/96. Outra
importante conquista, foi a san¢ao da Lei Complementar N° 066/2011, que dispde sobre o
Plano de Cargos, Carreira e Remuneracdo (PCCR) dos Servidores Musicos da Banda de
Musica Municipal Artur Paraguai, também, fruto de minhas incitagdes.*®

De especial destaque, considero, o projeto de minha autoria, que deu origem a criacao
da Escola Municipal de Miusica Dr. Pedro Ciarlini (EMMDPC). O ensino musical na
Fundacdo Municipal de Cultura (FMC), teve inicio em 1996, a partir da minha proposta ao
seu entdo Presidente, o Sr. Antonio Gonzaga Chimbinho, in memoriam, para ministrar aos
sabados, Cursos de Violao Popular e Cavaquinho, abertos a comunidade, como forma de
repor os dias em que precisaria faltar ao trabalho, devido meu ingresso no Bacharelado Geral
em Musica, na Universidade Estadual do Ceard (UECE), em Fortaleza-CE. Aceita a proposta,
iniciamos a divulgacdo dos Cursos e, o numero de inscritos, superou as expectativas.

As aulas, aconteciam na sala da Divisdo de Musica, cujo ensino, era coletivo, para
turmas heterogéneas, de até quinze alunos. Falo heterogéneas, pois no inicio, nao foi possivel
abrir inscrigdes para classes a serem formadas, por critério de idade e/ou escolaridade, o que
exigia de mim, estratégias que fizessem os conteudos ministrados, atingirem o entendimento
de todos. Vale salientar, que eu ndo tinha violdo e, portanto, utilizava os instrumentos dos
alunos, para demonstrar os exercicios. Nas aulas de Iniciagdo ao Cavaquinho, eu utilizava o
instrumento de minha propriedade particular.

No programa destes Cursos Livres, constavam instru¢cdes quanto a anatomia dos

instrumentos, postura, afinagdo, acordes consonantes e dissonantes naturais, levadas ritmicas

3% JOM - JORNAL OFICIAL DE MOSSORO 6 MOSSORO (RN), SEXTA-FEIRA, 30 DE DEZEMBRO DE
2011, LEI COMPLEMENTAR N.° 066 DE 29 DE DEZEMBRO DE 2011.

Dispde sobre o Plano de Cargos, Carreira e Remuneracdo dos Servidores Musicos da Banda de Musica
Municipal Artur Paraguai, e d4 outras providéncias.

A PREFEITA MUNICIPAL DE MOSSORO,

FACO SABER, que a Camara Municipal de Mossor6 aprovou ¢ eu sanciono a seguinte Lei:

CAPITULO I

Das Disposi¢des Gerais

Art. 1° - A Banda de Musica Municipal, criada em agosto de 1936 ¢ oficializada no dia 5 de junho de 1996, por
meio do Decreto Municipal n°. 1414/96 passa a funcionar com a denominac¢do de Banda Sinfonica Municipal
Artur Paraguai (BSMAP).
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e musicas cifradas, de dominio popular. A partir destas aulas, foi gerada uma acentuada
procura, também, por aulas de Teclado, o que justificou a contratacio de um monitor, para
atender as demandas. Da mesma forma, surgiram outras modalidades, como Canto Coral,
Flauta Doce e Percussdao, e assim, ficou evidenciada a necessidade de um projeto para a
criacdo de uma escola de musica e a realizacdo de concurso publico, para a efetivagdo dos
seus instrutores. Na oportunidade, apresentei a FMC, a necessidade de concurso publico,
também, para a Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), pois dos quarenta e
um integrantes, apenas nove pertenciam ao seu quadro de efetivos. Uma vez publicado em
edital, foi realizado sob minha coordena¢do, um concurso publico, em 4 de julho de 1999,
com oferta de vagas para os musicos da BMMAP, e também, para instrutores e regentes da
futura Escola de Musica.

Com relagao a denominagao da Escola de Musica, eu precisava de uma estratégia que
atraisse a entdo Prefeita Municipal, a Dra. Rosalba Ciarlini Rosado, para abracar a causa.
Sugeri no Projeto, que a Escola fosse denominada Escola Municipal de Musica Dr. Pedro
Ciarlini (EMMDPC), pois lembrei de ter visto no livro A Historia da Arte Musical em
Mossor6>®, a autora informar que Pierluigi de La Palude Ciarlini, mais conhecido como Pedro
Ciarlini, avdé da Dra. Rosalba, tinha sido engenheiro na constru¢do da Estrada de Ferro
Mossor6-RN/Sousa-PB, e, que tocava violoncelo, nas suas horas de lazer. A estratégia deu
certo e, a Escola, foi criada através do Decreto Municipal N° 2213/03, cuja inauguracao
aconteceu no dia 23 de maio de 2003, em uma tarde memoravel, momento em que todas as
salas da Fundacao Municipal de Cultura (FMC), foram tomadas por apresentagdes musicais
simultaneas. Nesta Escola, atuei como diretor, no periodo de margo de 2006 a abril de 2009,
como coordenador da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai e integrante do Coral
Carcard, como cavaquinhista.

Com a mudanga na estrutura organizacional dos 6rgaos suplementares da Prefeitura
Municipal de Mossord, a Fundagdo Municipal de Cultura passou a categoria de Geréncia
Executiva da Cultura. Sua entdo gerente, a Sra. Clézia da Rocha Barreto, me convidou para
assumir a Secretaria Executiva do Conselho Municipal de Cultura, cargo que ocupei no
periodo de 2010 a 2013. Atualmente, a Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini
(EMMDPC), funciona como um setor da Escola de Artes de Mossord, situada a Av. Alberto
Maranhdo, s/n, Centro, onde funcionava a Escola Municipal Joaquim da Silveira Borges

(EMJSB).

39 FREIRE, D’Alva Stella Nogueira. A Historia da Arte Musical em Mossoré. Colegdo Mossoroense, 1956.
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Saliento que devido a aproximagdo fisica entre a FMC e a EMJSB, passei a observar
que a cada ano, diminuia o nimero de matriculas, devido a constru¢do de novas escolas
municipais, nos bairros periféricos de Mossord. Como a FMC ja ndo comportava o fluxo de
alunos e dos grupos musicais criados na Escola de Musica, sugeri ao Prof. Gonzaga
Chimbinho, in memoriam, que solicitasse a Secretaria Municipal de Educacdo, Cultura,
Desporto e Lazer (SMECDL), salas, para as atividades da Escola. A estratégia, era, com a
ocupacdo do prédio, provocar a criagdo da Escola Municipal de Artes, em um local de facil
ponto de convergéncia, a populagdo. Assim, algumas aulas e ensaios de grupos musicais,
passaram a ser realizadas na Escola Municipal Joaquim da Silveira Borges (EMJSB), o que
garantiu a conquista daquele espaco e, consequentemente, a criagdo da Escola de Artes de

Mossoro (EAM).

Quadro 2 - Outras atuacdes na Prefeitura Municipal de Mossoro.

ATUACAO ANO DOCUMENTO
Maestro interino da Banda de Musica Municipal Artur 1992 | Portaria N° 003/92 —
Paraguai. SMEC/GS
Presidente da Comissdo para elaboragdo do Concurso para 1999 | Portaria N° 013/99-
Musicos, da Prefeitura Municipal de Mossoro. GP/PMM

Ministrante dos Cursos Livres: Iniciagdo ao Violdo Popular, | 1999 | Declaragio FMC/PMM
¢ Inicia¢do ao Cavaquinho.
Coordenacdo do I Seminario de Musica de Mossoro. 2001 | Folder do Evento
Coordenador do I Concurso de Bandas de Pifaros e 2004 | Regulamento do Concurso
Cabacgais, na programacdo do Mossor¢ cidade Junina 2004.
Ministrante dos Cursos Livres: Teoria e Percep¢do Musical, | 1999 | Declaragio FMC/PMM
¢ Pratica Instrumental para Banda.
Melodia do Hino da Liberdade, com letra de Luiza Anaeide | 2005 | Partitura manuscrita pelo
Couto de Medeiros, composto por ocasido do Auto da Pesquisador

Liberdade 2005.
Membro da Comissdo para Julgamento e Selegdo dos | 2006 | Declaragio -GEC/PMM
projetos submetidos ao Prémio Fomento a Producdo de | e
Bens e Servigos Culturais. 2007
Diretor da Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini 2006 | Portaria 02/2006 - FMC
Composi¢do do Samba-Enredo “Exaltacdo a Constelagdo | 2007 | Declaragio FMC/PMM
das Estrelas Negras”, campedo do Carnaval 2007, em
Mossor6-RN.

Composicao “Estagdo Sdo Jodo”, adotada na 11* Edigdo do | 2007 | Declaragio FMC/PMM
Mossord Cidade Junina.
Composicdo do Samba-Enredo “E Pra Sempre, O | 2008 | Declaragio FMC/PMM
Espetaculo”, campedo do Carnaval 2008, em Mossoro-RN.
Composi¢do do Samba Enredo “Auto da Liberdade 2008, | 2008 | Declaragio FMC/PMM
adotado pela Fundagdo Municipal de Cultura-FMC/PMM.
Presidente da Comissdo de Analise Técnica (CAT) dos | 2009 | Portaria N° 01/2009-
Projetos submetidos ao Programa Municipal de CMC/PMM
Financiamento a Cultura, Lei Vingt-Un Rosado.
Diretor da Escola Municipal de Mtsica Dr. Pedro Ciarlini. | 2009 | Portaria N° 1.080/ 2009 —
GP/PMM

Membro da Comissdo Municipal do Pro-Selo UNICEF | 2009 - | Decreto N° 3.691-
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Municipio Aprovado. 2012 | GEC/PMM

Membro da Comissdo de Discussdo e Elaboracdo do Plano | 2010 | Portaria N° 098/2010 —

de Cargos, Carreiras e Salarios da Banda de Musica GEC/PMM

Municipal Artur Paraguai.

Membro da Comissdao Organizadora da 2* Conferéncia | 2010 | Oficio Circular n® 01/2010 —
Municipal de Politicas de Juventude de Mossordé/RN. GEC/PMM

Secretario Executivo do Conselho Municipal de | 2010 - | Portaria N° 137/2010
Cultura/FMC/PMM. 2013

Comissdo para apresentacdo de Proposta de Atualizagdo do | 2011 | Portaria 003/2011-
Regimento Interno do Conselho Municipal de Cultura. GEC/PMM

Representante da UERN no Conselho Municipal de | 2011 | Portarian.’° 151/2011
Cultura.
Membro de Comissdo de Avaliagdo de Projeto do Plano de | 2011 | Portaria N° 1653/2011-
Cargos, Carreiras e Salarios de Servidores Publicos, SEMAD/PMM

Integrantes da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai.
Conselheiro Titular do Conselho Municipal de Cultura, em | 2011 | Portaria N° 151/2011 —

Mossoro-RN. GEC/PMM

Membro de Comissdo para Revisdo do Texto do Regimento | 2012 | Portaria N° 001/2012-

do Programa Municipal de Financiamento a Cultura. CMC/GEC/PMM
Membro da Comissd@o de Analise Técnica dos Projetos | 2010 | PORTARIA N° 03/2012—
submetidos ao Programa Municipal de Financiamento a CMC

Cultura Lei Vingt-un Rosado.
Copista/Arquivista da Banda Sinfonica Municipal Artur | 2018 | Declaragdo
Paraguai. BSMAP/FMC/PMM

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

Além de participar nas atividades musicais no ambito da Fundagdo Municipal de
Cultura, eu atuava também, como professor de Educacao Fisica, na Escola Estadual Manoel
Joaquim, na cidade de Governador Dix-Sept Rosado-RN, distante a 28 km de Mossord, o que
me obrigava a viajar as cinco horas de manha, trés vezes por semana, a esse destino. Apds
cinco anos de desapontamento com a realidade enfrentada como professor de Educagao Fisica
e movido pela paixdo a musica, aceitei, no ano de 1991, o convite do Prof. Jodo Lima Rocha
Neto, para ficar a disposi¢dao, no Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire
(CMDSNF), da UERN, onde lecionei as disciplinas de Teoria Musical e de Solfejo, e,
participei de grupos musicais diversos, durante o periodo de 1987 a 2004.

Em relacdo a cidade de Governador Dix-Sept Rosado, faco o registro do convite
recebido no ano de 2004, pelo entdo vereador, o Sr. José Emidio de Oliveira, para compor o
Hino Oficial daquele municipio. Aceito o convite, solicitei a formagao de uma comissao
constituida por historiadores, um(a) professor(a) de Portugués e outras pessoas, conhecedoras
da historia local, que ficou assim formada: Jos¢ Emidio de Oliveira (Vereador) — Presidente;
Reginaldo Claudino da Silva (Funcionério Publico) — Secretdrio; José Hugo de Oliveira
(Advogado e Assessor Juridico do Municipio), Raimundo Coelho de Freitas (Ex-Vereador e

Funcionario Publico Aposentado), Antonio Carlos Batista de Souza (Professor), Vicente
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Carlos de Menezes Neto (Professor), Maria Dilma de Morais (Professora), Maria Creuma da
Silva (Professora) e Joel Carlos de Oliveira (Agricultor) — membros.

Apos algumas reunides e, com as informagdes necessarias em maos, fizemos a
arrumacao poética, a qual tive a oportunidade de musicar. No poema, conseguimos resgatar o
vocabulo “incesa”, outrora muito usado no lugar, para designar algo “novo, virgem, ndo
usado”.*® Segundo alguns dos membros desta Comissdo, o vocabulo, também era utilizado
por moradores antigos da cidade, como sendo a corruptela de “acesa.” O Hino, traz em seu
enredo, alusdo as riquezas naturais como o calcario, as varzeas férteis, o petroleo e a lenda do
Poco Feio, na qual, conta-se que nas noites de lua cheia, aparece uma moga encantada, ao
lado de uma pedra, que tem o formato de sarcofago. Assim, o Hino Oficial de Governador
Dix-Sept Rosado, foi criado pela Lei Municipal N° 328/2004, e oficializado pelo Decreto
Executivo Municipal N° 047/2004, de 23 de dezembro de 2004, com Letra de Antonio Carlos
Batista de Souza, José Hugo da Costa, Maria Dilma de Morais e Reginaldo Claudino da Silva,
e Musica, de Antonio Carlos Batista de Souza.

O Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da UERN,
funcionou interinamente em varios enderecos, entre eles, na Escola Estadual Professor Abel
Freire Coelho, onde presenciei o instrutor musical Sebastido Araujo Alves das Gragas, iniciar
um trabalho de iniciagdo musical, através do Chorinho. Ao todo, eram seis alunos ao violao,
Osman Josenildo Carlos Pereira, ao pandeiro, e o Prof. Sebastido Aratjo, na flauta
transversal, a estudarem o Chorinho de nome “Naquele Tempo”, de Pixinguinha e Benedito
Lacerda, através de partitura cifrada, do Album “84 Chorinhos Famosos”. Interessado em
participar das aulas, perguntei se ele poderia me emprestar o Album, para fazer copia xerox, o
qual, me atendeu, de pronto. Foi primeira vez que tive contato com um album de Choro.
Muito provavelmente, foi Sebastido Araujo, quem primeiro trouxe uma literatura nessa forma,
para Mossoro. Partituras de Choro, até entdo, s6 conseguiamos através de copias manuscritas,
que aqui e acold, nos chegavam as maos e, raramente, em alguns albuns da Editora Irmaos
Vitale.

A participacao nestas aulas, me trouxe motivacdo para fazer parte daquela roda de
Choro, que se iniciava. Neste intuito, comprei um cavaquinho Giannini, série Tonante, e
rapidamente, aprendi a executar os acordes consonantes e os dissonantes naturais, uma vez
que suas quatro cordas, na afinacdo natural, correspondem a afinacdo das quatro primeiras

cordas do violao (Mi, Si, Sol e Re), instrumento que eu tinha um certo conhecimento. Assim,

40 Texto no anverso da capa do CD do Hino Oficial de Governador Dix-Sept Rosado, 2004 (Nota do
Pesquisador).
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ndo foi dificil utilizar o cavaquinho, na fun¢ao ritmico-harmonica, ou seja, fazer o cavaquinho
centro, como era denominado pelos musicos mais antigos. Logo apds o meu ingresso neste
protétipo de roda de Choro, também o fizeram, Joao Lima Rocha Neto (Lima Neto) - violao
de 6 cordas, o Maestro Batista - sax tenor e clarinete, ¢ Ricardo Lima Dias - violdo de 7
cordas. Estava assim, formada uma roda de Choro, que em pouco tempo, recebeu a
denominacdo de Grupo Ingénuo de Chorinho, em alusdo ao Choro “Ingénuo”, de Alfredo
Viana de Rocha Filho (Pixinguinha), considerado no meio musical, como o maior chordo de
todos os tempos.

No Grupo Ingénuo de Chorinho, eu passava por constantes problemas com o meu
cavaquinho, que ndo era de boa qualidade. Vez por outra, durante as apresentagdes, a primeira
corda (Mi) arrebentava, o que me causava constrangimentos € provocava risos discretos entre
os ouvintes e entre os integrantes do Grupo. Tais episdédios renderam ao meu cavaquinho, o
apelido de “torante”, em alusdo a Tonante, sua série de fabrica¢do. Sensibilizado da situagao,
o Prof. Lima Neto, atenciosamente, encomendou do Rio de Janeiro, um cavaquinho
profissional, da marca Do Souto, e me repassou, através um sistema de vendas a longo prazo.
Até os dias de hoje, me apresento com este cavaquinho, e lhe sou muito grato, por contribuir
para que estes momentos hildrios, durante as apresentacdes do Grupo, ndo viessem mais a

acontecer.

Fotografia 3 — Primeira formagao da roda de Choro, em 199, que posteriormente, foi denominado de
Grupo de Chorinho.*!

Assim, o Grupo Ingénuo de Chorinho foi criado e passou a receber convites, para

realizar a abertura de eventos, da UERN, a exemplo das cola¢des de grau no Campus Central

4l Da esquerda para a direita: Antonio Carlos Batista de Souza - cavaquinho, Giann Mendes Ribeiro, Samara
Maria Morais do Couto, Jodo Lima Rocha Neto ¢ Jorge Luis de Castro Soares - violdes de 6 cordas, Ricardo
Lima Dias - violao de 7 cordas e Sebastido Araujo Alves das Gragas - flauta transversal.
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e nos Campi Avancados de Acu, Patu e Pau dos Ferros. O repertorio, era alimentado por
alguns Choros, do Album “84 Chorinhos Famosos”, ¢ por outros, executados pelo Maestro
Batista. Sob sua coordenagao musical, o Grupo se consolidou e chegou a passar por diversas
formagdes.

Com o transcorrer do tempo, o entdo aluno do CMDSNF, Jos¢ de Oliveira Miranda
Junnior (Junnior Miranda), bom cavaquinhista, ingressou no Grupo de Chorinho, e eu, passei
a estudar em um bandolim Giannini, Série Tonante, recebido de presente, da colega de
trabalho e também instrutora musical do Conservatorio, Hulda Nunes da Paz Bezerra. Desde
entdo, juntamente com o meu pai e Sebastido Aradjo, passei a fazer apresentacdes como
solista. A partir dai, surgiu a necessidade de adquirir acervo especifico para bandolim, no
sentido de me esmerar a altura das exigéncias do Grupo. Para isto, intensifiquei minhas
buscas nos sebos da cidade, com objetivo de encontrar alguma literatura e discos em vinil, que
tivessem musicas, com solos de bandolim.

Em 23 de abril de 2004, aconteceu na Praga Vigario Antonio Joaquim, no Centro de
Mossoro, a primeira apresentacdo do Projeto de Extensao Cultural “Chorando na Praga”, de
autoria do Prof. Jodo Lima Rocha Neto (Lima Neto), em comemoragdo ao dia Nacional do
Choro*?. As apresentagdes do Projeto, aconteciam mensalmente, neste mesmo local, as
dezessete horas, no intuito de contemplar transeuntes, apos final de expediente de trabalho, no
comércio local.

Continuando a rotatividade entre os integrantes do Grupo Ingénuo de Chorinho, José
Antonio da Costa (Z¢ Lucas), eximio violonista, cavaquinhista e bandolinista, passou, a
convite do Prof. Lima Neto, a fazer parte das nossas atividades de Choro. Como ele conhecia
muitos Chorinhos e, também era 6timo improvisador, voltei a tocar cavaquinho, uma vez que
Junnior Miranda, havia se ausentado. No Grupo, participei também, como saxofonista € como
flautista. Varios dos Choros que executavamos, tinham arranjos e adaptagdes feitas por meu
pai, o Maestro Batista.

No quadro abaixo, apresento o repertdrio executado pelo Grupo Ingénuo de Chorinho,
com os respectivos autores e os instrumentos musicais, que eu utilizava.** Vale salientar, que
para atender a tal demanda, meus estudos como instrumentista, tornaram-se diarios, para
atender aos momentos em que a rotatividade de seus integrantes ocorria, em virtude da

alternancia entre os musicos solistas.

420 Dia Nacional do Choro foi instituido através da Lei N° 10.000, de 04 de setembro de 2000, comemorado
anualmente em 23 de abril, data natalicia de Alfredo Viana da Rocha Junior — Pixinguinha (23/4/1897).
43 Para o cavaquinho a legenda (a) significa acompanhamento (Nota do Pesquisador).
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Ne TITULO AUTOR PARTICIPACAO

01 | Amoroso Anibal Augusto Sardinha | bandolim/cavaquinho (a)
(Gardto)/Luiz Bittencourt

02 | André De Sapato Novo André Vitor Corréa bandolim

03 | A Natureza Luiz dos Santos/J. Luna cavaquinho (a)

04 | Bicho Carpinteiro André Really bandolim

05 | Brasileirinho Waldir Azevedo bandolim

06 | Brejeiro Ernesto Nazareth flauta transversal

07 | Carinhoso Pixinguinha/Jodo de | bandolim/cavaquinho (a)
Barro

08 | Carioquinha Waldir Azevedo cavaquinho

09 | Chorando Baixinho Abel Ferreira cavaquinho (a)

10 | Cochichando Paulinho da Viola cavaquinho

11 | Rapaziada Do Bréas Alberto Marino flauta transversal

12 | Diplomata Pixinguinha flauta transversal

13 | Doce De Coco Jacob do Bandolim bandolim

14 | Royal Cinema Tonheca Dantas sax tenor

15 | Delicado Waldir Azevedo cavaquinho

16 | Espinha De bacalhau Severino Araujo cavaquinho (a)

17 | Eu Quero E sossego K-Chimbinho cavaquinho (a)

18 | Flor Amorosa Antonio Callado/Catulo bandolim
da Paixdo Cearense

19 | Flor De Abacate Jacob do Bandolim bandolim

20 | Homenagem A Velha Guarda Sivuca cavaquinho (a)

21 | Ingénuo Benedito bandolim
Lacerda/Pixinguinha

22 | Lamentos Pixinguinha/Vinicius de | bandolim
Morais

23 | Minhas Méos, Meu Cavaquinho | Waldir Azevedo cavaquinho

24 | Naquele Tempo Pixinguinha/Benedito Bandolim/cavaquinho (a)
Lacerda

25 | Noites Cariocas Jacob do Bandolim bandolim

26 | Odeon Ernesto Nazareth bandolim

27 | Pedacinho do Céu Waldir Azevedo cavaquinho

28 | Proezas De Solon Pixinguinha/Benedito Cavaquinho (a)
Lacerda

29 | Peguei A Reta Porfirio Alves da Costa cavaquinho (a)

30 | Rosa Pixinguinha bandolim

31 | Serra Da Boa Esperanca Lamartine Babo cavaquinho (a)

32 | Saxofone, Porqué Choras? Severino Rangel de cavaquinho (a)
Carvalho (Ratinho)

33 | Sonoroso K-Ximbinho cavaquinho (a)

34 | S6 Pega No Dedo Ivanildo Jos¢ da Silva cavaquinho (a)

35 | Tico-Tico No Fuba Zequinha de bandolim
Abreu/Eurico Barreiros

36 | Vou Vivendo Pixinguinha/Benedito cavaquinho (a)
Lacerda

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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Ainda, no Conservatério de Musica, cheguei a participar também de varios grupos
musicais. No Grupo Oficina de Musica, liderado pela professora, pianista e Maestrina, Nara
Vasconcellos de Oliveira, executei o pifaro, a flauta doce soprano e atuei na sua formagao
vocal, como tenor. Estive a frente do Sexteto Vocal Nosso Canto, na condi¢ao de ensaiador
dos naipes e como tenor (voz). Outro grupo musical em que o Chorinho se fez presente, foi o
Quarteto de Saxofones da UERN, idealizado e coordenado pelo Maestro Batista, o primeiro
grupo com esta formagao musical, na cidade de Mossord, no qual, tive participacdo como sax
tenorista. Para o Maestro Batista, era um trabalho de cunho voluntario, daqueles feitos por
prazer e, todos os arranjos, eram de sua autoria. Era comum, acordar e vé-lo, nas madrugadas,
debrugado sobre as partituras, em um pequeno bureau. Ele dizia que nestes momentos, a
cabeca estava mais fresca, para elaborar os arranjos. O repertorio do Quarteto era eclético e,
nele, constavam ritmos eruditos e populares, como o Fox, o Fox-Trote, o Baido, a Valsa, o
Choro, Hinos, Musicas Eruditas e Musicas Natalinas, entre outros. Comumente, atendiamos a
solicitagdes da UERN, para abrilhantar a abertura de eventos académicos.

No Conservatorio de Musica D’ Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), as matriculas
eram realizadas anualmente e abertas ao publico em geral, de forma a atender a alunos de
Mossoré e cidades circunvizinhas. Com a crescente demanda, a oferta de vagas ficou
insuficiente, e para assegurarem as matriculas, os interessados, passaram a pernoitar, na Praca
Miguel Faustino, Centro, em frente ao edificio Epilogo de Campos, onde funcionava a
Instituicdo de Ensino Musical. Contudo, uma vez efetuadas as matriculas, alguns alunos, por
nao se identificarem com a arte musical, terminavam por desistir dos respectivos Cursos. Tal
aspecto, me induziu a sugerir em reunido administrativa, que o contexto exigia a realizacao de
um teste de aptiddo, para selecionar os alunos que presumivelmente, mais se identificassem
com a darea musical. Pensei, que a selecdo amenizaria o indice de desisténcias, e,
principalmente, evitaria tal pernoite na Praca, pois os assaltos na cidade, ha alguns anos, ja
aconteciam. Acatada a sugestdo, no ano de 1996, coordenei o primeiro Teste de Aptidao em
Musica, que passou a ser estabelecido, por reconhecidamente, contribuir para a otimizar as
acoes do Conservatorio de Musica. Outra sugestdo acatada, foi a transformacao do solfejo em
disciplina, uma vez que o tempo destinado as aulas de Teoria e Percepcao Musical, ndo era
suficiente, para a pratica da leitura de partitura e para os exercicios de percepcao musical.
Assim, foram criadas as disciplinas de Solfejo I, I I e IV, como componente da grade

curricular, do Conservatorio.
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1.3 A trajetoria académica de bragos com a musica: da formagdo inicial ao contato com a
(Auto) Biografia

Minha trajetoria académica teve inicio no ano 1982, com o ingresso no Curso de
Educagao Fisica, da Escola Superior de Educacao Fisica (ESEF), cujas aulas tedricas
aconteciam na Fundacdao Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (FURN), hoje
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN), e, as atividades praticas, na entdo
Escola Superior de Agronomia de Mossoré (ESAM), hoje, Universidade Federal Rural do
Semi-Arido (UFERSA).

Como profissional da Educagdo Fisica e, embalado pelo ideal mens sana in corpore
sano, consegui aprovagdo em concurso publico, para professor da Rede Estadual de Ensino,
em junho de 1987. No mesmo momento, também fui aprovado em concurso publico, para
auxiliar de produg¢do, na empresa Petréleo Brasileiro (PETROBRAS). A época, os salérios
eram compativeis, € como “petroleiro”, seria possivel seguir uma carreira economicamente
mais promissora, devido a constante realizagdo de cursos internos. Mesmo assim, optei por
seguir a carreira de professor de Educagao Fisica, movido pela identificacdo que tinha, para
com a area profissional.

Durante o periodo compreendido entre 1982 a 1985, no qual transcorreu minha
primeira graduagdo académica, minhas atividades musicais eram maiormente, voltadas para a
Banda de Musica Municipal Artur Paraguai. Entretanto, como eu sabia tocar violdo, era
comum ser requisitado para animar as comemoracdes ocorridas na turma de Educagao Fisica,
de forma a executar um repertorio eclético e satisfazer o gosto de quase todos. Nestes
momentos, enquanto os colegas conversavam, namoravam € tomavam umas € outras, eu,
simplesmente, tocava e cantava. Muito comuns, eram os pedidos para que eu executasse
musicas de diversos autores, o que me deixava na obrigacdo de aumentar o repertdrio, para
atendé-los. Algo me incomodava neste contexto: apos atender a inimeros pedidos, nao faltava
alguém, para dizer: “Toque musica tal!”, e, quando eu o fazia, as vezes, a pessoa saia de perto
e continuava a se divertir. Quando eu ndo sabia tocar algumas das musicas solicitadas, ndo
faltava quem exclamasse: “Como ¢ que pode, esse homem nao saber tocar essa musica?” Com
isto, eu chegava a supor que alguns pedidos, eram feitos somente sob o intuito de me testar
e/ou, de alguém, se exibir perante os outros, ao solicitarem musicas de compositores pouco
ouvidos nos meios de comunicagdo. Por vezes, eu dizia: “Eu ndo conheco a letra da musica;
se voc¢ cantar, eu lhe acompanho!” Mesmo assim, algumas criticas ndo deixavam de ser

tecidas. Em outros momentos, por onde eu andava, se tivesse um violdo por perto, a coisa se
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repetia. Incomodado com esta rotina, resolvi ndo mais tocar violdo em publico e, assim, deixei
de executar o instrumento.

No ano de 1995, juntamente com quatro colegas do Conservatério de Musica D’Alva
Stella Nogueira Freire, obtive aprovagao no teste de aptidao e conhecimento, para reingresso
no Curso de Bacharelado Geral em Musica, da Universidade Estadual do Ceara (UECE), em
Fortaleza-CE. Para mim, foi um deslumbre, pois ser aluno de uma graduagdo em Musica, era
no momento, algo quase impossivel.

Uma vez iniciado o Curso, frequentar as aulas nao foi facil. Minha rotina passou a ser
de idas e vindas, entre o encantamento e a realidade. Na maioria dos dias, apés uma jornada
de trabalho nos trés turnos, eu viajava no Onibus, da Viagdo Nordeste, as uma e trinta da
madrugada e chegava em Fortaleza, as cinco e trinta da manha. Depois, pegava mais dois
transportes coletivos, para chegar na UECE. Como nao conseguia dormir durante a viagem,
aproveitava para estudar, sob a luz de um pequeno spot, situado acima das poltronas dos
onibus.

Ao chegar na Universidade, assistia as aulas, com inicio as sete horas e, que em alguns
dias, terminavam as doze horas e trinta minutos, conforme o horario de algumas disciplinas.
Apos as aulas, almogava no Restaurante Universitario (RU), da UECE, pegava dois coletivos
e, ao chegar ao apartamento, situado a Av. Jodo Pessoa, no Bairro Damas, dormia das
quatorze as dezessete horas. Ao acordar, me preparava para assistir aula, das dezenove as
vinte e duas horas, e as vinte e trés horas e quinze minutos, em um Onibus da Viacao Nordeste
ou da Viagdo Guanabara, iniciava o retorno a Mossord, cuja chegada se dava por volta das
trés horas e trinta minutos. Ao romper do sol, me preparava para mais um dia de trabalho, em
Mossor6. Apesar de tal esforco, nunca perdi a motivacdo, pois para mim, tudo era por demais
fascinante.

Na UECE, tive contato com os primeiros professores universitarios, de Musica, alguns
deles doutores, sobre os quais langava um olhar de admiragdo, respeito e expectativa. Durante
a primeira aula de Teoria Musical e Treinamento Auditivo, o alarme de um carro foi
acionado, de tal forma que ficou a interferir as atividades da classe. O Prof. Marcos Maia, que
estava trabalhando a percep¢ao musical, aproveitou o ensejo, para perguntar a turma, qual era
a nota musical referente ao alarme. Habituado a fazer esta indagacdo aos meus alunos no
Conservatorio de Musica, em Mossord, de pronto, respondi: “E um Re 4!”. Ele parou, olhou
para mim, e foi ao piano para conferiu a resposta. Comprovando estar certa, se voltou e me
perguntou a respeito das minhas vivéncias musicais. A partir desse momento, ele passou a me

observar com um olhar diferenciado.
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Em suas aulas, eu mostrava um bom conhecimento frente aos conteudos tedricos,
solfejos e ditados, quer ritmicos ou melddicos. Como sempre devido a minha facilidade nos
exercicios, as vezes ele dizia: “Olha turma, quero que vocés me respondam esta atividade,
mas o Batista, fica calado!” Ao se tornar comum a situa¢do, o Prof. Marcos Maia, me deu
abertura para caso quisesse, comparecer na sua disciplina, apenas nos momentos das
avaliagdes, uma vez que as viagens eram por demais cansativas, ¢ eu, demonstrava um bom
dominio sobre contetdos ministrados. Esta pratica, se deu também, com outros professores.

Certa vez, em uma aula de Organologia, o Prof. Potiguar Fernandes Fonteneles (Poty),
ao pedir para que a turma entoasse determinada nota musical, uma das colegas o fez de
maneira desafinada, e ele, aproveitou para lancar o seguinte desafio: “Ela ndo cantou a nota

',’

que pedi: cantou outra; dou um doce para quem acertar qual foi a nota!”. De imediato,
respondi: “Foi um Mi bemol 3!”. Ele olhou para mim, foi ao piano e ao conferir, exclamou:
“Esse cabra ¢ maestro mesmo!”. Aproveito, para informar que até o dia de hoje, o professor
Poty, estd me devendo tal doce!

Em outra oportunidade, em uma aula de Regéncia, o professor, que era muito
exigente, executava ao piano, uma pec¢a musical, € nds, alunos, o acompanhavamos, fazendo a
leitura silenciosa, cada um com sua partitura 8 mao. Em dado momento, ele tocou uma nota
Si, quando deveria ter tocado Si bemol. Automaticamente, eu o alertei, e toda a turma ficou
me olhando, com ar de espanto. Terminada a aula, alguns dos colegas se achegaram e me
cumprimentaram, dizendo: “Valeu Carlos, foi massa!” Um entre eles, exclamou: “Homem,
vocé ¢ doido?”. Passados alguns dias, aquele professor, que nao tinha o héabito de falar com
alunos nos corredores, chegou a mim e perguntou: “Qual a sua formac¢ao?” Ao respondé-lo a
respeito das minhas atividades musicais em Mossord, passei a receber dele, outro tratamento
e, a partir dai, “quebrou o gelo!” Na verdade, o comportamento do professor estava calcado
na atuagdo profissional, que adota a postura de regente apolineo, aquele que exerce um certo
distanciamento de seus comandados, com fins de preservar a sua lideranca ante o grupo que
ele conduz.

Exponho desprovido de qualquer vaidade, que nas disciplinas de Teoria Musical e
Treinamento Auditivo I, II, III e IV, e nas Didaticas do Som e do Ritmo I e II, obtive nota
maxima em todos os trabalhos e avaliagdes, apesar de ter sido algumas vezes, dispensado de
comparecer a algumas aulas.

Ao término do Curso de Musica na UECE, no ano de 2000, o Choro se fez presente no
meu Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC), através da Monografia intitulada Método de

Acordes Cifrados para Bandolim Ritmico-Harmoénico, cuja proposta, era experimentar este
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instrumento, solista por exceléncia, no acompanhamento de melodias, e, nas rodas de Choro.
Reconheco que ndo foi uma proposta inovadora, pois alguns métodos que expunham acordes
ao bandolim, j& existiam, entre os quais, consegui adquirir: 1- Pagé — método pratico para
violao tenor, bandolim e banjo, de Montemdr Junior, Irmaos Vitale Editora, (1938); 2-
Bandeirantes — método pratico para violdo-tenor, bandolim e banjo, de Anibal Augusto
Sardinha, Irmaos Vitale Editora, (1943); 3- Novo Método Pratico Para Bandolim “Ferreira” —
curso completo ao seu alcance sem mestre, de Manoel Ferreira*; 4- Dicionério de Acordes —
para cavaquinho, bandolim, banjo e violao tenor, de Luiz Soares de Freitas, Edimarte Editora
Ltda., (s/d) e, 5- Método do Bandolim Brasileiro, de Afonso Machado, Lumiar Editora
(2004). Este ultimo, era a literatura mais recente e indicada no momento, para o estudo do
bandolim, segundo comentarios entre alguns bandolinistas, com quem eu mantinha alguma
forma de contato.

Ao estudar estes Métodos, percebi que existiam lacunas, quanto as possibilidades de
formagao de acordes e informagdes diversas, em uma mesma publicagdo. Assim, elaborei a
proposta da Monografia, em que, a Segunda Parte, que versa a respeito do emprego dos
acordes apresentados em tablatura®, constam dois modelos de sequéncias harménicas, para
todas as tonalidades maiores e para todas tonalidades menores, como me foram repassadas
por meu pai, quando do meu aprendizado de violdo. Considero assim, ter dado minha
contribuicdo quanto ao carater de novidade, uma vez que os encadeamentos harmonicos
apresentados nos Métodos colhidos, ndo contemplaram todos os graus das escalas, com suas
dominantes e dominantes secundarias.

A respeito da funcionalidade dessas sequéncias harmoénicas, alguns professores da
Universidade Estadual do Ceard (UECE), me perguntaram onde eu as tinha conseguido, pois
lhes chamavam a atengdo, as mesmas contemplarem todos os graus/fungdes das escalas
diatonicas, com suas respectivas dominantes, em um passeio realizado através ciclo das

quintas.

Para verificar a viabilidade da proposta, fiz as experimenta¢des com o Grupo Ingénuo
de Chorinho, nas quais acompanhei alguns Choros, com o bandolim ritmico-harmoénico - tal

como se faz com o cavaquinho - diante de musicos profissionais e de pessoas leigas, € em

4 Niao apresenta editora e nem data de publicagdo (Nota do Pesquisador).

45 (1) Sistema de notagdo que utiliza letras, algarismos ou outros sinais, em vez da nota¢do em pauta musical. O
principio basico da tablatura reside na indicagéo, por meio de letras ou cifras dispostas em diagramas, de como o
executante deve proceder para introduzir determinada nota, ou acorde, em seu instrumento (Dicionario Grove de
Musica, p. 924).
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seguida, fiz uma breve entrevista quanto a aceitacdo, com as quais obtive as seguintes
respostas:

Tabela 1 — Resultado percentuais da aprovagdo/rejeicdo do Método de Acordes Cifrados para
Bandolim Ritmico-Harménico.

Musicos entrevistados 30 Leigos entrevistados = 30
Aprovagdo Rejeicao Aprovagdo Rejeicao
25 (83,33%) 05 (16,66%) 24 (80%) 06 (20%)

Percentual Geral

Aprovagdo Rejeicao
49 (81,66%) 11 (18,33%)

Fonte: Memorial Descritivo “Método de Acordes Cifrados para Bandolim Ritmico-Harmonico”,
UECE, 2000.

Um aspecto que de certa forma tornou-se frustrante para mim, deu-se pelo fato de eu
ndo ter concluido com louvor, a graduacdo em Musica. Modestamente, entendo que seria
possivel, ndo fosse a rotina de trabalho, em Mossor6 e a falta de tempo para me dedicar aos
estudos. Devido ao cansago provocado por um cotidiano extenuante, cheguei a adormecer
algumas vezes em sala de aula, e adquiri problemas de satde, causados pelo excesso de
estimulo visual e a falta de repouso, o que levou um médico neurologista, a me recomendar o
trancamento do Curso. Durante algum tempo, passei a utilizar psicotrdpico, tarja preta, para
normalizar o periodo de sono. Acreditando que ao atender a recomendagao eu nao teria forcas
para retomar a graduacdo, dei prosseguimento aos estudos, pois ndo faltava muito para sua a
conclusdo, que aconteceu no ano de 1999.

O meu ingresso como docente do ensino superior, se deu com a realizacio do
Concurso Publico para Docentes e Técnicos Especializados, do Curso de Musica da UERN,
em junho de 2004, Edital N° 005/2005 - CCDT/GR, no qual consegui aprovacio para a Area
de Musica: metodologia do ensino de artes aplicada a musica — Habilitagdo instrumental em
Flauta Transversal, publicado no Diério Oficial do Rio Grande do Norte, Ano 71 * Natal, 06
de julho de 2004 » Terga-Feira « Numero: 10.771.

A preparacdo para o certame ndo foi facil. Na época, eu ndo contava mais com minhas
horas da Secretaria Estadual de Educacdo, destinadas ao Conservatorio de Musica. Além das
atividades na Fundacdo Municipal de Cultura (FMC), ministrava aulas de Artes na Escola
Estadual Prof. Eliseu Viana, localizada no Bairro Nova Betania ¢ na Escola Estadual Aida
Ramalho Cortez Pereira, no Conj. Walfredo Gurgel, no Bairro Alto de Sdo Manoel, ambas em

Mossor6-RN. Nao bastasse a demanda de trabalho, das dezoito as vinte horas, eu cumpria
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minha jornada de trabalho, na Escola Estadual Prof. Paulo Freire, situada no Bairro Santo
Antonio, nas imediagdes da Estrada da Raiz, em Mossoro, na fungdo de coordenador de turno,
tudo isto, para complementar minha carga hordaria frente a Secretaria Estadual de Educagao e
Desportos.

Administrava minha rotina de trabalho, nos trés expedientes, durante a semana e
destinava os sabados e domingos, para corrigir provas e trabalhos dos alunos das Escolas
Estaduais; portanto, vida social, ndo tinha. Na mesma época, em novembro de 2004,
aconteceu a minha separagdo matrimonial, que concorreu para a fase mais dificil da minha
vida, pois entre o litigio, estava minha filha Sara de Souza Lins Batista, que na época, tinha
quatros anos de idade. Foi para mim e para ela, uma época de muito sofrimento, pois
tinhamos — e ainda temos — um forte lago afetivo. Nao bastasse a situagdo, que me obrigou
recorrer a decisdes judiciais, para regulamentar as visitas a minha filha, logo em seguida, softi
uma grande decepcdo, de cunho religioso, motivo pelo qual, decidi por me afastar dos
trabalhos da Igreja. Ainda, a época, em consequéncia do desajuste matrimonial, fui
surpreendido com dividas que me fizeram recorrer a empréstimos bancarios e a agiotas, as
quais, demorei um pouco mais de dois, anos para salda-las. Como resultado de tais
infortinios, fui acometido uma forte depressdo que comprometeu em muito, a minha saude e
a atuacdo profissional. Durante alguns anos, quando ndo estava com minha filha, nos finais de
semana, precisava as vezes, ir a UNIMED 24 horas, para tratar minhas angustias (saudades do
amor da minha vida). As noites em claro, passaram a ser companheiras indesejaveis e, com
isto, minha carga de trabalho se tornava um fardo mais pesado. Faco esta narrativa para
informar os obstdculos que impediram uma producdo académica mais substanciosa. Esse
comprometimento emocional, perdurou por um tempo consideravel.

Contudo, ao tomar conhecimento da abertura do primeiro edital para concurso publico
para professor do Curso de Musica da UERN, estava decidido: ndo poderia perder a
oportunidade. Diante das vagas ofertadas, a que eu mais tinha identificacdo, era destinada a
Metodologia do Ensino de Artes aplicada a Musica, com habilitacdo instrumental em Flauta
Transversal. No que se refere aos conhecimentos teoricos e de percepcao musical, acreditava
nao ter dificuldades, devido as minhas vivéncias no ambito musical. Quanto a especificidade
com a flauta transversal, eu tinha, apenas, conhecimentos praticos e um tanto superficiais.

Com o meu ingresso na Congrega¢ao Crista no Brasil (CCB), no ano de 1999, adquiri
este instrumento, e logo, ingressei na sua Orquestra, em Mossord-RN. Com esse instrumento
musical, como se diz coloquialmente, comecei a tocar “a queima-roupa”. Os conhecimentos

do sistema Bohem, que se assemelha a digitacdo do saxofone, me facilitaram o inicio. Quanto
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a embocadura, que ¢ livre, enquanto no saxofone ¢ feita em boquilha de palheta simples,
posso afirmar, que apesar de diferente, ndo tive muitas dificuldades para adaptagao.

Contando com os limitados conhecimentos tedricos a respeito da flauta transversal e
com a pratica exercitada em casa e na Igreja, decidi enfrentar o concurso. Minha preparagao
teve inicio com a coleta de material didatico, durante dois meses, e, apds levantar o que me
foi possivel, tomei uma atitude inusitada: cheguei nos meus locais de trabalho e falei aos
meus superiores: “Vou passar duas semanas estudando para o concurso da UERN. Podem
ficar a vontade para colocarem as faltas, que depois reponho as aulas e o que for necessario!”.
Os olhares a mim langados foram de surpresa e estranhamento, pois faltar as obrigacdes nao
fazia parte do meu perfil. Assim, passei duas semanas na casa dos meus pais, estudando
diuturnamente. Durante o dia, aproveitava para realizar os exercicios praticos com a flauta
transversal, através de métodos, de leitura e de interpretacao das pecas de confronto, exigidas
no Edital. Nas noites e nas madrugadas, estudava os contetidos tedricos em livros, artigos,
dissertacdes e em tudo que pudesse me acrescentar algum conhecimento.

Para nao incomodar sonoramente na rotina da casa, deixava o meu quarto, fechado.
Em seu interior, livros e mais livros, dispersos por todo canto, compunham um cenario, que
sO ndo era cadtico, devido a forca emanada por Deus e pela esperanga em proporcionar uma
vida melhor a minha filha, uma vez aprovado no Concurso. Acrescentado a isto, sei que nao
suportaria mais a rotina de lecionar as disciplinas de Artes, Filosofia e Cultura do Rio Grande
do Norte, em duas escolas estaduais, Solfejo I, II, III e IV e participar como flautista,
saxofonista e bandolinista do Grupo Ingénuo de Chorinho, no Conservatorio de Musica
D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), e ainda, trabalhar como secretdrio executivo na
Geréncia Executiva da Cultura (GEC). Era malabarismo demais, o tempo todo!

O Concurso, oferecia apenas, uma vaga para flautista. Encerradas as inscrigdes, além
de mim, também, se inscreveram duas candidatas: uma, do Estado de Sdao Paulo, com
doutorado em Flauta, e a outra, com vasta experiéncia, como 1 Flautista, na Orquestra
Sinfonica do Rio Grande do Norte (OSRN). Em oposicdo a elas, minha experiéncia neste
instrumento resumia-se a pratica na Orquestra da Congregacao Crista no Brasil (CCB) e ao
Grupo Ingénuo de Chorinho, possibilitadas através de um aprendizado informal. Tal fato, por
demais me desanimava, pois ficava a me perguntar quais eram minhas chances em concorrer a
vaga neste contexto. As vezes, pensava em desistir, mas ao considerar o cenario em que me
encontrava, ndo me restava outra alternativa a ndo ser, seguir em frente!

Apos dias neste conflito, pedi a Deus, para que se a minha participagao no Concurso

fosse de Sua Vontade, que me desse um sinal. Dois dias apds, ao entrar a tarde em uma
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farméacia, o balconista olhou para mim e perguntou: “Vocé vai fazer algum concurso?” Sem
entender direito a pergunta, respondi que sim. Ao chegar em casa, lembrei do pedido que
fizera e, a partir dai, me chegaram a forca e a convic¢ao, necessarias para prosseguir com os
estudos.

Terminada a primeira fase do Concurso, obtive aprovacdo em primeiro lugar, na
pontuacdo geral, consideradas as ofertas de vagas em todas as modalidades. Apés as fases da
aula expositiva, da pega de confronto e da prova de titulos, obtive aprovagdo em segundo
lugar, para a vaga almejada, com quatro décimos abaixo a primeira colocada, a flautista que
fizera parte da Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte (OSRN). A inscricdo da
professora de Sdo Paulo, ndo sei por qual motivo, foi indeferida.

Passados alguns meses, o Curso de Musica precisaria de professor para a disciplina de
Técnica Vocal. Fui entdo, contatado pelo Departamento de Artes (DART), no sentido de
assumir a cadeira. Apesar de ndo ser minha especialidade, aceitei o convite pois havia cursado
esta Disciplina na Universidade Estadual do Ceara (UECE). Também, enquanto aluno, vez
por outra, passava na Livraria Cientifica, localizada nesta IES, e adquiria com o Seu
Aldenizio, seu proprietario, livros diversos, entre eles varios de Técnica Vocal, com os quais
tinha a certeza de conseguir embasamento suficiente para assumir a Disciplina.

Com o passar dos semestres, outros concursos publicos foram realizados, no sentido
de suprir as disciplinas que compunham a matriz curricular do Curso de Musica, da UERN.
ApoOs a convocacao de uma professora para a disciplina de Técnica Vocal, passei a lecionar as
disciplinas de Teoria e Percepcao Musical I e II, Harmonia I e Pratica Instrumental F
(Saxofone) I, II, III e IV. Nestas ultimas, para realizar os estudos musica de camara, utilizei
varios arranjos do citado Quarteto de Saxofones, e, com isto, ndo demorou para acontecer a
primeira formag¢ao do Quinteto de Saxofone da UERN, integrado por mim e pelos alunos
desta Pratica Instrumental, cuja aprovagao como Projeto de Extensdao Cultural, se deu em
novembro de 2006.

O Projeto de Extensdo, teve continuidade por cinco edi¢des, nas quais realizamos
apresentacdes musicais didaticas e intercambios com outros grupos de saxofones. No periodo
dos semestres de 2016.2 2018.1, o Projeto retomou suas atividades, com a denominagao de
Camerata Mo6i de Sax da UERN. O repertorio do Quinteto de Saxofones da UERN e da
Camerata Moi de Sax da UERN era eclético, e contemplava entre outros ritmos, arranjos para
Baido, Xote, Arrasta-Pé, Hinos, Rag Times, Fox, Fox-Trote, Samba, Bossa Nova e alguns

Choros. No seu repertorio, constavam varios arranjos do Maestro Batista.
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Ainda no ambito da vida académica, conclui, na Universidade Estadual do Ceara, no
ano de 2002, o Curso de Especializacdo em Metodologias do Ensino de Artes, no qual,
apresentei como Trabalho de Conclusdo de Curso, o Memorial Descritivo “O Choro em
Mossor6 antes do Grupo Ingénuo — 1991”. Com o Memorial, consegui levantar o primeiro
registro documental a respeito deste género musical, na cidade.

Como estratégia de investigagdo, realizei vinte e trés entrevistas, com a Memoria Viva
local, uma vez que nao existiam fontes bibliograficas até entao, a este respeito. Sem perceber,
minhas primeiras experiéncias com as narrativas (Auto) Biograficas, estavam acontecendo.
Os relatos, proporcionaram o acesso as seguintes informagdes, até entdo ndo documentadas:
1- O Choro em Mossord; 2- o choro e as camadas sociais; 3- o choro no corpo a Corpo, no
vinil e no radio; 4- o papel do radio; 5- o choro nas bandas de musica; 6- o maestro Artur
Paraguai como um icone musical do seu tempo; 7- o choro e os grupos regionais; 8- 0s
chordes de Mossord; 9- a mulher ¢ o choro em Mossoro; 10- a pratica da luteria; e 11- o
declinio da pratica do choro na cidade. Ainda, apresentei narrativas (Auto) Biograficos a
respeito da minha atuag@o no ambito musical, até o ano de 2002.

No Curso de Musica da UERN, tive a oportunidade de participar como flautista e
bandolinista, na criagdo do Grupo Camerarte, juntamente com os professores Giann Mendes
Ribeiro — violao, e Isac Rufino de Araujo - violino, no qual executdvamos musicas voltadas
ao repertorio erudito. As participacdes em atividades voltadas ao Choro, tiveram inicio a
partir da realizacdo de uma Roda Aberta de Choro, sob minha coordenacdo, no dia 24 de
novembro de 2016, no Caramanchdo do Memorial da Resisténcia, situado a Av. Rio Branco,
Centro, em Mossoro-RN. Como atividade da programacdo alusiva a Semana da Musica,*® a
Roda Aberta de Choro, contou com a participacdo de professores e alunos do Curso de
Musica da UERN, do entdo Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire
(CMDSNF), da UERN, integrantes da Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai (BSMP)*’,
do Grupo “Ingénuo de Chorinho”, do Grupo de Choro “K entre Nos”, e de outros musicos,
ndo agregados a grupos musicais. Entre eles, Fabinho Monteiro e Guilherme Paiva de
Carvalho — cavaquinho, Artur Gois, fris Emanuella e Severo Ricardo - flauta transversal,
Lima Neto, Gidedo Lima, Magnaldo Aratjo e André Medeiros - violdo de 6 cordas, Gleferson

Lima - sax alto, Erinaldo Justiniano - sax tenor, Thiago Canuto - trombone de vara, ftalo

4 Em 22 de novembro comemora-se mundialmente o Dia da Miusica, do Musico e de Santa Cecilia, padroeira
dos Musicos (Nota do Pesquisador).
47 Antiga Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), (Nota do Pesquisador).
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Soares - trompete, Osman Josenildo e Amaral - pandeiro, Rafael Géis - tamborim e, Carlos
Batista - bandolim.

Dada a aceitagdao pelos chordes e pelo publico em geral, ao término do encontro o
Prof. Lima Neto, me sugeriu, submeter um Projeto de Extensdao Cultural, nos editais a serem
publicados pela Pro-Reitoria de Extensdo (PROEX), da UERN. Acatada a ideia, obtive
aprovacdo do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), em sua primeira
edicao, no edital para distribuicdo de carga horaria 2017/2018. O Projeto, teve como objetivo
geral, o fomento do Choro, na cidade de Mossor6, de forma a congregar interessados na
pratica deste género musical. Como objetivos especificos foram almejados: 1- Promover
acOes conjuntas entre o Curso de Licenciatura em Musica, da UERN e o Conservatorio de
Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da UERN, de forma a divulgar estas
Instituigdes de Ensino Musical; 2- oportunizar a comunidade, indistintamente, uma pratica
instrumental, através da aprendizagem colaborativa; 3- criar espaco para laboratorios e
ampliar as possibilidades para a contabilizagdo de atividades complementares para os alunos
do Curso de Licenciatura em Musica, da UERN; 4- proporcionar uma atividade cultural a
populagdo, nas suas horas de lazer e, 5- estimular a formagao de plateia.

De forma estratégica, realizamos encontros mensais, nas segundas-feiras, das vinte as
vinte e duas horas, no Rust Café, no Memorial da Resisténcia, momentos em que foram
realizados os Ensaios Abertos de Choro (EACs) e as Rodas Abertas de Choro (RACs). Para a
formagdo do repertorio, os participantes sugeriam, de maneira antecipada, as musicas de suas
preferéncias, e socializavam as partituras e os audios, através de grupo de Whats App,
denominado Choro na Praga. Esta dindmica, possibilitava o estudo dos Choros, através da
leitura de partitura, de cifra e/ou dos dudios e videos, enviados. Também, eram socializadas
informacgdes pertinentes ao universo do Choro, com maior énfase, nas partituras, para a
execugdo instrumental. A realizagdo da primeira edi¢do do Projeto de Extensdo Cultural
Chorinho na Praca (PECCP), ocorreu no periodo de agosto de 2017 a julho de 2018.

Convém destacar, que havia uma reclamac¢do entre os chordes mossoroenses,
principalmente, os que se encontram na terceira idade, de que ja ndo mais praticavam seus
instrumentos musicais, pois na cidade, ndo havia espago em que se pudesse executar o Choro.
Com a realizacdo do PECCP, varios destes, retomaram a pratica instrumental e tornaram-se
assiduos nos EACs, nas RACs, e também, nas apresentacdes realizadas através do PECCP.
Ao término da primeira edi¢ao do Projeto, a pratica do Choro, havia se consolidado entre os
participantes, bem como a formacao de plateia, pelos frequentadores do Rust Café, de tal

forma, que foi sugerida a sua continuidade, desta feita, através de encontros semanais.
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A segunda edicdo do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP),
obteve aprovagdo, no Edital N° 001/2018-PROEX/UERN, e dos Planos de Trabalho de
Nucleos de Extensdo para os semestres letivos 2018.1 e 2018.2, de forma serem retomados os
EACs e as RACs, em agosto de 2018. Neste novo momento, a performance instrumental,
entre os chordes participantes se mostrou mais refinada, dada ao retorno da pratica
instrumental, de forma constante, por alguns dos chordes. Também, o crescente nimero
destes, quanto a utilizagdo da Internet e de redes sociais, tem sido outro aspecto atingido,
frente aos objetivos encetados, mais especificamente, nas pesquisas de sites de partituras e
audios, e a socializacdo de arquivos, relacionados ao universo do Choro.

A minha atuagdo profissional no ambito da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN), ¢ divida em dois momentos: o primeiro, como instrutor musical e componente
de grupos musicais, no Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, no periodo
de 1988 a 2004 e, o segundo, como docente no Curso de Musica, do Departamento de Artes
(DART), da Faculdade de Letras e Artes (FALA)/UERN, de 2004 aos dias atuais. No Quadro

a seguir, apresento de forma sucinta, as participagdes que considero mais importantes:

Quadro 4 — Outras atua¢des na UERN.

ATUACAO ANO DOCUMENTO
Coordenador do Teste de Aptidio em Musica-TAM, do | 1996 Declarago
Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, CMDSNF/UERN
da UERN.
Membro (Presidente) da Comissdo para Elaboracdo e | 1998 Oficio Circular N° 016/98 —
Aplicacdo de Provas do Concurso Publico para Musicos COMPERVE

de Carauibas-RN.
Instrutor musical no Conservatorio de Musica D’Alva | 1991 a | Declaragao

Stella Nogueira Freire/UERN, nas disciplinas: Teoria e | 2004 DART/FALA/UERN
Percepgdo Musical I, II, Solfejo I, II, III e IV, Nogdes de
Harmonia. Instrumentista do Grupo Ingénuo de Chorinho,
executando bandolim e cavaquinho. Coordenagdo do
Sexteto Vocal Nosso Canto, fazendo a voz de tenor.
Coordenacdo do Concurso Publico para Musicos - Banda | 2000
de Musica Joaquim Amancio, na cidade de Caratibas-RN.
Membro das Bancas de Elaboracdo, Aplicagdo e Correcao | 2005, Declaragao

das provas do Teste de Aptiddo em Musica do PSV para | 2006 e | DART/FALA/UERN

ingresso no curso de Licenciatura em Musica da UERN. 2007

Membro da Comissdo para providéncias de continuidade | 2006 Portaria N.° 001/2006-
do Programa de Avaliagdo Institucional, no &mbito da FALA-UERN

UERN.

Membro de Comissdo para elaboragdo do Projeto Politico- | 2006 Portaria N° 1852/2006-
Pedagogico do Conservatorio de Musica D’Alva Stella GR/UERN

Nogueira Freire, da UERN.
Coordenacdo do Projeto de Extensdo Cultural Quinteto de | 2006 a | Certificados

Saxofones da UERN — 12 2% 3% 4* ¢ 5* Edig¢0es. 2011 PROEX/UERN
Coordenador do mini-curso Iniciagdo ao Arranjo para | 2007 Declaracdo FALA/UERN
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Quarteto Vocal, na XIV Semana de Letras e

Artes/FALA/UERN.

Membro da Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2007 Declaragao

para Professor Provisério do DART, das Disciplinas DART/FALA/UERN
Histéria da Musica, Musica Brasileira e Pratica

Instrumental — Violdo.

Avaliador no GT Educacdo Musical no Brasil e seus | 2008 Declaracgio

multiplos espagos de atuag¢ao”, no X simpoésio de Pesquisa PROPEG/UERN

e Extensdo e XV Encontro de Pesquisa e Extensdo —

ENCOPE/UERN.

Orientador da Monografia “Uma analise sobre a utilizagdo | 2009 Declaraco

do Método Da Capo no processo de ensino-aprendizagem DART/FALA/UERN
da Banda de Musica Municipal da Cidade de Barauna”.

Membro de SubComissdo de Avaliagio do Estagio | 2009 Portaria n.° 4822/2009-
Probatorio de Docentes do Departamento de Artes da GR/UERN

FALA.

Membro da Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2009 Declaragao

para Professor Provisério do DART, das Disciplinas DART/FALA/UERN
Pratica Instrumental — Flauta Doce e Transversal e Teoria

¢ Percep¢do Musical.

Representante do DART/FALA/UERN, como Membro da | 2009 — | Certificado PROEX/UERN
Comissdo de Extensdo da PROEX/UERN. 2017

Membro da Banca Examinadora da Area de Pratica de | Junho Portaria N° 3432/2010-
Conjunto: Instrumentos da Banda e Matérias Teoricas, do | de 2010 | GR/UERN

XV concurso Publico de Provas e Titulos para Docentes Declaragao CCD/UERN
da UERN.

Membro da Comissdo Especial do Conselho Diretor, para | 2010 Oficio Circular n°

fins de analise e emissdo de parecer sobre recursos 001/2010-GVR/UERN
impetrados contra o resultado final do Concurso Publico

de Provas e Titulos para o Provimento de Cargos Efetivos

de Técnicos Especializados de Nivel Superior ¢ Médio, do

Quadro de Pessoal da FUERN.

Membro da Banca Examinadora da Area de Flauta | 2010 Portaria N° 3431/2010-
Transversal/Doce e Matérias Teoricas, do XV concurso GR/UERN

Publico de Provas e Titulos para Docentes da UERN,

realizado no periodo de 13 a 18 de junho de 2010 .

Membro da Comissdao de Avaliagio do Processo de | 2010 Portaria n.° 6378/2010-
Sele¢@o Simplificada para Contratagdo Docente por tempo GR/UERN
Determinado do Departamento de Artes da Faculdade de

Letras e Artes — FALA/UERN.

Examinador da Monografia “Um breve historico do Canto | 2010 Declaracdo

Orfednico em Mossord-RN”. DART/FALA/UERN
Examinador da Monografia “A contribui¢do da Banda de | 2010 Declaracgio

Musica José Maria da Silva, para a Educagdo Musical em DART/FALA/UERN
Grossos-RN”.

Examinador da Monografia “Educagdo Musical com | 2010 Declaragao

Flauta Doce: O uso do repertorio de uma igreja Batista DART/FALA/UERN
Regular”.

Orientador da Monografia “A aplicagdo do Método Da | 2010 Declaracdo

Capo na Banda Municipal de Icapui-CE”. DART/FALA/UERN
Membro da Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2010 Declaragao

para Professor Provisério do DART, das Disciplinas DART/FALA/UERN
Pratica Coral e Regéncia.

Membro de Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2011 Edital 20/2011 — PROHAE




75

para contratagdo de  Professor  Provisorio do
DART/FALA, nas éareas de Canto, Técnica Vocal,
Regéncia, Flauta Doce ¢ Flauta Transversal.

Membro de Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2011 Edital 28/2011 — PROHAE
para contratagdo de  Professor  Provisorio do
DART/FALA, nas areas de Teclado, Piano, Flauta Doce e
Flauta Transversal.
Membro de Banca Examinadora do Processo Seletivo | 2011 Edital 035/2011 —
para contratagdo de  Professor  Provisorio do PROHAE
DART/FALA, nas areas de Pratica Instrumental de Sopro
¢ Historia da Musica.
Examinador da Monografia “Aprendizagem musical em | 2011 Declaracdo
contextos ndo formais: um estudo de caso na Congregagao DART/FALA/UERN
Cristd no Brasil, do Bairro dom Jaime Céamara em
Mossord/RN”.
Examinador da Monografia “A educacdo Musical no | 2011 Declaracdo
ambito das bandas de musica: uma abordagem historica DART/FALA/UERN
do processo metodologico desenvolvido nas bandas de
musica de Aracati/CE”.
Examinador da Monografia “A Musica na Formagdo | 2011 Declaragao
Integral do Ser Humano: O Caso do Projeto SESC DART/FALA/UERN
Cidadao em Mossor6/RN”.
Comissdo Coordenadora do VII FESTUERN. 2011 Portaria n.° 1939/2011-
GR/UERN
Comissdo Coordenadora do VIII FESTUERN. 2011 Portaria n.° 6205/2011-
GR/UERN

Comissdo Organizadora do V Coloquio de Extensdo da | 2011 Declaragdo DIRDES/
UERN. PROEX/UERN
Membro do Nucleo Docente Estruturante (NDE) do Curso | Mar/ Portaria N° 01/2015 —
de Musica, do DART/FALA/UERN. 2015 FALA/UERN

mar/

2019
Subchefe de Departamento Académico — | Abr/ Portaria N.° 3233/ 2013-
DART/FALA/UERN. 2013 GP/FUERN

abr/

2015
Membro da Equipe de Coordenacdo Pedagdgica do VIII | 2012 Certificado PROEX/UERN
Festival de Teatro da UERN — FESTUERN.
Chefe Pro Tempore do Departamento de Artes | Out/ Portaria N° 8246/2013 -
(DART/FALA/UERN) 2013 GR/UERN
Coordenacdo do Projeto de Extensdo Cultural UERN | 2013 Certificado PROEX/UERN
Potiguar Band.
Membro da Comissdo para elaborar a politica de gestdo | 2013 Portaria N° 1350/2013-
do Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira GR/UERN
Freire da UERN.
Coordenacdo do Projeto de Extensdo Cultural Samba e | 2013 Certificado PROEX/UERN
Histdria: musica popular na Academia.
Orientador da Monografia “Cantoria de Viola: | 2013 Declaragado
caracteristicas e representatividade da obra de Onézimo DART/FALA/UERN
Maia no cenario cultural da cidade de Mossor6-RN”.
Orientador da Monografia “A Banda de Musica no | 2013 Declaragado
contexto sociocultural de Apodi/RN”. DART/FALA/UERN
Docente do PARFOR/Musica/UERN, em Pau dos Ferros- | 2013

RN.

2014
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Subchefe de Departamento Académico — 12014 a | Portaria N° 0038/ 2014-
DART/FALA/UERN. 2016 GP/FUERN
Presidente da Banca Examinadora da Area de Canto e | 2014 Edital 012/2014.2
Regéncia da Selecdo de Professor Substituto. PROHAE
Coordenador de Area do PIBID/Musica/UERN. 2014 a | Declaragdo
2017 PIBID/PROEG/UERN
Ministrante da Palestra “Encadeamentos Harmonicos: | 2014 Declaragao
Propostas para cifragem sem a utilizagdo de instrumentos DART/FALA/UERN
harmonicos e o acompanhamento de melodias simples”,
no I Ciclo de Palestras em Musica da UERN.
Membro da Banca Examinadora da Area Harmonia, | 2015 Portaria N.° 0259/2015 -
Teoria e Percepcao Musical, para da Sele¢do de Professor GR/UERN
Substituto no ambito da UERN.
Membro da Banca Examinadora da Area Harmonia, | 2015 Portaria N° 0235/
Teoria e Percepcdo Musical, Flauta Transversal e Flauta 2015-GR/UERN
Doce e Disciplinas Teoricas, para da Selegao de Professor
Substituto no ambito da UERN.
Orientagdo da Monografia “O ensino e aprendizagem de | 2015 Declaragado
clarinete no Centro de Educagdo Musical Verbus”. DART/FALA/UERN
Orientagdo da Monografia ‘“Monitoria de fanfarra na | 2015 Declaracdo
Escola Municipal amaro Cavalcante, em Juremal/RN — DART/FALA/UERN
abordagem sobre a metodologia do ensino”.
Examinador da Monografia “Estratégias de aprendizagem | 2015 Declaracdo
em musicos populares em contexto informal: um estudo DART/FALA/UERN
de multicaso”.
Examinador da Monografia “A motivag¢ao no aprendizado | 2015 Declaragao
de musica através de projetos desenvolvidos na cidade de DART/FALA/UERN
Mossord”.
Representante dos Foéruns de Cultura do Plano | 2016 Portaria N° 0519/ 2016-
Institucional de Cultura — PIC/UERN. GR/UERN
Debatedor da Mesa Redonda “O PIBID e o estagio | 2016 Declaracdo FALA/UERN
supervisionado na FALA”.
Examinador da Monografia “A endoculturagdo na Banda | 2016 Declaragao
de Musica Maestro Orlando Leite, na cidade de Russas- DART/FALA/UERN
CE”.
Orientador Académico DART/FALA/UERN. 2016 a | Portaria N° 05/2016-
2018 FALA/UERN
Coordenacdo do Projeto de Extensdo Cultural Camerata | 2016 e | Certificados
Modi de Sax da UERN 1° e 2% edigdes. 2017 PROEX/UERN
Orientagdo da Monografia “A aprendizagem de guitarra | 2016 Declaragado
na cidade de Umarizal: contextos e caracteristicas”. DART/FALA/UERN
Avaliador de trabalhos no II Saldo de Extensdo | 2016 Certificado UERN/
UERN/UFERSA/IFRN, do III Férum de Extensdo do UFERSA/IFRN
Oeste Potiguar ¢ IV Coldquio de Extensdo da UERN.
Subchefe de Departamento Académico - DART/FALA | 2016 a | Portaria N° 0005/2016
/UERN. 2018 GR/UERN
Membro de Comissao para eleicdo de chefe e subchefe do | 2017 Portaria 01/2017 —
Departamento de Artes-DART/FALA/UERN. DART/FALA/UERN
Membro da Comissao de Extensdo, como representante da | 2017 Declara¢do FALA/UERN
Faculdade de Letra e Artes-FALA. Agosto de 2012 a abril
de 2017.
Examinador da Monografia “Analisando livros Didaticos | 2017 Declaragao
para o Ensino de Musica no Ensino Médio”. DART/FALA/UERN
Membro da Comissdo de Avaliacdo dos processos de | 2017 Portaria N° 18/2017 —
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vagas Nao Iniciais do curso de Graduagdo em Musica para FALA/UERN

o Semestre Letivo 2017.2.

Coordenacdo do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho | 2017 a | Certificados

Na Praca 1% e 2° edicdes. 2019 PROEX/UERN

Elaboracdo das Provas Teoricas (Objetivas) referentes ao | 2017 Edital N° 001/2017

Processo Seletivo Simplificado para Bolsa de Estudo

Cultura no Municipio de Apodi/RN.

Pesquisador do Projeto de Pesquisa “A operacionalizacdo | 2017 Declaracdo

das atividades musicais nas escolas da Rede Estadual de DPI/PROPEG/UERN

Ensino no municipio de Mossor6-RN”.

Avaliador do III Saldao de Extensdo da UERN. 2018 Declaracgido
PROEX/UERN

Presidente do Processo de Sele¢do Simplificada para | 2019 Portaria N.° 0362/ 2019-

Contratacdo de Professores Tempordrios de Musica: GR/UERN

Saxofone/Flauta Doce/ Teoria Musical.

Presidente do Processo de Sele¢do Simplificada para | 2019 Portaria N.° 0363/ 2019-

Contratacdo de Professores Tempordrios de Mausica: GR/UERN

Saxofone/Flauta Doce/ Teoria Musical.

Presidente do Processo de Selecdo Simplificada para | 2019 Edital N° 17/2019-

Contratagdo Temporaria de Instrutor Musical de Violao da PROPEG/UERN

Escola de Musica D’ Alva Stella Nogueira Freire.

Examinador da Monografia praticas de ensino de | 2019 Declaragado

Saxofone na Orquestra de Sopros de Icapui-CE. DART/FALA/UERN

Coordenacao do Projeto de Extensdo Cultural Choro e | 2020 Edital N° 12/2019-

Seresta (Aguarda inicio — 2020.1 ¢ 2020.2). PROEX/UERN

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

Em fun¢do dos contratempos que vivenciei na vida pessoal, durante consideravel

periodo de minha trajetoria académica, ndo tinha a motivagao ideal, frente as atividades e, no

meu entender, me ative a uma producao cientifica, aquém do que desejei. A maioria dos

trabalhos publicados, se deram, através da participacdo em eventos cientificos, realizados na

cidade de Mossoro, conforme exposto no quadro a seguir:

Quadro 5 — Trabalhos apresentados/publicados.

TITULO ANO
Treinamento audioperceptivo: como desconstruir um mito — ABEM. 2008
Hinos do municipio de Mossor6 — historias, oficializacdo, analises e propostas. 2008
ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS: Potencialidades para a criagdo e 2009
consolidagdo de espagos destinados ao ensino musical.
Divisdes ritmicas em graficos espaco-temporais. In: III CONLID — Coloquio 2013
Nacional de Linguagem e Discurso.
ENCADEAMENTOS HARMONICOS: Propostas para cifragem sem a utilizago 2014
de instrumento harmdnico e o acompanhamento de melodias. In: IX Encontro
Regional Sudeste da ABEM.
Tipos de Solfejo — conjecturas, problematizacdes e vivéncias. In: XXII Congresso 2015
da associagdo Brasileira de Educagdo Musical-ABEM.
Os contetdos de Artes/Musica nas escolas contempladas com o PIBID Musica em 2016
Mossoro-RN. In: IV SENACEM — Semindrio Nacional do Ensino Médio.
O Conservatorio de Miusica D’Alva Stella Nogueira Freire/UERN como 2016
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impulsionador da pratica de clarinete na cidade de Mossor6/RN: um relato de
experiéncia. In: IV SENACEM-Seminario Nacional do Ensino Médio.

Para entender melhor as quidlteras. In: IV CONLID-Coloquio Nacional de
Linguagem e Discurso.

2017

Batendo O Pezinho: consideragdes sobre as relagdes de som, tempo e espago na
marcagdo de compassos com os pés. In: IV CONLID-Coloquio Nacional de
Linguagem e Discurso.

2017

Camerata M6i de sax da UERN: um agente impulsionador da Pratica do Saxofone
na cidade de Mossoro-RN.

2017

A oficializagdo do hino da cidade de Mossor6/RN uma narrativa autobiografica.
In: IV Seminario Potiguar — Educagdo, Acessibilidade e Diversidade: Dialogos e
Praticas Inclusivas. III Encontro Regional de Narrativas Auto (Biograficas). |
Seminario Nacional de Pesquisas Auto (Biograficas) e Histdrias de Vida.

2018

Os Ursos Carnavalescos Na Cidade de Mossor6o-RN: Historia, evolucdo e
dindmica. In: V SENACEM- Seminario Nacional do Ensino Médio e II Encontro
Nacional de Ensino e Interdisciplinaridade.

2018

O Programa das Praticas Instrumentais F do Curso de Musica da UERN:
concepgoes para a utilizagdo do saxofone em situagdes especificas de sala de aula.
In: V SENACEM- Seminario Nacional do Ensino Médio e II Encontro Nacional
de Ensino e Interdisciplinaridade.

2018

Projeto de Extensdo Cultural “Camerata Mo6i de sax da UERN”: um recorte do
ensino extensionista do saxofone em Mossoro-RN. In: XI Coldquio de Extensdo
da UERN/IV Salao de Extensdo.

2018

O género musical Choro como instrumento para o saber/fazer cultural na terceira
idade. In: VI SIMPOSEDUC/ V SEMANARTE/UERN.

2019

O Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga, como agente de inclusdo de
idosos na cidade de Mossord. In: V Saldo de Extensao/UERN.

2019

Programa Institucional de bolsas de Iniciacdo a docéncia. In: VII Seminario de
Narrativas (Auto) Biograficas: I Jornada Internacional de Inclusdo do Brasil na
Coldmbia: Praticas Educativas, Cultura, diversidade e Inclusdo: Reescrevendo o
sentido da vida como estalar das vozes em pedras. FE/UERN.

2019

Camerata Mo6i de Sax da UERN: Um agente impulsionador da pratica do
Saxofone na cidade de Mossor6-RN. In: VII Seminario de Narrativas (Auto)
Biograficas: I Jornada Internacional de Inclusdo do Brasil na Colombia: Praticas
Educativas, Cultura, diversidade e Inclusdo: Reescrevendo o sentido da vida como
estalar das vozes em pedras. FE/UERN.

2019

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

A minha atuagdo profissional no Conservatério de Musica D’Alva

Stella Nogueira

Freire (CMDSNF), na Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), na Fundacao

Municipal de Cultura (FMC) e nos seus Orgdos, Divisdo de Musica e Escola Municipal de

Musica Dr. Pedro Ciarlini (EMMDPC), bem como a participacdo nos grupos das duas

Instituicdes de Ensino Musical (Banda de Miusica Municipal Artur Paraguai, Conjunto

Oficina de Musica, Sexteto vocal Nosso Canto, Grupo Ingénuo de Chorinho, Quarteto de

saxofones da UERN, Coral Carcard e Trio Camerart), me proporcionou oportunidades diversas,

das quais, pude guardar registros que atestam a execucdo de alguns dos meus instrumentos
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musicais. Refor¢o, que esta diversidade ndo significa dizer que me considero um multi-

instrumentista, mas sim, fruto da necessidade, para a consolidagdo de alguns desses Grupos.

Quadro 6 — Participagdes em eventos, com comprovacao em folders.

EVENTO/LOCAL/DATA GRUPO ATUACAO
Concerto — Projeto Musica nas Igrejas. | Sexteto Oficina de | Voz (tenor)/
Paroquia de Sao José, Paredoes, 1991. Musica/Conjunto  Oficina | Cavaquinho/
de Musica Pifaro
Concerto de 24 Aniversario da FURRN, | Conjunto Oficina  de | Flauta doce barroca/
28.09.1992. Musica Voz (tenor)
Jubileu de Prata da URRN. Auditorio | Conjunto  Oficina  de | Flauta doce barroca
Vingt-Un Rosado (Auditério da Reitoria), | Musica
23.09.1993.
Jubileu de Prata da URRN. Auditério do | Grupo Ingénuo de | Cavaquinho
SESC Mossord, 24.09.1993. Chorinho
Choros e Chorinhos. Auditério Vingt-Un | Grupo Ingénuo de | Cavaquinho
Rosado (Auditério da Reitoria), 18.12.1993. | Chorinho
26° Aniversario da FURRN. Auditério | Coral Oficina de | Voz (tenor)/
Vingt-Un Rosado (Auditorio da Reitoria), | Musica/Quarteto de | Flauta doce
28.09.1994. Saxofones da UERN germéanica/
Sax tenor
Musicarium (Da Renascenga ao | Trio Camerart Flauta transversal/
Modernismo). Teatro Municipal Dix-Huit Bandolim
Rosado, 23.08.2005.
Dia do Mestre de Banda. Auditério Vingt- | Conjunto Oficina  de | Organizagio do
Un Rosado (Auditorio da Reitoria), | Musica/Quarteto de | Evento/
11.07.1994. Saxofones da UERN/Grupo | Flauta doce barroca/
Ingénuo de | Sax tenor/
Chorinho/Banda de Musica | Cavaquinho
Municipal Artur Paraguai
Abertura do Projeto Retretas Didaticas. Pga. | Banda de Musica | Coordenagdo do
Vigario Antdnio Joaquim — Centro, | Municipal Artur Paraguai Projeto/
09.07.1995. Sax tenor
Projeto Retretas Didaticas. P¢a. Projetada, | Banda de Musica | Coordenagdo do
Conj. Aboligdo IV, 02.08.1995. Municipal Artur Paraguai Projeto/
Sax tenor
Projeto Retretas Didaticas. Patamar da igreja | Banda de Musica | Coordenagdo do
de Sdo Manoel. Alto de sdo Manoel, | Municipal Artur Paraguai Projeto/
07.09.1995. Sax tenor
II FECUM - Feira Cultural do Municipio. | Grupo Ingénuo de | Cavaquinho
Pau dos ferros-RN, 10.09.1995. Chorinho
Projeto Retretas Didaticas. Pca. Pca. Cel. | Banda de Musica | Coordenagdo do
Antonio Miranda. Alto da Concei¢do, | Municipal Artur Paraguai Projeto/
04.10.1995. Sax tenor
Projeto Retretas Didaticas. P¢a. Manoel | Banda de Musica | Coordenagdo do
Rola — Pintos, 01.11.1995. Municipal Artur Paraguai Projeto/
Sax tenor
Projeto Retretas Didaticas. Pca. Itamar | Banda de Musica | Coordenagdo do
Negreiros (Vuco-Vuco). 20.12.1995. Municipal Artur Paraguai Projeto/
Sax tenor

Concerto de Abertura de Ano Letivo.
Conservatorio de Musica D’Alva Stella
Nogueira Freire/UERN (CMDSNEF),

de
Vocal

Conjunto Oficina
Musica/Sexteto
Nosso Canto

Flauta doce barroca/
Voz (tenor)
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27.03.1996.

Projeto Seis e Meia. Auditério da Escola | Grupo Ingénuo de | Bandolim/
superior de Agronomia de Mossord | Chorinho Cavaquinho/
(ESAM), 19.05.1996. Sax tenor
Apresentacdo Musical. Auditério Vingt-Un | Grupo Ingénuo de | Bandolim/
Rosado (Auditério da Reitoria), 22.05.1996. | Chorinho Cavaquinho
Concerto de Encerramento de Semestre do | Sexteto  Vocal  Nosso | Voz (tenor)/
Conservatorio de Musica D’Alva Stella | Canto/ Grupo Ingénuo de | Cavaquinho/
Nogueira Freire/URRN. Auditorio Vingt-Un | Chorinho Bandolim

Rosado (Auditério da Reitoria), 26.06.1996.

Encerramento da III Semana Universitaria.
Auditério Vingt-Un Rosado (Auditorio da
Reitoria), 27.09.1996.

Sexteto Vocal Nosso
Canto/Grupo Ingénuo de
Chorinho

Voz (tenor)/
Cavaquinho

III Encontro Mossoroense de Corais.
Conservatorio de Musica D’Alva  Stella

Sexteto Vocal Nosso Canto

Voz (tenor)

Nogueira Freire (CMDSNF)/URRN.
28.09.1996.
Mossoré Luz. Oficina: Nocdes Basicas de - Ministrante
Regéncia de Corais. Conservatorio de
Musica D’Alva Stella Nogueira
Freire/URRN, 14 ¢ 19.12.1996.
Mossord Luz. Centro da Cidade. 15, 18,21 ¢ | Banda de Masica | Sax tenor
24.12.1996. Municipal Artur Paraguai
Concerto de Encerramento de Ano Letivo do | Alunos de Solfejo/ | Regéncia/
Conservatorio de Musica D’Alva  Stella | Conjunto Oficina  de | Organizagio do
Nogueira Freire/URRN. Auditorio Vingt-Un | Musica/Sexteto Vocal | Evento Flauta doce
Rosado (Auditorio da Reitoria), 1996. Nosso  Canto/  Grupo | barroca/
Ingénuo de Chorinho Voz (tenor)/
Cavaquinho/
Bandolim
III Encontro de Bandas de Musicas em | Varias Bandas de Musicas | Coordenagdo do
Mossoro. Pca. Cel. Antoénio Miranda, Alto | do Rio Grande do Norte Evento
da Conceigao, 23.11.1997.
Concerto I Grande Encontro de Corais das | Projeto Rouxinol — Canto | Voz (tenor)
Escolas. Catedral de Santa Luzia. | Coral nas Escolas.
08.12.1997
Concerto  Alusivo a Confraternizagdo | Quarteto de Sax da | Sax tenor/
Natalina da UERN. Lizete Maison Buffet, | UERN/Sexteto Vocal | Voz (tenor)/
15.12.1997 Nosso  Canto/  Grupo | Cavaquinho
Ingénuo de Chorinho
50* SBPC (Sociedade Brasileira para o | Ingénuo de  Chorinho/ | Bandolim/
Progresso da Ciéncia. Universidade Federal | Sexteto Vocal Nosso Canto | Cavaquinho/
do Rio Grande do Norte (UFRN), Sax tenor/
16.07.1998 Voz (tenor)
Semana da Musica — I Mostra Cultural da | Grupos diversos Coordenagdo do
Divisao de Musica, da Fundagdo Municipal Evento
de Cultura. Estacdo das Artes Eliseu
Ventania, 24.11.2000
I Seminario de Musica de Mossoro. Centro | Minicursos/Oficinas/ Coordenacdo do
de Treinamento Libania Lopes Pessoa, 10 a | Apresentacdes musicais Evento
16.09.2001,
I Concerto dos Alunos da Escola Municipal | Grupos diversos Coordenagdo do
de Musica. Estagdo das Artes Eliseu Evento

Ventania, 14.12.2001,
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Apresentacdo musical. Auditério Vingt-Un | Grupo Ingénuo de | Bandolim
Rosado (Auditério da Reitoria), 10.05.2002. | Chorinho
II Concerto dos Alunos da Escola Municipal | Grupos diversos Coordenagdo do
de Musica. Estagdo das Artes Eliseu Evento
Ventania, 21.11.2002.
Concerto de Oficializacdo da Escola | Trio Camerart/Quarteto de | Coordenagdo do
Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini. | Flautas/Coral Carcara Evento/
Estagdo das Artes Eliseu Ventania, Flauta transversal/
23.05.2003 Cavaquinho
IIT Concerto dos alunos da Escola Municipal | Trio Camerart/Quarteto de | Coordenagdo do
de Musica Dr. Pedro Ciarlini. Estacdo das | Flautas Evento/Flauta
Artes Eliseu Ventania, 23.05.2003. transversal/

Bandolim
I Festival de Teatro da UERN (I | Grupo Ingénuo de | Bandolim/
FESTUERN). Teatro Lauro Monte Filho, | Chorinho Cavaquinho/
29.11.2003. Sax tenor

Apresentacdo musical no Centro de Apoio
Psicossocial (CAPS), 22.01.2004.

Trio musical

Flauta transversal

Projeto Chorando na Praga. Dia Nacional do | Grupo Ingénuo de | Bandolim/

Choro. Praga Rodolfo Fernandes, Centro, | Chorinho Flauta transversal/
23.04.2004 Sax tenor

X Semana Universitaria da UERN. | Conjunto Oficina  de | Flauta doce barroca/

Auditério Vingt-Un Rosado (Auditorio da

Musica/Grupo Ingénuo de

Bandolim/

Reitoria), 20.08.2004. Chorinho Cavaquinho/
Sax tenor
II Concurso de Pifanos, Pifaros e - Comissao
Cabagais/IX Mossor6 Cidade Junina. Organizadora do
Estacdo das Artes Eliseu Ventania, Evento
18.06.2005.
Programa pedagogia da Gestdo. TV Cabo | Grupo Ingénuo de | Sax tenor/
Mossoro (TCM), 09.08.2005. Chorinho Flauta transversal/
Cavaquinho
Musicarium — Recital Didatico (Da | Trio Camerart Flauta transversal/
Renascenga a0  Modernismo).  Teatro Bandolim
Municipal Dix-Huit Rosado, 08.11.2005.
V Concerto de alunos e professores da - Coordenagdo do
Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Evento

Ciarlini. Teatro Municipal Dix-Huit Rosado,
22.11.2005.

Recital Harmonia Jovem. Teatro Municipal

Trio Camerart

Flauta transversal/

Dix-Huit Rosado, 08.12.2005. Bandolim

XIII Semana de Letras e Artes. Faculdade de | Trio Camerart Flauta transversal/
Letras e Artes (FALA). Campus Bandolim
Central/UERN, 11.01.2006.

II Concerto Ecoar de Musica. Teatro | Varios Grupos Coordenagao do
Municipal Dix-Huit Rosado, 22.03.2006. Evento

VI Concerto da Escola Municipal de Miusica | Quinteto de Saxofones da | Coordenacdo do
Dr. Pedro Ciarlini. Teatro Municipal Dix- | UERN Evento/

Huit Rosado, 21.11.2006. SaX baritono

III Recital Harmonia Jovem. Teatro - Cerimonial
Municipal Dix-Huit Rosado, 01.12.2007.

Comissdo Pedagogica do VI Festival de | Departamento de Artes Membro

Teatro da UERN (VI FESTUERN), 2007.

(DART/FALA/UERN)
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XIV Semana de Letras e Artes/I Semana de | Quinteto de Saxofones da | Coordenagao/
Filosofia e Literatura. Campus Central da | UERN Sax baritono
UERN, 03.12.2007.

Semana do Economista. Faculdade de | Quinteto de Saxofones da | Sax baritono
Ciéncias Econdmicas/UERN, 15.08.2008. UERN

III' Encontro SOBER Regional Nordeste. | Quinteto de Saxofones da | Coordenagao/
Campus Central da UERN, 22.10.2008. UERN Sax baritono

IV Recital Harmonia Jovem. Teatro - Cerimonial
Municipal Dix-Huit Rosado, 01.12.2008.

Recitais Discentes de Clarinete e Saxofone. | Camerata Mo61 de Sax da | Sax baritono
Auditorio do Departamento de Artes | UERN
(DART/FALA/UERN), 17.11.2015.

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2020.

A minha capacitagdo profissional também ficou estanque, durante o periodo de 2002 a
2015, devido a uma série de fatores de ordem pessoal. Entre eles, o fato morar com minha
mae, idosa, viuva, tornou mais dificil a busca por uma pos-graduagdo na area musical, o que
ndo era possivel, na cidade de Mossor6. Entretanto, o ingresso em um curso a nivel de stritu
sensu, se fazia imperar, frente ao atendimento do plano de capacitacdo da UERN, e também,
a0s meus anseios pessoais, naturalmente.

Uma vez amenizados tais fatores, senti que era momento para retomar a vida pessoal e
profissional. No ano de 2016, obtive aprovacdo no EDITAL N° 007/2016 -
POSEDUC/UERN, que abriu a ampla concorréncia, processo seletivo simplificado para
candidatos a alunos especiais, para o semestre 2016.2. Na oportunidade, devido a minha
jornada de trabalho, fiz inscri¢do para a disciplina, Topicos Especiais em Praticas Educativas
I: Educagdo Intercultural, Educacdo Popular e Educacdo Ambiental, na esteira de Paulo
Freire, ministrada pela Profa. Dra. Ana Lucia Oliveira Aguiar, PhD em Educacdo, nas sextas-
feiras, no horario das treze as dezesseis horas e trinta minutos, na qual, foram ofertadas quinze
vagas.

Iniciadas as aulas em agosto de 2016, um mundo novo comegou a ser descortinado
para mim. Primeiro, ap6s quinze anos, me sentir novamente aluno era um recomeco de vida.
O conforto em me sentir discente ¢ a expectativa de novos contetidos, eram por demais
excitantes. Novas amizades, novos aromas, novos autores € uma professora, com postura
profissional e humanizadora impar, delineavam a aquarela de um novo cenério.

Na condi¢ao de Licenciando em Educacdo Fisica, Bacharel em Musica e Especialista
em Metodologias do Ensino de Artes, absorvi conhecimentos, de vivéncias distintas.
Entretanto, o contato com as Narrativas Auto (Biograficas) e as Historias de Vida, de

imediato, me fizeram ampliar horizontes na é4rea profissional, com a musica, no ambito de
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minhas rela¢des interpessoais, e, das relacdes comigo mesmo. Comecei a entender melhor a
importancia da valorizagdo das memorias, como estas tém significado subjetivos marcantes e,
como sao presentes e decisivas, em nosso cotidiano.

Mais uma vez, obtive aprovagdo como aluno especial, desta feita, no processo seletivo
simplificado para candidatos a alunos especiais para o semestre 2018.1, Edital N° 01/2018 —
POSEDUC/UERN, para a disciplina Topicos Especiais em Praticas Educativas I: Trabalho
Educativo e Subjetividade IV, ministrada pela Profa. Dra. Silvia Maria Costa Barbosa, cujas
aulas, aconteciam as quartas-feiras, no horario das treze horas e trinta minutos as dezessete
horas, momentos em que as professoras Dra. Antonia Batista Marques e Dra. Elza Helena da
Silva Costa Barbosa, acrescentaram, através da Soécio-Historica, importantes contribuigdes a
minha formagdo continuada. Aproveito, para ressaltar minha gratiddo ao Departamento de
Artes (DART/FALA/UERN), em lancar sobre mim um olhar de compreensao, uma vez que as
reunides departamentais ordindrias, eram realizadas no mesmo dia e horario em que estas
aulas aconteciam.

Meu ingresso em definitivo na pos-graduacao stritu sensu, em nivel de mestrado,
ocorreu com a aprovagdao no processo seletivo de 2018, para o Mestrado em Educagao,
EDITAL N° 09/2018 — POSEDUC/UERN. Efetuei matricula na disciplina Pesquisa em
Educagdo, ministrada pela Profa. Dra. Marcia Betania de Oliveira, cujas aulas aconteceram
nas tergas-feiras, no horario das oito horas as onze horas e minutos, e também, na disciplina
Educagao e Cidadania: praticas educativas, cultura, diversidade e inclusdo, ministrada pela
Profa. Dra. Arilene Maria Soares de Medeiros e pelo Prof. Dr. Allan Solano Souza, nas
quartas-feiras, das oito horas as onze horas e minutos.

Corresponder as expectativas frente as exigéncias desta nova realidade, exigiu de mim,
um esfor¢co consideravel, pois ndo contava ainda, com a liberacdo de carga horaria para a
citada capacitacdo. Minhas atividades no Departamento de Artes (DART) eram distribuidas
entre as disciplinas de Teoria e Percep¢ao Musical II, Teoria e Percepcao Musical IV, Pratica
instrumental I F (Saxofone), Pratica Instrumental III E (Flauta Doce) e Oficina de
Composicao I, orientagdo académica, coordenacao do Projeto de Extensao Cultural Chorinho
na Praga (PECCP), e demais atividades ordinarias, departamentais. Nao sobrava muito tempo
para me dedicar as atividades do mestrado e, por conseguinte, precisei adentrar madrugadas a
fio. Apo6s as atividades do PECCP, que aconteciam nas segundas-feiras, das vinte as vinte e
duas horas, além de deixar alguns dos participantes idosos, em casa. Apods isto, me debrugava
sobre as atividades da disciplina Pesquisa em Educagdo, para no dia seguinte, apresentar as

tarefas semanais.
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Com relagdo aos trabalhos da Banda Sinfoénica Municipal Artur Paraguai (BSMAP),
posso dizer, que aconteceram de forma mais tranquila. Devido a caréncia de material de
consumo nesta Corporacdo Musical, (palhetas para as bancadas de saxofones e clarinetas,
Oleos lubrificantes) e até fardamento, os ensaios regulares, passaram a acontecer somente nas
quartas-feiras, das dezenove as vinte e duas horas, nas dependéncias da Escola de Artes de
Mossoré (EAM), a Av. Alberto Maranhdo, s/n, Centro. As apresentacdes musicais, se
mantiveram na sua normalidade, em atendimento as convocagdes eventuais, aos diversos
segmentos da sociedade local, de cidades circunvizinhas e ao calendario anual de datas
comemorativas. Minhas atividades como copista e arquivista da Banda, eram realizadas em
minha casa, devido ao fato de a sua Sede, ser desprovida do equipamento necessario. A
realidade, me permitia adequar estas tarefas especificas, em consonancia com todos os meus

afazeres profissionais.

1.4 Porqué Choro tanto: o Choro nos fazeres musicais dos dias atuais

Quem ¢ musico e executa um instrumento musical sabe muito bem que ficar privado
de fazé-lo, ¢ algo que por demais, causa incomodo. Apesar de ndo atuar como instrumentista
performer, ha muitos anos, aprendi a ter o contato com instrumentos musicais diversos e
nutrir o gosto por eles. Entretanto, minha rotina como docente, ndo permite dispor de tempo
necessario para pratica-los, o que tem me impossibilitado de manter o grau de exceléncia que
desejo, quando os executo. Mesmo assim, a paixdo, o prazer € o encantamento, me arrebatam

sobremaneira, a fazer de mim, um musicofilo incondicional.

Em minha residéncia, tenho varios instrumentos musicais, que manuseio e guardo com
um zelo quase sacerdotal. As vezes, preciso executar algum ou alguns deles, para amenizar o
stress do cotidiano. Para mim, cada instrumento musical tem um espirito peculiar, uma
personalidade propria, o que faz ser prazerosa, a agao de abrir o estojo do instrumento, monta-
lo, visualiza-lo*®, sentir o peso, a textura, o cheiro da madeira, do metal, a ergonomia, a
vibra¢dao e, finalmente, escutar os sons. Esse ritual renova as minhas forgas, tal como o
professor, que, apoés um cansativo dia de labor, ao sentir o cheiro das paginas de um livro, cria

alma nova frente a trabalhos e provas que precisa corrigir.

48 Aos meus olhos, a imagem de cada instrumento encerra, em si, uma singular poesia (Nota do Pesquisador).
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As vezes, tais momentos sdo possiveis somente a noite e, para esta celebragdo a alma,
recorro aos meus cordofones*’, que para ndo incomodar a quem esteja em casa, 0s executo
com abafadores sonoros, que as vezes, eu mesmo, adapto. Quando, em virtude da falta de
tempo, nao ¢ possivel executar alguns dos meus instrumentos, apenas abrir os estojos, olhar
para eles, fazer o “ritual” de montagem e, executar algumas notas ou acordes, parece que me
suprem de alguma forma, tal necessidade.

Neste sentido, o clarinete ¢ o instrumento musical que mais me acalma, pelo seu
timbre, € que, no Choro, esta entre 0os que mais me encantam. Novamente, volto a recordar
das coisas acertadas que meu pai falava. Certa vez, quando ele estava me ensinando os
primeiros fundamentos no saxofone, relatou: “Instrumento, ¢ clarinete!” O entendimento da

afirmacao, s6 me foi possivel, adquirir o meu primeiro clarinete, no ano de 2016.

Quadro 7 — Meus instrumentos musicais.

QUANT. | INSTRUMENTOS | MARCA/LUTHIER
CORDOFONES

01 Violao — Classic Guitar N° 28 Di Giorgio

01 Cavaquinho — Série Carinhoso Waldir Do Souto

01 Bandolim eletroactistico Série MPB — 8 cordas Giannini

01 Bandolim eletroacustico — 10 cordas Anderson Santos

01 Guitarra Baiana — modelo Aruana Elifas Santana

01 Rabeca (do luthier Gladson, da UFC, em Fortaleza-CE) -

AEROFONES*

01 Flauta doce soranino Yamaha

01 Flauta doce soprano barroca Moeck

01 Flauta doce soprano germanica Yamaha

01 Flauta doce contralto Yamaha

01 Flauta doce tenor Yamaha

01 Flautim Armstrong

01 Flautim Custon

01 Flauta transversal soprano Gemeinhardt 22SP

01 Flauta transversal soprano Yamaha YfI-471-h Chaves
(abertas)

01 Clarinete Bb 17 chaves Buffet Crampon BC20

01 Clarinete Bb 21 chaves Amati-Kraslice

01 Saxofone soprano Bb Conniff’

01 Saxofone alto £b 20M Conn

01 Saxofone alto Eb Winston

01 Saxofone tenor Bb Galasso

01 Saxofone baritono Galasso

01 Pifaro RMV

4 Cordofone Termo genérico para instrumentos cujo som ¢ produzido por meio de cordas retesadas entre
extremidades fixas. Os cordofones formam uma das quatro classes principais de instrumentos (Dicionario Grove
de Musica, p. 223).

50 Aerofone Termo genérico para instrumentos cujo som ¢ produzido utilizando-se o ar como agente vibratorio
basico: os acrofones formam uma das quatro classes principais de instrumentos (Dicionario Grove de Musica, p.
9).
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01 Ocarina -
01 Quena -
TECLAS
01 | Teclado PSR 48 | Yamaha
PERCUSSAO
01 Zabumba Contemporanea
01 Timba média Contemporanea
02 Pandeiro aro 10’ Contemporanea
01 Pandeiro aro 10’ Luen
01 Tamborim RMV
01 Tridngulo médio RMV
01 Triangulo pequeno RMV
01 Agogbd RMV
01 Ganza RMV
01 Afoxé RMV
02 Claves (pares) -
01 Bongd Luen
01 Maracas (par) Luen
01 Pratos (par) Fanfarra Banda Marcial Orion 10” ¢/ alga, Orion
Opus

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

Os instrumentos musicais apresentados no Quadro 6, estdo presentes em momentos
diversos de minha vida pessoal e profissional. Com o violdo, iniciei os meus estudos musicais
e a primeira pratica instrumental, ainda, na adolescéncia, no inicio dos anos 1980. Com ele em
punho, alimentei fantasias, ao aprender os primeiros acordes, influenciado pelos cantores
Fagner, Ednardo, Z¢é Ramalho e Belchior. Ministrei aulas de Iniciacdo ao Violao Popular, na
Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini (EMMDPC), no periodo de 1995 a 1997, e
também, fiz uso, em momentos nas aulas de Artes, na Escola Estadual Aida Ramalho Cortez
Pereira e na Escola Estadual Prof. Eliseu Viana, no intervalo entre 2002 e 2004.

Iniciei a pratica do saxofone tenor, com o ingresso na Banda de Musica Municipal
Artur Paraguai (BMMAP), no ano de 1984, e dei continuidade, ao utiliza-lo em alguns
carnavais (1987, 1988 e 1990), no Grupo Ingénuo de Chorinho (1991 a 2004), nas Praticas
Instrumentais [ F, IT F, IT F e IV F (saxofones soprano, alto, tenor e baritono), no Curso de
Musica, do Departamento de Artes da UERN, de 2004 aos dias atuais, nas cinco edi¢des do
Projeto de Extensdao Cultural Quinteto de Saxofones da UERN (saxofones tenor e baritono,
2006 a 2011), nas duas edicdoes do Projeto de Extensdo Cultural Camerata M61 de Sax da
UERN (saxofones tenor ¢ baritono, 2017 e 2018), nos Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas
Rodas Abertas de Choro (RACs) e, no Programa Siléncio da Seresta (saxofone soprano, 2018
€ 2019).

Com as flautas doces, participei do Grupo Oficina de Musica, do Conservatorio de

Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da UERN (1989 a 1995), fiz a minha
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Pratica Instrumental, na Universidade Estadual do Ceara (UECE), (1997 ¢ 1998) e, ministro
as Praticas Instrumentais I D, II D, III D e¢ IV D (Flauta Doce), de 2004 aos dias atuais,
ocasionalmente, no Curso de Musica do Departamento de Artes (DART/FALA/UERN).
Tenho feito o uso das flautas doces (sopranino, soprano, contralto e tenor), de maneira
esporadica, em todas as situacdes apresentadas.

O cavaquinho e o bandolim, comecaram a fazer parte do meu cotidiano, com a minha
participacdo no Grupo Ingénuo de Chorinho. Utilizei, também, o cavaquinho, nas aulas de
Iniciacdo ao Cavaquinho e no Coral Carcard, na Escola Municipal de Musica (EMMDPC).
Com o bandolim, ou, para o bandolim, elaborei/defendi a minha Monografia “Método de
Acordes Cifrados para Bandolim Ritmico-Harmoénico”, na UECE (2000). Atualmente, utilizo
o bandolim, nas atividades do Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga (PECCP) e no
Programa Siléncio da Seresta.

Com relacao a flauta transversal, utilizei na década de 1980, a velha flauta Guarani, de
propriedade do meu pai, nos Grupos Agua Doce e Quarto Crescente. No Grupo Ingénuo de
Chorinho e na Orquestra da Congregagao Crista no Brasil, esta ultima, no periodo de 1999 a
2003, utilizei uma flauta transversal Gemeinhardt 22SP.

Os demais instrumentos, entraram/entram em cena devido a participagdes ocasionais,
em grupos musicais, na Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini (EMMDPC), da
Fundagdo Municipal de Cultura (FMC), nas aulas de Organologia, em eventos diversos e, em
algumas das vezes, por pura musicofilia. Ademais, carrego comigo o habito comum a maioria
dos musicos, quanto a busca constante por instrumentos de melhor qualidade e de uma boa set
up, no que tange a questdes de projecdo sonora, ergonomia, digitacdo e durabilidade, entre
outros.

Com relagdo as boquilhas, no momento fago uso da Yanaha 5C e Maestro A7 para
saxofone soprano, Vandoren B45 para clarinete, Angel F — 6 (metal) e Rizzetti (massa) para
saxofone alto, Dukoff D8 (metal) e Berg Larsen 95 — 2 SMS (metal), para saxofone tenor, e,
Ever-Ton Revolution (metal) e Yamaha (massa), para saxofone baritono. Exponho estas
informacgdes, por serem importantes € comuns entre os musicos, instrumentistas.

No Projeto de Extensdo Chorinho na Praga (PECCP), utilizei alguns destes
instrumentos, de acordo com o repertorio e a formagdo musical, que se configurava de forma
variada, a cada encontro. Fago o registro de que esta pratica comprometeu o rendimento da
minha performance em varios momentos e em alguns destes instrumentos, mas assim o fiz, no

intuito de dar suporte a realizagao das acdes do PECCP.



Quadro 8 - Minha atua¢do como instrumentista nas rodas de Choro.
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MUSICA AUTOR INSTRUMENTO

01 | André De Sapato Novo André Victor Corréa Sax soprano

02 | Apanhei-te Cavaquinho! Ernesto Nazareth Afoxé

03 | Bicho Carpinteiro André Reale Bandolim

04 | Brasileirinho Waldir Azevedo Sax soprano

05 | Brejeiro Ernesto Nazareth Bandolim

06 | Carinhoso Pixinguinha/Jodo de Barro Sax soprano

07 | Carioquinha Waldir Azevedo Afoxé

08 | Cavaquinho Seresteiro Waldir Azevedo Afoxé

09 | Chorinho De Gafieira Astor Silva Bandolim

10 | Chorinho Em Cochabamba Eduardo Neves/Rogério Caetano | Triangulo

11 | Confusao Félix Lins de Albuquerque Afoxé

12 | Cordas Romanticas Wadir Azevedo/Avena de Afoxé
Castro

13 | Corinthiano Luiz dos Santos - Saraiva Sax soprano

14 | Delicado Waldir Azevedo Triangulo

15 | Doce De Coco Jacob do Bandolim Bandolim

16 | Escadaria Pedro Raimundo Tridngulo

17 | Flor Amorosa Joaquim A. da Silva Callado / Bandolim
Catulo da Paixdo Cearense

18 | Flor De Abacate Alvaro Sandim Sax soprano

19 | Lagrimas de Namorado Luiz dos Santos — Saraiva/J. Sax soprano
Luna

20 | Lamentos Pixinguinha/Vinicius de Morais | Bandolim

21 | Minhas Maos, Meu Cavaquinho | Waldir Azevedo Bandolim

22 | Na Gléria Raul de Barros Afoxé

23 | Naquele tempo Pixinguinha Bandolim

24 | Noites Cariocas Jacob do Bandolim Bandolim

25 | O Bom Filho A Casa Torna Bonfiglio de Oliveira Afoxé

26 | Odeon Ernesto Nazareth Bandolim

27 | Paraquedista José Leocadio Sax soprano

28 | Pedacinhos Do Céu Waldir Azevedo Bandolim

29 | Proezas De Solon Pixinguinha/Benedito Lacerda Bandolim

30 | Rapaziada Do Braz (valsa A. Marino Sax soprano

choro)

31 | Rosa (valsa serenata) Pixinguinha Sax soprano

32 | Saxofone, porqué choras? Severino Rangel de Carvalho Sax soprano
(Ratinho)

33 | Sonoroso K-Ximbinho Sax soprano

34 | Tico-Tico No Fuba Zequinha de Abreu Bandolim

35 | Um Tom Para Jobim Oswaldinho do Acordeom/ triangulo
Sivuca

36 | Urubu Malandro Louro/Jodo de Barro Sax soprano

37 | Vé Se Gostas W. Azevedo/O. Pitanga Afoxé

38 | Vou Vivendo Pixinguinha/B. Lacerda Sax soprano

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

O contato com a Narrativa (Auto) Biografica, me possibilitou reconhecer que a minha

historia de vida e também a dos participantes, idosos, do Projeto de Extensdo Chorinho na

Praca (PECCP), sdo carregadas de vivéncias/saberes, socializados entre geracdes. Este
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descortinar, me despertou a curiosidade para registrar, mesmo em minha mente, informagdes
importantes, desde a primeira edi¢cdo do Projeto, a partir da convivéncia com os chordes, cujas
histérias de vida, me chamavam a atenc¢do, principalmente, dos idosos. Em nossa trajetoria
artistica — minha e destes idosos - o Choro ¢ um elemento em comum, um amalgama que
permite a troca de saberes, entre aqueles que aprendem via transmissdo oral e aqueles que
aprendem através das novas tecnologias de informacdo e dos bancos das institui¢cdes de ensino
musical formal.

Chamado a atencao pelas historias de vida, pelas relagdes pessoais, interpessoais e
seus desdobramentos, me senti motivado a submeter um projeto de pesquisa, ao
POSEDUC/UERN e, em julho de 2018, obtive aprovacdo da segunda edi¢cdo do Projeto de
Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), conforme o EDITAL N° 09/2018. Desde
entdo, tenho langado um olhar calcado nas Narrativas (Auto) Biogréficas, cuja perspectiva
metodologica me permitiu uma melhor interpretacdo a tais acontecimentos.

Antes da liberagdo de minha carga horaria no Departamento de Artes (DART), para
esta capacitacao stritu sensu, que ocorreu em 04 de fevereiro do 2019, o tempo para me
dedicar aos instrumentos musicais era bastante resumido, conforme citei anteriormente.
Participar como saxofonista e bandolinista nas atividades do PECCP, ndo era facil, pois
devido a falta de pratica diaria, a execugdo e a embocadura, haviam de certa forma, sido
perdidas. Entretanto, a leitura das partituras dos Choros, que eu ja conhecia, me facilitava a
vida. Quanto aos Choros a serem inseridos no repertorio do Projeto de Extensdo, que eu
nunca tinha executado, me atinha a escuta-los no som do carro, enquanto dirigia. Desta forma,
assimilava a melodia e o acompanhamento, na medida do possivel.

Atualmente, me encontro com maior disponibilidade de tempo para me dedicar a
pratica instrumental, com vistas ao Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP),
pois como membro e pesquisador, continuo a participar dos Ensaios Abertos de Choro
(EACs) e das Rodas Abertas de Choro (RACs), por ser este, o cendrio da minha Pesquisa.
Entretanto, manter o foco como aluno do POSEDUC, tem sido um problema a ser vencido.
As intensas rotinas das atividades profissionais, cessadas recentemente, continuaram a se
fazerem sentir interiormente, de forma a comprometer meu desempenho; “desacelerar” nao
foi fécil e, pela primeira vez na vida, posso afirmar, que ndo consegui realizar a contento, algo
a que me tenha proposto.

Talvez, em fun¢ao da maior disponibilidade de tempo, a aproximagao fisica com meus
instrumentos musicais, seja outro fator a interferir no cumprimento das atividades. Na

condicdo de pesquisador e membro (musico) do PECCP, tenho feito uso do sax soprano, além
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de retomar da pratica do cavaquinho, apds treze anos e, do bandolim, apds quinze anos.
Quanto a participagio no Programa Siléncio da Seresta®’, um desdobramento feliz e
inesperado do Projeto de Extensdo, além do cavaquinho e do bandolim, a flauta transversal,
teve reingresso em minha pratica instrumental, apds um afastamento que perdurou por treze
anos. Somados a estes fatores, os convites da Profa. Dra. Ana Lucia Oliveira Aguiar, para
realizar apresentagdes artisticas em eventos do POSEDUC, me motivaram, também, a voltar a
empunhar o violdo, em publico, apds aproximados trinta e quatros anos. Como consequéncia,
voltei a “sofrer” a prazerosa e quase irresistivel tentagdo de manter contato diario com os
instrumentos musicais.

O retorno a pratica de tais instrumentos me proporcionou o resgate aproximado, de
condigdes para a execu¢do instrumental, perdidas ha anos. Para os cordofones, a volta dos
calos na extremidade distal das falangetas dos dedos da mao esquerda, que tém fungado
primordial para a digitagdo das cordas. Para os aerofones, o retorno da embocadura e da
digitacdo, tém sido aspectos por demais motivadores, afora o dominio das escalas e outros
aspectos, concorrentes uma boa performance musical. Esta nova realidade, fez muito
fortemente despertar novamente em mim, o musico que estava silenciado, de maneira a se
manifestarem de forma intensa, em meus sons interiores. Tal foi o arrebatamento, que para
remediar a situagdo, precisei buscar em sessdes de psicoterapia a ajuda necessdria, para
manter o foco na P6s-Graduagdo encetada.

Fago esta narrativa, no sentido de expor a significagdo que t€ém os instrumentos
musicais em minha vida. A imagem (arte), a ergonomia, os timbres sonoros, os formatos, 0s
cheiros (das madeiras e dos metais) e a sensagdo tatil, entre outras, estdo me proporcionando
sensacdes de prazer que ha anos, ndo experimentava.

Com relagdo a proposta extensionista, as rodas de choro t€ém extrapolado suas acdes, a
exemplo das seguintes participacdes: 1- no Programa Siléncio da Seresta, nos dias 09 de
novembro e 20 de dezembro de 2018; 2- na cidade de Apodi-RN, no dia 07 de dezembro de
2018, em atendimento ao convite da Secretaria de Municipal Cultura daquela Cidade, para
abrilhantar os festejos alusivos aos Padroeiros Nossa Senhora da Concei¢do ¢ Sao Jodo

Batista; 3- no Projeto Viva UERN Rio Branco®?, no Memorial do Cangaco, em 31 de margo

3! Programa veiculado pela radio Rural de Mossord, a época, nas sextas-feiras, das 20:00 as 22:00 horas (Nota do
Pesquisador).

52 Projeto coordenado pela Secretaria Municipal de Esporte e Lazer, da Prefeitura Municipal de Mossord, no
qual sdo realizadas apresentagdes culturais, brincadeiras e atividades esportivas. Nele, a cada domingo, uma
universidade local, é convidada para coordenar as atividades. A primeira participacdo da UERN, como
Instituigdo Organizadora da Programacéo, aconteceu em 30.04.2018, através da Pro-Reitoria de Extensdo da
UERN (PROEX), que envolveu as faculdades de Educagdo Fisica (FAEF), Enfermagem (FAEN), Educagao
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de 2019; 4- nas comemorag¢des do Dia Nacional do Choro, em 23 ¢ 24 de abril de 2019, no
Teatro Lauro Monte Filho e na Escola de Artes de Mossor6, respectivamente, 5- no III
Encontro de Musicos de Mossord, no dia 08 de maio de 2019, realizado no Clube Carcara.

Devido a aceitagdao do Projeto, por diversos segmentos da comunidade, deliberamos
que, na medida do possivel, serdo atendidos os convites que porventura venham a acontecer.
Assim, iniciamos atendimento a tais solicitacdes, com uma apresentacdo dia 09 de junho de
2019, as onze horas na TV Cidade Oeste, no Programa Domingo Alegria, € outra, no dia 10
seguinte, as vinte e trinta horas, na Capela de Santo Anténio, dentro da programagao dos
Festejos alusivos a este Santo.

Entre os momentos prazerosos no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca
(PECCP), destaco, que foram as visitas a Jos¢ Antonio da Costa (Z¢ Lucas), na localidade de
Ubaia-CE. A primeira, no dia 29 de dezembro de 2018, oportunidade em que apos
executamos varios Choros, o presenteei, com o meu bandolim Del Vecchio, pois o seu
bandolim, havia sido furtado, ap6s sua tltima apresentagdo, na cidade de Mossoro.

Z¢ Lucas, eximio violonista, cavaquinhista e bandolinista, chordo por natureza,
participou de todos os ensaios e rodas abertas, na primeira edicao do Projeto. Pelo fato de ser
1idoso e da escalada da violéncia na cidade, eu ia busca-lo em sua residéncia e deixa-lo de
volta, ap6s os encontros de Choro. Nestes momentos, ele relatava histérias de sua vida,
principalmente, com relacdo a sua atuacdo no cendrio musical de Mossord e cidades
circunvizinhas. Entre os relatos mais constantes, a falta de motivacdo para a pratica
instrumental se fazia presente, e até, de forma repetitiva. Relatava que, em Mossoro, hd muito
j& ndo tocava mais Chorinho, pois além da falta de espaco para se executar o género musical,
varios chordes, que com ele tinham o habito de se encontrar aos domingos, haviam falecido.
Era perceptivel o acentuado tom de melancolia em suas narrativas. A este respeito, certa vez o
professor e chordao, Jodo Lima Rocha Neto (Lima Neto), comentou que ao chegar em sua
barbearia, o encontrou meio cabisbaixo, e, ao perguntar se ele estava bem, o mesmo
respondeu: “Estou com banzo!”** Acometido recentemente de um acidente vascular cerebral,
Z¢ Lucas precisou se mudar de Mossoro, na busca de uma vida mais tranquila, para auxiliar

no seu tratamento de saude.

(FE) e Letras e Artes (FALA), além da Diretoria de Politicas ¢ A¢des Inclusivas (DAIN). (Portal da UERN —
“UERN leva esporte, cultura, lazer e inclusdo para a Avenida Rio Branco”. Disponivel em: <www.uern.br>
Acesso em: 27.01.2019.

53 sm (de banzar) Nostalgia ou melancolia mortal dos negros africanos, quando cativos e ausentes do seu pais.
Adj Abatido, atdnito, pasmado, pensativo, triste. (Michaelis. Moderno dicionério da lingua portuguesa, p. 296).
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A segunda visita, aconteceu no dia 23 de marco do corrente ano, por ocasido do seu
aniversario, em 20 de mar¢o. Em ntimero de oito participantes do PECCP, juntamente com Z¢
Lucas, passamos a manha e a tarde, a executar um repertorio variado, no qual o Choro, era o
carro-chefe. Para nossa alegria, Z¢ Lucas mostrou uma excelente recuperacao da sua
motricidade fina, ao acompanhar no violdo, todas as musicas e, aproveitou para improvisar
nos contrapontos, de forma a nos presentear com sua habilidade de eximio instrumentista. Na
oportunidade, o presenteei com encordoamentos de cavaquinho, violdo e bandolim, fizemos a
partilha do bolo, movimento este, que chamou a aten¢ao de varios moradores da localidade.

Para os participantes do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), o
fazer musical tem se mostrado um exercicio prazeroso. Os encontros todas as segundas-feiras,
no Rust Café, foram realizados nas horas de lazer, e os vém instigando a pratica instrumental
diaria e a pesquisa. A inser¢cdo de novos Chorinhos, a troca de experiéncias, o fazer coletivo e
o bom relacionamento entre os pares, geram expectativas para cada novo encontro, de forma
que ao compreendermos esta realidade, decidimos atender voluntariamente, convites dos
diversos segmentos da sociedade, fruto deste fazer/prazer coletivo.

As viagens Ubaia-CE, aconteceram, devido ao reconhecimento da representatividade
que Z¢ Lucas tem, no cenario musical de Mossord, em especial como eximio instrumentista
de Choro e, também, como uma forma de compartilhar este fazer/prazer e amenizar o seu
isolamento artistico musical em que se encontra.

Com o objetivo de uma maior inteiracdo com os idosos, no més de setembro, de 2019,
efetuei minha filiagdo no Clube Reviver, da Terceira idade, em Mossor6-RN, e, desde entao,
passei a frequentar suas reunides, quinzenais. Minha afinidade com as pessoas desta faixa
etaria, se d4& em muito, a partir das musicas que eles gostam, pois a época em que as
vivenciaram, eu as escutava, no meu cotidiano familiar. Em algumas reunides do Reviver,
cheguei a fazer apresentacdes com o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), uma roda de samba, improvisada e, de forma individual, ao saxofone,
acompanhado por playback. A interagdo com estes idosos e o feedback, que tenho como

resposta, estao se constituindo uma nova motivagao neste meu momento de vida.
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CAPITULO 2 - O PROJETO DE EXTENSAO CULTURAL CHORINHO NA
PRACA (PECCP): a UERN e a inclusio de idosos

7 54

O choro é como um vestido de roda

que ndo segue a moda, que a moda ndo dura.
O seu tecido ¢ de fino novelo,

parece um modelo da alta-costura.

Paulo César Pinheiro [ 19-- ]

Neste Capitulo, discorro a respeito da presenga da musica, em especial, do Chorinho,
durante toda minha trajetéria de vida, que se constitui a razdo fundante da minha identificacao
para com este género musical brasileiro. Exponho a respeito da primeira Roda Aberta de
Choro, realizada pelo Departamento de Artes (DART), da Faculdade de Letras e Artes
(FALA), da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN), em 24 de novembro de
2016, em comemoragdo a Semana da Musica, sob minha coordenagdo, ¢ também, das
atividades desenvolvidas nas duas edicdes do Projeto de Extensdo Chorinho na Praga
(PECCP), que compreendem os periodos de agosto de 2017 a junho de 2018 e de agosto de
2018 a maio de 2019, respectivamente.

Apresento as estratégias adotadas para as realizagdes dos Ensaios Abertos de Choro
(EACs) e das Rodas Abertas de Choro (RAC), no PECCP, com énfase nos acontecimentos
que dizem respeito mais especificamente a participagdo dos idosos envolvidos, cuja
pertinéncia, estd ancorada em Levitin (2010), ao assegurar que os sons, ritmos e texturas
musicais agradaveis, sdo geralmente, identificagdes com experiéncias positivas vividas, e, ao
ouvirmos musicas que gostamos, revivemos por familiaridade, a experiéncia sensoria de

momentos agradaveis que tivemos em nossas vidas.

34 Arte estampada nos folders do PECCP (Nota do Pesquisador).
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A minha afinidade com o Chorinho, comegou a ser construida desde os primeiros
instantes de vida, em que a reagdo aos estimulos musicais ja se fazia sentir, desde a barriga da
minha mae, com seus acalantos, durante os momentos embalados pelas performances
individuais do meu pai, Jodo Batista de Souza (Maestro Batista)’>, pelas orquestras, que
através dos discos de vinil, adentravam a minha casa e, pelos chordes que por 14 transitavam.

Afirmo também, que as vivéncias enquanto componente da Banda de Musica
Municipal Artur (BMMAP), da Prefeitura Municipal de Mossoré (PMM), e do Grupo
Ingénuo de Chorinho, do Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire
(CMDSNF), da UERN, se fizeram de estrado para esta identificacdo, que convergiu para a
realizagdo da primeira Roda Aberta de Choro, por mim coordenada, motivo inicial para a
proposta e aprovacdo do PECCP. Este Projeto, veio atender aos reclamos de musicos,
principalmente idosos, no que se refere a auséncia de espagos para a audigdo e a execugdo do
Choro, na cidade de Mossord, sentimento que sempre compartilhei, asseverado
principalmente, pelo fato de ser ex-integrante do Grupo Ingénuo de Chorinho. Destaco, que a
instigagdo para a elaboracao do Projeto de Pesquisa, em questdo se deu em consequéncia da
repercussao positiva das duas edi¢des deste Projeto de Extensao Cultural.

Aponto, conceitos de autores que defendem a construgdo espacos apropriados para a
inser¢ao sociocultural de idosos, como oficinas, grupos e cursos profissionalizantes, com
vistas amenizar o isolamento social, que enfraquece as relagdes constituidas ao longo da vida,
ao desfazerem os circulos de amizades, principalmente aquelas relacionadas ao trabalho.

Exponho, o detalhamento de como sdo realizados os Ensaios Abertos de Choro
(EACs), desde a sua mobilizagdo, a participagdo dos idosos envolvidos, os entendimentos que
ocorrem através do corpo a corpo, até a utilizacdo de redes sociais, que convergem para a
realizagdo destes ensaios, e ainda, as apresentacdes, em atendimento a solicitagdes de varios
segmentos da sociedade.

As estratégias para a selecdo do repertdrio, o encontro de geracdes, a troca de saberes,
evidenciadas nas rodas de conversa, o compartilhamento de informacdes referentes ao
universo do Choro - repertorio, autores, ritmos executados e suas estilizacdes, Organologia,

tonalidades originais e as eventuais adequacdes, digitacdo dos instrumentos, contraceno dos

timbres, alterndncia e convengdes dos instrumentos solistas, harmonia, improvisagao,

35 Mais conhecido como Maestro Batista por ter se destacado no cenario musical na cidade de Mossor6, no qual
exerceu atividades como mestre de bandas, “dono” de conjunto, arranjador, instrumentista (saxofone, clarinete,
trompete e flauta transversal) e instrutor musical no Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, da
UERN. Segundo ele, ser tratado como maestro, era uma forma carinhosa com que as pessoas demonstravam
reconhecimento pelo seu trabalho. Além de musico, foi radiotelegrafista e engenheiro agronomo (Nota do
Pesquisador).
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instrumentos que podem e que devem ser utilizados nas rodas de Choro e etc. -, sdo aspectos
de construgdes colaborativas, que apresento de maneira pormenorizada, que também, fazem
convergir para a democratizacao do Choro, na cidade de Mossoro.

Destaco a respeito das exposicoes didaticas “A Historia do Choro no Brasil”, pelo
instrutor musical, Fabio Roberto Monteiro de Lima, ¢ “Encadeamentos Harmonicos —
Propostas para cifragem sem a utilizagdo de instrumento harmonico e o acompanhamento de
melodias simples”, por mim apresentada, ambas nos EACs, com o objetivo de propiciar um
didlogo entre os saberes musicais adquiridos em contextos nao formais e, os saberes musicais,
sedimentados nas concepgdes vigentes nos meios académicos.

Fago também, uma exposicao de como acontece minha atuacdo enquanto coordenador
e membro do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP), mediante a
observagao participante, com vistas a ado¢ao de uma postura articuladora, que venha interferir
minimamente nas discussdes e, que possibilite aos demais membros do grupo, refletirem
sobre as narrativas dos saberes de si e dos outros, para que sejam revelados e entendidos o
contexto dos mundos destes sujeitos, no que se refere as suas vivéncias musicais, em especial,
no que diz respeito ao Chorinho.

Discorro ainda, a respeito da participagdo contemplativa, por aqueles que se dao
apenas as audi¢des, nos Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas Rodas Abertas de Choro
(RACs), e nas apresentagdes musicais realizadas no PECCP, no sentido de serem
acrescentadas informagdes que venham explicitar a dimensao inclusiva deste Projeto. Fago
também, uma exposi¢ao detalhada de como acontecem as RACs, apresentadas em
culminancia dos EACs. Para isto, o repertorio prévia e democraticamente selecionado, era
socializado aos participantes, através de redes sociais, no qual, era apresentada através de uma
planilha, uma relagdo com o titulo dos Choros, autores, tonalidades, solistas, e as observagoes
especificas para cada nimero a ser executado. Com a mesma dinamica, o plano de palco, a ser
utilizado nas RACs e nas apresentagdes, era discutido e, as tarefas, naturalmente atribuidas
em comum acordo, aqueles que ao terem experiéncia prévia, as socializava aos demais
participantes.

A colaboragao espontanea pelos participantes do Projeto, na montagem e equalizagao
do equipamento e do layout de palco, ¢ aqui mencionada, pelo motivo de se configurarem
como aspectos socializadores de experiéncias e geradores de novas aprendizagens. Com
relagdo as RACs, a preocupagdo com a execu¢ao instrumental (performance) e a postura de

palco, sdo evidenciadas, de forma mais acurada, a exemplo da conscientizagdo do uso da
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manossolfa.’® As informagdes discutidas nos ensaios, eram repassadas em forma de release,
com o objetivo de preparar/situar os ouvintes, com respeito a programacgao a ser executada, e,
a uma maior interagdo, entre os presentes. Para isto, era facultada a participacao ndo s6é como
instrumentistas, mas também, nas intervengdes informativas quanto ao universo do Chorinho.

Fago também, registro das RACs, realizadas em locais ndo previstos, em atendimento
as solicitagdes de diversos segmentos da sociedade, de maneira a exibir os acontecimentos
que extrapolaram a proposta inicial deste Projeto de Extensdo Cultural. Desfio, as estratégias
adotadas para o fomento do Choro na cidade de Mossord, com o objetivo de contemplar o
gosto musical dos chordes envolvidos e as preferéncias entre os participantes contemplativos
(ouvintes), que na maioria das vezes, convergiram para os Choros tradicionalmente mais
executados. Exponho ainda, agdes que visaram estimular a participagdo de musicos
principiantes a musicos profissionais, nos EACs e nas RACs. Para isto, utilizamos algumas
tecnologias de comunica¢do, com vistas a socializagdo e apropriagdo de informagdes a
respeito deste género musical, a exemplo de partituras, dudios, videos, referéncias
bibliograficas e o acesso a sites livres, da Internet, que disponibilizam o acesso gratuito a
informagdes, relacionadas ao universo do Choro.

Apresento abordagens, frente a receptividade dos idosos, participantes do Projeto, no
que concerne a identificagdo do Choro, em suas histérias de vida, mais especificamente, a
aspectos como repertorio/vivéncias, estilos e esquemas musicais, abalizados em Levitin
(2010), ao afiangar que para muitas pessoas, no que se refere a preferéncia musical, o que sera
apreciado ou rejeitado no futuro, dependerd dos esquemas cognitivos musicais formados nos
habitos de audicdo da infancia. Tal assertiva, se encontra interligada as experimentagdes do
prazer, encontradas nos dispositivos musicais defendidos por Jourdain (1998), no sentido de
que estas, acontecem quando as expectativas geradas pela musica sao contempladas, ou seja,
quando temos satisfeitas as nossas previsoes ritmicas, melddicas e/ou harmonicas, advindas
do sistema musical ao qual estamos habituados.

Em continuidade, trago a pauta, as apresentacdes das Rodas Abertas de Choro
(RACs), em outros locais de acesso publico, para além do Rust Café, a exemplo das
realizadas na Paroquia de Sao Jodo, em Apodi-RN, na TV Cidade Oeste, na Escola de Artes

de Mossord, no Teatro Lauro Monte Filho, na Capela de Santo Anténio, na Associagdo dos

%6 J4 na Idade Média, o monge Guido D’Arezzo (um dos que mais contribuiram para o progresso da escrita
musical) se utilizava de um sistema de solfejo, exprimindo os sons por meio de gestos. Esse sistema chamou-se
“mao guidoneana” ou “mao musical”. Segundo alguns autores, até o século XVIII, os portugueses chamavam
“Ma3o de solfa”, esse processo para solfejo (PRIOLLI, 1989, p. 115).
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Portadores de Hepatite de Mossor6 (APHEMO), e, no programa Siléncio da Seresta,
veiculado pela Radio Rural de Mossoro, as sextas-feiras, das vinte as vinte e duas horas, como

um desdobramento do Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga (PECCP).

2.1 O convite ao Choro

Tarefa das mais dificeis certamente, ¢ precisar o inicio da manifestacdo do Choro, em
Mossoro-RN, por ndo se terem registros documentais que possam atestd-la. Se levarmos em
conta que o seu surgimento aconteceu nos sublrbios cariocas por volta de 1870, ¢ dbvio,
deduzirmos ser impossivel recorrermos 4 memoria viva®’, a este respeito.

Os relatos que denotam maior anterioridade, que colhi para o Memorial Descritivo “O
Choro em Mossor6 antes do Grupo Ingénuo — 19917, apresentado por mim, como Trabalho de
Conclusao de Curso da Especializacdo em Metodologias do Ensino de Artes, da Universidade
Estadual do Ceara (UECE), em 14 de agosto de 2002, se reportam a meados da década de
1940, nos quais afirma Raimundo Soares de Brito (Raibrito), pesquisador e historiador da
cultura geral de Mossord, de que “... em Maria Pencinha e em Z¢ de Ana, no ano de 1946,
organizavam-se as chamadas valsas onde algumas vezes vi 14 se tocar choro” (SOUZA, 2002,
p. 4). Conta, Raibrito, que era comum se realizar forrés em casas de familia, uma vez que os
poucos clubes com saldo de danga, ndo eram acessiveis a todas camadas sociais da cidade.

Segundo o Maestro Batista®® — que me assegurou ter animado varios forrés no “Forro
de Z¢ de Ana”, situado a Rua Campos Sales, no Bairro da Baixinha, e também, no “Forr6 de
Maria Pencinha”, nas mesmas imediagdes -, se realizavam nestes locais, as famosas
domingueiras, que eram bailes ou forrds, realizados aos domingos, das quatorze as dezesseis
horas, animados por grupos regionais>’, nos quais, o Choro, era executado juntamente com os
outros ritmos. As domingueiras, perduraram até a segunda metade dos anos 1960 (SOUZA,

2002). Com respeito ao Choro em Mossoro, continuo:

57 Termo utilizado aqui para fazer referéncia as pessoas, vivas, que guardam na memoria, assuntos e/ou
acontecimento nao documentados nas literaturas (Nota do Pesquisador).

38 Jodo Batista de Souza, meu pai, mais conhecido como Maestro Batista, atuou como Radio telegrafista, misico
e engenheiro agronomo. No cenario musical exerceu atividades como mestre de bandas, “dono” de conjunto,
arranjador, instrumentista (saxofone, clarinete, trompete e flauta transversal) e instrutor musical no
Conservatorio de Musica D’ Alva Stella Nogueira Freire, da UERN (Nota do Pesquisador).

8 Como eram chamados os proprietarios de conjuntos musicais em Mossord, que animavam os bailes dos
principais clubes locais na época (Nota do Pesquisador).

59 sm Conjunto musical que executa composi¢des caracteristicas de determinada regido. (MICHAELIS, 1998, p.
1803).
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1.1 - O choro e as camadas sociais da época

Simultaneamente as domingueiras, aconteceram também os forros de
poeira, como nos afirma o musico José Francisco Ferreira, ¢ também
fubambos, na periferia da cidade, como nos mostra o também musico Raul
Gadelha: “... Quando o ambiente era mais fraco, tocava a sanfona”.

O choro tinha aceitag@o geral, a ponto de nos informar José Francisco
Ferreira (Z¢é Cabor¢): “Em Mossoro, se executava choro até na casa do
bispo”. Nos clubes, ja se podia ouvir choro executado por orquestra de
metais onde o saxofone, clarinete, o piston e o trombone marcavam as
presengas mais importantes. O clube Ipiranga, era reservado a elite, onde
segundo Z¢ Caboré, s6 entrava “granfino engravatado”. Também, havia
diferenciagdo na qualidade dos musicos; “Sanfoneiro que ndo executasse
Escadaria, de Pedro Raimundo, estava em falta”, nos afirma o Maestro
Batista e, “Se o musico ndo tocasse choro, era fraco”, Raul Gadelha.

Outros locais de grande divulgagdo do choro eram os cabarés ou boates
do Alto do Louvor®, dos anos 50 a 60, onde o mercado dos prostibulos e do
jogo dava suporte ao clima de boemia. Muitas boates promoviam bailes
conhecidos em todo o Nordeste Brasileiro (SOUZA, 2002, p. 5).

Em 1963, ano em que nasci, o Choro ja se fazia reverberar na cidade de Mossoro.
Considero que a afinidade com este género musical, foi em mim construida, a partir dos
primeiros momentos da minha vida, em que a reacdo aos estimulos e padrdoes musicais ja se
fazia sentir desde a barriga da minha mae, concepcao defendida por Oliveira et al. (2016),
Levitin (2010), Straliotto (1995) e Lucena (1995), apresentadas no Tépico 1.1, do Capitulo 1,
deste trabalho dissertativo.

Conforme relatado, o cotidiano, na minha residéncia, situada a Rua Marechal Hermes,
n°® 26, Sao José, em Mossoro-RN, era embalado pelas performances do meu pai, o Maestro
Batista, no clarinete, no trompete e/ou no saxofone tenor, instrumento musical de sua
preferéncia, bem como, das orquestras que através dos discos de vinil e dos musicos que
corriqueiramente, ali transitavam. Creio, que tudo isto, contribuiu decisivamente para a
formacao e consolidacao da minha identidade musical.

Possuidor de um gosto musical eclético e refinadissimo, o Maestro Batista, s6 adquiria
discos com musicas de boa qualidade. Tanto o ¢é, que ainda hoje, me delicio com as obras
musicais que escutava quando crianga, porém agora, acessadas mais comumente através de
midias, via Internet. Seus velhos discos em vinil (LPs, compactos®! e até vinis em 48 rotagdes
encontram-se guardados ainda hoje, em minha casa. A arte de suas capas, evocam momentos

2962

de minha infancia e adolescéncia, € os velhos “bolachdes,”” encerram em si, resultados

% Corruptela de art nouveau, segundo REIRE (2008) in RIBEIRO (2009), (Nota do Pesquisador).

1 Os compact discs eram discos em vinil, que continham geralmente quatro musicas, duas em cada lado (Nota
do Pesquisador).

62 Como eram chamados jocosamente os discos em vinil apds o aparecimento das Fitas K7, em Mossor6-RN
(Nota do Pesquisador).
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sonoros, que me possibilitam passear por memorias musicais carregadas de muitas
afetividades.

Muitos ritmos a exemplo do Samba, do Frevo, do Baido, do Xote, do Xaxado, da
Marcha Junina, da rancheira, da Valsa, do Fox, do Sox Slow, do Fox Trot, do Twist, do Soul,
do Country, da Salsa, do Merengue, do Cha-Cha-Cha, da Rumba, do Calipso, da Cumbia, do
Fado, do Vira e do Flamenco, entre outros, se faziam reverberar diariamente na minha
residéncia, e ainda, o fazem, nas minhas memorias, revividas a cada momento em que me
debruco, para eternizar estas narrativas.

Em se falando especificamente de Choro, ¢ impossivel para mim, esquecer aqueles,
interpretados pela Orquestra Tabajara, de Severino Aratjo®, deste maestro, arranjador e
instrumentista pernambucano, cujas obras me fazem a cada audi¢do, sentir o bafo da terra
quente, ao se abeberar com as primeiras neblinas preditoras do inverno, a lagarta de fogo, a
flor, o espinho, o banho de chuva, a brasa, a luz da lua na palha do coqueiro, os quintais, e
tantas outras coisas de um “Brasil brasileiro”, como dizia o saudoso maestro e compositor
Ary Barroso.

A completar o chamamento ao Choro, entram em cena, os chordes que transitavam
minha residéncia, os regionais que eu escutava nas radios, o sanfoneiro que aparecia na
bodega da esquina, os integrantes da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP),
da Prefeitura Municipal de Mossor6 (PMM), o Grupo Ingénuo de Chorinho, e por fim, o vasto
arquivo encontrado na Internet, me permitiram/permitem a delicia de “chorar”, através das
notas musicais.

Peco licencga, para fazer dois relatos que dizem respeito ao meu pai, pois situam-se
para mim, na esteira da musicalidade e de outras sensibilidades. O primeiro, aconteceu em
uma tarde no ano de 2009, momento em que eu me encontrava no meu quarto®, com minha
filha, Sara de Souza Lins Batista - a época, com nove anos de idade - a lhe ensinar os
primeiros acordes em um violdo Di Giorgio, modelo Signorina, que eu havia lhe presenteado.
Inusitadamente, senti o aproximar de sua presenca e, ao olhar para a porta do quarto, o
enxerguei, com o sentimento de que ele chegou ali, para verificar se eu estava ensinando da
forma correta, postura que lhe era por demais peculiar. Destaco o meu estranhamento, pelo
fato de o mesmo, ter falecido em 2 de novembro de 2007, h4 aproximadamente, dois anos

antes.

6 Aranjo de Oliveira (Severino) [23/4/1917 Limoeiro PE]. Regente, instrumentista, clarinetista, compositor.
[...]. Em 2000 regeu a Tabajara acompanhando Jameldo no CD Por for¢a do habito. No mesmo ano, completou
60 anos a frente da Orquestra Tabajara...] (ALBIN, 2006, p. 46).

%4 Na atual residéncia, situada 3 Rua Marechal Hermes, 471, Pareddes, em Mossordo-RN (Nota do Pesquisador).
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Em outra ocasido, em novembro de 2017, ap6s um dia de intenso trabalho, eu me
encontrava tarde da noite no mesmo quarto, assistindo videos relacionados ao universo da
musica, habito que tenho, antes de ir dormir. Em dado instante, ao assistir algumas big bands,
no You Tube, novamente ele chegou e, ao meu lado, como fazia habitualmente, ao fundo do
seu oculos bifocal, langou um olhar para o computador, apontou com o dedo indicador para a
tela e, em minha mente, o escutei falar: “Isso aqui, vocé faz assim”! A experiéncia foi
sobremaneira marcante ¢ de tamanha concretude, que a partir daquele momento, minha
intuicdo e percep¢ao musicais se aclararam consideravelmente. Me sinto a vontade para tecer
estas narrativas, uma vez que durante o transcorrer da minha vida, vérios fendmenos desta
natureza me ocorreram, € foram confirmados por terceiros, que deles, ndo tinham
conhecimento prévio.

Posso assegurar, que a idealizagdo e coordenagdo dos Concursos de Sanfoneiros de
Mossord, no periodo de 2009 a 2002, a Monografia intitulada “Método de Acordes Cifrados
Para Bandolim Ritmico-Harmoénico”, apresentada como Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), do Curso de Musica na Universidade Estadual do Ceara (UECE), no ano de 2000, ¢ o
Memorial Descritivo “O Choro em Mossoré antes do Grupo Ingénuo — 1991.”, também,
apresentado como TCC, no Curso de Especializagdo em Metodologias do Ensino de Artes, no
ano de 2002, na mesma Instituicdo de Ensino Superior (IES), foram ressonancias da
identificacdo com o Choro, construidas na minha trajetéria de vida.

Em uma concep¢dao mais ampla, prefiro conceber que este género musical, esta
presente no meu itinerario musical e académico, também, como fruto do sentimento

compartilhado com os “irmios de lira”%

, a exemplo do que afirmara José¢ Francisco Ferreira
(Z¢ Cabor¢), in memoriam, saxofonista e ex-integrante da Banda de Musica Municipal Artur
Paraguai (BMMAP), no citado Memorial Descritivo: “Da década de 60 pra ca, com esses
conjuntos de cabeludos, instrumentos eletronicos e essa musica jovem, o Choro ficou para
tras” (SOUZA, 2002, p. 20), e, das narrativas de Jos¢ Antonio da Silva (Z¢ Lucas), a respeito
da falta de espacgos na cidade, para a pratica do Chorinho, apresentadas no Topico 3.1, do
Capitulo 3, deste trabalho dissertativo.

Todos estes fatores, me proporcionaram o estrado para a realizacdo da primeira Roda
Aberta de Choro, pelo Departamento de Artes (DART/FALA/UERN), em 24 de novembro de

2016, que teve inicio as dezessete horas e término as dezoito horas e trinta minutos, no

Caramanchdo do Memorial da Resisténcia, situado a Av. Rio Branco, Centro, em Mossoro-

65 Referéncia comum entre os musicos de banda aqueles que compartilham o mesmo labor musical (Nota do
Pesquisador).
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RN®, dentro das comemoragdes alusivas & Semana da Musica®’. Necessario se faz, destacar
que anteriormente, rodas abertas de Choro, ja aconteciam semanalmente, na Praca de
Convivéncia, do Corredor Cultural de Mossord, mais precisamente, em frente ao MPB Pastel
(Melhor Pastel do Brasil), nas tercas-feiras a noite, por iniciativa dos musicos chordes, Jodo
Lima Rocha Neto e Guido Alves do Nascimento - violdes de 6 cordas, e, Degivaldo Avelino
da Silva - violdo de 7 cordas. Nao cheguei a participar destas rodas abertas de Choro, mas,
tive noticias de que varios chordes a elas se faziam presentes, com o intuito de rever os
amigos e naturalmente, tocar muito Chorinho.

A Roda Aberta de Choro realizada no Caramanchdo do Memorial da Resisténcia,
contou com a participacdo de professores e alunos do Curso de Musica da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN), do entdao Conservatorio de Musica D’Alva Stella
Nogueira Freire, da UERN®® de integrantes da Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai
(BSMAP), do Grupo Ingénuo de Chorinho, do Grupo de Choro “Ca entre N6s”, e, de outros
musicos, nao agregados a grupos musicais, a saber:

Artur Gois de Araujo, Iris Emanuella de Castro Nascimento e Severo Ricardo Silva
Neto - flautas transversais, Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim, Fabio Roberto
Monteiro de Lima e Guilherme Paiva de Carvalho — cavaquinhos, Jodo Lima Rocha Neto,
Gidedo Lima da Silva, Jos¢ Magnaldo Aratijo e André Medeiros de Paula Firmino - violdes
de 6 cordas, Gleferson Lima da Silva — saxofone alto, Erinaldo Justiniano da Silva - saxofone
tenor, Italo Soares da Silva — trompete, Thiago Augusto Canuto de Queiroz - trombone de
vara, Osman Josenildo Carlos Pereira e José Araujo Amaral — pandeiros e Rafael Gois
Bezerra — tamborim. Também, participou da roda de aberta Choro, uma senhora, ao triangulo
—na Fotografia 5, sentada, com uma bolsa a tiracolo, ao lado do pilar esquerdo - sobre a qual,
apesar de varias consultas feitas com alguns chordes que estiveram presentes, nao foi possivel
obter informacdes a respeito. Este momento, foi marcado pelo calor do reencontro de varios

chordes e pela realizacdo da maior roda de Choro, até entdo, na cidade.

66 PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO Secretaria de Meio ambiente e Urbanismo — SEMURB
Geréncia de Controle Ambiental - GCA

CARTA DE ANUENCIA AMBIENTAL E URBANISTICA N° 0202-2016/SEMURB/GCA.

7 Em 22 de novembro comemora-se mundialmente o Dia da Musica, do Musico e de Santa Cecilia, padroeira
dos Musicos (Nota do Pesquisador).

%8 A Escola de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, criada através da Resolugdio n° 39/2017 - CONSEPE, de 6
de setembro de 2017, é uma Escola de Extensdo vinculada ao Departamento de Artes, da Faculdade de Letras e
Artes e desenvolve diversas atividades envolvendo ensino, producgdes artisticas e de incentivo ao
desenvolvimento musical de seus alunos (www.uern.br). Acesso em dez. 2019.
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da Resisténcia, 24.11.2016.

Fotografia 4 - Roda Aberta de Choro. Caram

anchdo do Memorial

: = R e
Fonte: Arquivo do PCSHuié‘E;dOI', 2016.

A proposta para esta realizacdo, foi discutida em reunido no Departamento de Artes
(DART/UERN), e, uma vez aprovada, iniciei os contatos com os provaveis participantes, no
sentido de convidar as pessoas aficionadas ao Choro, as quais, eu tinha conhecimento.
Encaminhei/socializei os convites através de e-mail, ligagdes telefonicas, chamada publica,
via Portal da UERN, fixagao de folders, em murais e utilizei de toda a forma que dispunha no
momento, para agregar alunos do Curso de Musica e do Conservatorio de Musica, da UERN,
musicos da Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai, da Banda de Musica do 11 BPM,
chordes a quem eu conhecia e, a quem mais pudesse demonstrar interesse em participar desta
grande roda de Choro, executando um instrumento ou participando como ouvinte.

Para os alunos do Curso de Musica da UERN, como de costume, incitei a participagao
fazendo-os atentar para a possibilidade de contabilizacdo de quatro horas de atividades
complementares, para execucao instrumental e, de duas horas para a audicdo, previstas no
Projeto Pedagégico do Curso®.

Como docente do Curso de Musica, do Departamento de Artes (DART), desde
dezembro de 2004, tenho me identificado com as agoes de extensdo, desenvolvidas no ambito
da UERN. O atendimento a sua politica extensionista, tem sido um entre varios
compromissos, assumidos por este Departamento, no que prevé o Art. 125, do Regimento
Geral da UERN: “As atividades de extensdo da Universidade assumirdo a forma de cursos e
servigos a terceiros, pessoas e institui¢des publicas e privadas.”’® Esta politica se aporta em

consonancia com o Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) - Projetando o futuro da

% Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Musica — 2014, 15.2.4. Atividades Complementares
(académico-cientifico-culturais)-ATC, p. 62.
" REGIMENTO GERAL DA UERN, TITULO II, CAPITULO 111, Art. p 27.
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Universidade: 2016 / 2026, que impulsiona esta Instituicdo de Ensino Superior (IES), a
desenvolver, com vistas no futuro, agdes de extensdo de alto impacto, no ambito cultural e
educativo, de forma a garantir uma maior reverberacao deste Plano, no raio de sua jurisdigao.
Tais acgdes, abrangem contratos e convénios com institui¢des publicas e privadas, de maneira
a contribuir para a formag¢ao de estudantes, no que tange ao ensino, a pesquisa e a extensao.

A realizagdo da Roda Aberta de Choro (RAC), foi alicer¢ada, ainda, em atencdo a
criacdo de espacos para a contabilizagdo das 200 horas de atividades complementares
académico-cientifico-culturais, para os discentes do Curso de Musica, da UERN, a serem
integralizadas durante o transcorrer do percurso académico, em conformidade com o que
preconiza o Projeto Pedagdgico deste Curso de Licenciatura em Musica, fundamentado nas
orientagdes estabelecidas pela Resolugao CNE/CP N° 01/2002 e N° 02/2002.

O primeiro momento desta RAC, foi destinado a uma conversa informal, em que rever
os amigos e fazer novas amizades, se fez a tonica entre os chordes. Era perceptivel a alegria
estampada em cada rosto e, os sorrisos, anunciavam a expectativa da formac¢ao da maior roda
de Choro, em Mossoro, até entdo. Como nao dispunhamos de sonorizagao, sugeri que todos se
sentassem no banco da Praca, no Caramanchao, do Memorial da Resisténcia, cada um, ao
lado daqueles que iriam executar o instrumento semelhante. A intengdo, era dar maior
amplitude as massas sonoras, € proporcionar uma maior seguranga, na execu¢do de Choros
que, possivelmente, ndo fossem de dominio de alguns dos instrumentistas. Assim, violonistas,
cavaquinhistas e percussionistas se ajudariam, em uma execucdo conjunta, durante todo o
transcorrer da apresentagdo. Pedi, para que todos afinassem seus instrumentos, no La
diapasdo’!, como de praxe, e, em seguida, com um diapasio de sopro, conferi a afinagio de
cada instrumento, juntamente com seus executores.

O primeiro Choro executado foi “Carinhoso”, de Alfredo da Rocha Viana Filho
(Pixinguinha)’? e Carlos Alberto Ferreira Braga (Jodo de Barro, ou Braguinha), em reveréncia
a este primeiro, considerado o maior chordo do Brasil, e, também, por ser certamente, um
Choro de dominio bastante conhecido, o que iria assegurar a participacdo de todos. Como nao
tinhamos um repertorio pré-definido, acordamos que os solos (melodias) ficariam sob a
responsabilidade de quem sugerisse os Choros a serem executados. Os demais chordes, com
instrumentos melddicos, ficaram na liberdade de acompanhar a melodia em unissono e/ou

executar suas improvisagoes.

7! Diapasio Tipo de instrumento que fornece uma ou mais alturas sonoras determinadas (SADIE, 1994, p 266).
72 Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho, dito) [23/4/1897 Rio de Janeiro RJ 17/21973 id.]. Compositor,
orquestrador, flautista, saxofonista (ALBIN, 2006, p. 593).
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Em seguida, apdés uma breve saudacdo e os devidos agradecimentos, fiz uma
explanagdo, em forma de release, a respeito desta A¢do, promovida pelo Departamento de
Artes (DART/FALA/UERN). Na sequéncia, em atendimento ao carater informal das rodas
abertas de Choro, os participantes ficaram a vontade para sugerir as musicas a serem
executadas. Me refiro as musicas, pois devido ser o Choro, um género musical, abrange varios
ritmos, a exemplo da Polca, da Mazurca, do Schottich, do Lundu, da Habanera, do Baido e da
Valsa, cada um, com suas estilizagdes, quando ¢ o caso. Entendamos que, quando eu fizer
nesta Pesquisa, referéncia a Choro, todos os demais ritmos executados neste género musical,
serdo contemplados. Antes de cada execu¢ao de cada Choro, tomamos o cuidado de anunciar

aos presentes, os titulos dos mesmos e seus respectivos autores.

Quadro 9 — Repertorio executado na roda de Choro, em 24 de novembro de 2016.

CHOROS AUTOR(ES)
01 | André De Sapato Novo André Victor Corréa
02 | Bicho Carpinteiro André Reale
03 | Brasileirinho Waldir Azevedo
04 | Brejeiro Ernesto Nazareth
05 | Carinhoso Pixinguinha/Jodo de Barro
06 | Doce De Coco Jacob do Bandolim
07 | Flor Amorosa Joaquim Antdnio da Silva Callado/Catulo da Paixdo Cearense
08 | Flor De Abacate Alvaro Sandim
09 | Lamentos Pixinguinha/Vinicius de Morais
10 | Na Gléria Raul de Barros
11 | Naquele Tempo Pixinguinha
12 | Noites Cariocas Jacob do Bandolim
13 | Odeon Ernesto Nazareth
14 | Pedacinhos Do Céu Waldir Azevedo
15 | Proezas De Solon Pixinguinha/Benedito Lacerda
16 | Saxofone, Porqué Choras? | Severino Rangel de Carvalho (Ratinho)
17 | Sonoroso K-Ximbinho
18 | Tico-Tico No Fuba Zequinha de Abreu
19 | Vou Vivendo Pixinguinha/Benedito Lacerda

Fonte: Quadro elaborado pelo Pesquisador, 2019.

Dada a notoria aceitacdo pelos chordes e pelo publico em geral, Jodo Lima Rocha
Neto (Lima Neto), professor aposentado do Curso de Musica, da UERN, figura importante na
criacdo do Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF) e do referido
Curso de Graduagdo, me incitou a submeter um projeto de extensdo cultural, nos editais a
serem publicados pela Pro-Reitoria de Extensdo (PROEX/UERN), no sentido de fomentar o
Choro na cidade de Mossoro. Acatada a sugestdao, obtive a aprovagdo da primeira edi¢cao do
Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), no Edital para Distribuicao de
Carga Horaria 2017/2018, detalhado no Tépico 2.2, deste Capitulo.
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Assim, esta realiza¢@o tornou-se o motivo inicial para o atendimento aos reclamos de
musicos chordes, em destaque os idosos, quanto a auséncia de espacgos para a audi¢do e a
execu¢dao do Choro, sentimento por mim compartilhado, principalmente, pelo fato de ser ex-
integrante do Grupo Ingénuo de Chorinho, do Conservatério de Musica D’Alva Stella
Nogueira Freire, da UERN.

Com relagdo aos idosos, envolvidos a Roda Aberta de Choro (RAC), o Projeto
encontrou aporte em Grunewald (2007) e Kurz e Morgan (2012), ao defenderem a
necessidade de serem construidos espacgos apropriados para a inser¢ao de idosos, tais como
oficinas, grupos e/ou cursos profissionalizantes, com vistas amenizar o isolamento social, que
enfraquece as relagdes constituidas ao longo da vida, por vivenciarem ao longo do tempo, e, o
desfazer dos circulos de amizades, entre os quais o circulo do trabalho, acontece de forma
mais acentuada.

Particularmente, como integrante da Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai
(BSMAP) e professor da Pratica Instrumental I F, IT F, Il F e IV F (Saxofone), do Curso de
Musica, da UERN, tenho o compromisso em executar os Choros tradicionais, escritos para o
saxofone. A este respeito, dizia meu saudoso pai, que “estes Choros sdao obrigagdes para todo
saxofonista”. Entre eles, estdo: “Saxofone Porqué Choras?”, de Severino Rangel de Carvalho
(Ratinho), “Espinha de Bacalhau”, de Severino Araugjo, “Crioula,” “A Chegada da Cegonha”
e “So Pega No Dedo”, de Ivanildo José da Silva, “Lagrimas de Namorado” e “Corinthiano”,
de Luiz Saraiva dos Santos (Saraiva), entre tantos outros. Esta “obrigacdo” se constitui para
mim, até os dias de hoje, em um chamamento constante para as rodas de Choro.

Além do saxofone, a necessidade/desejo pessoal de executar a flauta transversal, o
bandolim e o cavaquinho, era e ainda sdo, resquicios deixados pela minha atua¢do no Grupo
Ingénuo de Chorinho. Nao bastassem tais lembrangas, me arrebatou também o desejo para
iniciar os estudos no clarinete, motivado pelas visualizagdes no You Tube, das performances
dos saxofonistas e clarinetistas Paulo Moura’, in memoriam, e Paquito D’Rivera,”* que me
encorajaram a adquirir um clarinete Buffet Carmpon BC20, de fabricagdo francesa, com 17
chaves, e outro, um Amati Kraslice Special, de fabricacdo Tcheca, com 21 chaves.

A constante provocagdo a um maior envolvimento com o Choro e a busca por uma
performance mais acurada, sempre me instigaram a aquisicdo de instrumentos musicais, que

venham corresponder as exigéncias musicais cada vez maiores, como afinagdo, projecao

3 Moura (Paulo) [17/2/1933 Sdo José do Rio Preto SP]. Saxofonista, clarinetista, arranjador, compositor
(ALBIN, 2006, p. 507).

7 PAQUITO D’RIVERA Havana (Cuba), 1948. Clarinetista e saxofonista de jazz cubano. Enciclopédia
Latinoamericana. http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/p/paquito-d2019rivera. Acesso em: 02 set. 2019.
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sonora, timbre, fidelidade de resposta nas digitacdes, conforto ergonomico, qualidade e
acabamento dos materiais com que sdo confeccionados. Como exemplo, além dos
instrumentos mencionados no Capitulo 1, adquiri recentemente, influenciado pela genialidade
dos bandolinistas Armandinho Macedo”® e Hamilton de Holanda,’® um bandolim profissional,
de 10 cordas, fabricado pelo luthier Anderson Santos. Quem ¢ musico, vai entender

perfeitamente o que € essa incessante, incansavel e apaixonante busca!

2.2 Os Ensaios Abertos de Choro (EACs): o encontro de geragdes, as rodas de conversa, a

troca de saberes

A segunda edi¢ao do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), teve
aprovacao no Edital N° 001/2018 (PROEX/UERN) e nos Planos de Trabalho de Nucleos de
Extensdo, para os semestres letivos 2018.1 e 2018.2, cuja duragdo, compreendeu o periodo de
02 de agosto de 2018 a 02 de margo de 2019. Nesta nova etapa, o Projeto contou com a
participacdo, de Anderson Henrique Simdes de Araujo, professor do Curso de Musica, do
Departamento de Artes (DART), da Faculdade de Letras e Artes (FALA), da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN), e de Fabio Roberto Monteiro de Lima, instrutor
musical da Escola de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire
(EMDSNF/DART/FALA/UERN), como membros, e de Erinaldo Justiniano da Silva e Osman
Josenildo Carlos Pereira, discentes do Curso de Musica, acima citado.

A abertura da segunda edicdo, aconteceu oficialmente, no dia 03 de setembro de 2018,
momento em que inicialmente, fiz a exibi¢ao, em datashow, do documentario “Brasileirinho”,
do diretor Mika kaurismaki,”’ e, logo ap6s saudar os presentes, fiz uma explanagio a respeito
do PECCP. Em seguida, iniciamos a Roda Aberta de Choro.

O repertorio, contou com os Choros mais executados na primeira edi¢ao do Projeto,
sabidamente, do conhecimento dos chordes que ali estavam: Antonio Carlos Batista de Souza
— sax soprano, Fabio Roberto Monteiro de Lima — cavaquinho, Jodo Lima Rocha Neto —
violao de 6 cordas, Pedro Lucas Freitas Araujo — pandeiro ¢ Antonia Neuma Batista de Souza

— afoxé.

5> Armandinho (Armando Macedo, dito) [22/5/1953 Salvador BA]. Instrumentista, cantor, compositor (ALBIN,
2006, p. 47).

7 Holanda (Hamilton de) [30/3/1976 Rio de Janciro RJ]. Bandolinista. Considerado uma das grandes
revelagdes do choro na atualidade (ALBIN, 2006, p. 352).

7 Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,documentario-brasileirinho-traz-vitalidade-do-
choro,39836
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O primeiro Ensaio Aberto de Choro (EAC) da segunda edicdo do PECCP, foi
realizado no dia 17 de setembro do mesmo ano, no qual se fizeram presentes, os chordes:
Féabio Roberto Monteiro de Lima — cavaquinho e afoxé, Francisco Honorato Assis — violao de
6 cordas, Joao Adelmo Soares — violao de 7 cordas, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo,
Antonio Carlos Batista de Souza — saxofone soprano, Erinaldo Justiniano da Silva e José
Lima Sousa neto — saxofone tenor, Jos¢ Aratjo Amaral — pandeiro e Abimael do Nascimento
Felix — tamborim e ganza. O repertério executado foi constituido novamente, dos Choros
mais tradicionais e de conhecimento dos chordes participantes.

No periodo de inverno, compreendido entre os meses de janeiro e maio, deixamos de
ser realizar algumas RACs, em fungdo das chuvas, pelo fato de a estrutura do Rust Café,’® ser
aberta. Na tentativa de amenizar o problema, realizamos alguns ensaios, nas dependéncias do
Departamento de Artes (DART/FALA/UERN), localizado no Campus Central, da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Porém, a distancia do Centro da
cidade e o receio dos assaltos, a noite, concorreram para que ndo viessem acontecer mais,
naquele Departamento. Desta forma, quando nao chovia, nas segundas-feiras, o Chorinho,
trazia um pouco de alegria a cidade de Mossoro.

Ao compartilharmos o pensamento de que seria interessante aproveitarmos os
encontros semanais para planejar as apresentagdes das RACs, estabelecemos que as trés
primeiras segundas-feiras de cada més, seriam destinadas aos Ensaios Abertos de Choro
(EACs), e, a ultima segunda-feira, a realizacao das Rodas Abertas de Choro (RACs). Desta
forma, adotamos um carater mais informal os ensaios abertos de Choro, o que possibilitou a
realizacdo das rodas de conversas, nas quais a troca de saberes entre os participantes,
acontecia de forma espontanea e enriquecedora.

Das primeiras modificagdes ocorridas nos EACs, foi a decisdo de serem realizadas de
forma acustica, uma vez que na primeira edicdo do Projeto, destindvamos muito tempo a
verificagdo do funcionamento de cabos e a equalizagdo da mesa de som. Estas atividades,
eram realizadas pelo Sr. Jorge Koch, proprietario do Rust Café e por alguns dos chordes que
voluntariamente, o ajudavam.

Nesta nova configuracdo, percebemos que mesmo executados forma acustica, os
instrumentos com menor projecdo sonora, a exemplo dos violdes, eram perfeitamente
escutados, devido as condigdes acusticas do local. Outro aspecto que pudemos observar, foi o

favorecimento da maior aproximagdo fisica entre os chordes e os ouvintes, o que

8 Localizado no Memorial da resisténcia, a Av. Rio Branco, Centro, em Mossoro-RN (Nota do Pesquisador).
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proporcionou uma maior interatividade, entre os presentes e o tempo destinado aos EACs,
passou a ser otimizado e, aproveitando o carater mais descontraido, alguns dos chordes
passaram a utilizar roupas leves, como bermudas e camisetas. Assim, se sentiram mais
confortaveis, nas noites de setembro a dezembro, periodo em que o clima ¢ mais quente, na
cidade de Mossord.

A divulgac¢do das atividades do Projeto, nas redes sociais Face Book, Email, Hotmail e
Whats App, passou a ser ampliada, com a utilizagdo do Instagram e também, pelos membros
do Projeto, que se tornaram agentes multiplicadores das suas agdes. Para isto, destinei
momentos com alguns dos idosos para repassar informacdes basicas, voltadas a utilizacdo
destas Novas Tecnologias de Informac¢do e Comunicacao (NTICs).

Antes de serem iniciados os Ensaios Abertos de Choro (EACs) e as Rodas Abertas de
Choro (RACs), eu exibia, através de datashow, videos de rodas de Choro, com o objetivo de
promover uma ambientacdo caracteristica e chamar a aten¢do dos transeuntes que passavam
em frente ao Memorial da Resisténcia. Semelhante as RACs realizadas na primeira edi¢dao do
Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP), os EACs, tinham o primeiro
momento, destinado a acomodag¢do dos participantes, as conversas ¢ a afinacdo dos
instrumentos, a partir do La3 (14 diapasdo 440 /Az), emitido pelo acordedo, por ser entre os
demais, o Unico instrumento de afinagdo fixa. Uma vez afinados os instrumentos, o segundo
momento era destinado aos informes e as sugestdes, geralmente relacionadas ao ultimo
encontro, no sentido de otimizarmos as atividades do PECCP. A dindmica para a selecdo do
repertorio, continuou de forma idéntica a realizada na primeira edi¢ao do Projeto.

Em todos os EACs, aconteciam as rodas de conversa, oportunidade em que ocorria a
troca de saberes entre geragdes, e, informagdes das mais diversas, referentes ao universo
musical, em especial, ao Choro, eram socializadas. Nestes momentos, era nitida a expectativa
demonstrada entre os participantes. Os mais jovens, demonstravam interesse em saber como
os chordes idosos, conseguiam realizar os acompanhamentos harmdnicos, improvisar e tocar
as melodias “de ouvido” e entender, como se deu o aprendizado musical dos mesmos.

Esta realidade, ¢ um fator de calorosos questionamentos entre aqueles que tiveram
aprendizado via transmissao oral, geralmente os idosos, e aqueles, que sentaram/sentam nos
bancos das faculdades de Musica. Por outro lado, os chordes idosos, que ndo tiveram
oportunidade de estudar musica em contextos formais (escolas de musica, conservatdrios e
universidades), langavam expectativas frente aos participantes que frequentaram tais
institui¢des de ensino musical, no sentido de obterem informagdes principalmente, no que

tange a Teoria Musical e a leitura de partituras.
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Nas rodas de conversas, era comum, os idosos relatarem que devido as limitagdes
frente aos recursos didaticos, o aprendizado musical se dava através da transmissdo oral e,
com isto, a percep¢ao musical se apresentava como fator preponderante na construcao dos
saberes. Ha pouco mais de quarenta anos — e eu sou testemunha desta época —, nao circulavam
em Mossor0, revistas com musicas cifradas. Os acordes musicais, eram aprendidos através da
visualizacdo presencial, quando alguém os realizava. A assimilacdo das melodias, se dava, a
partir da audi¢do, também presencial, da escuta dos discos de vinil, do radio e, quando muito,
da utilizacao gravagdes em fitas K7.

Assim, através do processo da imitagdo, a percep¢do musical e as memdorias visual e
auditiva, eram mecanismos de construcdo e aperfeicoamento da musicalidade, de modo a ser
comum, encontrar idosos que nao estudaram Teoria Musical, ndo sabem ler partitura e as
vezes, nem classificar todos os acordes que executam, mas, que desenvolveram uma intuigao
e percepcdo musicais que os permitem fazer o acompanhamento harmonico, melddico e
improvisagdes, de musicas que nunca escutaram, com resultados surpreendentes.

Para Tardif (2002), os saberes da experiéncia, ndo sao manifestos unicamente, através
de processos puramente mentais e cognitivos, em cada individuo, mas como um saber que se
manifesta de forma plural, na convivéncia e relagdes sociais entre professores e alunos.

Os fundamentos do ensino sdo sociais porque, como vimos, 0s saberes
profissionais sdo plurais, provém de fontes sociais diversas (familia, escola,
universidade, etc.) e sdo adquiridos em tempos sociais diferentes: tempo da
infancia, da escola, da formacao profissional, do ingresso na profissdo, da
carreira... [...] (TARDIF, 2002, p. 104).

Como exemplo, encontram-se entre os participantes dos Ensaios Abertos de Choro
(EACs) e das Rodas Abertas de Choro (RACs), musicos oriundos dos contextos acima
citados, que com suas experiéncias, adquiridas em espagos € tempos diversos, comungam o
saber/fazer musical que converge para um resultado/fim em comum.

Outro aspecto caracterizado pela troca de saberes, defendido por Tardif (2002), ¢ o
saber experiencial, que “E um saber interativo, mobilizado ¢ modelado no ambito de
interacdes entre o professor € os outros atores educativos (TARDIF, 2002, p. 109). Defende o
autor, que o professor ¢ um ator racional, inserido em um ambiente socioprofissional e que
estabelece exigéncias de racionalidade, que podem o levar de certa forma, os sujeitos a um
exercicio condicionado, pela propria estrutura.

A relagdo a ser feita com o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP)
e a afirmacdo de Tardif (2002), consiste na concepg¢do deste autor, de que professor ¢ aquele

que ensina. Ao entender que a troca de saberes acontece entre os participantes e, em
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momentos diversos, encontramos abertura para considerar que todos sdo de certa forma,
professores uns dos outros, mesmo levando-se em conta os varios perfis estabelecidos pelas
diferencas entre geracdes, como niveis de escolaridade, conhecimento e de saberes
profissionais, entre outros. As vivéncias individuais devem ser valorizadas para que se possa
compreender os conteudos e as estratégias de constru¢do do conhecimento, adquiridas em
diversos contextos. Estes saberes, sdo trazidos no Projeto, a uma pratica dialdgica entre os
atores envolvidos, sem o estabelecimento de hierarquias.

Um exemplo da troca de saberes em que foram repassados conhecimentos académicos
aos participantes de PECCP, aconteceu no primeiro momento, do Ensaio Aberto de Choro, do
dia 25 de fevereiro de 2018, através da palestra “Choro: origens, caracteristicas, compositores
e instrumentistas”, ministrada por Fabio Roberto Monteiro de Lima, instrutor musical da
Escola de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, do DART/FALA/UERN. A palestra, com
duragdo de uma hora e quinze minutos, teve o carater interativo, e, os participantes tiveram
liberdade fazer perguntas e acrescentar informacdes, em qualquer momento. Os saberes nela
socializados, abrangeram as varias concepgdes etimologicas do vocabulo “Choro”, os ritmos
que deram origem ao género musical, as formagdes instrumentais caracteristicas, as variagoes,
0s compositores, suas obras e os instrumentistas, que se destacam no cenario choristico,
outrora e na atualidade.

Outro exemplo desta “ponte”, para a socializagdo entre os saberes académicos e
aqueles aprendidos nas universidades da vida, foi a palestra que ministrei, no dia 11 de margo
de 2019, intitulada “Encadeamentos Harmdnicos — Propostas para cifragem sem a utilizagao
de instrumento harmdnico e o acompanhamento de melodias simples”, na qual, fiz a
exposicdo do artigo com o mesmo nome, publicado nos Anais do IX Encontro Regional
Sudeste da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), Educacao musical:
formacdo humana, ética e producdo de conhecimento, em Vitdria-ES, que aconteceu no
periodo de 15 a 17 de outubro de 2014.

A palestra, também interativa, teve a duracdo de uma hora e vinte minutos, na qual,
tive a oportunidade de fazer explanacdes a respeito de estratégias didaticas para a cifragem de

melodias simples, sem a utilizagao de instrumento harmonico, baseadas no ciclo — ou circulo -

9 0

das quintas,” e nos centros tonais,®’ confirmadas através de arpejos®' e da sensacdo de

repouso, nos finais das frases musicais®?.

7 circulo das quintas A disposi¢io das tdnicas das 12 tonalidades maiores ou menores, arranjando-se em ordem
crescente ou decrescente, a intervalos de 5% justas, formando um circulo fechado: dd-sol-1a-mi-si-fa-fa# = sol b
—1éb—lab—mib-sib fa-do (Dicionario Grove de Musica, 1994, p. 198).
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Este momento foi bastante enriquecedor, pelo fato de serem entendidos, alguns fazeres
musicais, por chordes que ndo tiveram acesso as informagdes teodricas, disseminadas nas
institui¢des de ensino musical, e também, por contemplar o fazer dos musicos que tiveram
formacdo nestes contextos. Para os chordes que tiveram formag¢do na “faculdade da vida”,
foram oportunizadas explicagdes tedricas que levaram ao aclaramento de alguns esquemas
musicais, a luz das fundamentagdes arraigadas na Percep¢ao e na Teoria e Musical, de modo a
instiga-los a busca dos conhecimentos cientificos que abalizam as suas praticas.

Aos participantes que frequentaram/frequentam os bancos das institui¢des de ensino
musical, foram explanadas algumas estratégias de raciocinio, calcadas na constru¢ao do saber,
via percepg¢do e intuigdo musicais, empregadas no acompanhamento harmoénico, por aqueles
que o fazem “de ouvido”. Estas diferengas, contextuais, de constru¢cdo e de utilizacao dos
saberes, se constituiram como motivo fundamental para a elaboragdao do artigo citado, cujo
intuito, foi dar suporte a compreensdes de algumas formas diferentes do saber/fazer.

Na oportunidade, realizei com os presentes, alguns exercicios de percep¢ao musical,
voltados para a conscientiza¢do, com respeito aos sons interiores - aqueles que se manifestam
nas nossas abstracdes mentais - trabalhados no cotidiano, nos fazeres musicais. Desta forma,
todos passaram a consciéncia de que ja tinham o La3 (La diapasdo 440 Az) sedimentado em
suas memdrias, e, também, dos procedimentos a serem feitos para identificar a tonalidade de
melodias, sem a necessidade de escutarem a manifestagdo sonora, através de dispositivos
fisicos. Foi um momento para a desconstrucao do mito de que somente os mais favorecidos —
os gé€nios — conseguem realizar tal “proeza”, uma vez que outrora, em Mossord, poucos
musicos a conseguiam, e, as vezes, faziam questdo de guardar tal segredo, a sete chaves, e/ou
ndo dispunham de embasamentos didaticos, para repassar a informagdo. A este respeito, apos
entender via observagao, como alguns musicos de bandas militares e civis, chordes, o faziam,
tornei habitual esta pratica em minha vida, como também, nas aulas de Teoria e Percepgao
Musical, no Curso de Musica, da UERN. Refor¢o esta habilidade tem sido motivo de
curiosidade até mesmo por musicos concertistas, e, quanto aos meus(minhas) alunos(as) da
Graduagdo em Musica, instigo, de maneira a em algumas turmas, todos(as) conseguirem

executar com seguranga.

80 Tonalidade Termo que se designa a relagio entre notas, em que uma em particular, a “tdnica”, é central (Op.
cit., p. 953).

81 arpejo (do it. Arpeggio, “a maneira de harpa”) A sucessio de notas de um acorde que soam em sequéncia: na
musica para teclado, a dispersao e expansdo de um acorde (Op. cit., p. 43).

82 frase Termo usado para pequenas unidades musicais de tamanhos variados, geralmente consideradas maiores
do que um motivo, porém menores do que um periodo. O termo tem uma conotagdo melddica: aplica-se
“frasear” a subdivisao de uma linha melédica (Op. cit., p. 343).
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Fotografia 5 - Palestra “Encadeamentos Harmonicos — Propostas para cifragem sem a utilizagdo de
instrumento harmonico e o acompanhamento de melodias simples”. Rust Café, 11 de margo de 2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

Na palestra, para a cifragem das melodias, utilizei partituras de Choros tradicionais, de
conhecimento dos presentes e, conduzi os exercicios, voltados ao entendimento da relagdo
entre melodia, harmonia e cifra. A explanagdo da relagao entre o horizontalismo melddico e o
verticalismo harmoénico, aclarou para estes musicos, as razdes de alguns dos seus fazeres
musicais cotidianos. Como resultado, apds a confirma¢ao dos entendimentos na pratica, e in
loco, todos passaram a consciéncia de que ja tinham a constru¢do musical necessaria para
atingir os objetivos encetados na minha exposi¢ao.

Nos Ensaios Abertos de Choro (EACs), a utilizagdo de recursos tecnologicos de
comunicagdo, geralmente os celulares, se fizeram presentes, nas relagdes pessoais. Nestes
momentos, ficou patente o dominio exercido pelos chordes mais jovens e, a desigualdade de
culturas, se torna mais perceptivel. Entretanto, este detalhe nao chegou a ser um fator de
distanciamento entre as diferentes geragdes, e, a abertura a novos aprendizados, foi
construida, através da relagdo de confianca e respeito aos diversos saberes.

Na condicao de coordenador e membro do Projeto de Extensdo, a minha conduta se
fundamentou em Souza e Oliveira (2016), que preconizam uma postura funcional
sociogenética, de maneira a interferir o minimo possivel nas discussdes, de forma a tomar os
devidos cuidados em ndo adotar posi¢des neutras, mas desempenhar um posicionamento
atento, para que a conduta transparega ser ativa, articuladora e que possibilite aos demais
membros do grupo, a refletirem sobre as narrativas das experiéncias de si € dos outros, para
que sejam revelados o contexto dos mundos de cada sujeito.

Quando me refiro aos contextos, me atenho as vivéncias musicais adquiridas no

transcorrer de suas historias de vida, e, procuro me colocar em uma posicado mediadora entre
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os choroes, de diferentes geracdes, até pelo fato de aos cinquenta e seis anos de idade, creio
me encontrar cronologicamente entre estes. Esta condicdo, me proporciona uma certa
facilidade frente a compreensao dos dois mundos, embasado nas minhas vivéncias quando
crianca e adolescente, permeadas pela transmissdo oral dos saberes musicais, mediadas pela
atmosfera musical académica, que vivencio, desde o ano de 1995.

Na relagdo abaixo, exponho o nome dos chordes que participaram da segunda edi¢ao
do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), e os respectivos instrumentos
musicais por eles utilizados. Os nomes destacados em negrito sao dos chordes que frequéncia
assiduamente o Projeto, até os dias de hoje: Iolanda Miranda Costa — voz e ganzd, José
Antonio da Costa (Z¢é Lucas) e Antonio Celso do Nascimento (Toinho de Nozin) — bandolins
de 8 cordas, Frankson Nero (?) - bandolim de 10 cordas, fris Emanuella de Castro Nascimento
— flauta transversal, Severo Ricardo Silva Neto — flauta transversal e pandeiro, Gabriela
Mendes — voz, flauta transversal e violao de 6 cordas, Fabio Roberto Monteiro de Lima,
Celso do Nascimento Filho — cavaquinhos, Francisco Honorato Assis, Jodo Lima Rocha
Neto, Jonathan Douglas Lopo Martins e Ruann César Cesario — violdes de 6 cordas, Joao
Adelmo Soares — violao de 7 cordas e voz, Claudio Henrique Pereira de Araujo — acordedo,
Hermenegildo Félix da Silva — acordedo e pandeiro, Erinaldo Justiniano da Silva —
saxofone tenor, Mauro Jerry Gomes — trompete, Bruno Farias Caminha — trombone de vara,
Antonio Carlos Batista de Souza — flauta transversal, bandolim, cavaquinho, saxofone
sopranos alto e tenor, afoxé e tamborim, Eimar Machado — saxofone alto, José Lima de Sousa
Neto — saxofones alto e tenor, José Odair Freire dos Santos — trompete, Anderson Henrique
Simdes de Aratjo - ganzd, Abimael do Nascimento Felix — tamborim e ganza, Osman
Josenildo Carlos Pereira — pandeiro e surdo, Jorge Avila — pandeiro, Antonio Francisco da
Silva, José Aratijo Amaral — pandeiros, Elias Gomes Pereira ¢ Josivaldo Leao de Oliveira —
timba e Jorge Luiz de Castro Soares — cajon. Varios outros tiveram participagdao no Projeto,
de forma esporadica, mas por motivos circunstanciais, ndo foi possivel fazer o registro dos
seus nomes.

O repertorio executado nos EACs, nas RACs e nas demais apresentagdes, foi
levantado, a partir das solicitagdes feitas pelos participantes chordes e, também, por alguns
aficionados ao Choro, que se fizeram presentes, através da participagdo contemplativa.

Os musicos que excutam instrumentos melddicos, deram uma grande contribui¢do
para a constru¢do do repertdrio, uma vez que conforme definimos, ficaram responsaveis pela

realizagdo dos solos, ao sugerirem os Choros que executaram. Ao fazé-lo, se encarregaram da
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pesquisa e socializagdo dos respectivos titulos, aos demais participantes, no grupo de Whats
App denominado “Choro Na Praga”, atualmente, composto por sessenta e um integrantes.

Nas informacdes socializadas, constaram/constam os titulos, o nome dos autores,
videos e/ou audios, partituras cifradas e curiosidades a respeito das obras musicais. Desta
maneira, foi possivel a construgdo de um repertorio consideravel executado, exposto no

quadro a seguir:

Quadro 10 - Repertodrio executado na 2* edigdo do projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), 2017-2018.

N° CHOROS AUTOR(ES)
01 | André de Sapato Novo Andr¢ Vitor Correia

02 | Apanhei-te Cavaquinho Ernesto Nazareth

03 | Atraente Mesquita/Luiz Americano

04 | Benzinho Jacob do Bandolim

05 | Bicho Carpinteiro André Reale

06 | Brasileirinho Waldir Azevedo

07 | Brejeiro Ernesto Nazareth

08 | Carinhoso Pixinguinha/Jodo de Barro

09 | Carioquinha Waldir Azevedo

10 | Cavaquinho Seresteiro Waldir Azevedo

11 | Chico Meio Litro Toinho de Nozim

12 | Chorando Baixinho Abel Ferreira

13 | Chorei Pixinguinha/B. Lacerda

14 | Chorinho de Gafieira Astor Silva

15 | Chorinho em Cochabamba Eduardo Neves/ Rogério Caetano
16 | Chorinho Pro Egidio Serpa Dominguinhos

17 | Confusao Félix Lins de Albuquerque

18 | Cordas Romanticas Waldir Azevedo/Avena de Castro
19 | Delicado Waldir Azevedo

20 | Descendo a Serra Pixinguinha/Benedito Lacerda
21 | Doce de Coco Jacob do Bandolim

22 | Em Cima da Hora Fabinho Monteiro

23 | Escadaria Pedro Raimundo

24 | Espinha de Bacalhau Severino Aratjo

25 | Flor Amorosa Joaquim Callado/Catulo da Paixdo Cearense
26 | Flor de Abacate Alvaro Sandim

27 | Forr6 Brasil Hermeto Paschoal

28 | Gotas de Lagrimas Mozart Bicalho

29 | Harmonia Selvagem Dante Santoro

30 | Ingénuo Pixinguinha

31 | Lamentos Pixinguinha/Vinicius de Morais
32 | Minhas Maos, Meu Cavaquinho Waldir Azevedo

33 | Naquela Mesa Sérgio Bittencourt

34 | Naquele Tempo Pixinguinha/Benedito Lacerda

35 | Noites Cariocas Jacob do Bandolim

36 | Na Gloria Raul de Barros

37 | Odeon Ernesto Nazareth

38 | Noites Cariocas Jacob do Bandolim
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39 | O Bom Filho a Casa Torna Bonfiglio de Oliveira

40 | Paraquedista José Leocadio

41 | Pedacinhos do Céu Waldir Azevedo

42 | Proezas de Solon Pixinguinha/Benedito Lacerda

43 | Puxando Prego Toinho de Nozim

44 | Rapaziada do Braz (Valsa Choro) Alberto Marino

45 | Rosa (Valsa Serenata) Pixinguinha

46 | Santa Morena Jacob do Bandolim

47 | Saudade do Maestro Fabinho Monteiro/Sebastido Aragjo
48 | Saxofone, Porqué Choras? Ratinho

49 | Serra da Boa Esperanca Lamartine Babo

50 | Sonoroso K-Ximbinho

51 | Sons de Carrilhdes Jodo Pernambuco

52 | Tico-Tico No Fuba Zequinha de Abreu

53 | Urubu Malandro Lourival de Carvalho (Louro)

54 | Um Tom Pra Jobim Oswaldinho/Sivuca

55 | Vé Se Gostas Waldir Azevedo/Otaviano Pitanga
56 | Vibracdes Jacob do Bandolim

57 | Vou Vivendo Pixinguinha/Benedito Lacerda

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

Outro aspecto importante, que pode ser observado, foi a discussdo sobre a tonalidade
original de alguns Choros. Tal fato se deu, em funcdo de alguns musicos solistas, terem o
acesso a partituras manuscritas e/ou editadas para instrumentos de afinacao diferente. Como
exemplo, posso citar o Choro “Paraquedista”, de Jos¢ Leocadio, em que foi trazido para ser
executado nos EACs e nas RAC, na tonalidade de Do maior, por instrumento afinado em Si
bemol (Bb). Na verdade, esta obra foi composta para ser tocada neste tom, porém, para
instrumentos afinados em Do (C). Em alguns casos, mesmo de forma consciente, certos
Choros vém sendo interpretados em tonalidade ndo original, para uma maior conveniéncia dos
musicos, €, em outros, alguns passaram ser executados em duas tonalidades. Em algumas
ocasides, um mesmo Choro era trazido em partituras escritas em diferentes tonalidades, para
um mesmo instrumento. Tais acontecimentos, nos instigaram a pesquisa em fontes
bibliograficas e fonograficas, no sentido de serem dirimidas quaisquer duvidas quanto as
tonalidades originais dos Choros em questao.

A segunda edicdo do Projeto, registrou um declinio quanto a participagdo
contemplativa, devido, segundo alguns, a inseguranga gerada pelo alto indice de violéncia
registrado na cidade, principalmente no periodo noturno. Acreditamos que outro aspecto que
concorreu para esta realidade, se deu ao fato de que na cidade de Mossoro, a populagdo nao
tem o habito de praticar/degustar atividades direcionadas ao lazer publico, nas segundas-
feiras. Mesmo assim, acreditamos que a transmissao dos Ensaios Abertos de Choro (EACs),

das Rodas Abertas de Choro (RACs), ao vivo, através do You Tube e pela Radio Rural de
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Mossoré e, também, de uma apresentacdo, pela TV Cidade Oeste, concorreu para uma maior
abrangéncia do Projeto e, amenizar a perda.

Como desdobramento da segunda edi¢ao do PECCP, os chordes acima destacados em
negrito, passaram a se apresentar nas sextas-feiras, das vinte as vinte e duas horas, no
Programa Siléncio da Seresta, veiculado pela Radio Rural de Mossord, sob a diregdo e
comunica¢do do professor Edvar Nunes Duarte, assunto a ser detalhado no Topico 2.4, deste

Capitulo.

2.3 As Rodas Abertas de Choro (RACs)

O Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), do Curso de Musica, do
Departamento de Artes (DART/FALA/UERN), aprovado em sua primeira edi¢ao no Edital
para Distribuicao de Carga Horaria 2017/2018, da Pr6-Reitoria de Extensdo (PROEX/UERN),
foi realizado no periodo de 10 de julho de 2017 a 10 de julho de 2018, com o objetivo de
fomentar a pratica do Choro na cidade de Mossor6, de forma a envolver os aficionados a este
género musical, através de Rodas Abertas de Choro (RACs). Sem recursos financeiros
externos, teve como objetivos especificos: 1- Promover a¢des conjuntas entre o Curso de
Licenciatura em Musica e a Escola de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (MDSNF),
ambos da UERN, de maneira a aproximar e dar maior visibilidade estas Institui¢des de Ensino
Musical; 2- Oportunizar indistintamente a comunidade, uma pratica instrumental através da
aprendizagem colaborativa; 3- Criar um espago para atividades laboratoriais aos alunos do
Curso de Licenciatura em Miusica, da UERN; 4- Ampliar as possibilidades para a
contabilizacdo de horas atividades complementares para estes alunos; 5- Proporcionar
atividade cultural a populagado, nas suas horas de lazer e 6- Estimular a formacao de plateia.

O Projeto foi executado sob minha coordenagdo, e teve como monitor bolsista, o
discente do Curso de Musica da UERN, Luis Antonio de Oliveira Freitas, aprovado no Edital
N° 006/2017 — DART/FALA/UERN, para Selecdo de Bolsistas do Programa Institucional de
Bolsa de Extensdao (PIBEX/PROEX/UERN). Os também discentes do Curso de Musica da
UERN, Erinaldo Justiniano da Silva e Osman Josenildo Carlos Pereira, aprovados em edital
interno, do Curso de Musica da UERN, atuaram como membros voluntarios.

Para a divulgacdo do Projeto, realizamos um trabalho através do corpo a corpo, com
os alunos do Curso de Musica e da EMDSNF, integrantes da Banda Sinfonica Municipal
Artur Paraguai (BSMAP), e demais musicos, do nosso circulo de amizades, além da

publica¢do, nas redes sociais e na Pagina da UERN. Para agregar os participantes e otimizar a
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socializacdo das informacgdes, organizei um grupo de Whats App, denominado Choro na
Praga. Ainda, fizemos a divulgacdo através de cartazes e folders, em diversos segmentos
culturais da cidade. Nos folders, além das informagdes de praxe, inserimos outros
conhecimentos, pertinentes a histéoria do Choro, ao Dia Nacional do Choro e frases de
expoentes que se destacaram em seu contexto.

As Rodas Abertas de Choro (RACs), passaram a ser realizadas nas ultimas quintas-
feiras de cada més, no horario e local habituais, das vinte as vinte e duas horas, no Rust Cafg,
do Memorial da Resisténcia, a Av. Rio Branco — Centro, em Mossord-RN. Apesar de nao ter
sido prevista como instituicdo parceira, apés uma reunido, em que expus aos proprietarios do
Rust Caf¢ a natureza do Projeto, estes, concordaram em ceder o espago fisico e a prestar apoio
logistico, no tocante a sonorizacdo, ao servico de bar e de lanchonete, o que contribuiu
sobremaneira, para a realizacao do Projeto e para a convergéncia do publico.

Até acontecerem os primeiros acordes nas RACs, reforcamos em cada encontro, sobre
a necessidade de os participantes, de forma voluntaria, sugerirem as musicas a serem
executadas, devendo, aquele que viesse a fazer tais sugestdes, informar o titulo, a autoria e a
tonalidade, além de fazer no grupo de Whats App Choro na Praga, a postagem das partituras,
do dudio ou do video das respectivas obras. A estratégia incitou a utilizagdo de meios digitais
de comunicagdo, atividade nova para alguns, e, possibilitou a socializacdo de informacdes
musicais antes ndo observadas a contento.

Propus, que os Choros, fossem enviados no maximo até a terga-feira de cada semana,
para que todos tivessem o tempo necessario para suas pesquisas, estudos e assimilagdes, cada
um conforme suas possibilidades: quem sabia ler partitura musical aprendia e/ou relembrava
as obras musicais através desta linguagem musical e, quem ndo a sabia, tinha a oportunidade
de aprender, via percep¢do auditiva. Importante ressaltar que alguns integrantes, que
executavam instrumentos melodicos, mas, nao sabiam ler partitura, comegaram a exercitar a
assimilacdo das musicas, através da relagdo feita entre os dudios, as cifras e as partituras
cifradas.®’

Uma vez definidas as musicas a serem executadas em cada Ensaio Aberto de Choro
(EAC) ou Roda Aberta de Choro (RAC), eu organizava o repertdrio, € o socializava na

brevidade possivel, em uma sequéncia logica, na qual as musicas mais lentas a exemplo das

8 Cifra

Cifra sdo simbolos criados para representar o acorde de uma maneira pratica. A cifra, ¢ composta de letras,
nimeros e sinais. E o sistema predominantemente usado em musica popular para qualquer instrumento
(CHEDIACK, 1986, p. 75).
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Valsas e dos Choros-Cangdo, eram destinados as aberturas e, as mais rapidas, ao final,

conforme exemplificado no Quadro 10, a seguir:

Quadro 11 - Fragmento do repertorio executado em 19 de marco de 2018.

N° MUSICA AUTOR(ES) TOM SOLISTA INTRODUCAO
01 | Rapaziada do Braz | Alberto Marino Am Carlos Batista Nao tem
(Valsa-Choro) (flauta)
02 | Cordas Romanticas | W. Azevedo/Avena de | Dm Gabriela (flauta) | Gabriela
Castro
05 | Descendo a Serra Pixinguinha/B. C Erinaldo (sax Erinaldo
Lacerda tenor)
11 | Saxofone, Porqué Ratinho Dm Carlos (sax Nao tem
Choras? soprano)/Erinaldo
(sax tenor)
12 | Brasileirinho Waldir Azevedo G Fabinho Hermenegildo
(cavaquinho)

Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador, 2018.

O repertério, com estas informagdes, exceto as tonalidades das musicas (TOM), era
socializado, também, através dos folders, distribuidos aos expectadores. Havia o cuidado em
apresentarmos novos Choros a cada encontro, devido a preocupagdo em ndo sermos
repetitivos. Com o passar do tempo, a dimensdo do repertdrio nos permitiu a execugao
alternada dos Choros ensaiados, de forma a ndo corrermos tal risco, além de ndo se fazer mais
necessaria a assimilacdo semanal de um novo repertorio, constituido geralmente por dez
numeros, em cada Roda Aberta de Choro (RAC).

Como estratégia para otimizacdo do plano de palco, na noite das RACs, eu entregava a
cada participante, o repertorio, em uma folha de papel A4, digitado de maneira simplificada,
escrito na maior fonte possivel, para que cada um, ao coloca-lo no chao e a sua frente,
pudesse visualiza-lo e, facilmente, saber a ordem (titulo, tonalidade, solista e quem faria a
introducdo) durante as apresentacdes. O objetivo, era evitar que ficassem se perguntando
diante da plateia, qual seriam a préoxima musica e a tonalidade; isto para mim, demonstraria
falta de organizagao e, de certa forma, um desrespeito para com os ouvintes.

Um caso especial entre os participantes dos EACs, era o de José Antdnio da Costa (Z¢
Lucas), que ndo fazia uso das redes sociais. Semanalmente e, com a antecedéncia necessaria,
eu me deslocava até a sua barbearia (Barbearia Z¢é Lucas), também chamada de Saldo Sao
José, situada na Av. Abel Coelho, s/n, Box 13, no Centro Comercial do Conj. Aboli¢ado II,
nesta cidade, para deixar com o mesmo, a relacdo e as tonalidades dos Choros a serem

executados. Nestes momentos, Z¢é Lucas aproveitava para de forma recorrente, conversar a
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respeito de suas historias de vida, em especial aquelas relacionadas a musica em geral, e, mais
especificamente, ao Chorinho.

Com a relagdo dos Choros em mao, ele olhava e dizia que a maioria deles ja os tinha
tocado e comegava a solfejar as melodias. Reclamava que estava “destreinado” e que, quando
“pegava” nos instrumentos, principalmente no cavaquinho, os dedos doiam, pois ndo tinha
mais os calos na ponta dos mesmos.’* No que diz respeito a alguns Choros, ele, apos ler os
titulos, dizia ndo os conhecer. Entretanto, ap6s eu os solfejar, ele ria e dizia que também ja os
tinha tocado; nestas ocasides, relatava que, quando tocava, dominava um repertério com mais
de sessenta Choros. Importante dizer que ao participar das RACs, deste Projeto de Extensdo,
Z¢ Lucas, executava as musicas que sabia e improvisava, naquelas que ndo conhecia ou
estava “destreinado”. Para os demais chordes, a expectativa em escutar os seus improvisos era
mais excitante do que vé-lo executar os solos.

Em reconhecimento a sua representatividade no cenario musical de Mossord, e, como
sua participacdo assegurava a execu¢do de varios Choros, eu ia busca-lo na sua residéncia, a
Rua Carlos de Saboia e Sa, n° 02, no Conj. Abolig¢ao II, e o deixava de volta, ao término de
cada encontro de Choro. Estes momentos, eram carregados pelas suas narrativas, sempre com
0s motivos recorrentes.

Particularmente, posso dizer que também a usufrui do espago criado para a pratica do
Choro, neste Projeto de Extensdo. Voltei a praticar o bandolim, o cavaquinho e o saxofone,
muito embora, somente nos momentos dos encontros de Choro, devido as demandas de
trabalho. Esclareco, que voltei a praticar estes instrumentos, pois ao ingressar no Curso de
Musica do Departamento de Artes (DART), UERN, no ano de 2004, precisei me desligar do
Grupo Ingénuo de Chorinho, do qual fui componente desde a sua formacao inicial, no ano de
1991. Com relagao ao saxofone, tenho desde entdo, lecionado as Praticas Instrumentais I F, II
F, Il F e IV F (Saxofone), neste Curso de Musica. Contudo, por estas disciplinas ndo terem
carater voltado a performance instrumental, continuei a sentir um certo distanciamento do
Chorinho.

Voltando para o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), minha
atuacdo como instrumentista vinha ocorrendo de forma gradativa. Por falta de tempo
adequado, para relembrar a melodia de alguns Choros e assimilar os que ndo conhecia, eu me
prestava as suas audi¢des, no som do meu carro, quando dos deslocamentos para locais

diversos. Logico que assim, eu nao conseguia uma boa performance nos instrumentos, o que

8 Através da pratica constante os musicos que executam instrumentos de cordas desenvolvem formagdes calosas
na ponta dos dedos, que faz evitar a dor e proporcionam uma melhor proje¢ao sonora (Nota do Pesquisador).
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me obrigava a me esgueirar deles em determinados momentos e, empunhar alguns
instrumentos de percussdo, como o afoxé, o tamborim, o tridngulo e o agog0, quando era o
caso.

Em cada encontro, ap6s as providéncias quanto a sonorizagdo, o habitual tempo de
tolerancia para a chegada e a acomodagao dos participantes, eu destinava o primeiro momento
aos informes, e logo apods, a afinacdo dos instrumentos e equalizagdo do som. A disposi¢ao
dos participantes era feita em cadeiras sem bragos € em semicirculo, para que todos pudessem
se comunicar visualmente e ter um maior conforto na execucao instrumental.

Apos a execugdo da primeira musica, eu fazia a saudacdo aos presentes e em forma de
release, a exposi¢ao sobre o PECCP. Em seguida, informava o titulo da musica tocada na
abertura das RACs, e antes de cada novo niimero, anunciava o titulo, autores e instrumentos
solistas e outras informacdes, quando era pertinente. Em havendo oportunidade, repassava
informagdes sobre Organologia Musical e instrumentistas que se destacaram como expoentes
do Choro. Importante destacar, que havia abertura a participacdo ativa dos participantes e, a
palavra, era facultada a todos, no sentido de promover uma maior interatividade e também
ressaltar que pela natureza de as rodas de Choro serem abertas, todos tinham a oportunidade
para interagir, independentemente da performance musical ou da constru¢ao dos seus saberes.

Apesar de ser informada com antecedéncia a tonalidade das musicas, em sua maioria
a original, acontecia de algum chordo, té-las aprendido em tonalidades diferentes. Isto se dava
ao fato principalmente de, por exemplo, alguém ter utilizado uma partitura para instrumento
de afinacdo diferente ao que executava. Explico: nem todos os instrumentos t€ém afinagdo
simples, em Do (C), ou seja, alguns deles ao emitirem notas musicais de mesmo nome, estas
ndo soam na mesma altura das notas do piano. Nas rodas de Choro, os instrumentos de
afinacdo simples habitualmente utilizados sdo o violao de 6 cordas, o violao de 7 cordas, o
cavaquinho, a flauta, o bandolim, o trombone ¢ o acordedo. Instrumentos a exemplo do
saxofone tenor, do clarinete e do trompete sdo afinados em Si bemol (Bb) e do saxofone alto,
em Mi bemol (Eb).

Na maioria das vezes, as musicas eram executadas nas tonalidades originais e, quando
os chordes que se propunham a fazer os solos, as tinham aprendido em tonalidades diferentes,
os demais, no acompanhamento, exercitavam as respectivas transposi¢des, o que de toda
forma, tornava-se um interessante exercicio de percep¢do musical. Nestes momentos, além
das informacdes quanto as tonalidades originais, os conhecimentos a respeito de Orgnologia
Musical, eram socializados e postos em pratica. Era comum, o repasse de partitura entre os

chordes, para que as tonalidades originais fossem aprendidas. Esta pratica ¢ importante, pois
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espera-se que em qualquer roda de Choro, os mesmos sejam executados nas tonalidades
originais, o que facilita a sua realiza¢do em conjunto.

Os chordes que participaram deste momento foram: José¢ Antdnio da Costa (Z¢ Lucas)
— bandolim de 8 cordas, Frankson Nero (?) - bandolim de 10 cordas, iris Emanuella de Castro
Nascimento — flauta transversal, Severo Ricardo Silva Neto — flauta transversal e pandeiro,
Fébio Roberto Monteiro de lima e Celso Nascimento Filho— cavaquinhos, Jodo Lima Rocha
Neto (Lima Neto) — violao de 6 cordas, Claudio Henrique Pereira de Araijo — acordedo,
Erinaldo Justiniano da Silva — saxofone tenor; Bruno Farias Caminha ¢ Luiz Carlos Lima
Filho — trombones de vara, Luandrey Célio Silva da Costa — pandeiro e Antonio Carlos

Batista de Souza — afoxé.

Fotografia 6 — Abertura da 1* edi¢do do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), em
30 de outubro de 2017.

Fonte: Arquv do Pesqﬁiéédor, 2017.

Com relagdo a performance musical, era possivel observar a heterogeneidade entre os
participantes, pois alguns destes, estavam retomando a pratica instrumental, principalmente os
1dosos, enquanto outros, se encontravam em plena atuagao profissional, como instrumentistas.
Nas rodas de Choro, especificamente, com relacdo a troca de saberes entre geragdes de
diferentes faixas etdrias, ndo ha exigéncia de um apurado nivel de performance instrumental.
Neste sentido, Cazes, (1999, p. 113) assegura que “Uma roda de verdade ¢ aquela que mistura
profissionais e amadores, gente que toca melhor ou pior, sem nenhum problema”. A
afirmagao, baseia-se na troca de conhecimentos entre os envolvidos, na busca de estratégias
para a busca de solugdes, ou seja, na aprendizagem colaborativa.

A exemplo dos saberes socializados, apresentamos informacdes quanto ao repertorio
tradicional, autoria dos Choros, ritmos executados neste género musical, suas estilizagoes,

Organologia, tonalidades originais e eventuais adequagdes, digitacdo dos instrumentos,
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contraceno dos timbres, alternancia e convengdes dos instrumentos solistas, harmonia,
improvisa¢do, instrumentos que podem e que devem ser utilizados nas rodas de Choro. Em
varios destes momentos, pudemos observar também, a participagdo de musicos que atuam em
contextos diversos, que mesmo nao sendo aficionados ao Chorinho, compartilhavam
informagdes a respeito.

A medida em que as Rodas Abertas de Choro (RACs) eram realizadas, era perceptivel,
entre os participantes, que ¢ a socializagdo de informagdes se configurava como objeto de
maior valoracdo, e, proporcionalmente, a medida em que as vivéncias com o Choro eram

exercitadas, a pratica instrumental era intensificada. O repertério levantado, fez retratar estes

avangos.
Quadro 12 - Repertdrio executado na 1* edigdo do PECCP.
N° CHOROS AUTOR(ES)
01 | André de Sapato Novo André Vitor Correia
02 | Apanhei-te Cavaquinho Ernesto Nazareth
03 | Atraente Mesquita/Luiz Americano
04 | Benzinho Jacob do Bandolim
05 | Bicho Carpinteiro André Reale
06 | Brasileirinho Waldir Azevedo
07 | Brejeiro Ernesto Nazareth
08 | Carinhoso Pixinguinha/Jodo de Barro
09 | Carioquinha Waldir Azevedo
10 | Cavaquinho Seresteiro Waldir Azevedo
11 | Chico Meio Litro Toinho de Nozim
12 | Chorando Baixinho Abel Ferreira
13 | Chorei Pixinguinha/B. Lacerda
14 | Chorinho de Gafieira Astor Silva
15 | Chorinho em Cochabamba Eduardo Neves/ Rogério Caetano
16 | Cordas Roménticas Waldir Azevedo/Avena de Castro
17 | Delicado Waldir Azevedo
18 | Descendo a Serra Pixinguinha/Benedito Lacerda

19 | Doce de Cbco Jacob do Bandolim

20 | Em Cima da Hora Fabinho Monteiro

21 | Espinha de Bacalhau Severino Aratijo

22 | Flor Amorosa Joaquim Callado/Catulo da Paixdo Cearense
23 | Flor de Abacate Alvaro Sandim

24 | Gotas de Lagrimas Mozart Bicalho

25 | Harmonia Selvagem Dante Santoro

26 | Ingénuo Pixinguinha

27 | Lamentos Pixinguinha/V. de Morais

28 | Minhas Mios, Meu Cavaquinho Waldir Azevedo

29 | Naquela Mesa Sérgio Bittencourt

30 | Naquele Tempo Pixinguinha/Benedito Lacerda
31 | Na Gloéria Raul de Barros

32 | Odeon Ernesto Nazareth

33

Noites Cariocas

Jacob do Bandolim
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34 | O Bom Filho a Casa Torna Bonfiglio de Oliveira

35 | Pedacinhos do Céu Waldir Azevedo

36 | Proezas de Solon Pixinguinha/Benedito Lacerda
37 | Puxando Prego Toinho de Nozim

38 | Rosa (Valsa-Serenata) Pixinguinha

39 | Santa Morena Jacob do Bandolim

40 | Saudade do Maestro Fabinho Monteiro/Sebastido Aratjo
41 | Saxofone, Porqué Choras? Ratinho

42 | Serra da Boa Esperanca Lamartine Babo

43 | Sonoroso K-Ximbinho

44 | Sons de Carrilhdes Jodo Pernambuco

45 | Tico-Tico no Fuba Zequinha de Abreu

46 | Urubu Malandro Lourival de Carvalho (Louro)
47 | Um Tom Pra Jobim Oswaldinho/Sivuca

48 | Vé Se Gostas Waldir Azevedo/O. Pitanga
49 | Vou Vivendo Pixinguinha/Benedito Lacerda

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

No dia 23 de abril de 2018, foi realizada uma Roda Aberta de Choro (RAC), no Rust
Café, em comemoragao ao Dia Nacional do Choro, na qual se agregaram ao Projeto de
Extensdo Cultural Chorinho Na Praga (PECCP), o Grupo Ingénuo de Chorinho, da Escola de
Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (EMDSNF/UERN), a Prética de Choro do Nucleo de
Musica (NUEM), da Pro-Reitoria de Extensao e Cultura (PROEC), da Universidade Federal
Rural do Semi-Arido (UFERSA), ¢ a Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai (BSMAP),
da Secretaria Municipal da Cultura (SMC), da Prefeitura Municipal de Mossor6é (PMM).

Do Grupo Ingénuo de Chorinho, participaram: Artur Go6is Araujo — flauta transversal e
clarinete, Fabio Roberto Monteiro de Lima — cavaquinho e bandolim, Bruno Farias Caminha
— trombone de vara, Gideao Lima da Silva — violdo de 6 cordas e José Aratjo Amaral —
pandeiro. Nesta apresentacdo, o instrutor da EMDSNF, Sebastido Aratijo Alves das Gragas,
interpretou pela primeira vez, em publico, o Choro “Saudades do Maestro”, de sua autoria e
de Fabio Roberto Monteiro de Lima, composto em homenagem ao Maestro Batista.

Da Pratica de Choro do Nucleo de Musica (PROEC/UFERSA), se fizeram presentes:
Haissa Hussemania de Franga Gomes — voz, Bruno Farias Caminha — trombone de vara e
coordenacdo, Evaneto Melo — flauta transversal, Ludson Martins — gaita, Matheus Barbosa —
Clarinete, Guido Alves do Nascimento — violao de 6 cordas, Luandrey Celio Silva da Costa —
trombone de vara e José Aratjo Amaral — pandeiro. O Grupo teve a participagdo especial de
Féabio Roberto Monteiro de Lima - cavaquinho e Gidedo Lima da Silva, - violdo de 6 cordas.

Da Banda sinfonica Municipal Artur Paraguai, se fizeram presentes: Jodo Célio
cordeiro de Sousa — regente, Gildasio Ramos e José¢ Ozenildo Freire dos Santos — 1%

clarinetes, Genival da Paz — 2° clarinete, Marcos Antonio Lima da Silva — 3° clarinete, Sérgio
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Ricardo da Costa — 1° sax alto, Natanael Silva da Cunha — 2° sax tenor, Antonio Carlos
Batista de Souza — 4° sax tenor, Antonio Gomes de Sales — sax baritono, Marcos Batista de
Souza e José Odair Freire dos Santos — 1° trompetes, Jos¢ Washington de Sales — 2°
trompete, Francisco Wilson mendes da Costa — 3° trompete, Antonio Marcio Pinto de Freitas
— 1° trombone, Edilzo da Paz — 2° trombone, Antonio marcos de Morais — 3° trombone, Elizeu
Lima Sobrinho e Antdonio Marcos da Silva — tubas sinfonicos e Osman Josenildo Carlos
Pereira — bateria.

Nesta RAC, cada grupo, teve seu espago para fazer sua apresentagdo €, no momento
final, todos executaram conjuntamente, o Choro-Cangdo “Carinhoso”, de Pixinguinha e Jodo
de Barro, de maneira a formar com os expectadores que com eles cantaram, provavelmente a
maior roda de Choro, na cidade de Mossord, até entdo, com um total estimado em
aproximadamente, oitenta participantes. Alguns alunos do Curso de Musica, da UERN,
participaram na organiza¢dao do Evento e, tiveram a oportunidade para além de tocar Choro,
contabilizar horas de atividades complementares.

Outros chordes que participaram da 1* edicdo do Projeto de Extensao Cultural
Chorinho na Praca (PECCP): Daiane Nunes Bezerra e Sebastido Araujo Gragas das Neves —
voz, Antonio Celso do Nascimento (Toinho de Nozin) — bandolim, Celso do Nascimento
Filho — cavaquinho e violdo de 6 cordas, Jos¢ Lima de Sousa Neto — saxofones alto e tenor,
José Odair Freire dos Santos — trompete, Gabriela Mendes — voz, flauta transversal e violdo de
6 cordas, Jonathan Douglas Lopo Martins ¢ Gidedo Lima da Silva — violao de 6 cordas,
Marcelo Randemarck (?) (Marcelo 7 cordas) — violao de 7 cordas, Luis Antonio de Oliveira
Freitas — monitoria, trompete e ganza, Rafael da Silva Pinto — pandeirola e tamborim, Alan
Rommel Rodrigues Veras — afoxé e tamborim, Osman Josenildo Carlos Pereira — pandeiro e
surdo e Antonia Neuma Batista de Souza — tridngulo.

As RACs, continuaram, com a aprovagao da segunda edi¢ao do Projeto, em agosto de
2018. Neste novo momento, dada a pratica constante, a performance entre os chordes ja se
mostrava mais refinada e, o crescente nimero entre os participantes assiduos, que passou a
fazer uso da Internet e de redes sociais, ficou evidenciada, frente as atividades relacionadas ao
Choro, que aumentaram consideravelmente. Mais especificamente, este fato pode ser
observado com relagdo as pesquisas de partituras e dudios, em sites livres, e também, no que
diz respeito a socializa¢do de arquivos relacionados ao universo do Choro.

Por sugestao dos participantes instrumentistas, bem como do publico, os encontros
passaram a acontecer semanalmente, em forma de Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas trés

primeiras segundas-feiras de cada més e, de Rodas Abertas de Choro (RACS), na ultima
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segunda-feira de cada més, no mesmo horério e local. Inversamente proporcional ao aumento
quantitativo dos encontros, houve um declinio consideravel, com relagdo a participagdo do
publico, que alegava o fato, a inseguranga, em consequéncia da crescente onda de violéncia
registrada na cidade.

Nao bastasse a nova realidade, Z¢é Lucas, por motivo de tratamento de satde, passou a
residir na localidade de Ubaia, no Estado do Ceard, em agosto de 2018 e, o Projeto, ficou
temporariamente, sem um de seus principais solistas. Este aspecto foi amenizado, com as
participagdes de Hermenegildo Félix da Silva, excelente acordeonista, ¢ de Jodo Adelmo
Soares (Adelmo), um violdo de 7 cordas “de mao cheia” e possuidor de uma voz invejavel.
Também, a participagdo de lolanda Miranda Costa (Iolandinha), veio contribuir de maneira
significativa com PECCP, ao assegurar a execu¢do de Choros cantados, e, em virtude do seu
bom-humor, da presenga e sensibilidade femininas, o que levou os encontros de Choro, a
ficarem mais descontraidos.

Neste novo cendrio, as RACs passaram a ser realizadas, em culminancia dos EACs, e
os cuidados voltados para o grau de exceléncia nas apresentagdes, foram gradativamente
sendo exercitados. A exemplo, os aspectos voltados a selecao e organizagdo do repertorio,
postura de palco, caracterizagdo do vestudrio, sonorizacdo, plano de palco e de contrarregra,
entre outros, discutidos nas RACs, eram levados a pratica. A atuacdo voluntdria dos
participantes do PECCP, no que diz respeito a montagem e equaliza¢do sonora, também se
configurou como aspecto gerador de novas aprendizagens.

A exemplo de como acontecia na primeira edicdo do PECCP, as informagdes,
discutidas nos EACs, eram prestadas em forma de release, com o objetivo de preparar/situar
os ouvintes, com respeito a cada Choro a ser executado. Com vistas & uma maior interacao,
era facultada a participacdo de musicos que eventualmente se encontrassem presentes, nao so
para integrarem os ensaios ¢ RACs, mas também, para fazerem uso do microfone, no sentido
de prestarem contribuig¢des, para a estimular a formagao de plateia. Como resultante deste
novo momento, foram inseridos novos Choros no repertorio, que gradativamente, passaram a
ser executados com as convencgdes atinentes a introdugdo, paradas, contraceno entre os
instrumentos solistas, emprego dos acordes, dindmica, andamento, agogica e finalizagoes.
Assim, o pensamento de todos convergiu para a execucdo do repertorio, de forma mais
esmerada, do que para a inclusdo de novos numeros.

Com relacdo aos participantes das RACs, também houve um declinio quantitativo,
devido a mudangas nas rotinas de estudos, de trabalho e, pela crescente onda de violéncia,

registrada na cidade. Contudo, um numero significativo de chordes, passou a frequentar
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assiduamente as rodas de Choro e assegurar sua continuidade, nos mesmos dias, horario e
local, mesmo ap6s o encerramento do periodo institucional do Projeto, em marco de 2019.
Nesta nova fase, decidimos por executar um repertorio mais eclético e, com isto, o Samba, a
Bossa Nova e as musicas comumente executadas nas Serestas, foram inseridos no cardéapio
musical. Importante ressaltar que as musicas de Seresta, aqui, ndo devem ser confundidas com
as musicas de carater eminentemente “brega”.

Com vistas a uma maior abrangéncia do Projeto e, em atendimento a convites de
diversos segmentos da sociedade, passamos a compor RACs, para além da abrangéncia local,
e do cronograma previsto, a exemplo das realizagdes na cidade de Apodi-RN, em dezembro
de 2018, no Programa Siléncio da Seresta, na Radio Rural de Mossor6, em novembro e
dezembro de 2018, na localidade de Ubaia-CE, em dezembro de 2018, no Projeto de Extensao
Viva UERN Rio Branco, em marco de 2019, a convite da Diretoria de Politicas ¢ Agdes
Inclusivas-DAIN/UERN, no Dia Nacional do Choro, no Teatro Lauro Monte Filho e¢ na
Escola de Artes de Mossoro, em abril de 2019, no III Encontro de Musicos de Mossoro, no
Clube Carcard, em maio de 2019, no Programa Domingo Alegria, na TV Cidade Oeste, em
junho de 2019, nos Festejos Alusivos a Santo Antonio, na Capela de Santo Antonio, em
junho de 2019 e, no Instituto Amantino camara, em outubro, do mesmo ano. Em todos estes
momentos, foram repassadas informacdes pertinentes ao fomento do Choro e as instituigdes
de ensino musical na cidade de Mossor6. Estas apresentacdes estdo detalhadas no Tépico 2.4,

A difusdo e a democratizagao do Choro, neste Capitulo.

2.4 A difusdo e a democratizagdao do Choro

Segundo Cazes (1999), a pratica do Choro tinha como espagco natural, as rodas,
organizadas nos ambientes domésticos, nas quais o improviso e a informalidade,
caracterizavam o modo de transmissdo desse género musical. E facil, o entendimento de que a
cidade de Mossor6-RN, esta manifestagdo provavelmente, tenha acontecido nos mesmos
moldes.

De acordo com Ribeiro,

Em Mossoro, antes da criagdo do conservatorio de musica, em 1988, a
imitacdo através das gravagdes e, em alguns casos, da observagdo direta da
execucdo do trabalho de alguns chorbes que se apresentavam na cidade,
constituiu uma maneira pela qual se aprendia a tocar choro (RIBEIRO, 2009,
p. 97).
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Ribeiro (2009), descreve que a transmissdo da musica, acontece de diversas maneiras,
e, que varia muito, entre a cultura dos povos. Afirma, que antes do aparecimento da gravagado
mecanica, no século XX, os processos de aprendizagem se davam através do contato corpo a
corpo, assistindo, ouvindo ou imitando, ou ainda, por meio de aulas formais e informais.
Com o advento deste tipo de gravagdo, tornou-se possivel se fazerem audicdes, de forma
repetida, quantas vezes sejam necessarias, para a assimila¢do de obras musicais.

Continua o autor, com a assertiva de que em Mossoro, entre os anos de 1940 e 1950
do século passado,

[...] era possivel ja era possivel ouvir e tentar imitar no mesmo momento em
que a musica estava sendo executada pelo radio, pois, para grande parte dos
musicos, ainda ndo era possivel “congelar”, por ndo terem acesso as radiolas
e aos gravadores, ficando a maioria na dependéncia de que a musica voltasse
a tocar no radio, o que, as vezes, poderia acontecer apos varios dias ou até
semanas (RIBEIRO, 2009, p. 98-99).

Tomo a liberdade para reforcar o exposto, uma vez que nascido no ano de 1963, pude
observar durante toda a minha infincia, que a escuta musical era comum através da execugao
presencial individual, dos grupos regionais e das bandas de musica; as audigdes mecanicas,
aconteciam através das radiolas e dos programas de radio. A televisdo e os gravadores
portateis, foram trazidos a Mossord, em meados da década de 1960, mas ndo era comum
serem encontrados nas residéncias. Em alguns bairros da cidade, existia uma televisao no
centro da praga, acondicionada em uma pequena caixa de alvenaria e a uma certa altura, para
que todos, pudessem assistir os programas transmitidos. A televisdo, era ligada as dezoito
horas e desligada as vinte e duas horas, geralmente por um funcionario da Prefeitura
Municipal, ou por algum morador do bairro, que se prestava voluntariamente a este servigo.

Outra possibilidade para o aprendizado de melodias, era a utilizagdo das revistas que
continham musicas, com letras cifradas. Acredito que estas, comecaram a ser trazidas a
cidade, no inicio dos anos 1980, pois quando comecei a me interessar pelo aprendizado do
violao, no final desta década, ndo era comum encontrar alguém que as tivesse. Tais revistas,
traziam letras cifradas, que contemplavam apenas a musica popular. As partituras de Choros
eram raras, manuscritas e, de propriedade de uns poucos musicos, geralmente componentes de
bandas de musicas militares e/ou civis. Como na época ndo havia copiadora do tipo xerox,
quem as possuia, as guardava a sete chaves.

No meu cotidiano, era comum ver o meu pai, Jodo Batista de Souza (Maestro Batista)
executar Choros, diante de outros musicos, para que estes viessem a aprendé-los. A

assimila¢do se dava através das percep¢des auditiva, visual e de ensinamentos quanto a
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digitacdo no instrumento, repassada de acordo com a capacidade de transmissdo do
executante, e as vezes, de acordo com o humor no momento.

Outra forma para a transmissao das musicas, era a sua transcricdo do disco e/ou do
gravador, para a pauta. Em Mossoro, este processo, era realizado a época, por pouquissimos
musicos. Constava em, apds escutar determinada musica e escrever em seguida, a sua
partitura. Era um processo que exigia uma percep¢ao musical apurada, de tal forma que nem
mesmo todos os musicos que tinham boa execucdo nos seus instrumentos, conseguiam fazé-
lo. A este respeito, eu observava que meu pai, sentava em um tamborete, em frente a radiola
Phillips, na sala da minha casa, e, com papel pautado e caneta, escutava os discos de vinil e
transcrevia as partituras, as notas musicais que ouvia. Percebia que ele escrevia frase por frase
e, de forma paciente e cuidadosa, voltava o braco da radiola, para colocar a agulha, no mesmo
local do disco (sulco), em que havia parado de escrever.

Comparando com os recursos tecnoldgicos de hoje, podemos entender que era um
processo que demandava muito trabalho, mas que asseguro que ele o executava com muita
habilidade. Por varias vezes, presenciei o meu pai, escrever a partir da audicdo em discos de
vinil, copiar para a Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), Banda da
Assembleia de Deus e Banda do II Batalhdo de Policia Militas (Il BPM), Dobrados®® e Hinos
inteiros, instrumento por instrumento.

As vezes, alguns regentes, principalmente de cidades circunvizinhas a Mossoro,
desejavam que suas bandas executassem determinados dobrados e, ele, sem cobrar nenhum
centavo, copiava e entregava-lhes as partituras. Eu percebia que ele gostava do desafio e de
ver as bandas executarem as partituras por ele escritas, que diga-se de passagem, eram feitas
com muito capricho. Sua escrita, parecia um carimbo!

Com o aparecimento dos gravadores portateis este processo tornou-se mais facil,;
quando da transcri¢gdo do audio para a pauta, bastava apertar a tecla de recuo e controlar o
tempo, para fazer a fita K7 voltar ao ponto desejado. Mesmo assim, era necessario ter certa
habilidade, pois a fita voltava em uma velocidade, de tal forma, que ndo era possivel se ter o
absoluto controle.

Para Ribeiro (2009), o Conservatorio de Musica da UERN, foi um divisor de 4guas na

transmissao do Choro em Mossoro:

85 dobrado Género de musica de banda semelhante 4 marcha. Para alguns autores, o que os distingue ¢ o fato de
que no dobrado ha dobramento de instrumentos, ou desdobramento das partes instrumentais, o que justifica o
nome (Dicionario Grove de Musica, 1994, p. 271).
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Assim, a transmissdo do choro em Mossord se deu inicialmente de forma
oral e, as vezes, de maneira hibrida®®, até o ano de 1988, quando surgiu o
ensino formal de musica, com a criagdo do Conservatério D’alva Stella
Nogueira Freire, da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, 16cus
em que esses modos de transmissdo do choro na cidade de Mossor6 seriam
redefinidos (RIBEIRO, 2009, p. 102).

Corroboro com esta afirmacao, por ser dos primeiros professores desta Instituicao de
Ensino Musical, e também, de ter participado da formagdo inicial do Grupo Ingénuo de
Chorinho. Foi este Grupo, o primeiro a ser institucionalizado em uma reparticao publica de
ensino formal de musica, na cidade e, que também, iniciou apresentagdes didaticas de Choro,
nesta urbe.

Atualmente, a transmissdo do Choro em Mossor6 ¢ mais facilmente veiculada, pelas
facilidades advindas das midias virtuais de comunicagdo. Em se tratando do Projeto de
Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), as transmissdes ao vivo, dos EACs e das
RAC:sS, através do You Tube, tem sido uma constante, de forma a nao se poder mensurar com
precisdo, a sua abrangéncia. Nestes momentos, ¢ comum a execu¢do de Choros, em
atendimento aos que se encontram no /ocus, (Rust Café); os pedidos, geralmente contemplam
os Choros tradicionalmente mais executados, como “Brasileirinho”, de Valdir Azevedo,
“Escadaria”, de Pedro Raimundo, “Tico-Tico No Fuba”, de Zequinha de Abreu, entre tantos
outros.

A abertura a participagdo no PECCP era indistinta e, em alguns casos, as pessoas que
solicitam as musicas, ingressavam momentaneamente na roda, para uma execucao vocal, ou
nos instrumentos de percussao. Em muitas das vezes, ficavam a cantar e a percutir com as
maos, nas mesas em que se encontravam.

Nas RACs, fazemos a distribui¢do de folders, com a programagdo de cada noite. Neles
informagdes diversas, referentes ao universo do Chorinho, eram socializadas, entre as quais,
posso citar: o titulo das musicas, autores e resumo histérico do género musical. Durante sua
realizagdo, a receptividade/identificagao, pelos idosos, era facilmente percebida, por trazerem
em suas historias de vida, experiéncias, contempladas com os seus estilos e esquemas
musicais, citados por Levitin (2010), ao defender que para muitas pessoas, no que se refere a
preferéncia musical, o que serd apreciado ou rejeitado no futuro, dependera dos esquemas
cognitivos musicais formados nos habitos de audicao da infancia. Afirma o autor, que estes
habitos, criam esquemas para os géneros e as formas musicais, mesmo quando a musica ¢

ouvida passivamente, sem a inten¢ao da analise. Faco a colocacdo, com o objetivo de ressaltar

8 Entende-se por hibrida, nesse contexto, a jungdo da transmissdo oral com a eletrdnica (RIBEIRO, 2009, p.
102).
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que mesmo aqueles que se ddo a audicdo, de certa forma, executam os Choros, dentro de si. A
assertiva se encontra interligada as experimentagdes do prazer, encontradas nos dispositivos
musicais defendidos por Jourdain (1998), no sentido de que estas acontecem quando as
promessas (previsoes) da musica sdo contempladas, ou seja, quando temos satisfeitas nossas
previsdes ritmicas, melddicas e/ou harmoénicas, advindas de um sistema musical ao qual
estamos habituados. Para Z¢é Lucas, “a coisa aconteceu assim com ele: escutando o radio”
(Entrevista com Z¢ Lucas, 03.11.2019).

Outra estratégia para a democratizacdo do Choro, se deu através do incentivo aqueles
que estavam iniciando seus estudos, na pratica instrumental. Indistintamente, todos foram
convidados a fazerem parte nas rodas e ensaios, do PECCP. Houve casos, geralmente, de
estudantes de musica, que ingressaram nas rodas, para tocarem apenas alguns Choros, que
aprenderam, especificamente para o momento. Bastante comum, era a participagao,
principalmente nos ensaios abertos, pessoas empunharem pela primeira vez, alguns
instrumentos de percussdo, como o tamborim, a pandeirola, o tridngulo, o agogd e o ganza.
Alguns discentes do Curso de Musica, da UERN, aproveitam estes momentos, para
contabilizarem horas de atividades complementares.

Com vistas ao fomento do Choro, algumas RACs, foram realizadas em diferentes
contextos. A primeira aconteceu no dia 23 de novembro de 2018, no Programa Siléncio da
Seresta, veiculado pela Radio Rural de Mossord, sob a dire¢do e apresentacdo do professor e
radialista Edvar Nunes Duarte. Na oportunidade, as duas horas do Programa, foram destinadas
as informagdes concernentes Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP) e a
execucao de Choros, por seus integrantes: lolanda Miranda Costa — voz e ganzd, Antonio
Carlos Batista de Souza — bandolim e afoxé, Fabio Roberto Monteiro da Silva — cavaquinho,
Francisco Honorato Assis — violdo de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas,
Jos¢ Lima Sousa Neto — saxofone tenor, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo e José
Araujo Amaral — pandeiro.

A primeira RAC realizada fora de Mossoro, aconteceu em atendimento a solicitagdo
da Comissao Organizadora da Pardquia de Apodi-RN, na programac¢ao dos Festejos Alusivos
aos Padroeiros Nossa Senhora da Concei¢ao e Sao Jodo Batista, na noite de 07 de dezembro
de 2018. Para a viagem, alugamos com recursos proprios, um transporte alternativo para o
translado. Com o intento de envolver um nimero significativo de participantes, fizemos
convite a diversos musicos daquela cidade, principalmente aqueles integrantes da Banda de
Musica Municipal Antonio de Padua Leite. A apresentagdao aconteceu a noite, apos a Novena

e contou com apenas dois musicos daquela urbe, cujos nomes destaco em negrito: Iolanda



131

Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Celso do Nascimento (Toinho de Nozin) — bandolim,
Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim, saxofone soprano e afoxé, Eimar Machado —
saxofone alto, José Lima de Sousa Neto — saxofone tenor, Celso Nascimento Filho —
cavaquinho e violdo de 6 cordas, Joao Adelmo Soares — violao de 7 cordas, Hermenegildo
Félix da Silva — acordedo ¢ Romildo Alves de Freitas Junior — pandeiro. Alguns musicos
apodienses compareceram ao local, mas ativeram-se a condi¢ao de ouvintes.

Outra apresentagao do Projeto no Programa Siléncio da Seresta, aconteceu em 28 de
dezembro de 2018, o ultimo daquele ano, no qual compareceram: Iolanda Miranda Costa —
voz e ganza, Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim e afoxé, Fabio Roberto Monteiro da
Silva e Celso Nascimento Filho — cavaquinhos, Francisco Honorato Assis e Jodo Lima Rocha
Neto — violdes de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da
Silva — saxofone tenor, Hermenegildo Félix da Silva e Claudio Henrique Pereira de Aratijo —
acordedes, Osman Josenildo Carlos Pereira — pandeiro e Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

Em 29 de dezembro de 2018, fizemos uma visita a Z¢é Lucas, na localidade de Ubaia-
CE, oportunidade em que realizamos na sua residéncia, uma descontraida roda de Choro. Foi
perceptivel a expectativa dos moradores em presenciar o inusitado acontecimento. Alguns
vizinhos ficaram a assistir alpendres de suas casas, enquanto que outros, se achegaram a roda,
durante consideravel parte da manha e tarde, deste sdbado. Zé Lucas, se encontrava em
tratamento de um acidente vascular cerebral (AVC), e ndo conseguiu executar o bandolim,
apesar de algumas tentativas. Mesmo assim, ficou patente a sua gratidao por este momento.
Dos participantes do Projeto de Extensdo, compareceram: Iolanda Miranda Costa — voz e
ganza, Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim, cavaquinho e afoxé, Fabio Roberto
Monteiro da Silva— cavaquinho, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Hermenegildo
Félix da Silva — acordedo e Jorge Luiz de Castro Soares — cajon. Apos executamos varios
Choros, o presenteei com um bandolim de marca Del Vecchio, de minha propriedade, em
funcdo do seu bandolim, ter sido furtado, apds sua ultima apresentacdo, na cidade de
Mossoro.

No dia 23 de marco de 2019, novamente, fizemos outra visita a Z¢é Lucas, em
comemoracao ao seu aniversario, ocorrido em 20 de marco. Como era de se esperar, além do
tradicional “Parabéns Pra Vocé!”, passamos com ele, grande parte da manhd e da tarde a
executar um repertorio variado, no qual o Choro, era o carro-chefe. Para nossa alegria, Z¢
Lucas mostrou uma excelente recuperagao da sua motricidade fina, e nos acompanhou ao
violao, em todas as musicas que executamos e aproveitou a oportunidade, para improvisar nos

contrapontos, de forma a nos presentear com sua habilidade de eximio instrumentista. Antes
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de retornarmos a Mossord, o presenteamos com encordoamentos para cavaquinho, violdo e
bandolim, além da partilha do bolo, movimento este, que chamou a aten¢do de varios
moradores da localidade. Estiveram presentes neste momento os seguintes chordes: lolanda
Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Carlos Batista de Souza — cavaquinho, Jodo Adelmo
Soares — violdo de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da Silva — saxofone tenor, Hermenegildo
Félix da Silva — acordedo, Elias Gomes Pereira e José Ledo de Oliveira — timbas, Francisco
Antonio da Silva (Toinho do Pandeiro) — pandeiro e, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

Em atendimento a Diretoria de Politicas e Ag¢des Inclusivas (DAIN/UERN), nas suas
acoes denominadas Dialogos e inclusdes, realizamos uma Roda Aberta de Choro (RAC), no
dia 31 de marco de 2019, dentro da programacdo do Projeto de Extensdo Viva UERN Rio

Branco.

Fotografia 7 - Apresentacdo no Projeto de Extensdo Viva UERN Rio Branco, em 31 de margo de
2019.%

Fonte: Arqivo do Pesquisador, 2019.

Nesta Roda Aberta de Choro (RAC), compareceram: lolanda Miranda Costa — voz e
ganza, Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim e afoxé, Fabio Roberto Monteiro da Silva
— cavaquinho, Joao Adelmo Soares — violao de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da Silva — sax
tenor, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Francisco Antonio da Silva (Toinho do
Pandeiro) —pandeiro, Elias Gomes Pereira e Josivaldo Ledo de Oliveira — timbas e, Jorge Luiz

de Castro Soares — cajon. Apds a execucdo de varios Choros, nos chamou a atencdo o

87 Da esquerda para a direita: lolanda Miranda Costa (Iolandinha), Fabio Roberto Monteiro de Lima (Fabinho),
Antonio Carlos Batista de Souza), Erinaldo Justiniano da Silva, Hermenegildo Félix da Silva, Jodo Adelmo
Soares, Jorge Soares de Castro, Elias Gomes Pereira, Josivaldo Ledo de Oliveira e Francisco Antonio da Silva
(Toinho do Pandeiro). (Nota do Pesquisador).
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agradecimento por dois integrantes do “Cangago”®

, ao dizerem que nos, os fizemos se
sentirem no Bairro da Lapa, no Rio de Janeiro, cidade onde nasceram.

Em 23 de abril de 2019, o Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praca (PECCP),
esteve presente nas comemoragdes ao Dia Nacional do Choro, as vinte horas, no Teatro Lauro
Monte Filho. Fizemos a abertura da programacao, oportunidade em que executamos algumas
das musicas mais tradicionais do repertorio do Choro. Um aspecto a ser destacado, foi todo o
Grupo, vestir uma indumentaria caracteristica ao ambiente deste género musical. Nesta noite,
compareceram: lolanda Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Carlos Batista de Souza —
bandolim e afoxé, Fabio Roberto Monteiro da Silva e Celso Nascimento Filho — cavaquinhos,
Francisco Honorato Assis € Jodo Lima Rocha Neto — violdes de 6 cordas, Jodo Adelmo
Soares — violdao de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da Silva — saxofone tenor, Mauro Jerry
Gomes — trompete, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Francisco Antonio da Silva
(Toinho do Pandeiro) — pandeiro, Elias Gomes Pereira — timba e Jorge Luiz de Castro Soares
—cajon.

No dia seguinte, novamente em comemoracao ao Dia Nacional do Choro, fizemos
uma apresentacao na Escola de Artes de Mossor6 (EAM), na qual se fizeram presentes:
Iolanda Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Carlos Batista de Souza — bandolim, Fabio
Roberto Monteiro da Silva — cavaquinho, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Erinaldo
Justiniano da Silva e José Lima de Sousa Neto — saxofones tenor, Francisco Antonio da Silva
(Toinho do Pandeiro) — pandeiro, Elias Gomes Pereira — timba e Jorge Luiz de Castro Soares
—cajon.

Continuando a atender os convites, o Projeto também se fez presente no III Encontro
de Musicos de Mossoro, realizado no Clube Carcard, no dia 8 de maio de 2019, no qual
compareceram: lolanda Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Carlos Batista de Souza —
bandolim, Celso Nascimento Filho — cavaquinho e violao de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares —
violdo de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da Silva — saxofone tenor, Hermenegildo Félix da
Silva — acordedo, Francisco Antonio da Silva (Toinho do Pandeiro) — pandeiro, Elias Gomes
Pereira e José Edvaldo de Oliveira — timbas e, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon. Este
Encontro ¢ realizado com o objetivo de agregar os musicos mossoroenses, que atuam em
diversas cidades, com vistas a confraternizacdo, socializacdo experiéncias e efetivacdo de

parcerias.

8 Como se autodenomina a equipe formada por profissionais da DAIN e discentes poés-graduandos e pos-
graduados do Programa de Poés-Graduagdo em Educagdo, da Faculdade de Educagdo-FE/UERN (Nota do
Pesquisador).
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Outra participacdo do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP),
aconteceu em 09 de junho de 2019, desta feita, no Programa “Domingo Alegria”, na TV
Cidade Oeste, apresentado pelo musico, mais conhecido no meio artistico como De Assis
Alegria. Na oportunidade fizemos ampla divulgagdao do Projeto e executamos um repertorio
que teve a duracdo de aproximadamente quarenta minutos. Novamente, compareceram 0s
integrantes que participam mais assiduamente do Projeto de Extensdo Cultural: Iolanda
Miranda Costa — voz e ganzd, Antonio Carlos Batista de Souza — cavaquinho, Francisco
Honorato Assis - violdo de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Erinaldo
Justiniano da Silva — saxofone tenor, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Francisco
Antonio da Silva (Toinho do Pandeiro) — pandeiro, Elias Gomes Pereira e José Edvaldo de
Oliveira — timba e, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

Chamo a atencao, de que a minha participacdo em alguns instrumentos musicais, se
deve ao fato de se fazer necessario suprir a auséncia de alguns integrantes, que ndo puderam
comparecer a algumas apresentagdes do Projeto. As vezes, alguns imprevistos aconteceram
“em cima da hora”, o que me faz sentir na obrigacao de ter um dominio mais abrangente do
repertdrio, no que se refere a execucao instrumental.

Outra Roda Aberta de Choro (RAC), realizada em atendimento a solicitagdes dos
diversos segmentos da sociedade, aconteceu no dia em 10 de junho de 2019, nos Festejos
Alusivos a Santo Antonio, na Capela e Bairro do mesmo nome. Nos chamou a atencdo, o
acolhimento pela populagdo local, que assistiu atentamente a apresentacao. Nesta roda,
compareceram os chordes: Iolanda Miranda Costa — voz e ganza, Antonio Carlos Batista de
Souza — bandolim e sax soprano, Fabio Roberto Monteiro de lima e Celso do Nascimento
Filho — cavaquinhos, Francisco Honorato Assis e Celso Nascimento Filho - violdes de 6
cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Erinaldo Justiniano da Silva — sax tenor,
Hermenegildo Félix da Silva — acordedao, Antonio Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro) —
pandeiro, Elias Gomes Pereira e José¢ Edvaldo de Oliveira — timba e, Jorge Luiz de Castro
Soares — cajon. Nao cheguei a perceber, mas alguns dos chordes informaram que durante a
execugao dos Choros, uma senhora, saiu de sua casa, vestida apenas de camisola, e se pos a
assistir toda a apresentagdo, em meio aos demais expectadores.

Em atendimento ao convite feito pela da Diretoria de Politicas e Ag¢des Inclusivas
(DAIN/UERN), realizamos em 15 de agosto de 2019, uma apresentacdo no auditério Padre
Mota, da Faculdade Catolica do Rio Grande do Norte, no momento final da noite de abertura
do VII Semindario de Narrativas (Auto) Biograficas, com o tema “Reescrevendo o sentido da

vida como o estalar das vozes em pedras”, coordenado pela Profa. Dra. Ana Lucia Oliveira
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Aguiar, PhD em Educacgdo. Refor¢co que na oportunidade, o repertério contemplou além do
Choro, musicas executadas nas Serestas, e, tivemos a satisfagdo de acompanhar a professora
Ana Liucia, ao entoar a musica La Barca, em Espanhol. Na oportunidade, a roda de Choro,
estava constituida por Antonio Carlos Batista de Souza — cavaquinho e flauta transversal,
Francisco Honorato Assis - violdo de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas,
Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Antonio Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro) —
pandeiro e voz, Elias Gomes Pereira— timba e, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

No dia 06 de setembro de 2019, realizamos uma apresentagao nas dependéncias do
Hotel Vila Oeste, a Av. Presidente Dutra, no Bairro de Sdo Manoel, na abertura da reuniao
social do Grupo Reviver (da Terceira Idade), nesta cidade. Na ocasido, se fizeram presentes
Antonio Carlos Batista de Souza — saxofone soprano e flauta transversal, lolanda Miranda
Costa — voz e ganza, Francisco Honorato Assis - violao de 6 cordas, Celso Nascimento Filho
— violdo de 6 cordas e cavaquinho, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Hermenegildo
Félix da Silva — acorde@o, Antonio Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro) — pandeiro e voz,
Elias Gomes Pereira— timba e, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

Outra roda de Choro, aconteceu no dia 08 de outubro de 2019, como parte cultural da
Colacdo de Grau Simulada “Aos mestres com Carinho”, para os Idosos do Instituto
Amantino Camara, promovida pelo Curso de Direito, da Universidade Potiguar (UnP),
Campus Mossoro, que para nds, teve uma conotagdo por demais significativa, pelo fato de se
tratar do reconhecimento para com aqueles que em muito, deram e ainda continuam, dando
importantissimas ligdes de vida as geragdes subsequentes. Na ocasido, participaram: Anténio
Carlos Batista de Souza — cavaquinho e flauta transversal, lolanda Miranda Costa — voz e
ganz4, Gildomar Alexandre da Silva — cavaquinho, Jodo Adelmo Soares — violao de 7 cordas,
Hermenegildo Félix da Silva — acordedao, Anténio Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro) —
pandeiro e voz, Elias Gomes Pereira— timba, Jorge Luiz de Castro Soares — Cajon e, Edvar
Nunes Duarte — agogo.

No dia 21 de novembro de 2019, realizamos uma apresentacdo no auditorio da
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Sociais (FAFIC), da UERN, em atendimento ao convite da
Comissao Organizadora do VI Simposio de Educagdo (VI SIMPOSEDUC) e V Semana de
Artes (V SEMANARTE), promovidos pela Faculdade de Educacao (FE/UERN). Participaram
desta roda de Choro e Seresta: Antonio Carlos Batista de Souza — cavaquinho e flauta
transversal, Francisco Honorato Assis - violdo de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdao de 7

cordas, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Antonio Francisco da Silva (Toinho do
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Pandeiro) — pandeiro e voz, Elias Gomes Pereira— timba e, Jorge Luiz de Castro Soares —
cajon.

No dia 23 do mesmo més, realizamos uma roda de Choro ¢ Samba, na Feijoada do
Clube Reviver (3* Idade), na Sede do Sindicato dos Trabalhadores em Educagdo-SINTE, na
Rua Abel Coelho, Conjunto Abolicdo II, em Mossor6-RN. Participaram: Antdnio Carlos
Batista de Souza — sax soprano e flauta transversal, Francisco Honorato Assis - violdo de 6
cordas, Joao Adelmo Soares — violdo de 7 cordas, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo,
Gildomar Alexandre da Silva — cavaquinho, Antonio Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro)
— pandeiro e voz, Antdnio Fabio da Silva — pandeiro, Elias Gomes Pereira— timba, antonia
Neuma Batista de Souza — triangulo, afoxé e voz, Jorge Luiz de Castro Soares — cajon e,
Edvar Nunes Duarte — agogo.

No dia 30 de novembro de 2019, prestamos atendimento a solicitagdo feita pela
Associagdo dos Portadores de Hepatite de Mossoré (APHEMO), situada a Rua Pedro Velho,
n°® 670, no Bairro Santo Antdnio, desta feita, para abrilhantar o momento “A Noite do Agai”,
que teve como objetivo levantar fundos destinados a manuten¢do da Instituigdo. Novamente
se fizeram presentes: Antonio Carlos Batista de Souza — saxofone soprano e flauta transversal,
Francisco Honorato Assis - violdo de 6 cordas, Jodo Adelmo Soares — violdo de 7 cordas,
Gildomar Alexandre da Silva — cavaquinho, Hermenegildo Félix da Silva — acordedo, Antonio
Francisco da Silva (Toinho do Pandeiro) — pandeiro e voz, Elias Gomes Pereira— timba e,
Jorge Luiz de Castro Soares — cajon.

O encerramento do periodo institucional do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na
Praca (PECCP), aconteceu em mar¢o de 2019, e, por iniciativa dos participantes assiduos,
continuamos a realizas os EACs e as RACs, com a ampliagdo do repertorio, para a inclusao
do Samba, da Bossa Nova e das musicas de Seresta. Como desdobramento do Projeto,
passamos a fazer participagdes regulares, no Programa Siléncio da Seresta, nas sextas-feiras,
desta feita, com a execugdo de um repertério eclético.

Como preparacdo para estas apresentacdes, passamos a realizar ensaios semanais, nas
quintas-feiras, das quinze as dezoito horas, nas residéncias do acordeonista Hermenegildo
Félix da Silva, a Rua Desemb. Licurgo Nunes, n° 69, Conj. Abolicao III, e do professor Edvar
Nunes Duarte, apresentador deste Programa, a Rua Idalino Costa, n® 1466, Conj. Abolicao IV.
Os ensaios eram muito proveitosos, pois tinhamos o tempo necessario para fazer as
observagodes necessarias frente ao repertorio a ser executado, no dia seguinte. Na residéncia de
D. Raimunda Monte Ferreira e Silva (D. Neném), a Rua Prudente de Morais, 1092, no Bairro

Santo Antdnio, na qual, fizemos um encontro, em 05 de outubro de 2019. Dona Neném e sua
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irma e Ivaneide (D. Neidinha), sdo aficionadas a musica e frequentam as audi¢des do Projeto
de Extensdo Chorinho na Praga (PECCP). D. Neném, conta que comegou a se interessar pelo
Choro, a partir do momento em que Jodo Adelmo soares (Adelmo), seu irmao, ingressou no
PECCP, e, que depois disso, ele sempre a envia videos de Choro pelo Whats App. Informou
também, que passou a assistir grupos de Choro nos canais de televisdo. Diz que gosta muito,
pois, tanto o Chorinho como a Seresta, ajudam a “desparecer” e, que fica mais animada: “tira
aquelas coisas que aparecem na gente depois de uma certa idade. A gente ndo pode ficar em
casa, parada; e a musica faz bem a gente. E bom demais!” Gosta muito do Choro “Escadaria”,
de Pedro Raimundo, pois ele lembra muito, seus pais (Entrevista com D. Neném, 16.10.2019).

Segundo o Prof. Edvar Nunes Duarte (Edvar Duarte), apresentador do programa
Siléncio da Seresta, transmitido pela Radio Rural de Mossoro, de segunda a sexta, das vinte as
vinte e duas horas, a participagdo do PECCP, vem proporcionando uma nova dindmica
cultural ao Programa, a partir da qualidade das apresentacdes, embasadas de conhecimentos

musicais, além de acrescentar novos seresteiros.

Depois de vocés, tenho recebido varios elogios, pois estdo trazendo coisas
novas. Duas senhoras, me ligaram e disseram que deixaram de assistir
novela, para ouvir o Programa, nas sextas-feiras. Vocés estdo acrescentando
algo mais qualificado, porqué conhecem o que ¢ musica (Entrevista com
Edvar Duarte, 20.01.2020).

Em func¢do do decrescente numero de participantes, no Rust Café, nas segundas-feiras
a noite, concordamos em transferir os ensaios para as quintas-feiras a noite, no mesmo local,
de maneira a otimizar o tempo, pois ficava um tanto cansativo ensaiar segunda a noite, quinta
a tarde e participar no Programa Siléncio da Seresta, nas sextas-feiras a noite, além de atender
aos recorrentes convites.

Desde dezembro de 2019, passamos a realizar os ensaios, das vinte as vinte e duas
horas, na residéncia de Antonia Neuma Batista de Souza, minha irma, situada a Av. Santa
Luzia, n° 110, no Conj. Santa Delmira, onde, no primeiro ensaio, em 23 de dezembro de 2019,
realizamos a confraternizagao, com os participantes do PECCP e, inauguramos o Espago
Cultural Maestro Batista, local destinado aos ensaios, desde entdo.

Com este cendrio, posso afirmar que um novo animo se fez sentir entre os
participantes. O repertorio, agora eclético, ganhou maiores propor¢des, mas o Choro, ndo
deixou de ser executado. Alguns integrantes a exemplo de Iolanda Miranda Costa e Joao
Adelmo Soares, tiveram maior abertura para a manifestacio de seus dotes artisticos e

interpretar verdadeiras pérolas da Musica Popular Brasileira, através da voz cantada. Os
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Sambas, os Boleros, as Guaranias, as Toadas, ¢ as Cangdes, entre outros ritmos, nos deram
alma nova.

Pecgo licenca para uma breve narrativa. Em 24 de maio de 2019, eu aos cinquenta e
seis anos de idade, pela primeira vez me arrisquei a cantar em publico e através das ondas do
radio. Confesso que foi para mim um momento de libertagdo, entoar em espanhol, os Boleros
La Barca, de Roberto Cantoral, Besame Mucho, de Consuelo Velasquez, e “Torturas de
Amor”, de Waldick Soriano. A repercussao foi positiva, a ponto de Hermenegildo Félix, o
acordeonista do Grupo, me relatar que no dia seguinte, um dos ouvintes chegou a perguntar:
“Quem era aquele cantor que cantou umas musicas em espanhol?” Hermenegildo, bem-
humorado como ¢, lhe respondeu: “Vixi, aquele ali veio de longe!” Segundo ele, o ouvinte
relatou que as musicas o fizeram relembrar os momentos em que a sua mae cantava para ele, e
pediu para que quando o cantor novamente viesse a se apresentar no programa Siléncio da
Seresta, cantasse mais uma vez, as mesmas musicas. Esta “passagem” nos rendeu boas
gargalhadas!

Deixo aqui registrado o meu agradecimento a Profa. Ana Lucia Oliveira Aguiar, pelo
incentivo ao ingresso no Curso de Espanhol, do Nucleo de Ensino de Linguas (NEEL), da
Faculdade de Letras ¢ Artes (FALA), da UERN, e também, a Profa. Cecilia Carolina Lamas
Zamorano, pelas excelentes aulas de Espanhol, que nos proporcionaram encantamento e
leveza nas manhas dos sabados, no periodo de setembro a dezembro de 2019.

Com vistas a continuidade da democratizagdo do Choro, consegui aprovacdo do
Projeto de Extensao Cultural Choro e Seresta, no Edital n® 012/2019-PROEX/UERN, que
trata da selecdo e institucionalizagdo das Acdes de Extensdo, com vistas & distribuicdo de
carga horaria referente aos semestres 2020.1 e 2020.2, desta Instituicdo de Ensino superior. O
Projeto, contara com a parceria da Radio Rural de Mossor6 e, com isto, naturalmente, serdo
ampliadas as suas dimensdes. Ainda, nesta Emissora de Radio, realizamos no dia 27 de
dezembro de 2019, a ultima apresentacdo do ano, no Programa Siléncio da Seresta, no qual,
ao lado de varios seresteiros, executamos numeros que contemplaram o universo do Chorinho
e da Seresta.

Pretendemos, com o decorrer do tempo e das circunstancias, estender a abrangéncia do
Projeto para outras cidades do Rio Grande do Norte, em atendimento a alguns chordes, que
desejam implementar, ensaios abertos e rodas abertas de Choro, nas horas de lazer da
populagdo. Para isto, estamos mantendo contato com musicos de alguns municipios, como

Apodi-RN e Jucurutu-RN.
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Outras acdes para a difusdo e democratizagdo do Choro, sdo a criacdo do Clube do
Choro, na cidade de Mossor0, e a organizacao do livro “A histéria do Choro em Mossoro-
RN”, que sera composto por recortes de trabalhos académicos ja publicados e em andamento,
entre os quais estdo duas Dissertacdes de Mestrado, trés Memoriais Descritivos, em nivel de
Especializagdo, duas Monografias. Ainda, outras fontes documentais como recortes de
jornais, fotografias e entrevistas narrativas, serdo elementos explorados no sentido de serem
levantadas as informacdes. Os entendimentos estdo sendo mantidos com os autores das
publicacdes citadas, para a constitui¢ao dos organizadores e colaboradores desta obra literaria.
Acreditamos assim, que com a realizagdo das duas edi¢cdes do Projeto de Extensdo Cultural
Chorinho na Praca (PECCP) e os seus desdobramentos, estamos escrevendo uma pagina

significativa na historia da cultura musical em Mossoro.



140

Capitulo 3 - E CHORANDO QUE SE VIVE: chordes em narrativas (Auto)

Biograficas

Nao ha quem possa resistir

quando o chorinho brasileiro faz sentir,
ainda mais de cavaquinho,

com um pandeiro ¢ um violdo na marcagao.

Waldir Azevedo (1940 )

O titulo deste Capitulo ¢ uma metafora, que alude as histérias de vida dos musicos
chordes que aqui desfilam e, encerram em si, memorias de acontecimentos regados pelas
lagrimas do Choro, que brotaram, tornaram-se concretude e depois, em memorias,
ornamentadas de sentimentos. Nele, transcrevo retalhos destas historias, interpretadas a partir
de entrevistas (Auto) biograficas de trés idosos, participantes do Projeto de Extensao Cultural
Chorinho na Praga (PECCP), como em uma sinfonia escrita em trés movimentos, na qual, as
vivéncias pessoais, no universo musical e, mais especificamente no Choro, se postam como
motivos composicionais que servem de esteio para as reverberagdes ora apresentadas.

Como em uma sinfonia inacabada, coloco em pauta, o retorno ao saber/fazer cultural,
0s reencontros consigo € com os outros, as relacdes interpessoais vividas no Projeto, o sentir-
se incluido, e, a valorizagdo da vida, estampados em cada narrativa, encorados nas vivéncias e
subjetividades que transitam e se entrelagam, como o choro de um violdo plangente, caminha
lado a lado com a alegria do cavaquinho e do pandeiro. Refiro-me ao inacabamento, por
considerar as multiplas possibilidades de interpretacdes frente as particularidades de cada
nuance, que adornam as narrativa.

As narrativas (Auto) Biograficas encontram-se aqui aportadas em Josso (2010) e

Pollak (1992), no sentido de serem evidenciados acontecimentos vividos pelos sujeitos -

8 Chorinho — Cindido Portinari (1942).
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primeiro individualmente e, em segundo lugar, aqueles vividos por tabela, pelo grupo ou em
coletividade, a qual o sujeito julga ser integrante - na compreensdo de que a vida de um
individuo ou de um fragmento dela, pode acontecer a partir de informagdes colhidas através
de um relato oral, com vistas ao desvelo e/ou a reconstrucdo dos processos historicos e
socioculturais vividos por eles, em diferentes contextos.

A este respeito,b, HALBWACHS (2006, p. 30), certifica que “Nossas lembrancas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente ndés vimos”. Nesta compreensao,
procuro abrir as cortinas para o Choro da vida, destes atores, que nos ajudardo a compor a
partitura deste Capitulo.

Antes de iniciar as entrevistas, em forma de narrativas (auto) biograficas, expliquei
aos chordes, sobre os objetivos da Pesquisa, do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) e, sobre a possibilidade de ser utilizado ou ndo, o pseudonimo, com vistas a
preservagdo de suas identidades, se fosse o caso. Para o levantamento das informagdes,
utilizei um roteiro semiestruturado e, para o armazenamento das informagdes, o gravador de
voz do meu smartfone, procedimentos utilizados com todos os entrevistados. Para a
interpretacao das informagdes, me ancorei nos autores citados, porém, mais especificamente,

em Bosi (1994).

3.1 De volta para casa: memorias de um chorao

Para uma maior compreensdo dos objetivos encetados, se faz necessario registrar
alguns aspectos da histéria de vida dos sujeitos entrevistados. E preciso trazer 2 memoria, as
vivéncias e as emocgoes destes chordes, sob a égide de que “A fungdo social do velho ¢
lembrar e aconselhar — memini, moneo — unir o comego e o fim, ligando o que foi e o porvir.”
(BOSI, 1994, p. 18).

Estribado em autores que referenciam o método (Auto) Biografico, pretendo, com
énfase em Josso (2010) e Souza (2006), interpretar nas narrativas (Auto) biograficas, as
identificacdes, os saberes e os significados do género musical, Choro, no momento atual,
como instrumento voltado para promover a inclusdo e amenizar o isolamento sociocultural
destes idosos.

Abrindo o Primeiro Movimento, trago ao palco, o chordo, Jos¢ Antonio da Costa (Z¢
Lucas), a partir do seu primeiro contato com a musica. Sua infancia no Sitio Riachinho, o seu

aprendizado como autodidata, a sua atuagcdo musical em cenarios diversos, a perda de amigos



142

chordes e o isolamento cultural entre outros, justificam o registro de sua biografia, como
também, por ter sido a sua participac¢do na primeira edi¢do PECCP, no periodo de 10 de julho
de 2017 a 10 de julho de 2018, o elemento motivador para esta Pesquisa.

Suas narrativas, sdo carregadas de nostalgia, desabafos e risos. Sua atuacdo, como
eximio violonista, cavaquinhista e bandolinista em grupos musicais, programas de radio,
serestas e circos, no cenario musical de Mossord ¢ cidades circunvizinhas, descrevem
contextos imbricados de encantamento, vocacdao para a musica e esperancas de vida. Sua
representatividade justifica a recorréncia a si, por jornalistas, pesquisadores, aprendizes e
aficionados a musica, que o fizeram e ainda o fazem, ser objeto de trabalhos académicos® e
de matérias em Jornais.

Desde os primeiros contatos que fiz, para sua participacdo no Projeto de Extensdo
Cultural Chorinho na Praca (PECCP), Z¢ Lucas, relatava de forma repetitiva, momentos de
sua vida em que a musica e o Chorinho, em especial, sdo tematicas centrais. Suas narrativas
foram, juntamente com o meu sentimento de pertenca e com a voca¢do da cidade para o
Chorinho, elementos impulsionadores para este trabalho dissertativo.

A primeira entrevista com Antonio Jos¢ da Costa (Z¢ Lucas), aconteceu em uma
manha de domingo, no dia 3 de novembro de 2019, na localidade de Ubaia-CE, situada entre
as cidades de Barauna-RN e Quixeré-CE, a 68 km de Mossor6-RN, cujo percurso, desde a
cidade de Mossor0, era caracterizado pela vegetacdo seca, cendrio tipico da caatinga. O
momento foi marcado pelo sentimento de gratidao, pelo entrevistado, que preferiu ndo fazer
uso de pseudonimo e demonstrou enorme contentamento, ao reviver em suas narrativas,
alguns episddios de sua historia de vida.

Para armazenar as narrativas, utilizei o gravador de um smartfone, e posteriormente,
transcrevi as informagdes, para realizar as interpretacdes, estratégia, utilizada com os demais
entrevistados. O texto, contém palavras destacadas entre parénteses, que denotam usos
coloquiais, peculiares ao entrevistado, que caracterizam sua maneira descontraida de ser, e
que, para mim, dao énfase ao discurso. Z¢ Lucas, ¢ uma figura de humor contagiante. Na
maioria das vezes, ndo deixa passar o acontecimento de um infortinio, sem aproveitar para
transformé-lo em motivo de uma piada, de risos. Ha muito, lembro desta caracteristica, ainda
crianga, ao chegar em minha casa, ele, com seus gracejos, agregava toda minha familia, ao

seu redor.

% LIMA, Fabio Roberto Monteiro de. A aprendizagem musical informal de José Ant6nio da Costa (Zé Lucas).
Monografia. Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, 2008.1. 51f.

SOUZA, Marcos Batista de. Musicos Barbeiros em Mossoro-RN: um resgate historico. Monografia.
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, 2009.1. 86f.
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Fotografia 8 - Ubaia-CE, 03 de novembro de 2019.

nte: quio do Psquisr 2019.

José Antonio da Costa (Z¢ Lucas), nasceu no dia 20 de margo de 1940, na cidade de
Campo Grande, no interior do Rio Grande do Norte, a 85 km de Mossord. Estudou até o
terceiro ano primadrio, no Sitio Riachinho, oportunidade em que utilizou o livro “O Terceiro
Tio Emilio.” Executa com preferéncia, os géneros e ritmos musicais: Chorinho, Baido, Xote,
Samba, Valsa, Mazurca e Bolero, alguns destes, com suas estilizagdes. Os musicos
reconhecidos nacionalmente que mais o influenciaram foram: Jacé do Bandolim, Valdir
Azevedo, e Dilermando Reis.

Z¢ Lucas, comegou a aprender musica no cavaquinho, em 1950, aos dez anos de idade,
0 ano, época em que morava no Sitio Riachinho, situado a aproximadamente uma légua de
distancia da comunidade da Barrinha, proximo a Fazenda Sao Jodo, na Zona Rural de
Mossor6-RN. No ano de 1956, “inventou” de morar em Mossord, e, quando chegava o
inverno, voltava ao Sitio Riachinho, para trabalhar no rocado da familia; apds a colheita,
retornava a esta cidade. Naquela época, seu pai, o presenteou com um violdo, momento em
que se deu o primeiro contato, em nivel de aprendizado, com o instrumento. Afirma que
nunca teve professor de musica e acredita que o seu professor, foi Deus, porque lhe deu o dom
de ser musico. Entretanto, faz mencdo a um rapaz chamado Nonato Lenha, que morava na
Barrinha, tocava violdo e, nos dias de domingo, lhe repassava alguns ensinamentos praticos.
Conta que para isto, pegava um jumento e se deslocava para 14, a mais ou menos uma légua
de distancia e passava a tarde, tocando no cavaquinho, e Nonato, no violao, ocasides ele via e
aprendia alguma coisa. Um aspecto facilitador para o aprendizado era o fato de ser Nonato
Lenha, canhoto, da mesma forma que ele, Z¢é Lucas. Mesmo assim, afirma, que “ninguém
mesmo nunca pegou nos meus dedos pra fazer um tom; eu mesmo era que procurava a corda,
completava o tom e fazia e pronto!”
Passado algum tempo, Z¢é Lucas foi morar na cidade de Barauna-RN, e, depois

retornou a Mossord, época em que um compadre seu, chamado Luis Macau, chegou com um
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bandolim, na barbearia onde trabalhava, e, ao ver que o instrumento musical lhe chamou a
atencado, o ofereceu a venda. Z¢ Lucas, porém, recusou, pois ndo tinha dinheiro para compra-
lo. Mesmo assim, devido a insisténcia de Luis, comprou “fiado”, o instrumento. Informou que
comecgou logo a treinar e a tentar aprender uns Chorinhos. Interrompeu momentaneamente a
narrativa, para lamentar que estd “destreinado”; que gosta de solar uns Choros, no bandolim e
no cavaquinho, mas neste ultimo, hoje em dia, o faz muito pouco. Afirmou que no violao,
também faz ainda uma “zoadinha”.

Com o passar do tempo, conheceu o Maestro Batista, que tinha um conjunto chamado
Batista e Seu Conjunto’' — lembro muito bem -, no qual Totdezinho,’? era quem tocava violdo
elétrico, mas deixou o Conjunto, por motivos pessoais. Com isto, recebeu convite do Maestro
e passou a substitui-lo. Afirma que antes, ja tinha tocado com Luiz do Banjo, um conhecido
musico que morava em Mossord

Z¢ Lucas, foi integrante de varios grupos musicais, entre eles, os Conjuntos Saionara e
Batista e seu Conjunto, com os quais, fez apresentacdes no Hotel Termas de Mossoro, na
Associagdo Atlética Banco do Brasil (AABB), Associagao Cultural e Desportiva Potiguar
(ACDP), no Clube Ypiranga e, em restaurantes diversos, a exemplo do O Cancela, do O
Canecdo e do Travessia. Informou também, que mais tarde, participou como bandolinista, no
Grupo Ingénuo de Chorinho, do Conservatério de Miusica,” no inicio da década de 1990. Fez
apresentacdes na Radio Difusora de Mossoro, na Radio 7Tapuyo e na Radio Rural de Mossoro.
Participou de incontaveis serestas, acompanhando cantores(as) que as vezes, passava a
conhecer, no momento das apresentagdes. Compos quatro Choros, intitulados: “Trai¢oeiro”,
“Batizei no Camarim”, “Eu Gosto Assim” e “Recorda¢do”, todos com solo para bandolim.
Tem ainda, alguns registros de entrevistas nos Jornais Gazeta do Oeste e O Mossoroense.

Indagado se o aprendizado em algum dos instrumentos que executa — violdo,
cavaquinho e bandolim —, teve a orientacao de algum professor, Z¢ Lucas, foi enfatico ao
dizer que aprendeu sozinho: “O menino, Nonato Lenha, dizia: Faca a primeira, faca a
segunda, a terceira’, mas sem pegar nos meus dedos. Eu fazia esses tons e decorava na

cabeca!” (Narrativa de Z¢ Lucas, Ubaia-CE, 03.11.2019). Em sua opinido, o bandolim, tem

1 Com a extingdo de “Totdezinho e seu Conjunto”, em 1968, segundo Z¢é Lucas, o Maestro Batista formou seus
ex-integrantes o grupo musical “Batista ¢ seu Conjunto” (Nota do Pesquisador).

%2 Antdnio Martins de Miranda Filho, Totdezinho, foi meu padrinho de batizado (Nota do Pesquisador).

% O entdo Conservatorio de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire, da UERN, que passou a denominagio de
Escola de Musica D’ Alva Stella Nogueira freire, no ano de 2017 (Nota do Pesquisador).

% Termos com os quais se faziam referéncia aos acordes de tonica, dominante e subdominante, a época (Nota do
Pesquisador).
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outra afinacdo e, a sua regra,”> ¢ muito diferente da regra do cavaquinho, o que ndo ¢ bom
para fazer acompanhamento;’® é apropriado para fazer os solos’’.

Pelo fato de ter vivenciado momentos de sua narrativa, o inquiri a respeito da época
em que ele tinha sido componente do conjunto do Maestro Batista, sugerindo que tenha
ocorrido em meados da década de 1970. Z¢é Lucas, entdo, retificou ter acontecido no inicio
desta década, o que concordou com as minhas lembrangas, pois os ensaios do Conjunto, eram
realizados a tarde, na sala e/ou no terrago de minha residéncia, a Rua Marechal Hermes, n° 26,
no Bairro Sdo José.

Faco um salto no tempo e procuro trazer nossa conversa aos dias atuais, pois busco
registrar as narrativas de Z¢ Lucas, quando das caronas para sua participagdo no Projeto de
Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP). Tomo a liberdade de provocar/reavivar suas
lembrangas, devido aos lapsos de memoria, que vez por outra o tomam, em virtude de um
acidente vascular cerebral (AVC), ocorrido em dezembro de 2018, motivo que o levou a
morar em Ubaia-CE, para, na tranquilidade dos pequenos lugares, dar continuidade ao seu
tratamento de satde.

A provocacao lhe trouxe a mente informagdes importantes a respeito do seu contato
com o Chorinho, como as apresentagdes que fazia aos domingos, das onze as dezoito horas,
no Hotel Termas em Mossor6-RN, em meados dos anos 1980, nas quais ‘“Mazinho” in
memoriam, o acompanhava ao violdo. Lembrou, que antes deste, quem o acompanhava ao
violao, quando tocava Choro, era Z¢ Neto. Também, recordou que tocou muito Choro, no
Restaurante O Canecao, de Agostinho Militdo, in memoriam, que se localizava por tras da
antiga Companhia Brasileira de Alimentos (COBAL), a Rua Machado de Assis, n® 678,
Centro, em Mossor6-RN. Informou que 14, “aparecia” muitos musicos nos domingos, a
exemplo de Altino Maia - sax tenor e clarinete, Z¢ Ferreira - bandolim e cavaquinho, Z¢ Neto
- violao, todos in memoriam, Adelmo Soares — violdo, e também, alguns violonistas da
vizinha cidade de Areia Branca-RN. Z¢ Lucas, frisou que no O Canecdo chegou a tocar muito
Chorinho, no bandolim e também no violao.

Indagado a respeito de Altino Maia, comentou que “ele morreu e deixou um ‘bocado’
de Choro, que ninguém sabe” (Entrevista com Z¢ Lucas, 03.11.2019). A esse respeito,
acrescentei que tenho comigo, partituras de varias composicdes suas, algumas delas,

Chorinhos, doadas por Maria de Lourdes (D. Lourdinha), sua vitiva. Informei que entre estas,

%5 Maneira como se fazia referéncia a escala do instrumento (Nota do Pesquisador).

% 3 Miis Parte da musica destinada a acompanhar vozes ou instrumentos (Michaelis, 1998, p. 46).

71 Miis Trecho da musica para ser cantado por uma s6 pessoa ou executado por um sé instrumento, com ou sem
acompanhamento (Michaelis, 1998, p. 19667).
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encontra-se o “Chorinho Lacador,” motivado por uma conversa que tivemos a noite, apos o

ensaio da Banda de Musica Municipal Artur Paraguai (BMMAP), na entdo Churrascaria O

Lacador, hoje Churrascaria A Gauchinha, situada a Av. Presidente Dutra, no Bairro Alto de

Sao Manoel, em Mossor6-RN. No dia seguinte, Altino me entregou a partitura do Chorinho, e

disse: “Ta aqui pra voce, um Choro que fiz, por conta da nossa conversa de ontem!”

Continuei a incitar suas lembrangas, em tempo que eu recordava as assertivas de

Maurice Haubwacks, ao fazer referéncias a memoria emprestada e, estribado em Bosi (1994,

p- 39), ao afirmar que

A memoria ¢ um cabedal infinito do qual s¢ registramos um fragmento.
Frequentemente, as mais vivas recordagdes afloram depois da entrevista, na
hora do cafezinho, na escada do jardim, ou na despedida no portdo. Muitas
passagens ndo foram registradas, mas foram contadas em confianga, como
confidéncias.

Novamente, me reportei as idas, na sua barbearia, aos momentos de carona e, as rodas

de Choro. Perguntei se ele ja havia tocado em radio e a resposta foi imediata: “Eu toquei logo

quando cheguei aqui em Mossor6, com Jodo Pires, que fazia um programa na Radio Tapuyo ”.

Ao ser indagado a respeito do nome do programa, me informou que nao lembrava, mas que

Lobato era o locutor, mas quem fazia o programa era Jodo Pires, isto por
volta do ano de 1956, 1957, 1958... Depois, teve um programa na Radio
Rural, com Seu Mané. Eu ndo lembro quem fazia (tocava) era Jodo Pires...
Eu sei que tinha Z¢ Ferreira, Z¢é Neto, e era assim! Depois, eu voltei a tocar
na Difusora,”® novamente. Teve uma vez que o padre Américo me convidou
pra tocar na Festa de Santa Luzia,” ai chamou os cavaquinhistas de Pau dos
Ferros, Natal, A¢u e mais outros dessa regido aqui de nos. Ai, era pra ganhar
Cr$ 500,00.1% Eu sei que uns oito ou dez tocaram 14 o Brasileirinho!®! e eu
tive a sorte de tirar o primeiro lugar (risos) (Narrativa de Z¢ Lucas, Ubaia-
CE, 03.11.2019).

Em oportunidades anteriores, Z¢ Lucas, certa vez, me falou que também tocou em

alguns circos. Ao pedir para ele comentar a respeito, de imediato soltou uma gargalhada e,

discorreu:

Vixe, eu toquei muito em circo. Circo, logo quando eu cheguei em Mossoro,
tinha muito! Eu “tava” em casa e ai, como era muito conhecido, quando
“dava fé”, chegava gente me chamando “pra” tocar! Toquei no circo de
Chicola, de Charuto... e varios. Ai, tinha aquelas mocas que cantavam no
circo, aqueles caras que cantavam... eles quiseram me levar no circo, mas eu
ndo quis ir. Eu sei que no circo, eu toquei também! (Narrativa de Z¢é Lucas,
03.11.2019).

%8 Radio Difusora de Mossord, ZYI 20 (Nota do Pesquisador).

% Festejos alusivos a Padroeira da cidade, celebrado no periodo de 10 a 13 de dezembro (Nota do Pesquisador).
100 Cruzeiro, moeda de circulagdo nacional a época (Nota do Pesquisador).

191 Chorinho do cavaquinhista Waldir Azevedo composto em 1947 (Nota do Pesquisador).
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Com relagdo aos ritmos que eram executados nos circos, comentou, serem o Samba-
Cancdo, o Chorinho... (pausa no discurso). Percebendo o esfor¢o para evocar suas
lembrangas, novamente interferi, com vistas a aclarar sua memoria: comentei que quando eu
era crianga e chegavam os circos em Mossoro, os encarregados da parte artistica, chegavam
em minha casa e convidavam o meu pai para arregimentar alguns musicos para formar uma
orquestra. Lembrei que eles tocavam muito a Rumba, destinada ao momento das bailarinas,
que se apresentavam nas aberturas e, nos intervalos entre as atragdes, o Mambo, para os
momentos em que malabaristas e trapezistas exibiam seus numeros. Com um sorriso o rosto,

ele confirmou: “E isso mesmo, agora me lembrei. E deixa que ¢ uma coisa pela outra, mas s

muda o nome mesmo!”!%?

Incitado a falar novamente sobre um momento em que estava comecando a aprender a

tocar cavaquinho, ele, novamente, sorriu € comentou:

Foi assim: Papai comprou um cavaquinho “pra” mim, eu comecei a treinar.
Passei a tarde sem trabalhar, pegado no cavaquinho, ai papai chegou “pra
mais” de sete horas da noite; papai trabalhava na agricultura. Ai, ele falou:
Ei, camarada, vocé ndo vai largar esse cavaquinho ndo? “Vamo” guardar, se
ndo, eu quebro ele! Ai, eu com medo de papai quebrar o cavaquinho, fui
“pra” uma moita bem limpinha, que tinha assim na frente 1a de casa, que a
gente limpava pra brincar de manha. Ai, eu fui “pra” dentro da moita, isso no
escuro, de meter o dedo no olho. Ai, Luiz Madona, que era um rapaz que
namorava com uma prima minha e morava da minha casa, “pra” 14 um
pouquinho, vinha da casa da namorada, oito hora, nove hora, tudo escuro, no
siléncio. Ai, quando ele ouviu aquele som, disse: E uma alma tocando! Af,
ele deu uma carreira “pra” casa, que ficava num alto, ai parece que ele
cansou e, quando foi pular a porta,'” da viagem que ele veio, enganchou as
pernas na parte de baixo da porta e caiu em cima da rede, que dormia perto
da porta. Ai, a rede veia rasgou ¢ ele teve que dormir o resto da noite no
chao. Ai, no outro dia, a gente ia trabalhar ¢ ele comecou a falar “pros”
outros trabalhadores que tinha visto uma alma tocando na moita (Narrativa
de Z¢ Lucas, Ubaia-Ce 03.11.2019).

Nao ¢ dificil imaginar que esse relato, ocorreu, entrecortado por risos. Acrescentou
que ao saber que era ele quem estava tocando na moita, Luiz Madona ficou com raiva, pois
além do susto, da queda e de ter que dormir no chdo, no outro dia, ainda teve que comprar

outra rede.

102 7¢ Lucas se referia ao andamento (grau de velocidade) em que se executam esses dois ritmos que tém
pulsacdo ritmica semelhante, porém, o mambo ¢ executado mais rapidamente (Nota do Pesquisador).

103 Era comum na época, as portas serem divididas em duas partes. Geralmente a parte de baixo ficava encostada
durante o dia e as duas partes, trancadas a noite. Quando crianga, a minha casa era assim (Nota do Pesquisador).
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Continuei a entrevista e, movido pela curiosidade, perguntei como ele conseguia
aprender os Choros, pois afirmara que nunca teve professor de musica. Sua resposta ocorreu
de pronto:

Eu aprendi, escutando essas musicas: Samba, Marcha, Baido, essa coisa... eu
aprendi, escutando radio! Ai, quando foi ja agora, mais “pra” o fim, de 83

(1983) pra ca, ¢ que eu comprei o bandolim. Os Choros, eu aprendia

escutando os discos. Eu tinha uma radiola e, ia 14 na “pedra do mercado”,'*

comprava os discos, ai botava e ficava ali até aprender (Narrativa de Z¢é
Lucas, Ubaia-CE, 03.11.2019).

Z¢ Lucas, volta a lamentar que atualmente, ndo escuta mais Chorinho, por ha mais de
um ano, estar morando em Ubaia-CE; que ndo trouxe sua radiola, que se encontra em
Mossord. Afirma que em um “bocado” de Choro, esqueceu e, alguns, poucos, ainda lembra.
Impelido a minha instigagdo, informou que chegou a tocar de cor, setenta e quatro Choros e
acrescentou que, no tempo em que tocava no Hotel Thermas, se fosse preciso, tinha Choro
para tocar quase um dia inteiro. Também, que gravou dois CDs — um dos quais me ofertou de

presente!®

— e que estava querendo “ajeitar” o minisitem que eu lhe dera, em novembro de
2018, com o objetivo de que ele voltasse a escutar Choros, relembrar os ja esquecidos, e
assim, além de incentivar o seu retorno no saber/fazer musical, otimizar sua participacdo no
Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP).

Com relagdo aos dois CDs gravados, ele perguntou se o que me deu, tem muitas
musicas, pois ndo lembrava qual dos dois havia me presenteado. Reavivei sua memoria, ao
dizer que fora o CD, que tem a sua fotografia, na capa, com o bandolim Tonante, Giannini,
aquele que lhe doei no dia 20 de margo de 2011, ocasido em que ele foi & minha residéncia
pedir um bandolim emprestado para tocar seu aniversario, que aconteceu em sua casa,
juntamente com varios amigos chordes, do Rio Grande do Norte e do Ceara. Estive presente
naquele momento e pude contemplar bons musicos executarem muitos Choros, em que o
acordedo e o bandolim, eram os instrumentos solistas. No final da festa, ele falou que no dia
seguinte iria deixar o bandolim em minha casa. Aproveitei a oportunidade, para dizer que ele

poderia ficar com o bandolim, como presente de aniversario. Ele ja meio triscado!%

olhou pra
mim e disse: “Mas 0mi, eu mereco isso tudo?” Baixou um pouco a cabegca, como que

procurando nao deixar transparecer a emog¢ao, ante aos que ali se encontravam.

104 Como era chamado na época o Mercado Central em Mossord-RN (Nota do Pesquisador).

105 CD “Zé Lucas nas cordas”, (2010) com quatorze choros gravados, dos quais, sdo de sua autoria: “Batizei No
Camarim”, “Chorinho Pra Eimar”, e “Traigoeiro”. Este CD néo traz informa¢des quanto a ficha técnica, mas Z¢é
Lucas afirma que os solos ao bandolim e os acompanhamentos ao violdo e ao cavaquinho foram feitos por ele
(Nota do Pesquisador).

196 Diz-se de quem estd um pouco sob efeito de bebida alcodlica (Nota do Pesquisador).
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Voltando aos CDs, informou que gravou o segundo, ha uns quatro anos atras. O
primeiro teve a participagio de “Pedim”,!®” mas o segundo, fez sozinho, os solos € o0s
acompanhamentos no violdo e no cavaquinho.

Sabedor de alguns acontecimentos na sua histéria de vida continuei com as
provocagdes, no caso, para saber qual o motivo que o fez se interessar pelo bandolim, como
instrumento de sua preferéncia para executar os Choros. Ele olhou para um lado e para outro,
sorriu e falou: “Eu ‘num’ queria dizer ndo, mas vou dizer:...!” Ao perceber sua hesitagao,
esclareci que se preferisse, eu poderia omitir o nome do outro musico inserido nesta

passagem, e ele continuou:

Nao, ele ja& morreu, mas isso ndo teve muita importancia pra mim nao,
porque ¢ isso mesmo. Foi Z¢ Ferreira! Ele “tava” tocando 1a no finado
Agostinho!'®... - também, nas minhas conversas s6 da finado! (risos) Ai, ele
“tava” tocando o bandolim, pegou ele e disse assim: Fique ai, meu “bichim”,
que eu vou aqui no banheiro e volto ja, pra pegar em voce, que aqui ndo tem
quem pegue em vocé! E eu, ndo sabia pegar mesmo ndo, porqué nunca tinha
treinado. Ai, ele voltou, pegou no bandolim e eu fui embora. Quando foi na
segunda-feira, Luiz Macau chegou com o bandolim la na barbearia, ai me
vendeu o bandolim, fiado. Ai, eu treinei uns dois meses e pouco ¢ aprendi
dez Chorinhos. Peguei o bandolim, levei, cheguei 14 e solei dez musicas. Al,
ele pegou o violdo e disse: Mas rapaz, vocé€ “num” instante aprendeu! E eu
disse: Nao, eu “t6” aprendendo agora! (Narrativa de Z¢& Lucas, Ubaia-CE,
03.11.2019).

Segundo Z¢ Lucas, quem o motivou a pegar no bandolim, foi Z¢ Ferreira, s6 pelo
motivo de “ter soltado esta piada”. Comentou que a partir deste momento, deixou mais de
solar Choro, no cavaquinho, por achar que no bandolim, fica mais bonito.

Com relagdo aos Choros de sua autoria, informou que nem lembra mais como sao,
pelo fato de nunca mais ter executado este género musical. Quando inquirido a respeito de
como ele dava titulo as suas composicdes, sorriu e disse que “Batizei no Camarim”, uma das
suas composigdes, aconteceu porque ele entrou no seu quarto, que para ele era o seu camarim,
e 14, resolveu dar nome a este Choro. Era perceptivel o esfor¢o que fazia, para buscar na
memoria, aspectos de suas vivéncias, mesmo as mais prazerosas. Apesar da minha insisténcia,
Z¢ Lucas, ndo conseguiu lembrar o nome de todas as suas composi¢des. Intervi, novamente,

para dizer que eu poderia olhar depois no seu CD e repassar a ele, todos os nomes. Nao se

107 Pedro ?, violonista, agricultor, idoso, autodidata residente em Lagoinha, um povoado localizado nas

proximidades de Russas-CE, que impressiona mesmo aos musicos que frequentaram a academia, pela sua
invejavel intuigdo musical, eximia execugdo e improvisagdes férteis, apesar de ndo saber classificar a maioria
dos acordes dos quais faz uso esmerado nos acompanhamentos. Tive a felicidade de conhece-lo e vé-lo tocar, no
aniversario de Z¢ Lucas, no ano de 2001 (Nota do Pesquisador).

198 No Restaurante Canecdo (Nota do Pesquisador).
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contentando com tais oblivios, Zé Lucas, com a habitual pertinicia, solmizou!® o trecho de
um de seus Choros, porém nao lembrou o seu titulo.

A respeito de como aconteciam 0s seus processos composicionais refor¢ca que esses
Chorinhos, ele “tirou” da sua inteligéncia mesmo, pois nunca estudou musica, nem teoria e
nem partitura. Com relacdo as cifras, informou que tem um método de violdao, mas o deixou
em Mossord, e, que esqueceu muita coisa.

Indaguei sobre a Monografia, que meu irmao Marcos Batista de Souza, defendeu
como Trabalho de Conclusdo, do Curso de Musica, da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN), no ano de 2009, cujo objeto da pesquisa, tratava dos musicos barbeiros na
cidade de Mossor6. Perguntei qual o significado para ele, o fato de ter sido entrevistado neste
Trabalho, o qual respondeu que marcou muito, pela amizade que tém e pela consideracao que
Marcos teve, em lembrar de fazer a entrevista com ele. Quando interrogado a respeito dos
recortes de jornais, que ele mantinha expostos em molduras na sua barbearia, ele comentou
que sabia que tinha feito umas entrevistas, mas que ndo lembrava quem as tinha feito e, nem
em quais jornais tinham sido publicadas. Tenho estes recortes, em fotografias, feitas na
ocasido de algumas das visitas a ele, na Barbearia Sdo José, de sua propriedade, situada na
Rua Abel Coelho, Box 13, no Conj. Aboli¢do II, em Mossoro-RN.

Com relagdo aos amigos com quem tocava Choro, lamenta a auséncia de varios, a
exemplo de Sandoval - sanfona, Z¢ Neto - violdo, Altino Maia de Oliveira - sax tenor e
clarinete, do meu pai (o Maestro Batista) — sax tenor, clarinete e trompete, Luiz Macau -
sanfona, Z¢ Ferreira - violdo cavaquinho e bandolim, Luis do Banjo, todos estes, in
memoriam. Quanto a execu¢do do Chorinho, comentou que ha alguns anos atras, para fazé-lo,
viajava de Mossord a Lagoinha-CE, nas casas de Pedim — violdo e de Raimundo Zacarias —
acordedo, e, que de 14, cansou de ir para Quixeré-CE, tocar com Tonico - cavaquinho e Z¢
Maria - violdo. Informou que passava de dois a trés dias, tocando por esses lugares.

A respeito do comentdrio de que certa vez, em sua barbearia, fez para o professor Jodo
Lima Rocha Neto (Lima Neto), de que estava com banzo''?, diz ndo lembrar do momento.
Aproveitou o ensejo, para reiterar que ndo tem mais espago para tocar Chorinho, “porqué ¢
um tipo de musica que os musicos jovens de hoje precisam ensaiar muito para poderem

acompanhar certo” (Narrativa de Z¢ Lucas, Ubaia-CE, 03.11.2019).

109 Solmiza¢do Modo de designar por silabas as notas da escala musical (Dicionario de Musica Zahar, p. 260).
110 ¢m (de banzar)Nostalgia ou melancolia mortal dos negros africanos, quando cativos € ausentes do seu pais.
Adj Abatido, atonito, pasmado, pensativo, triste (Michaelis. Moderno dicionario da lingua portuguesa, p. 296).
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Indagado sobre o que ¢ para o ele ficar sem tocar Chorinho, afirmou que ndo sabe
explicar, mas que ndo gosta, porque a musica, que sabe, esquece, ¢ perde também a pratica
nos instrumentos. Hoje em dia, sozinho, ao pegar um instrumento, comega a solar, mas nao
tem quem o acompanhe. Para ele, “Ai comeca a se acabar tudo, porque ndo tem com quem
treinar, ndo ¢? Nao presta ndo!” (Narrativa de Z¢é Lucas, Ubaia-CE, 03.11.2019).

Para encerrar a entrevista, perguntei o que significaria, se ele pudesse voltar a tocar no
Projeto do Chorinho. Z¢ Lucas, explicou que seria muito, bom porque recobraria a memoria e
um pouco da execugdo'!! que tinha antigamente, que era muito boa. Reforca, que se sentiria
muito satisfeito, em estar com os amigos e reafirmou que ficar sem tocar, o deixa um pouco
sentido.

Além de atuar como musico, Jos¢ Antonio da Costa (Z¢ Lucas), exerceu até o ano de
2018, o oficio de barbeiro, profissdao que segundo ele, aprendeu, ao ver outros barbeiros
executarem este trabalho. Destaca, que esta profissao, também aprendeu sozinho, na cidade de
Baraunas e, depois, foi para Mossord, trabalhar nos saldes Paraiba, Zenir, de Luis Pintado e,
por ultimo, no Saldo Sao José, de sua propriedade.

Acredito, que a historia de vida, € uma espécie de amalgama, onde os saberes tidos
como de senso comum, confundem-se e sdo valorizados, pela sensibilidade artistica, pelo grau
de exceléncia do saber/fazer e pela simplicidade daqueles que conseguem ser grandes, mesmo
sem terem frequentado institui¢des de ensino musical. A superagdo de dificuldades, a
espontaneidade musical ¢ o bom humor, sdo marcas que Z¢ Lucas traz, em sua esséncia,
mesmo nas situagdes mais adversas. A sua intui¢do musical, a execucao instrumental, as
improvisagdes e a predisposi¢do multi-instrumentista que ornamentam sua trajetoria, fazem a
ele se voltarem os ouvidos mais atentos - mesmo aqueles que t€ém reconhecimento advindos
dos meios académicos - a tais empoderamentos, forjados no aprendizado musical “de
orelha”,''? na universidade da vida.

A sua infancia no Sitio Riachinho, Zona Rural de Mossoro, a aprendizagem informal,
0s grupos musicais em que atuou, as apresentagdes musicais, a convivéncia com amigos
musicos € os cendrios em que executava o Chorinho, sdo narrados/revividos como
acontecimentos que marcaram os bons tempos de sua vida. Em contraponto, a atual auséncia
de espacos para a execucdo do Chorinho na cidade de Mossord, tanto em eventos como na

midia, o isolamento social e a perda (falecimento) de amigos que com ele tocavam, sdo

1119 Capacidade particular de tocar um instrumento musical (MICHAELIS, 1998, p. 919).
112 Expressdo utilizada entre os musicos, para se referirem ao aprendizado ou a performance musical daqueles
que ndo estudaram teoria musical e/ou ndo tiveram professor de pratica instrumental (Nota do Pesquisador).
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aspectos por demais recorrentes em suas narrativas. Estes fatores “fazem com que a sociedade
visualize o idoso, como pessoa improdutiva e estagnada, pois hd um afastamento social
decorrente da falta de um ambiente favoravel e de convivio com as demais geragdes na
sociedade” (Trapp; Figueiredo; Geoergette, 2016, p. 2).!'* Z¢é Lucas, diz ser apaixonado por

musica.

3.2 Do corpo a corpo as midias digitais

Neste Topico, apresento como ocorreu a utilizacdo de Novas Tecnologias de
Informacdo e Comunicagdo (NTICs), voltadas para o acesso de informagdes do universo
musical e, sua utilizagdo como recursos para o bom andamento do Projeto de Extensao
Cultural Chorinho na Praca (PECCP). O relato dos trés idosos, narradores autobiograficos,
participantes do PECCP, que refletem suas impressdes frente a aquisicdo de conhecimentos
musicais e a adogdo de novos habitos, decorrentes das interagdes interpessoais e da utilizacao
destas Tecnologias, também, sdo apresentados, como fonte informacdes a seres interpretadas,
nesta Pesquisa.

A troca de saberes, a partir das interagdes interpessoais nos Ensaios Abertos de Choro
(EACs), nas Rodas Abertas de Choro (RACs), e, nas apresentagdes, sao, na concepgao destes
chordes, colocadas como elemento de construcdo coletiva, em que o encontro de geragdes,
proporciona o entendimento frente a situagdes musicais que apesar de comuns, recebem
tratamentos conceituais distintos, em funcao das diferentes linguagens assimiladas através do
aprendizado informal, da transmissdo oral e, da linguagem técnica, utilizada nas institui¢des

de ensino musical.

Para Silva e Alves (2019, p. 1),

[...] a inclusdo social, passa a ser uma imposi¢do da sociedade p6s-moderna,
sob pena dos idosos que ndo se integrarem a este universo
digital/comunicacional ficarem numa situagdo de abandono e esquecimento.

Corroborando com a assertiva, Czaja e Lee (2007), afirmam, que as Novas
Tecnologias da Informagdo e Comunicagao (NTIC), podem ser consideradas um dos fatores
que mais segregam a populacao idosa, na atualidade. O fato ¢ um aspecto perceptivel, entre os

participantes do PECCP, a ser detalhado mais adiante neste Topico.

113 Fundamentagdo em Nogueira, E. J., Lima, L. J. C., Martins, L. A., & Moura, E. R. (2009). Rede de relagdes
sociais ¢ apoio emocional: pesquisa com idosos. Revista de Iniciacdo Cientifica. CESUMAR, 11(1), 65-70.
Recuperado em 01 fevereiro, 2015, de: http://periodicos.unicesumar.edu.br. Acesso em 06 jun. 2019.
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A utilizagdo de redes sociais como Face Book, Whats App, Face Book e Instagram,
voltada a emissdo e recebimento de arquivos musicais ¢ outro fator trazido em pauta. Em
alguns casos, tais ferramentas, se apresentam como um total carater de novidade, por serem
desconhecidas, por alguns idosos participantes do PECCP. Da mesma forma, a pesquisa em
sites livres da Internet, como: Cifraclub, Vagalume, Kboing, Super Partituras, Solano Music e,
Letras de Musicas e Musicas Para Ouvir, entre outros, para a busca de arquivos musicais
diversos (letras cifradas, partituras, audios e videos de Choros), sao apresentadas com o
carater de novos horizontes a serem e, que foram, descortinados por alguns destes chordes. No
PECCP, o uso mais corriqueiro, para a socializacdo das informacdes, vem sendo realizado
através da rede social Whats App. No inicio da primeira edi¢do do Projeto, formei um grupo,
antes denominado Choro na Praga, que atualmente ¢ denominado Choro e Seresta, € conta
com sessenta e dois integrantes.

Em principio, no PECCP, as comunicagdes interpessoais didrias, foram realizadas, na
maioria das vezes, com a utilizagdo deste recurso tecnoldgico. Através das conversas,
informavamos as musicas a serem executadas nos encontros, sejam nos Ensaios Abertos de
Choro (EACs), nas Rodas Abertas de Choro (RACs) ou, nas apresentagdes. Como sempre, 0s
solistas, definiam o repertdrio para estes momentos.

Com o objetivo de incentivar os participantes a utilizagdo destas novas tecnologias,
sugeri que cada um, ao colocar no Grupo de Whats App, os numeros musicais que iriam
interpretar como solista ou como acompanhante, também, realize as pesquisas nos sites
apresentados e socializasse o resultado das buscas, com as informagdes/arquivos possiveis
quanto ao titulo, autor(es), audios, videos e outras informagdes que viessem a contribuir para
o conhecimento mais abrangente dos contextos que envolvem as obras musicais. Como
administrador do Grupo de Whats App e, também, como coordenador do Projeto de Extensao,
inicialmente, me encarreguei de organizar o repertorio executado no PECCP, e, apos
socializa-lo no Grupo. Incitei para que todos os integrantes, ficassem incumbidos em
alimentar as atualizagdes, a cada nova musica.

Considerando que ao ter sido encerrado o periodo institucional do PECCP, em marg¢o
de 2019 e, a decisdao dos participantes, pela continuidade dos encontros, foi deliberado que no
novo formato, seria introduzido o género musical Seresta, ao levarmos em consideracdo que
desta forma, outros ritmos e outros perfis artisticos seriam contemplados. Assim, as pesquisas
foram ampliadas e, também, a participagdo da voz cantada, nas Rodas Abertas de Choro e

Seresta.



Quadro 13 — Repertorio executado em 2019.
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Ne TITULO/AUTOR/ RITMO | TOM CANTA/ OBSERV.
INTERPRETE TOCA
01 Rapaziada do Braz (A. Marino) Valsa Dm | Carlos (flauta) Sem introd.
02 Royal Cinema (Tonheca Dantas) Valsa Bb Carlos/Erinaldo | Sem introd.
03 Valsinha (Chico Buarque/Vinicius | Valsa Cm | Carlos (flauta) Sem introd.
de Moraes)
04 Cancao de Amor (Elizeth Cardoso) | Valsa C Adelmo
05 Fascinacdo (Dante Pilade "Fermo" | Valsa C Iolanda Introd. Carlos
Marchetti /Maurice de Féraudy) (Flauta)
06 A Deusa da Minha Rua (Silvio Valsa G Introd.
Caldas) Hermenegildo
07 Esmeralda (Carlos José Ramos dos | Valsa G Adelmo Introd.
Santos) Hermenegildo
08 Fracasso (Mario Lago-Nubia Bolero Dm | Iolanda Introd.
Lafayette) Hermenegildo
09 Boneca Cobigada (Bolinha) Bolero D Adelmo Introd.
Hermenegildo
10 Quase (?) Bolero Dm | Adelmo Sem introd.
11 Bom Dia, Meu amor! Bolero D Adelmo Introd.
Hermenegildo
12 Devolvi (Adelino Moreira-Nubia Bolero Dm | Iolanda Introd.
Lafaiete) Hermenegildo
13 Perfidia (Alberto Dominguez) Bolero C Adelmo Introd.
Hermenegildo
14 Lembro o Olhar (Miltinho/N. Bolero Dm | Adelmo Introd.
Gongalves) Hermenegildo
15 Lama (Nubia Laffayette) Bolero Dm | Iolanda Introd.
Hermenegildo
16 Os Verdes Campos da Minha Terra | Bolero A Toinho do Introd.
(Agnaldo Timéteo) Pandeiro Hermenegildo
17 Sentimental Demais (Evaldo Bolero Gm | Toinho do Introd.
Gouveia/Altemar Dutra) Pandeiro Hermenegildo
18 Cara a Cara (Nelson Gongalves) Bolero Am | Adelmo (voz) Introd.
Hermenegildo
19 Beleza da Rosa (José Ribeiro) Bolero Am | Toinho do Introd.
Pandeiro Hermenegildo
20 Ronda (Paulo Vanzolini) Bolero G Iolanda (voz) Introd.
Hermenegildo
21 Quem E? (Agnaldo Timéteo) Bolero C Iolanda (voz) Introd.
Hermenegildo
22 La Barca (Carlos Cantoral) Bolero C Carlos (voz) Introd.
Hermenegildo
23 Bésame Mucho (Consuelo Bolero Cm Carlos (voz) Introd.
Velasquez) Hermenegildo
24 Torturas De amor (Waldick Bolero C Carlos (voz) Introd.
Soriano) Hermenegildo
25 Matriz ou Filial (Nelson Bolero G Adelmo Introd.
Gongalves) Hermenegildo
26 Caprichoso (Nelson Ned) Bolero Bm | Toinho do Introd.
Pandeiro Hermenegildo
27 Coracdo Indeciso (Abilio farias) Bolero Dm | Toinho do Introd.
Pandeiro Hermenegildo
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28 Alguém Me Disse (Evaldo Bolero Dm | Professora Nen | Introd.
Gouveia/Jair Amorim) Hermenegildo

29 Ex-Amor (Angela Maria) Bolero C Professora Nen | Introd.
Hermenegildo

30 Torturas de Amor (Waldick Bolero Am | Professora Nen | Introd.
Soriano) Hermenegildo

31 Razao (Nubia Laffayette) Bolero Am | Professora Nen | Introd.
Hermenegildo

32 Pra Comemorar Bolero C Toinho do Introd.
Pandeiro Hermenegildo

33 A Desconhecida (Fernando Bolero D Toinho do Introd.
Mendes) Pandeiro Hermenegildo

34 Paixdo De Um Homem (Waldick Bolero C Toinho do Introd.
Soriano) Pandeiro Hermenegildo

35 Cara a Cara (Nelson Gongalves) Bolero Dm | Didgenes Introd.
Hermenegildo

36 Que Amor ¢ Esse? (Roberta Bolero Am | Diégenes Introd.
Miranda) Hermenegildo

37 Dois Lenc¢o6is na Cama (Roberto Bolero Am | Didgenes Introd.
Muller) Hermenegildo

38 O Troco (Altemar Dutra) Fado? Am | Toinho do Introd.
Pandeiro Hermenegildo

39 Maria Betania (Nelson Gongalves) | Samba- Dibdgenes Introd.
Cangao Hermenegildo

40 Nervos de Aco (Lupicinio Samba- D Iolanda Introd.
Rodrigues) Cangéo Hermenegildo

41 Matriz e Filial (L. Rodrigues/Ltcio | Samba- G Introd.
Cardin) Cancao Hermenegildo

42 Ave Maria no Morro (Herivelton Samba- D Introd.
Martins) Cangdo Hermenegildo

43 Ela Disse-me Assim (Lupicinio Samba- G Adelmo Introd.

Rodrigues) Cangio Adelmo

44 Ronda (Paulo Vanzolini) Samba- C Iolanda Introd.
Cangdo Hermenegildo

45 Violdo (Nelson Gongalves) Samba- Dm | Adelmo (voz) Introd.
Cangdo Hermenegildo

46 Cabelos de Prata (Silvio Caldas) Samba- Dm | Adelmo (voz) Introd.

Cancao Adelmo

47 Sertaneja (Junior Gomes) Samba- Am | Adelmo Introd.
Cancao Hermenegildo

48 As Rosas Nao falam Samba- Cm | Neuma Batista Introd.
Cancéo Hermenegildo

49 A Volta do Boémio (Nilton César) | Samba- Gm | Adelmo Introd.
Cangdo Hermenegildo

50 Fracasso (Nubia Laffayette) Samba- Dm | I[olanda Introd.
Cangdo Hermenegildo

51 Marina (Dorival Caymmi) Samba- G Adelmo Introd.
Cancao Hermenegildo

52 Molambo (Nelson Gongalves) Samba- C Adelmo Introd.
Cangdo Hermenegildo

53 Mulata Rosinha (Gil Barbosa/Luiz | Samba- G Hermenegildo Introd.
Cordeiro) Cangdo Hermenegildo

54 Vestida de Azul e branco (Nelson Samba- Am | Adelmo Introd.
Gongalves Cancao Hermenegildo
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55 Chao De Estrelas (Silvio Samba- Dm | I[olanda Introd.
Caldas/Orestes Barbosa) Cangéo Hermenegildo
56 Boneca de Trapo (Nelson Samba- D Adelmo Introd.
Gongalves) Cangao Hermenegildo
57 Dolores ( ?) Samba- D Adelmo Introd.
Cancéo Hermenegildo
58 Naquela Mesa (Sérgio Bittencourt) | Samba- Dm | Neuma Batista Introd.
Cancao Hermenegildo
59 As Rosas Nao falam (Cartola) Samba- Cm | Neuma Batista | Introd.
Cangéo Hermenegildo
60 Naquela Mesa (Sérgio Bittencourt) | Samba- Dm | Iolanda Batista | Introd.
Cancao Hermenegildo
61 A Volta do Boémio (Nilton César) | Samba- Gm | Toinho do Introd.
Cancéo Pandeiro Hermenegildo
62 Cabelos Brancos (Silvio Caldas) Samba- Gm | Adelmo Introd.
Cangdo Hermenegildo
63 Violao (Nelson Gongalves) Samba- Dm | Adelmo (voz) Introd.
Cancéo Hermenegildo
64 Cabelos de Prata (Silvio Caldas) Samba- Dm | Adelmo (voz) Introd.
Cangdo Hermenegildo
65 Nervos de Acgo (Lupicinio Samba- C Iolanda Introd.
Rodrigues) Cangdo Hermenegildo
66 O Amor ¢ Sempre Assim (Altemar | Samba- Am | Adelmo Introd.
Dutra) Cangdo Hermenegildo
67 Se Acaso Vocé Chegasse Samba F Iolanda Introd.
(Lupicinio Rodrigues) Hermenegildo
68 Nega Manhosa (Herivelton Samba C Adelmo Introd.
Martins) Hermenegildo
69 Marambaia (Henricao/Rubens Samba D Iolanda Introd.
Campos-Carmem Costa) Adelmo Hermenegildo
70 Arrependimento (Silvio Caldas) Samba Am | Adelmo Introd.
Hermenegildo
71 Cabelos Brancos (Silvio Caldas) Samba Gm | Adelmo Introd.
Hermenegildo
72 Samba do Arnesto (Adoniran Samba G Iolanda Introd.
Barbosa) Carlos Hermenegildo
73 Aquarela do Brasil (Ary Barroso) Samba C Hermenegildo Introd.
Carlos Batista
74 Prova de Carinho (Adoniran Samba Dm | Carlos Sem introd.
Barbosa)) Iolanda
75 Maracangalha (Dorival Caymmi) Samba F Adelmo Introd.
Hermenegildo
76 Iracema (Adoniran Barbosa) Samba Cm | Adelmo Introd.
Hermenegildo
77 Trem das Onze (Adoniran Barbosa) | Samba Am | Adelmo Introd.
Adelmo
78 Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa) | Samba D Iolanda Sem introd.
Carlos
79 Chiclete com Banana (Jackson do Samba G Carlos Sem introd.
Pandeiro)
80 Deixa a Vida me Levar (Zeca Samba E Toinho do Sem introd.
Pagodinho) Pandeiro
81 A Flor e o Espinho (Nelson Samba Em Carlos Sem introd.

Cavaquinho)
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82 Indiferenca (Jerry Adriani) Cancao E Toinho do Introd. Carlos
Pandeiro Batista
83 Os Verdes Campos da Minha Terra | Cangdo A Toinho do Introd.
(Agnaldo Timéteo) Pandeiro Hermenegildo
84 A Namorada que Sonhei (Nilton Cancéo G Toinho do Introd.
César) Pandeiro Hermenegildo
85 Jodo de Barro (Tonico e Tinoco) Toada G Hermenegildo Introd.
Hermenegildo
86 Maringa (Joubert Gontijo de Toada G Adelmo (voz) Introd.
Carvalho) Hermenegildo
87 Modinha (Sérgio Bittencourt) Modinha | Em Adelmo Introd.
Hermenegildo
88 Nada Além (Mario Lago-Orlando Fox G Carlos Introd.
Silva) Carlos Batista
89 Prova de Carinho (Adoniran Samba Em Carlos Introd.
Barbosa) Hermenegildo
90 Ontem ao Luar (Catulo da Paixao Cangdo Am | Iolanda Introd.
Cearense) Hermenegildo
91 Serra da Boa Esperanga (Lamartine | Choro- Gm | Adelmo (voz) Introd.
Babo) Cangdo Hermenegildo
92 Carinhoso (Pixinguinha/Jodo de Choro- F Iolanda Introd.
Barro) Cangao Hermenegildo
93 Lagrimas de Namorado (Saraiva — | Choro F Erinaldo Sem introd.
Luis dos Santos) Carlos
94 Corinthiano (Saraiva - Luis dos Choro Gm | Erinaldo Sem introd.
Santos Saraiva Carlos
95 Paraquedista (José Leocadio) Choro Bb Erinaldo Sem introd.
Carlos
96 Escadaria (Pedro Raimundo) Choro Em Hermenegildo Sem introd.
97 Saxofone, Porqué Choras? Choro Dm | Erinaldo Sem introd.
(Severino Rangel Carvalho — Carlos
Ratinho)
98 Flor Amorosa Choro C Carlos Sem introd.
Erinaldo
99 Tico-Tico no fuba (Zequinha de Choro Am | Hermenegildo Introd. Carlos
Abreu)
100 | Naquele Tempo (Pixinguinha/ Choro Dm | Hermenegildo Introd. Celso
Benedito Lacerda Carlos
101 | Apanhei-te, Cavaquinho (Ernesto Choro G Hermenegildo Introd. Carlos
Nazareth)
102 | Brasileirinho(Waldir Azevedo) Choro G Hermenegildo Sem introd.
Fabinho
Celso
103 | Doce de Coco (Jacob do Bandolim) | Choro G Carlos/Iolanda Introd. Amaral
104 | André de Sapato Novo (André Choro Gm | Erinaldo Introd. Carlos
Victor Correa) Carlos
105 | Lamentos (Pixinguinha/Vinicius de | Choro G Carlos Sem introd.
Morais)
106 | Vou Vivendo (Pixinguinha/ Choro F Carlos Introd. Carlos
Benedito Lacerda)
107 | Brejeiro (E. Nazareth) Choro G Carlos Sem introd.
108 | Na Gléria (Raul de Barros) Choro F Erinaldo Introd. Carlos
Carlos
109 | Escadaria (Pedro Raimundo) Choro Em Escadaria Sem introd.
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110 | Confusao (Félix Lins de Choro Gm Sem introd.
Albuquerque)

111 | Manhoso (Manoel Macedo) Choro Gm | Erinaldo Sem introd.

112 | Sonoroso (K. Chimbinho — Choro Dm | Erinaldo Sem introd.
Sebastido de Barros)

113 | Samba em Preludio (Vinicius de Bossa Dm | Hermenegildo Sem introd.
Morais) Nova

114 | Cabecinha no Ombro (Alcides Guardnia | C Hermenegildo Sem introd.
Gerardi)

Fonte: Arquivo elaborado pelo Pesquisador, 2019.

Apesar de constarem muitos titulos que contemplam ritmos ndo incluidos no género
musical Choro, a pertinéncia em apresentar todo o repertorio executado, se da em razdo de
ilustrar a instigagdo, aos participantes, para a utilizacdo das Novas Tecnologias de Informacgao
e Comunicacdo (NTICs), frente a pesquisa dos contetdos a serem utilizados no Projeto de
Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP). Agregada a busca de informagdes frente a
cada ritmo musical, uma gama de novos conhecimentos ¢ acessada, a saber: 1- pais ou regido
de origem; 2- nomenclatura; contextos (geograficos, sociais e culturais) em que sao
executados; 3- padrdes ritmicos; 4- movimentos melodicos (saltos intervalares)
caracteristicos; 5- harmonia caracteristica; 6- instrumentos utilizados; 7- formulas de
compasso; 8- escalas caracteristicas; 9- principais instrumentistas; 10- principais compositores

e, 11- principais cantores.

Tabela 2 — Demonstrativo dos ritmos executados.

Ritmos Quantidade
Valsa 07
Bolero 30
Fado 01
Samba-Cangao 28
Samba 16
Cancao 04
Toada 02
Modinha 01
Fox 01
Choro-cangao 02
Choro 20
Bossa Nova 01
Guarania 01

Total: 13 114

Fonte: Tabela elaborada pelo Pesquisador, 2019.
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Os ritmos Valsa, Choro, Choro-Cang¢ao, Samba, Samba-Canc¢ao ¢ a Modinha, sdo
executados tradicionalmente, nas rodas de Choro, muito embora os dois ultimos, ndo sejam
caracteristicos deste género musical. Assim, entre as 114 musicas que integraram o repertorio,
74, estdo inseridas neste contexto.

Com este exercicio, os participantes que ndo tinham conhecimento de cifra musical,
passaram a fazer uso constante desta linguagem musical e, também, a decorar a tonalidade das
musicas que executam. Esta pratica, vem a cada dia, possibilitando um saber/fazer musical
mais consciente, de forma a também, facilitar a comunicagdo e a postura de palco. Com a
socializacdo do Repertorio, todos os participantes tém acesso as informagdes necessarias
sobre cada musica e, a cada novo encontro, as novas musicas sdo socializadas no Grupo, de
forma a todos se alimentarem com as devidas informagdes. Uma vez em posse dessas
informacdes, cada um dos integrantes, ¢ orientado a fazer suas pesquisas, na Internet, para no
encontro seguinte, esteja familiarizado com as mesmas e, fazer os devidos repasses.

Entre os participantes idosos, assiduos no PECCP, apenas um, ndo faz uso do Whats
App. Outro, o faz parcialmente, e os demais, a utilizam de maneira satisfatoria. Em alguns
casos, destinamos alguns momentos dos EACs, para um breve repasse de informacoes,
referentes a estas tecnologias, com vista a otimizac¢do das atividades desenvolvidas no Projeto.
Vez por outra, em ocasido oportuna, eu repassava, individualmente, alguns conhecimentos,
quanto ao acesso ¢ operacionalizacdo destas ferramentas digitais de comunicag¢do e
informacao.

Outro aspecto que entendemos ser de suma importancia € a utilizacdo das Novas
Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (NTICs). Entre os idosos entrevistados, apenas
um, ndo as usufrui, por ndo ter no¢des basicas de computacdo; destas ferramentas, apenas a
utilizacao convencional do aparelho celular, com fins de comunicagao foi registrado. Para este
1doso, repassei orientagdes sobre as fungdes basicas, para a utilizacdo de um mini system, para
que pudesse escutar os Chorinhos, gravados em CDs e em pendrives.

Os demais idosos, antes de participarem do PECCP, utilizavam algumas NTCIs,
principalmente o You Tube, para acessar e baixar videos e outros arquivos, com objetivos
diversos. Apds o ingresso € a participacdo assidua neste Projeto de Extensdao Cultural, a
utilizagcdo deste dispositivo, se voltou também, para socializar informagdes no Grupo de
Whats App, denominado Choro na Praga. Para tal, o conhecimento e o emprego das
ferramentas disponiveis nos smartfones, se tornaram uma necessidade.

Quanto ao acesso de alguns sites livres, alguns idosos, informaram que antes de

ingressarem no PECCP, o faziam, de forma esporadica, para a busca de letras de musicas,
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cifras, partituras, dudios e, outras informagdes a respeito de compositores e suas obras. Como
forma de provocar o uso de algumas NTICs, por algumas vezes, coloquei nos grupos de
Whats App Choro na Praga e Choro e Seresta, o enderego eletronico de sites, relacionados a
assuntos musicais, para que todos os participantes, inclusive os idosos, viessem a adotar como
habito, a pesquisa e a socializagdo de materiais didaticos diversos. Entre os idosos, sujeitos
desta Pesquisa, vém, a cada dia e, com maior recorréncia, exercitando esta pratica.

Com relacdo aos trés idosos, atores desta Pesquisa, apresento na Tabela 3, o

demonstrativo de uso, frente aos sites recomendados:

Tabela 3 - Demonstrativo da utilizagdo de sites livres de musica socializados.

Sites Conhecia Nao conhecia Utilizava Na&o utilizava* Passou a utilizar
Face Book 2 1 2 1 0
You Tube 2 1 2 1 0
Cifra Clube''* 2 1 0 3 2
Vagalume''s 1 2 1 2 1
Solano Music!'® 0 3 0 3 2
Casa do Choro!'!’ 0 3 0 3 2
Rédio Chorinho''® 1 2 0 3 2
RadioNos Chorinho
E Cia Chanel 0 3 0 3 1
Doce de Choro'"” 0 3 0 3 0
Kboing'?’ 0 3 0 3 0
Super Partituras'?! 1 2 0 3 1
LETRAS.MUS.BR'?> 1 2 1 2 2
Letras e musicas e
musicas para ouvir'? 0 3 0 3 1

Fonte: Tabela elaborada pelo Pesquisador, 2019.

Incentivo aos participantes do PECCP a acesso destes sifes, com o objetivo, também,
de que estes, assimilem informagdes quanto ao género musical Choro, como instrumentos que

fazem partes deste contexto e, suas caracteristicas quanto a execugao.

114 Cifra Club - seu site de cifras e tablaturas. Disponivel em: <https://www.cifraclub.com.br>
115 VAGALUME - Letras de Musicas. Disponivel em: < https://www.vagalume.com.br>

116 Splano Music. Disponivel em: <www.solanomusic.com>

17 Disponivel em: <http://acervo.casadochoro.com.br>

118 Disponivel em: <https://www.radios.com.br/aovivo/radio-chorinho>

119 Disponivel em: <https://doce-de-choro.e-monsite.com>

120 Kboing Misicas para Ouvir - Radio OnLine. Disponivel em: <https://www.kboing.com.br>
121 Super Partituras - Um completo site de partituras musicais. Disponivel em:
<https://www.superpartituras.com.br>

122122 1 ETRAS.MUS.BR - Letras de musicas. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br>

123 Disponivel em: <https://www.letras.com.br>
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Quanto a utilizagdo do Face Book, dois, entre os trés idosos, fazem uso, mas, ndo para
as atividades voltadas ao PECCP, por entenderem que ndo sdo os meios mais rapidos.
Também, foi construido o Instagram do PECCP, porém nenhum dos idosos dele fizeram uso,
por ndo terem o héabito ou simplesmente, por ndo conhecerem.

Com relagdo a afirmacdo de Czaja e Lee (2007), que as Novas Tecnologias da
Informacdo e Comunicagdo (NTICs) podem ser consideradas um dos fatores que mais
segregam a populacdo idosa, na atualidade, as entrevistas realizadas com os trés idosos, aqui
denominados por Chordao 1, Chordao e Chordo 3, revelaram seus pontos de vistas, que
possibilitam interpretar as contribuicdes do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca
(PECCP), para os mesmos.

O Chorao 1, preferiu ndo tecer opinido, pelo fato de ndo fazer uso destas tecnologias.
Na verdade, devido as circunstancias em que se encontra, mesmo o uso do celular, para fins
de comunicacdo, apenas, vem se tornando a cada dia, menos constante, conforme relatado em
entrevista, no dia 13 de janeiro de 2020, por telefone, via Whats App. Convém explicitar que o
smartfone utilizado, pertence a um membro da familia do entrevistado. Quanto a socializacao
dos Choros a serem apresentados no PECCP, eu as ia entregar, pessoalmente, em sua
barbearia, com a antecipacdo necessaria, conforme explicado no Capitulo 2, Tépico 2.3 As
Rodas Abertas de Choro (p. 149).

Interpelado a respeito das contribui¢des do PECCP, quanto a inclusdo dos idosos,
participantes, frente a inclusdo das Novas Tecnologias de Informacao e Comunicagdo
(NTICs), o Chorao 2, comentou:

Muito bom. Eu vou lhe falar a verdade, com toda a sinceridade: Eu sempre
utilizei, mas ndo sou um catedratico em informatica, mas pelo menos basico,
eu sei manusear. E na verdade, antes do nosso Projeto do Choro, eu olhava
alguma coisa, no celular, no You Tube, ‘pra’ ver alguma musica, mas era
uma coisa menos interessante do que € hoje. Hoje, depois do Grupo, veio
mais aquela vontade de ter mais aprendizado e, na realidade, isso me trouxe
um beneficio, porqué eu ndo tinha esse habito, e hoje, gracas a Deus, ja
tenho. Tenho, por causa do Projeto, ¢ na realidade, exige de mim, que eu
tenha mais um pouco de aprendizado. E, s6 posso aprender, se eu utilizar
estas tecnologias, da modernidade de hoje. Essa é que ¢ a grande verdade.
(Narrativa de Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN, 12.12.2019).

O Chorao 2, ja fazia uso de algumas ferramentas, acessadas via Internet. Apresenta
facilidade frente ao acesso e emprego destas tecnologias, inclusive, foi ele, que nos orientou,
através do Google Maps, na viagem a Ubaia-CE, em 20 de dezembro de 2018, quando da
nossa primeira visita a Z¢ Lucas. Antes de participar do PECCP, tinha conhecimento e fazia

uso do Face Book, You Tube, Vagalume e do LETRAS.MUS.BR. Nao conhecia e, passou a
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fazer uso dos Sites: Cifra Clube, Solano Music e Casa do Choro, algumas vezes. O Site Letras
e Musicas e Musicas para Ouvir, tomou conhecimento, depois de no grupo de Whats App, e
ja acessou algumas vezes, para conhecer, somente. Ao tomar conhecimento da Radio
Chorinho, apos o seu ingresso no PECCCP, passou a fazer uso quase todos os dias. Quanto
aos sites RadioNos Chorinho E Cia Chanel, Doce de Choro, Kboing e, Super Partituras,
tomou conhecimento, depois que foi colocado no grupo de Whats App, do PECCCP, mas
ainda, nao fez uso.

Indagado com respeito aos mesmos fins, o Chordo 2 afirmou que ja fazia uso do Face
Book e do You Tube, no seu cotidiano. Conheceu os Sites Vagalume e Casa do Choro, apds ter
ingressado no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), dos quais, tem feito
uso, algumas vezes. Quanto ao Cifra Clube, informou que ndo conhecia, e, passou a utiliza-lo,
algumas vezes, depois que eu, Carlos Batista, repassei algumas informagdes, em momentos
dos nossos encontros com o Grupo do PECCP. Nao conhecia o Site LETRAS.MUS.BR, antes
do PECCP e, passou a fazer uso, principalmente, depois de ter visto alguns colegas cantarem
musicas, com as letas erradas, “por ai afora”. J& conhecia a Radio Chorinho, e, continua a
fazer uso, porém com mais constancia, depois da sua participagdo no PECCP. Comentou. que
conhecia “de nome”, o Site Super Partituras, mas depois que Venicio — um parente seu — ter
prestado algumas orientagdes, passou a utilizar, para baixar algumas letras das musicas a
serem cantadas no PECCP. Antes do Projeto de Extensdo, ndo conhecia a RddioNos Chorinho
E Cia Chanel e, a utilizou apenas uma vez. Com relagdo aos Sites Letras e Musicas e Musicas
para Ouvir, Doce de Choro, Kboing e, Solano Music, informou que tomou conhecimento,
depois de ter sido socializado no grupo de Whats App, do Chorinho na Praca, mas nunca, os
acessou.

Alguns dos chordes participantes do PECC, afirmam que ap6s tomarem conhecimento
da Radio Chorinho, adotaram o habito de ficaram com o smartfone ligado, durante grande
parte do dia, nesta Estagdo e, a partir do que ouvem, passam a elencar sugestdes de musicas a

serem executados no Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praca (PECCP).

3.3 “Ainda Me Recordo”'**: memorias de vidas

Neste topico, apresento as narrativas dos trés chordes idosos, sujeitos desta Pesquisa,

referentes as significacdes que o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP)

124 Titulo de um dos chorinhos compostos por Alfredo Vianna da Rocha Filho (Pixinguinha), considerado o
maior chordo do Brasil, e seu parceiro, o flautista Benedito Lacerda. Carrasqueira (1997, p. 16).
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tem, em relagdo as suas historias de vida, de forma a serem levadas em considera¢do suas
contribuigdes, no sentido da inclusdo sociocultural.

Alicergada em Moraes (1995), a especificidade da Pesquisa, direcionada a Terceira
Idade, ¢ a memoria (auto) biografica, fundamentada em Halbwachs (1990), as narrativas
dizem respeito as lembrancas daquilo que os atores envolvidos vivenciaram, testemunharam e
experimentaram, no transcorrer de suas vidas. Tais relatos, evocam episddios significativos de
um passado, que se relacionam e se fazem repercutir, nas experiéncias da vida presente.

Em principio, as razdes que justificam as afinidades com o Choro, sdo asseguradas por
Levitin (2010), ao afirmar que o gosto musical, na maioria das pessoas, se define aos dezoito
ou vinte anos de idade, e, que provavelmente, com o avangar do tempo, tendem a se fechar a
novas experiéncias. Também, que especialmente na cultura ocidental, as escolhas musicais
tém importantes consequéncias sociais, como a busca de identidade com os pares, o que faz
da musica, um canal de vinculagdo e coesdo sociais. Segundo Bosi (1994, p. 55), “[...] A
lembranga ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢ao”. O
levantamento destas informagdes, foi possivel, através da relagdo de confianga interpessoal
com estes chordes, desde os primeiros encontros, nos Ensaios € Rodas Abertas de Choro.

O Segundo Movimento da sinfonia inacabada, teve inicio as dezesseis horas, dia 09 de
julho de 2019, uma terca-feira, na residéncia de lolanda Miranda Costa (Iolandinha), situada a
Rua Jeronimo Rosado, n° 169, Centro, Mossoro-RN, conforme estabelecido em comum
acordo, com a entrevistada. A entrevistada teve a liberdade de discorrer a respeito de aspectos
gerais de sua histéria de vida e, de tomar caminhos que julgassem importantes na sua
exposicdo. Na condicdo de pesquisador e, pelo fato de a conhecer hd muitos anos, adotei a
postura de condutor da entrevista, interagindo em alguns momentos, no sentido de que nao
fossem esquecidas informagdes importantes. Algumas perguntas nao planejadas surgiram, em
momentos em que a narrativa, se direcionava para aspectos interessantes, ndo pensados
anteriormente. Para a transcricdo da entrevista narrativa, adotei uma organizagio textual em
forma de conversacdo, no intuito do melhor entendimento para o leitor, sem, entretanto, fugir
a esséncia das informacgdes. Iniciada a entrevista, ficou decidido pela entrevistada que o
pseudonimo seria definido em momento posterior, se fosse o caso. A entrevista teve a duracao
de cinquenta e oito minutos.

Iolanda Miranda Costa (Iolandinha),'?® nasceu no dia 22 de marco de 1949, na Rua

Nisia Floresta, n° 5, no inicio do Bairro Alto da Concei¢ao, em Mossor6-RN, onde morou por

125 Apelido adotado, por ter sua mie, o mesmo nome (Nota do Pesquisador).
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trés anos. Mudou-se para a Rua Machado de Assis, no Centro da cidade e, depois, na Rua
Jeronimo Rosado, n° 169, Centro, endereco onde aconteceu a entrevista, local onde reside até
os dias atuais. Iolanda, frisou que mora exatamente por tras da casa onde passou quase toda a
sua infancia. E filha de D. Iolanda Miranda, enfermeira “Ana Néri”, e de Seu Antonio, um
farmacéutico e, vem de uma familia de musicos autodidatas.

Interpelada sobre o que ¢ uma enfermeira “Ana Néri”, informou era um Curso que s6
existia no Recife e no Rio de Janeiro, que ndo chegava a ser uma faculdade, mas era o que se
tinha de mais aperfeicoado em termos de cursos de enfermagem, e, 0 que mais se aproximava
de ser uma faculdade de enfermagem, para a época. Sua mae, fez o Curso no Rio de Janeiro,
pois 14 morava uma das suas tias, a quem chama carinhosamente de “a viuva das Forcas
Armadas”, por ter, ela, casado por trés vezes, cada uma, com um militar das respectivas
Forcas Armadas. Sua mae, morou por trés meses, na Quadra 30, n° 100, apartamento 104,
tempo que transcorreu Curso. Iolandinha, ¢ uma pessoa bem humorada; falou comigo,
utilizando se utilizando de metaforas, para figurar algumas colocagdes.

Seu pai, um farmacéutico manipulador, fez um Curso, que comegou em Recife e
terminou em Natal. Disse, que ndo sabia afirmar se era alguma coisa semelhante com o que
hoje entendemos como farmacia de manipulagdo, e que, naquela época, para se exercer a
profissdo de farmacéutico manipulador, era necessario “passar de seis a oito meses dentro de
um laboratério de farmécia, para aprender a fazer a medicacdo liquida e a pasta para a
fabricagdo de comprimidos”.

Com relacdo a sua infancia, lembra-se de algumas brincadeiras e fatos que julga serem
marcantes. Diz que na faixa de idade que se encontra, sdo as coisas de que mais lembra.
Juntamente com seus irmdos, foi criada em uma casa que tinha um muro enorme,
precisamente, o local onde estava ocorrendo a entrevista. Aos risos, conta que no inverno,
quando o Rio Mossor6d enchia, pulava da Ponte do Trem, localizada no Bairro Alto da
Conceicdo, e vinha até a Barragem do Centro, em cima de um lagamar, que era uma espécie
de boia, feita com dois paus amarrados em um tronco de madeira; quando chegava em casa,
toda vez, “era uma surra”.

Como sua mae trabalhava em um hospital € o seu pai em uma farmécia, seus irmaos
passavam o dia em casa e so salam a tarde, para espera-los, na calgada. Com isto, brincavam o

dia todo, exceto quando ndo estavam em sala de aula:

Nos éramos alunos da Escola de D. Dagmar Filgueira, que hoje ¢ o Colégio
Dom Bosco; até o quinto ano primario, fui aluna da Escolinha da Profa.
Dagmar. A gente era muito mais livre do que € hoje, porqué naquela época. a
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liberdade da gente era da porta da frente, pra dentro: vocé pintava a casa,
vocé riscava tudo, vocé tinha o seu espago para brincar, sem necessariamente
precisar de sair, embora que jogar bola de meia na rua, era fantastico e
extraordinario (Narrativa de Iolanda Miranda Costa, Mossoro-RN,
09.07.2019).

Nos finais de semana todos iam para a casa da sua bisavo, que ficava em frente a da
Praga do Bairro Alto da Conceicdo, ao lado da Paroquia do mesmo nome. Era uma casa em
que os homens, eram musicos autodidatas e, as mulheres, Carmélia, Cristina, Celeste e Maria,
suas tias, eram as cantoras da familia. Maria, tocava piano, Cristina tocava violdo e as outras,
maravilhosas, cantavam. No meio da entrevista, provoco as lembrangas de Iolanda, ao dizer
que Totdezinho - que tocara com o meu pai, no Conjunto “Totdezinho e seu Conjunto” -, seu
tio-avod, tocava violdo e guitarra. Evocada esta recordacao, ela relatou que Ramiro Miranda,
outro tio, tocava flauta transversal, clarinete, piston. e, era o avd de Junnior Miranda.'?®
Segundo lolandinha, que seu avd era o Unico voltado para instrumentos percussdo e o sonho
era se tornar fazendeiro. Sua base musical na infancia foi totalmente dentro da familia.

Conhecedor de alguns aspectos da historia da familia Miranda, argui: “Eu tive noticia
que os ‘Miranda’ promoviam uns encontros em familia. Pode me falar algo a respeito?”” Sem
hesitar, Iolandinha, respondeu que eles eram os famosos saraus, que aconteciam, quando as
tias Carmélia e Alice, que morava, em Sdo Paulo, e a tia Cristina, no Rio de Janeiro,
chegavam em Mossord. E, continua:

Entdo, no més de maio, era sagrado: a gente (toda a familia) se mudava tudo
para a casa da minha avd, que tinha quartos pequenininhos, que cabia
dezoito criangas, cada uma na sua rede; aquele negocio todo. Devido a
minha avo ser muito religiosa, tinha aquelas novenas dentro de casa, com a
presenca dos cravos'?’ da Igreja do Alto da Conceigdo. Mas, o gostoso da
historia, era a brincadeira depois das novenas: enquanto a velha guarda ia
tocar, a gente, que tinha vontade de aprender, ia ver e ouvir. Ainda, tinha
aquela histdria: Vocé precisa aprender, para ndo deixar esse sonho morrer!
Isso, a gente ouvia dos mais velhos. Eu ouvi muito isto, Jinnior Miranda
ouviu muito isto, o proprio Téo'?, que era mais “fechado” também. Mas, era
uma maravilha a experiéncia musical, que eu acho que ficou até hoje
(Narrativa de Iolanda Miranda Costa, Mossor6-RN, 09/07/2019).

Essas narrativas encontram varios posicionamentos defendidos por Ecléa Bosi, cujas

citagdes a seguir, se mostram irrefutaveis, ante o exposto:

126 José de Oliveira Miranda Junnior, ¢ egresso do Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo (POSEDUC), da
Faculdade de Educagdo (FE), da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). E um bom
cavaquinhista ¢ violonista, com quem tive oportunidade de concluir o Curso de Licenciatura em Educagdo
Fisica, da Escola Superior de Educagao Fisica (ESEF), desta mesma IES, no ano de 1986 e, também, de fazer
parte do Grupo Ingénuo de Chorinho (Nota do Pesquisador).

127 Instrumento musical de teclas, semelhante ao piano, porém de menor tamanho (Nota do Pesquisador).

128 Téo é irmdo de Junnior Miranda. Pandeirista, Juntamente Junnior e alguns primos, formaram o grupo
denominado Primos do Samba, que perdurou por varios anos (Nota do Pesquisador).
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As lembrangas do grupo doméstico persistem matizadas em cada um dos
seus membros e constituem uma memoria a0 mesmo tempo una e
diferenciada. [...]. Os vinculos podem persistir mesmo quando se desagregou
o nucleo onde sua historia teve origem (BOSI, 1994 p. 423). A familia
desenraizada nos centros urbanos ainda possui uma for¢a de coesio capaz de
integrar pessoas de diferentes classes econdomicas, credos politicos e
religiosos opostos (BOSI, 1994 p. 424).

Falando de Totdezinho, lolandinha reforca que ele participou do Totdezinho E Seu
Conjunto, que foi famoso em Mossord, do qual meu pai também fazia parte. Lembra, que
ensaios aconteciam as vezes em minha casa e, mais recentemente de Os Primos do Samba, um
grupo musical formado por primos, da familia Miranda, que teve oportunidade de vé-los
tocando num Carnabuco, carnaval que acontece nas quartas-feiras de cinza, na Rua Joaquim
Nabuco, no Bairro Alto da Conceigdo. Destaca, que os assistiu na época em que trabalhava
comigo, Carlos Batista, na Escola de Musica Municipal Dr. Pedro Ciarlini (EMMMDPC), da
Fundagao Municipal de Cultura (FMC).

Aproveito o momento para trazer a narrativa, a pessoa de Marcio Rangel, membro da
familia Miranda, que atualmente, reside na Italia, e, atua por toda a Europa, como eximio
violonista. Ela exclama: “Ah, Marcio Rangel hoje ¢ internacional!” Relata que o pai de
Marcio, que ndo entendia nada de musica, acreditava que o interesse de Méarcio, em aprender
a tocar o violao, era uma estratégia para ficar vadiando, e, que Marcio, “brigou” pelo que lhe
era de direito, e foi embora!

Com respeito a sua escolaridade, lolandinha, conta que era aluna da D. Dagmar, que
tinha o que ela chamava de Educandario, e depois, passou a ser chamado de Gindsio Dom
Bosco, hoje, Colégio Dom Bosco, localizado na Rua Jeronimo Rosado, Centro, na cidade de
Mossoro. Na época, era quase que uma escola preparatoria para o famoso exame de admissao,
o qual segundo a Profa. Dagmar, “todo mundo dizia que se passasse no exame de admissao,
automaticamente chegaria na faculdade, tranquilamente!”

Por volta de 1975, ingressou no Colégio das Freiras, atual Colégio Sagrado Coragao
de Maria, situado no cruzamento da Av. Alberto Maranhdo ¢ Rua Augusto Severo, em
Mossordo-RN, Centro, em Mossoré-RN, onde concluiu o Ginasio. Como ainda ndo tinha
condi¢cdes de frequentar o Curso Pedagogico, e, o pessoal de casa ndo queria ela que fizesse o

Curso Cientifico'?, optou por repetir o quarto ano ginasial.

129 Curso em nivel de segundo grau, oferecido em Mossoro, pelo Centro Educacional Jerénimo Rosado (Nota do
Pesquisador).
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Para ingressar no segundo grau, que corresponde hoje ao ensino médio, matriculou-se
no Colégio Estadual, na atualidade, Centro Educacional Jeronimo Rosado, a Rua Ferreira
Itajubd, Santo Anténio, nesta urbe, onde frequentou a Escola Normal, para fazer o Curso
Pedagdcico, que formava professoras com licenciatura curta. Logo apos, ingressou no Curso
de Contabilidade. Salienta, que ele ndo se sentiu atraida pelo Curso, o qual frequentou por
dois anos, na época em que “destrambelhou” a vida:

Eu casei e dei uma parada. Ai, depois, fiz duas faculdades, que foram sem
futuro pra mim, porque ndo eram aquilo que eu queria. Tive
relacionamentos, depois, mas, ja passou; hoje, tenho paqueras. Ha poucos
dias, conversei com vocé a respeito disso. Mas, na idade em que estou,
Carlinhos, de repente as coisas ja ndo enganam mais. Tenho um filho, por
nome de Eliézio e tenho uma neta, com a idade de vinte anos (Narrativa de
Iolanda Miranda Costa, Mossor6-RN, 09.07.2019).

Indagada sobre quais foram estas faculdades, informa que terminou Direito, em
Souza-PB, e também, Filosofia, um ramo da Historia, como aluna do comandante Anisio
Damasio da Silva, em Natal-RN. Para ela, foram dois Cursos que até hoje, ndo lhe “disseram”
nada, dentro daquilo que gostaria de ter. Apos isto, ndo voltou mais a estudar, por questdes de
comodismo. Na insisténcia de pesquisador, fiz uma incursao, no sentido de entender por qual
motivo estes cursos ndo “lhe disseram nada” e, a resposta, vem de imediato:

Porqué meu sonho era me ligar com qualquer coisa criativa, dentro da
musica. Eu gostaria de compor, de ter conseguido tocar outros instrumentos,
mais ai, foi a época em que as “criangas mais velhas”**° foram comecando a
sentir o peso da idade, e ai, vocé€ sabe que nessa situagdo, a gente acaba se
acomodando. Mas, segundo Eliezio'*!, ndo tem idade para comegar; entdo,
no dia que der, eu vou comecar de novo! (Narrativa de lolanda Miranda
Costa, Mossor6-RN, 09.07.2019).

A respeito do Curso de Filosofia, acrescentou que era um Curso ofertado pela religido
da sua tia, Iran; era uma faculdade particular. “O nome, era Historia da Filosofia ou Filosofia
da Histoéria, uma coisa assim, que tinha o nome de Dr. Eudes Fonseca de Oliveira!”.

Continuo a entrevista: “Vocé falou que teve o desejo de trabalhar com musica. Vocé ja
chegou a cantar, mesmo que esporadicamente, a aprender alguns acordes no violdo. Pode me
falar um pouco a respeito?” lolandinha, comentou que quando comecamos a conversar, eu a
lembrei de ela havia cantado o Choro Doce De Cdco, de Jacob do Bandolim, acompanhada

pelo Grupo Ingénuo de Chorinho, por ocasido de um Forum Cultural de Mossor6 (FOCUM),

130 Como a entrevistada se refere a seus pais (Nota do Pesquisador).
131 Seu filho Eliézio ja atuou como regente da Fanfarra Independente, em Mossor6-RN (Nota do Pesquisador).
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realizado pela entdo Fundagdo Municipal de Cultura (FMC), por volta de 1992. Confessa, que
ndo lembrava deste momento.

Incitada pelas instigacdes a sua memdria, lembra, que cantou uma vez com Padre
Guimaraes Vieira, no Pr6 Fé, que era uma programagao cultural, que acontecia nos Festejos
de Santa Luzia, Padroeira da Cidade de Mossord, no muro do Colégio Diocesano, onde
funciona hoje a Agéncia do Banco do Brasil, no Centro da cidade, sob a dire¢do do Padre
Alfredo Simonetti:

A gente cantava, dangava, cada qual com seu lado artistico. Ele trouxe o
Grupo “As Luluzinhas”, a primeira banda feminina da nossa época. Teve
também, os “Inflamaveis”, “Os Infla 67, “Os Tremenddes”, Nonato,
Gealciney e Neto, in memoriam (Narrativa de lolanda Miranda Costa,
Mossor6-RN, 09.07.2019).

Em um pequeno salto na propria historia, expde que trabalhou na Secretaria Municipal
da Tributacdo, de onde eu solicitei sua transferéncia, para a Escola Municipal de Musica Dr.
Pedro Ciarlini (EMMDPC), na cidade de Mossor6-RN. Aproveito o ensejo e pergunto, se 0
periodo em que passou na Escola de Musica, lhe proporcionou experiéncias no ambito
musical. Tenho a resposta, de que conseguiu aprender muita coisa, com minhas aulas de
Cavaquinho, com as aulas de Teclado, do professor Vladenilson Alves Duarte, com as aulas
de Violao, do professor Guido Alves do Nascimento, e, também, com as aulas de acordedo,
do professor Claudio Henrique Pereira de Aratjo, que eram divertidissimas. Ainda, as aulas
de Canto Coral, ministradas pela professora Claudia Maria Azevedo Xavier (Claudia Max),
lhe ensinaram muito. Isto aconteceu antes de a Escola de Musica ser mudada para onde
funciona hoje a Escola de Artes de Mossord, no prédio da Escola Municipal Joaquim da
Silveira Borges.'*

Aproveito o momento, para reiterar, que era uma estratégia da Divisdo de Musica, da
Fundagao Municipal de Cultura (FMC), ocupar gradativamente as salas da Escola Municipal
Joaquim da Silveira Borges, com o objetivo de mais adiante, termos este espago, destinado as
instalacdes da Escola Municipal de Artes, a ser criada. Lembro, que eu falava ao professor
Antonio Gonzaga Chimbinho, in memoriam, entdo FMC, que a cada ano, aquela Escola
passava a ter uma demanda menor, com relacdo as matriculas, devido ao aumento das ofertas,

em escolas municipais, nos bairros periféricos, de Mossoro.

132 Mais conhecido como Gindsio Municipal, situada a Avenida Alberto Maranhdo, s/n, Centro (Nota do
Pesquisador).
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Iolandinha, continuou a rebuscar da memoria os acontecimentos da época. Lembrou
que sofreu um acidente de moto, na abertura do Mossoré Cidade Junina'®, em que, segundo
ela, eu como os demais colegas de trabalho, tivemos uma participagdo muito grande, no
sentido de oferecermos nossos préstimos. Recorda, que nove meses apos a casualidade, a
Escola de Musica, ja estava funcionando no prédio do Ginasio Municipal, e, que 14, trabalhou
durante um periodo muito curto, pois precisou se afastar devido o seu problema de saude e, da
necessidade de cuidas de suas “criancas mais velhas” (seus pais).

Segundo Iolandinha, independente da heranga musical da familia Miranda, seu pai,
que era um autodidata, sabia tocar varios instrumentos, sem nunca ter sabido onde ficava a
corda Mi***, como diz aquela musica do Grupo Demonios da Garoa. Foi ele, quem lhe deu o
primeiro violao, o qual ainda hoje, tem e guarda com muito carinho.

Em uma época de sua vida chegou a morar nos Estados Unidos. Conta que foi um
presente da sua irma, que trabalhava em uma companhia de seguros em Salvador e, lhe deu
uma bolsa de estudos, com duragdo de um ano, mas, que permaneceu por 14, durante trés anos.

L4, eu vivia de tudo o que vocé pode imaginar, porque paises desenvolvidos
ndo fazem de vocé uma estrela: é vocé quem faz do pais uma estrela. Vocé
precisa de dinheiro pra viver e precisa aprender muita coisa! Agora, no lado
humano, foi a melhor coisa pra mim; conheci canadenses, nigerianos... nos
dias de domingo, a gente se encontrava na liberdade total do Central Park,
em Nova York. Quando o dinheiro dava, ai a gente ia tudo pra la e
encontrava de tudo o que vocé imagina (Narrativa de lolanda Miranda Costa,
Mossoro-RN, 09.07.2019).

Uma das coisas mais engracadas, para ela, ¢ a lembranca de ao retornar a Mossord, as
pessoas perguntarem se ela tinha trazido calga jeans, pois na época, se falava nos Estados
Unidos, que era roupa de mendigo. Segundo ela, 14, no inverno, a calca jeans ajuda em muita
coisa, porque evita a transpiracdo: “Vocé€ usa aquelas meias por baixo, ai ajuda a manter a
temperatura”. Aqui em Mossord, tinha muita gente que “tava a fim’ de ficar na moda; vocé
sabe que tem pessoa que gosta de estar onde a maioria estd! Entdo, como 14 era uma roupa
barata, vocé trazia e revendia; era uma forma de ganhar dinheiro”.

Quando pergunto, a respeito do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), Iolandinha me interrompe: “Ah, agora chegou onde a gente queria!” Prossigo,
dizendo ter a lembranga de que lhe fiz o convite para participar do Projeto e, indaguei, se ela

poderia falar como estava este momento de vida naquela ocasido. Na verdade, eu sabia que

133 Projeto da Fundagdo Municipal de Cultura (Nota do Pesquisador).
134 Primeira (prima) corda do violdo, ou do cavaquinho, quanto este estd na afinagdo natural (Nota do
Pesquisador).
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ela estava necessitando preencher o tempo com uma atividade prazerosa, pois ha menos de
um ano, perdera sua mae, a quem tinha cuidado durante varios anos. Visivelmente tomada
pela emocao, Iolanda, parecia aguardar a ocasiao propicia para um desabafo, um descarrego:

Eu estava bem pra baixo, Carlinhos. Até porque a minha familia sempre teve
o nimero de quatro pessoas: pai, mde, eu € a pessoa com quem fui casada,
que era o pai de Eliézio, que Deus o tenha! Depois, ficamos eu, meu pai,
minha mae, Eliézio e, sempre, foram os quatro lugares na mesa; nunca foi
mais, nem menos. Tinha o movimento durante o dia, mas sempre fomos nos,
em quatro. Entrei no casamento, acreditando, mas vocé ndo pode transportar
a vida de alguém, “pra” aquela vida que vocé quer levar e, o proprio
caminhar do andor, se encarregou de colocar cada um “pro” seu lado. Sinto
muito, por ndo ter realizado sonhos, porque era uma figura que fazia o Curso
de Agronomia, tinha mil ideias, mas, deixa pra l4; foi coisa que eu nio
procurei mais saber! Tive outras experiéncias, mas nenhuma, em termos de
assumir compromisso. Eu morava em minha casa e, em vez de ir pra a minha
casa, eu combinava de ir pra a dele, porque o meu territorio, ainda considero
sagrado, ndo ¢? Mas, voc€ perguntou sobre 0 momento em que me convidou
para participar do Chorinho na Praga. Eu “tava” bem pra baixo, porque foi
logo a seguir da “passagem” de D. Iolanda e, antes disso, minha mae ficou
bem “baqueada” com o falecimento do meu pai. Um era muito apegado ao
outro ¢ D. Iolanda, ficou num momento, como que travadas as rodas: ndo ia
“pra” frente, nem “pra” tras. Ai, ela ficava sem querer mais sair, acordava
tarde, se alimentava pouco e muito mal. Eu cheguei a ser chamada a atengdo,
em casa algumas vezes, porque mamae era fumante e nos tltimos trinta dias,
quando ela queria, eu dava, porque apesar de o médico proibir, isto ndo ia
mais acrescentar nem retirar nada na sua vida. “Pra” mim, tinha que ser por
ela, dizer: Eu ndo quero mais! Quando ela disse isso, na primeira vez, ela
pegou, na segunda ela olhou, levou para os labios, tentou tirar um trago e
nao conseguiu. Na terceira vez, ela disse: “Nao quero mais!” Dai em diante,
ficou estabelecido que, quem quisesse fumar aqui em casa, fosse fumar “pra”
la (Narrativa de Iolanda Miranda Costa, Mossor6-RN, 09.07.2019).

Ap0s varios anos neste quadro, relata que literalmente “desceu a ladeira”, pois de certa
forma, se sentia sozinha. Sua mae jd nao mais a chamava pelo nome, ¢ sim, por “Dete”
(Iridete), que era uma das suas irmas, com quem tinha maior aproximagao. Relata, que nao
sabia dizer se era apenas o ficar sozinha, mas também o vazio e o cansago de tudo, que
acreditava, se juntarem tudo na mesma hora: “Eu ainda hoje, as trés horas da manha, acordo
automaticamente. O sono pode estar supergostoso, mas o subconsciente, parece estar naquela:
A medicacao!”

Relembra, que quando lhe fiz o convite para participar do PECCP, me enviou uma
resposta, através do Whats App. Abordada a respeito do que significa para ela participar do
Projeto, lolandinha, respondeu:

Eu cheguei, revi Lima Neto, que era o Unico do Grupo, que eu conhecia.
Depois, apareceram: Osman, Rudnn, filho de Monica Silva e a turma do
entra e sai, aqueles que ndo estavam com a gente toda a semana. Mas, foi
6timo, Carlinhos! Eu, ja “tava” vivendo em fun¢do de quando chegava a
segunda-feira; eu ja tomava banho as cinco ¢ meia da tarde, ja estava com a
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roupa separada, ali. Eu acho, que s6 teve uma vez que vocé chegou aqui, que
ndo era ensaio, ndés fomos convidados para a festa de Jodo Batista de
Andrade.’ Ai, nesse dia, vocé chegou e, eu, ainda estava com o sapato na
mado. Como cu disse a vocé, a Gltima vez que a gente se encontrou, foi no
dia onze do més passado, na festa de Santo Antonio. Depois disso, a gente
ndo se reuniu mais, até porque chegou o “Mossord Cidade Junina” e o Rust
Café, ficou ocupado com as comemoragdes. E vocé, ficou atarefado com as
atividades do mestrado. E, tai o resultado: esse nosso papo,
superdescontraido (Narrativa de lolanda Miranda Costa, Mossor6-RN,
09.07.2019).

Com relacdo ao PECCP, afirma que varios momentos, que se tornaram marcantes.
Quanto a apresentacao no Teatro Lauro Monte Filho, no dia 23 de abril do corrente ano, ela
sorri, e diz que “Estava vestida impecavelmente e bancando a elegante, com o pé machucado,
e de sapato alto. Naquele dia, foi tudo, Carlinhos: eu, linda e maravilhosa, de camisa listrada!”
(Entrevista com Iolanda Miranda Costa, em 09.07.2019).

Faco a colocag@o de que a gente, realizava os Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas
trés primeiras segundas-feiras de cada més, e na ultima segunda-feira, as Rodas Aberta sde
Choro (RACs). Para Iolandinha, nos ensaios, a parte do aprendizado, era qualquer coisa
assim, como que a fizesse “viajar”’. Relembra, que como seu pai era afinadissimo, cantava e
tocava aquelas musicas, que naquela €época, o importante era serem bonitas. Entretanto, nao
sabia fazer distin¢do entre o Chorinho e o Samba-Cancao e, que com o passar do tempo, € que
foi aprendendo a diferenga entre um, e outro. Relatou, que de certa forma, se transporta,
quando escuta este tipo de musica. Ressaltou, que sempre observou o cuidado que eu tenho,
ao ensaiarmos as musicas e também, que as dicas que o Seu Amaral lhe dava, no sentido de
como deveria ser feita a respiragdo, de forma correta e, também, que todo mundo “chegou
junto”, para lhe ajudar a recuperar a seguranga teve um dia, mas, que perdera, por ficar bem
“paradona”, durante muito tempo.

Com um ar de realizag¢do, lembra que passamos uma manha quase inteira, no Teatro
Lauro Monte Filho, organizando a apresenta¢do do Dia 23 de Abril, Dia Nacional do Choro,
e, a noite, chegamos mais cedo, para passar o som, quando faltavam dez minutos para
comegar. Naquele momento, Fabio Roberto Monteiro de Lima (Fabinho), cavaquinhista do
Grupo, olhou para ela e disse: “E vocé quem vai comecar a cantar!”. Com um SOITisO
aliviado, disse que ndo deu nem tempo para ter medo, pois foi tomada por aquela ansiedade

tipica, que antecede qualquer apresentagao:

135 Aniversario do Programa Vanguarda Cultural - transmitido pela Radio Rural de Mossord, aos domingos, das
dez e trinta as doze horas - em que alguns componentes do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca,
estiveram presentes (Nota do Pesquisador).
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E pra quem tinha como eu, passado toda uma temporada sem cantar, sem ser
vista de baixo para cima, o estimulo que eu tive foi do Seu Antdnio das
Piscinas,’ que dizia: “Nao fique nervosa, D. Iolanda; é s6 ndo olhar pra
ninguém, que da tudo certo!” (Risos). Quer dizer: todo mundo, sem querer
ou querendo, me deu uma forga e, talvez, ¢ por isso, que hoje eu, cobre tanto,
se vai ou ndo, ter ensaio (Narrativa de lolanda Miranda Costa, Mossor6-RN,
09.07.2019).

Quando das RACs, momento em que adotdvamos uma postura mais profissional e
faziamos a amostragem do que acontecia nos ensaios abertos, lolandinha, relatou que eram
bons demais, e para ela, como se tivesse voltando as suas atividades, que nao eram tao
constantes, mas a medida que iam acontecendo, iam ficando mais agugadas. A volta ao fazer
musical, foi como um fechar de duas paginas: a pagina até o final da convivéncia com o Seu
Antonio e com D. Iolanda, e a outra, que foi a tentativa de se segurar. E reforga: “Vocé sabe
que quando a gente perde alguém, a gente d4 uma baixada, inevitavelmente. £ uma coisa que
a gente tem como certo, mas que a nunca esta preparado pra aquele momento!”.

Continuou a narrativa, que mediante a participagdo no Projeto, reviu Maximira®®’,
conheceu seu Eimar Machado, saxofonista, que foi mais um amigo que afirma ela, eu dei a
ela, como um presente. Rever Lima Neto (Jodo Lima Rocha Neto), foi uma coisa
extraordinaria, comentou. Outras pessoas com quem passou a fazer amizade, foram Celso do
Nascimento Filho - cavaquinhista e violonista, Hermenegildo Félix da Silva - acordeonista e
Jodo Adelmo Soares, de quem ela guardava a imagem de ser um “P¢é de valsa” e, que
dangava com sua irma, no Clube Ipiranga, nas quartas-feiras. Além destes, conheceu outras
pessoas, as quais ela chama de novatos, por ndo frequentarem assiduamente, os encontros
PECCP.

Além da apresentagdo realizada no Teatro Lauro Monte Filho, nos fizemos presentes
em outros momentos, a exemplo da Escola de Artes de Mossor6 (EAM), em 24 de abril,
também em comemorag¢ao ao Dia Nacional do Chorinho, no Clube Carcara, no dia 8 de maio,
no II Encontro de Musicos de Mossord, na Capela de Santo Antonio, no dia 11 de junho,
todas no corrente ano. Iolanda, observadora como ¢, destacou que a apresentacao em que eu
recebeu os aplausos mais sensiveis, foi a realizada na antiga Churrascaria “O Sujeito”, hoje,
“Clube Carcara”, no dia 8 de maio de 2019, no III Encontro de Musicos de Mossord, vindas
dos musicos da Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai (BSMAP), seus ex-colegas de

trabalho, na Fundacao Municipal de Cultura (FMC).

136 Toinho do Pandeiro, como prefere ser chamado enquanto participante do Projeto de Extensio Cultural
Chorinho na Praga (Nota do Pesquisador).

137 Maximira Nascimento de Franga, uma outrora, amiga de trabalho, na Fundagdo Municipal de Cultura (Nota
do Pesquisador).
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Outro momento que lhe chamou a aten¢do, aconteceu na apresentacdo na Capela de

Santo Antonio, no Bairro Barrocas II, na Zona Norte de Mossoro:

Ai, Carlinhos! Em primeiro lugar, eu ndo sabia que Mossor6 tinha crescido
tanto pra aqueles lados. A prestatividade das pessoas que receberam a
gente..., € nos momentos em que vocé dizia: “Nao saia de perto do som!”, e
aquele senhor, por nome de Asteclides, dizia: “Juro que ndo saio!”, e
desaparecia (risos). Outra coisa que me chamou a atencdo, foi que quando
comecamos a tocar, foram chegando pessoas que ja estavam no seu repouso,
em suas casas e, chegavam com as roupas bem descontraidas, com uns
“hobezinhos” por cima, amarravam os cintos, vinham e sentavam ali, pra nos
escutar. Isto foi pra mim, uma experiéncia extraordinaria! (Narrativa de
Iolanda Miranda Costa, Mossor6-RN, 09.07.2019).

Comentou, que para ela, esta foi uma experiéncia extraordinaria, pois ndo esperava ser
tratada com tanta distingdo. Para ela, outra emocdo foi participar da apresentagdo na TV
Cidade Oeste, no programa Domingo Alegria, sob apresentagdao do cantor “De Assis Alegria”;
comentou que para quem tem pouca experiéncia em televisdo, foi um negocio muito bom.

Com respeito as duas viagens que fizemos a Ubaia-CE, para visitar Z¢ Lucas, Iolanda,
sorriu, e disse que “...a gente deveria pelo menos de vez em quando, dar umas fugidas, ‘pra’
tirar uns grilinhos da cabeca, porque ali, ¢ um lugar onde a gente tira os grilos mesmo!”
Assegura ter conhecido Z¢ Lucas, ha uns quinze anos, na sua barbearia, mas nao sabia que ele
vinha passando por problemas de saude.

Um desdobramento que vem acontecendo a partir do Projeto de Extensdo Cultural
Chorinho na Praca (PECCP), ¢ a participagao voluntaria, de varios integrantes, no Programa
Siléncio Na Seresta.’® Este aspecto, tem implicando na realizagdo ensaios, nas quintas-feiras,
das quinze as dezoito horas, nas residéncias de Hermenegildo Felix e/ou do professor Edvar
Duarte. Iolandinha, diz ser isto tudo uma maravilha, e que estar na Radio Rural, para ela, ¢
voltar a conviver mais diretamente com alguns de seus funcionérios mais velhos, pessoas que
conhece ha muito tempo.

No que tange aos ensaios nas residéncias, diz se sentir muito bem, com a hospitalidade

dos familiares:

“[...] o povo ficar mandando a gente bulir nas panelas, tem caldo disso, tem
caldo daquilo, aquela descontragdo do seu Hermenegildo, da D. Francisca e
dos filhos, deixam a gente a vontade. E o professor Edvar Duarte, descobriu
um lado nosso, superdivertido, que é 6timo pra a gente que sair da rotina.

138 Programa veiculado pela Radio Rural de Mossord, sob a dire¢do e apresentagdo do professor Edvar Duarte,
no qual os artistas t&ém oportunidade de fazerem apresentacao ao vivo, nas sextas-feiras (Nota do Pesquisador).
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Tenho uma satisfagdo imensa, quando vocés vém me buscar aqui em casa.
Sinto muita falta da presen¢a de Ecilvia!”** (Narrativa de Iolanda Miranda
Costa, Mossoro-RN, 09.07.2019).

Interrogada se entre os Choros que excutamos no PECCP, tem algum que lhe traz
alguma lembranca, relata que a Valsa-Serenata, Rosa, de Pixinguinha, lhe traz & memoria, as
noites em que, quando crianga, Seu Antonio, o seu pai, a colocava para dormir, cantando esta
musica.

No que concerne a espiritualidade, Iolanda entende serem as diversas crengas, uma
forma de que cada um tem, para chegar perto do Mestre (Jesus); ndo tem nada contra
nenhuma religido e afirma que ja tive oportunidade de conhece-las de varias formas. Assegura
que para si, a correta, “¢ a que o seu santo bate!” Foi doutrinada na religido catolica, mas esta,
nunca lhe ajudou, como a crenga em que estd atualmente; ndo ajudou a dar um estimulo as
pessoas que vé, quando estdo precisando. Nao se arisca em afirmar, que ndo sabe, se pode
chamar sua crenga de religido, ou simplesmente, de missao, mas, que cada um, estd aqui par
levar “surra nas costas, como diz o matuto”.

O Terceiro Movimento da sinfonia ¢ constituido pela entrevista realizada com Jodo
Adelmo Soares (Adelmo), em uma manha de sabado, no dia 12 de outubro de 2019, em sua
residéncia, a Rua Marechal Deodoro, n° 486, no Bairro Pareddes, em Mossoro-RN. Adelmo, é
funcionario publico lotado na Secretaria Municipal da Satide h4 vinte e trés anos, onde
trabalha no do Programa de Controle do Dengue. Em sua trajetoria escolar, concluiu o
Segundo Grau, na Escola Estadual Prof. Elizeu Viana, fez o Curso de Contabilidade, na
Escola Unido Caixeiral, ambas em Mossoré e, devido a necessidade que tinha, para trabalhar,
nao deu continuidade aos estudos.

Apo6s os agradecimentos por ele, em participar do PECCP, e também, por concordar
em participar desta entrevista. Iniciei, perguntando como se deu o seu primeiro contato com a
musica e com o Choro. Adelmo, como que em tom de formalidade, externou o imenso prazer,
em estar sendo entrevistado por mim. Relatou, que o seu contato com a musica, se deu
primeiramente no seio familiar, a comegar pelo seu avd, que tocava rabeca. Também, que
desde crianga, via seu pai e sua mae minha mae, tocando violdo. Assegura, que geneticamente
falando, acredita ter recebido esta influéncia, desde o seu avo. Entretanto, acredita que quem o
ensinou primeiramente, foi Deus, pelo fato de o primeiro tom que aprendeu, foi Mi menor,

ensinado por minha mae e, os demais acordes, desenvolveu sozinho, e, também, vendo as

139 Momento em que eu e minha namorada fomos até sua residéncia, para leva-la a um dos programas Siléncio
da Seresta (Nota do Pesquisador).
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140 ¢ ainda hoje, continua

outras pessoas tocarem; que a partir dai, comecou a desarnar
aprendendo.

Relatou, que comegou a aprender musica cedo e, aos quinze anos mais ou menos, ja
estava fazendo alguma “zoada”. Nunca ganhou um tostdo com a musica ¢ sempre tocou por
prazer. Seu pai, era barbeiro, mas tinha sempre seu dinheirinho, para fumar o seu cigarro e
para tomar a sua cachacinha; nunca lhe faltava nada. Andava com o seu violdo para todos os
cantos, o povo dizia que ele era vagabundo, que ndo queria prestar e, que sO queria ser
beberrdo. Reafirma, que sempre tocou por prazer, para se alegrar e alegrar as outras pessoas.
Nunca cobrou nada de ninguém, nem nunca aceitou o que lhe ofereciam, com o receio de que
fosse cobrado: “Eu ndo queria que quando tivesse tocando, chegasse um cabra e dissesse:
Toque essa! Ta entendendo?” (Entrevista com Adelmo Soares, em 12.10.2019).

Em seguida, expds, que ha muito tempo, escuta Chorinho; quando anda no seu carro,
em casa, no radio, sempre escuta musica. Pelo fato de gostar do violdo e da Seresta, ja tocou
em muitos locais e com varias pessoas. Informou, que passou muito tempo, aprendendo com
certos violonistas de nome, em Mossord, entre os quais pode citar o “Mobral”!*!, de quem nio
sabe 0 nome, mas lembra de algumas orientacdes que obteve com ele, no inicio da sua
juventude. Também, compartilhou momentos musicais com Z¢ Neto, um relojoeiro, que sabia
tocar bem o violdo. Outro violonista que conheceu, foi Z¢ Ferreira, que tocava muito com
Otaviano Pinto!*?. Relata, que teve ainda, o grande prazer de conhecer e tocar com o seu
grande amigo, Z¢ Lucas e, entre eles, com quem esteve muito tempo junto, tocando e fazendo
Seresta, foi Manoel Caraubas, mais conhecido como Manoel do Violdo, que se encarregava
dos solos, e ele, Adelmo, o acompanhava, fazendo a harmonia.

Adelmo, diz ser um apaixonado pelo Chorinho e, que, muitos dos seus colegas o
sabem, devido o habito de sempre, ouvir este género musical. A este respeito, refor¢a, que o
professor Lima Neto, falava que ao chegar no Supermercado Sao Lourengo, no cruzamento da
Rua Nilo Pe¢anha, com a Rua Afonso Pena, no Bairro Bom Jardim, ao escutar um Chorinho,
tocando em um carro, sabia que era ele. Afirma, que nunca vai esquecer suas palavras:
“Quando vejo Choro no carro, sei que voc€ esta por perto, porque a coisa mais dificil no

'7,

mundo ¢ alguém escutar isso; sO escuta quem gosta, € eu, sei que vocé ¢ um fa

1490 Expressdo coloquial, cujo significado, € desenvolver um aprendizado, em alguma coisa (Nota do
Pesquisador).

141 Mobral — Como era conhecido um popular que tocava violdo pelos bares principalmente do Bairro Pareddes,
o qual no encontrei quem soubesse informar o seu nome (Nota do Pesquisador).

142 Otaviano Pinto — Sanfoneiro bastante conhecido em Mossord e Regido, em fungio do seu grupo Otaviano
Pinto e Seu Regional, do qual era sanfoneiro. (Nota do Pesquisador).



176

Apesar de ser admirador do Choro, Adelmo assegura nunca o ter executado como
solista, e que chegou a fazer acompanhamento no Bar do Erasmo, para um acordeonista
Manoel Petronilo de Souza, conhecido como Nelito, mas o fazia, motivado mais por
curiosidade. Quando Nelito chegava com o acordedo, quase sempre, aparecia uma pessoa com
um cavaquinho, outra com um pandeiro e, entdo, ali se fazia ali um Choro, mas nada de muito
grandioso.

Com respeito a sua participagdo no Projeto de Extensdo Chorinho na Praca (PECCP),
conta que antes do convite que eu fizera, tinha comprado um violdo de 7 cordas e, muita
vontade de aprender. Entdo, com essa motivagdo, para ndo ficar parado dentro de casa,
comegou a assistir no You Tube, grandes violonistas, acompanhando Choro. Concorda com
Z¢ Lucas, em poder dizer que seu professor, também, foi o disco de vinil. Destaca, que, para
aprender a tocar desta forma, € preciso ter muita for¢a de vontade, porque as vezes, a rotina de
trabalho o deixa um tanto sem disposicao, e, que ficar em frente a um computador, as vezes o
deixa enfadado.

Hoje, Adelmo, participa de todas as atividades do Projeto de Extensdo Cultural
Chorinho na Praga (PECCP). Enfatiza, que estd passando por um momento de grande
aprendizado, ao tocar com os colegas que ali estdo. Concebe, que os demais frequentadores,
sdo pessoas que tém um bom conhecimento musical; alguns ndo sabem tocar por partitura,
mas t€m conhecimento de tocar por ouvido e, sdo pessoas experientes.

Demonstra ter orgulho em dizer que ja cantou e que eu ja “bateu” violdo em muitos
bares, que ja fez muitas serestas, mas, na realidade, nunca teve a experiéncia se apresentar em
um palco. A sua primeira vez neste sentido, aconteceu no Teatro Lauro Monte Filho, em 23
de abril do ano em curso, na abertura das comemorag¢des do Dia Nacional do Choro. A este
respeito, sorri € comenta:

Naquela noite, eu tremi nas bases. Nunca tinha me apresentado num palco
para tanta gente e, com tantos musicos de nome, aqui em Mossord e até
mesmo no Rio Grande do Norte; pessoas que andam até o Brasil inteiro, ndo
¢? E eu, tive esse prazer, essa experiéncia e, na realidade, tremi nas bases.
Mas, aos poucos, a coisa foi se contornando (Narrativa de Jodo Adelmo
Soares, Mossor6-RN, 12.10.2019).

Acrescenta que através dos incentivos pelos colegas que com ele partilharam este
momento, saiu fortalecido com a experiéncia.

Prossigo a entrevista, e indago sobre algumas pessoas e locais com quem e em que ele,
afirmara ter tocado. Adelmo, relata que tocava muito no Bar do Erasmo, muito conhecido

naquela época, localizado na Rua marechal Deodoro, esquina com a Rua Prudente de Morais,
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no Bairro Pareddes. Tocou, também, no Bar do Cabo Geraldo, situado em frente ao Colégio
Estadual Cunha da Mota, no mesmo Bairro. Segundo ele, outro bar muito conhecido, muito
renomado e que era frequentado por muita gente da sociedade, gente bem-conceituada, que
era o “Ponto Frio”, localizado na Rua Santos Dumont, no Centro da cidade, mais
precisamente na descida da ponte, no sentido alto de Sdo Manoel, Centro. A Associa¢ao
Atlética do Banco do Brasil (AABB), foi outro local em que chegou a tocar e a cantar. Relata
com nostalgia, que nos tempos de sua juventude,

[...] as vezes, ficava andando e brincando por ai e, 0 pessoal, chegava ¢ dizia:
vamos “pra” ali, tocar! Ai, eu andava Mossor6 todo, ndo ¢? Do alto de Sdo
Manoel'* a Baixinha'*, podia juntar sapato que ndo dava, porque eu andava
muito. (risos) A gente, comecava de noite mesmo e amanhecia o dia;
naquele tempo, a gente podia fazer essas coisas. A gente, na realidade, tinha
a liberdade de brincar e de executar o violdo com prazer e da maneira que a
gente gostava (Narrativa de Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN, 12.10.2019).

Indagado se chegou a tocar em algum programa de radio, respondeu que se apresentou
em uma faculdade, em um evento de pequeno porte, do qual ndo tem muitas lembrangas.
Apresentacdo em radio, assegura que somente na Radio Rural de Mossord, com o Projeto do
Chorinho na Praca (PECCP).

Em meio a entrevista, comentei que lembrava, as vezes, em que nos encontravamos
no Supermercado S3ao Lourenco, proximo a minha residéncia, e que a gente conversava a
respeito da necessidade de um espaco para se tocar Choro em Mossord, momentos em que
ele, de forma recorrente, externava sua vontade de estudar o violdo de 7 cordas. Adelmo
concordou com a lembranga, e disse que tinha vontade de aprender a tocar o Chorinho,
vontade esta que nunca vai findar, apesar de sua vivéncia musical ter acontecido no ambito da
seresta.

Entende ser muito importante para ele, ndo ter vergonha de dizer que aos sessenta e
quatro anos de idade, diante de tudo que ja fez, a parte do seu aprendizado musical que
considera primordial, vem acontecendo, apds os sessenta anos. Relatou, que ficou com mais
vontade de aprender e, que a sua participacdo no PECCP, o despertou cada vez mais.
Comentou também, que fazem uns cinco anos que possui um violdo de 7 cordas, e, que antes
do Projeto, seus estudos eram mon6tonos € sem um objetivo fixo. Atualmente, de acordo om
o tempo que dispde, estuda as vezes, duas horas, as vezes trés horas por dia. Ao estudar uma

escala, por exemplo, a exercita para fazer em todos os acordes e, também, os contrapontos nos

143 Bairro situado na Zona Leste de Mossor6 (Nota do Pesquisador).
144 Local situado na Zona Noroeste de Mossord, atualmente, Bairro Santo Antdnio (Nota do Pesquisador).
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borddes. Afirma, que em todos os dias, estd sempre aprendendo mais alguma coisa.
Novamente, enfatiza o aprendizado, com os colegas do Projeto de Extensao:

Eu ndo sou muito de falar, mas a cada vez que eu vou para um ensaio, ¢
dificil que eu ndo va com uma coisa que eu tenho aprendido de novo, dentro
do 7 cordas, dentro do contraponto, mas eu nao saio dizendo: eu fico pra
mim, ndo é? E fico ali, na minha, procurando ver se vou aprendendo mais,
com todos vocés, que na verdade como eu ja disse, sdo grandes musicos,
pessoas que realmente conhecem do tracado e, isso, nos ajuda (Narrativa de
Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN, 12.10.2019).

Em tom de conversa, continuo a entrevista, com a exposi¢do de que a exemplo dos
demais colegas chordes, percebi desde os seus primeiros momentos no Projeto do Chorinho
na Praca (PECCP), a sua preocupagdo em estudar mais o violdo, em estudar repertorio de
Choro; sua preocupacao em repassar as musicas, em nao fazer de qualquer maneira.

No Projeto, temos trés momentos: os Ensaios Abertos de Choro (EACs), em que a
gente nos permitimos a uma certa informalidade, as Rodas Abertas de Choro (RASCs), em
que nos preocupamos mais com a postura de palco, e, os momentos das apresentagdes, fora do
Rust Café, em que atendemos as solicitagdes, a cada dia mais frequentes, pelos diversos
segmentos da sociedade local. Perguntei, entdo, qual o significado que o Projeto tem para ele,

e, se tem algo a sugerir para a sua otimizagdo. Com voz assertiva, Adelmo respondeu:

L9

Os ensaios abertos trazem para mim, bastante proveito, porque a gente “ta
ali e, de repente, chega alguém que quer participar daquele momento. E se
vem, traz alguma coisa, algum aprendizado. Nao existe essa de dizer que
ninguém sabe de tudo, nem que ndo sabe de nada: todos tém o que aprender
um com o outro. As vezes, a gente faz um Ensaio Aberto de Choro e, chega
uma pessoa, pedindo para cantar uma musica e, vocé pode até achar que
aquela pessoa pode estar sendo inconveniente, mas vocé ndo percebe que
dentro daquele ser humano que esta ali, ele pode estar alguém, trazendo algo
de proveitoso pra vocé, certo? Vocé pode até conhecer a melodia da musica,
mas pode ser que ele chegue com algo diferente, pode chegar transformando
aquela melodia dentro da mesma tonalidade, trazendo algo participativo, e
que pode ser até mais bonito do que o original, que a gente conhece. Entao
pra mim, eu acho que esses ensaios abertos trazem bastante proveito. Na
realidade, vocé prima por isto, ¢ eu acho correto! (Narrativa de Jodo Adelmo
Soares, Mossoro-RN, 12.10.2019).

A sua exposicao me chamou a atencao e, uma vez perguntado se ja havia lido obras do
grande educador, Paulo Freire, Adelmo comentou que ja ouviu falar, mas nunca leu nada
deste autor. A exemplo desta exposi¢do, citou uma das RACs, em que participou um
acordeonista, do Estado do Cear4, a convite de Claudio Henrique Pereira de Aragjo, regente
da Orquestra Sanfonica Municipal Otaviano Pinto, da Secretaria Municipal de Cultura:

Ele chegou ali, pegou a sanfona e fez algo realmente algo diferenciado do
que a gente fazia, daquela rotina, nas nossas rodas abertas, o que foi muito
proveitoso! Eu acredito que enquanto mais puder abrir para que as pessoas
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possam participar, nos s6 temos a ganhar! (Narrativa de Jodo Adelmo
Soares, Mossoro-RN, 12.10.2019).

Com respeito as solicitagdes para apresentacdes em eventos diversos, Adelmo, diz que
entende serem muito proveitosas, porque mesmo que a gente ja saiba alguma coisa, reforcam
em nos, o desejo de aprimoramentos, como a selecao do repertorio, a escuta mais acurada, e
tudo que for possivel, para fazermos uma apresentacao mais primorosa.

Comentei que, na segunda edi¢ao do Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), tivemos dois momentos, em que as rodas de conversa aconteceram, a partir da
exibicdo de videos. O primeiro, foi conduzido por Fabio Roberto Monteiro de Lima
(Fabinho), instrutor musical da Escola de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF),
da UERN, que expds alguns videos a respeito da historia do Choro, e de suas caracteristicas
estilisticas. Perguntei se ele, ja tivera alguma experiéncia semelhante, com relag@o ao respeito
do Choro. Adelmo, declarou que assiste videos no You Tube, mas, que foi a primeira vez, em
que ele vivenciou naquela forma e, que acredita, ter sido de grande proveito para todos,
porque apesar de alguém tocar um instrumento, ndo significa dizer que possa ter a mesma
percepgdo, ao colher informacdes de um palestrante. Reforca, que Fabinho, ¢ um musico
completo e profundo conhecedor do Chorinho.

Volto a instigagao, desta feita, com respeito ao segundo video, momento em que eu,
fiz uma exposi¢do sobre o emprego das sequéncias harmodnicas, em vdrias tonalidades.
Adelmo, julgou ser de suma importancia, pois em muitos casos - como € o dele —, afirmou, as
pessoas tocam “de ouvido” e ndo querem dar muita atencdo aquilo que € escrito, como uma
partitura ou uma cifra: “A gente vai amadurecendo e vai vendo que se vocé nao 1€ uma
partitura, ndo custa nada ouvir aquilo que estao lhe transmitindo, porque de qualquer maneira,

'9’

todo conhecimento ¢ aprendizado!” Aproveito para asseverar que ele toca “de ouvido”, mas
isso de maneira nenhuma, diminui o resultado sonoro e, segundo a concepcdo dos demais
participantes do Projeto, faz o acompanhamento dos Choros, muito bem.

No que diz respeito ao estudo musical em contextos formais, Adelmo informou que ha
uns cinco ou sete anos atras, chegou a fazer inscrigdo no CMDSNF, e que recebeu uma

apostila para fazer uns testes'*’, mas, em chegando o dia, nio se submeteu a0 mesmo. Nunca

145 Teste de aptidio musical — Estes testes foram idealizados por mim, com objetivo de evitar que as pessoas
dormissem na Praga Miguel Faustino, para assegurarem vagas nas matriculas, e também, amenizar problemas
gerado pela evasao de alunos. Esta informacdo encontra-se pormenorizada no Primeiro Capitulo, desta
Dissertacdo (Nota do Pesquisador).
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teve aulas de Teoria e Percepcdo Musical, mas entende e 1€ a cifra alfa numérica, a mais
popular.

Continuei a fazer minhas incursdes. Relatei ter observado sua uma preocupacao frente
as nossas participacoes, nas sextas-feiras, no Programa Siléncio da Seresta, veiculado pela
Radio Rural de Mossord, que vém acontecendo como um desdobramento do PECCP.
Perguntei o que significa ele este desdobramento. Adelmo, disse ser primeiramente, uma
responsabilidade a mais, para todos aprenderem mais e, se apresentarem melhor (risos).
Afirma que na verdade, tudo vem através do Projeto do Chorinho na Praga, que ¢ o carro-
chefe e, o Programa Siléncio da Seresta, “bateu” com aquilo que comecara na sua vida
musical, que foi a seresta, e, continuou:

Mas, o Siléncio da Seresta, ¢ uma responsabilidade a mais, porque a cada
vez que a gente chega ali, tem a vontade de atender o ouvinte, da melhor
maneira possivel, de executar um instrumento da melhor maneira possivel,
para que a gente possa demonstrar o porque de a gente estar ali; ndo adianta
estar ali, sO por estar. Aquilo ali, € para a gente, um aprendizado a mais, essa
¢ que ¢ a verdade! (Narrativa de Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN,
12.10.2019).

Instigado pela curiosidade e pela clareza com que expunha seu ponto de ista frente aos
acontecimentos no PECCP, prossegui, tomando como motivo, a observacgdo feita por ele, de
que, com o encerramento do periodo institucional do Projeto, em maio de 2019, estavamos
dando muita atencao as musicas de Seresta e, chegou até a sugerir que voltassemos a praticar
mais o Chorinho. Indagado sobre qual a razao desta preocupagao, respondeu:

Veja bem: eu acredito que é devido eu ja ter um conhecimento maior na
parte da seresta e, devido eu gostar muito do Género, Choro e, estar
preocupado com os Choros que a gente ja aprendeu, ficarem meio “de
segunda”, e eu ndo quero que isso aconteca; quero que fique pelo menos
equiparado, “ta” entendendo? E uma outra coisa: gragas a Deus, eu sou uma
pessoa muito conhecida aqui dentro de Mossoro. E hoje, quer queira quer
ndo, através do Projeto, eu passo na rua e as pessoas dizem: Olhe o homem
do Chorinho! E perguntam: Hoje tem ensaio? E outras pessoas ficam
cobrando: Ei, vocés futuramente pretendem gravar um CD de Chorinho? Ai
eu digo: Rapaz, eu ndo sei; isso vai depender da nossa estadia. Pode até ser
que um dia a gente grave! Entdo, essa preocupacdo, € porqué eu comecei
com a seresta, ¢ o Chorinho, eu sempre gostei, mas nunca tive a participagdo
como tenho hoje (Narrativa de Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN,
12.10.2019).

Ao perguntar se ele tem alguma sugestdo para o caso de uma proxima edicdo do

Projeto de Extensdao Chorinho na Praca (PECCP), sua resposta foi incisiva e imediata:

A sugestdo que eu tenho a acrescentar vai depender de vocé mesmo; € que
vocé pegue o bandolim, porque nés estamos sentindo falta ali de um
bandolim. N&o sei se estou correto, mas o acordedo no Choro ¢é bonito, mas
como o bandolim ou cavaquinho no solo, ¢ diferente. Eu digo isso porque
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vocé se preocupa em aprender tantos instrumentos, procura aprender a
rabeca, o bandolim, o sax, ta tocando agog0, zabumba, ¢ esse negdcio todo
no grupo, mas que na realidade eu cheguei a ver vocé tocar no bandolim, no
tempo do Grupo Ingénuo de Chorinho, eu ia, convidado por Lima Neto, ver
vocés tocar e ficava ali, babando, mas na minha, bem caladinho. Parece que
naquele tempo vocé usava o bandolim mais a vontade, ndo era? (Narrativa
de Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN, 12.10.2019).

Além de ser uma pessoa sensivel nos relacionamentos interpessoais, Adelmo, também
o0 ¢, no que concerne a arte musical. Suas colocagdes, sdo bastante pertinentes, e, sua postura,
exterioriza uma percepcao agucada e critica, do contexto em que esta inserido.

Informado de que a entrevista estava por terminar, Adelmo, acrescentou que esta
muito satisfeito e agradecido, porque certa vez o meu irmao, Marcos Batista de Souza, queria
fazer uma entrevista com o seu pai e, como este ja era falecido, ele o representou ante as
informagdes a serem colhidas, para uma pesquisa monografica sobre os musicos barbeiros em
Mossor6. Também, que neste segundo momento, por estar sendo entrevistado por mim,
ressaltou: “Isso ai, pra muita gente, pode ndo ser nada, mas pra mim ¢ um motivo de
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orgulho!” (Entrevista com Joao Adelmo soares, 12 de outubro de 2019).

Com respeito a preservacao de sua identidade frente a entrevista, sorrindo, disse que
preferia ver seu nome aparecer em letras garrafais e, que quanto a isso, ndo teria problema. E
arrematou: “Nao sei se a entrevista foi do seu agrado, mas se nao foi, veja ai o que pode fazer
por a gente!” Novamente, os risos (Entrevista com Jodo Adelmo soares, 12 de outubro de

2019).

3.4 Chorar ¢ preciso: de volta aos palcos da vida

Neste topico, apresento as narrativas dos idosos, com respeito as motivagdes que os
fazem convergir a novos contextos sociais e artisticos, instigadas, a partir de suas atuagdes no
PECCP. A retomada da pratica instrumental, que engloba a utilizacdo da voz cantada e dos
instrumentos comuns as rodas de Choro (violao de 7 cordas, violao de 6 cordas, cavaquinho,
flauta transversal, saxofones soprano, alto e tenor, além de diversos instrumentos de
percussdo), vem sendo comprovada nos Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas Rodas
Abertas de Choro (RACs), e, também, nas apresentacdes realizadas através do Projeto de
Extensao Cultural Chorinho na Praga (PECCP). A ampliagao/inclusdo de possibilidades ao
convivio sociocultural, vem sendo atestada, nos encontros previstos, nas apresentagdes em
transmissora de radio, rede de televisdo e, em eventos diversos, fruto de solicitagdes, por

varios segmentos da sociedade.
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Outro aspecto observado, tem sido a crescente participagdo de novos chordes e
aficionados ao género musical, que vem proporcionando reencontros destes, consigo e com 0s
outros, na busca das velhas partituras, impressdes fonograficas, audi¢des, na expectativa da
criacdo do Clube do Choro, na cidade de Mossoro, e, na organizagdo do livro A Historia do
Choro em Mossor6-RN. Também, como desdobramento do Projeto, fago mengdo a aspectos
que dizem respeito aos ensaios, na residéncia dos participantes, realizado nas quintas-feiras,
das quinze as dezoito horas, e também, as vezes, das vinte as vinte e duas horas, com vistas as
apresentacdes no Programa Siléncio da Seresta, transmitido nas sextas-feiras, das vinte as
vinte e duas horas, pela Réadio Rural de Mossor6. Nestes momentos, além do Chorinho, sdo
revividas, ao som do Bolero, da Balada, da Cangado, da Guarania, da Toada ¢ do Samba-
Cangao, entre outros ritmos, verdadeiras pérolas da musica popular brasileira, em sua maioria,
executadas na Epoca de Ouro do Radio (1930-45),'%® e, eternizadas na voz de nomes como
Ataulfo Alves, Dalva de Oliveira, Nelson Gongalves, Augusto Calheiros, Nubia Laffayete e
tantos outros. A este respeito, Jourdain (1998), explica que toda esta efervescéncia ¢
provocada pela musica, que nos tira dos nossos habitos mentais congelados e que quando esta
cessa, voltamos para as nossas cadeiras de rodas mentais.

Iniciando as entrevistas, de Z¢é Lucas, percebi, através da observagdo participante, que
o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP), em sua primeira edi¢do, lhe
trouxe uma motivacgao para a retomada da pratica instrumental, de forma mais acentuada, no
bandolim. Com relacdo ao cavaquinho, ele reclamou que devido estar parado durante muito
tempo, os calos nos dedos haviam “se acabado” e as cordas deste instrumento, “pareciam
navalhas nos seus dedos!'*’”. Entretanto, estava aos poucos, relembrando de alguns, dos
muitos Choros que executava.

Quando das nossas visitas, em Ubaia-CE, Z¢ Lucas, ainda se recuperando do acidente
vascular cerebral, em varios momentos, demonstrou ter esquecido alguns Choros. Na primeira
visita, em 29 de dezembro de 2018, tentou executar alguns Chorinhos no bandolim, porém,
vez por outra, a palheta lhe caia das maos. Na segunda visita, em 23 de margo de 2019, por
ocasido do seu aniversario, Z¢ Lucas acompanhou ao violao, todos Choros que executamos e,
se arriscou em alguns improvisos, nos presenteando com sua fertilidade musical e, acima

disto, com o0 seu progresso na recuperacao de sua saude.

146 Diniz (2003, p. 32).

147 Os instrumentistas que executam cordofones, desenvolvem calosidades, na extremidade dos dedos, devido ao
atrito constante destes, com as cordas, o que lhes ameniza o incomodo inicial causado pelo atrito e, uma maior
condicdo, para a emissao sonora (Nota do Pesquisador).
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Sua participagdo no PECCP, provocou expectativas entre os demais participantes. Z¢
Lucas, que nunca frequentou ensino formal de musica, ¢ reconhecido no cendrio musical de
Mossor6 e circunvizinhanga, como um eximio instrumentista. Na primeira edi¢ao do Projeto,
as rodas de conversa ainda ndo tinham sido consolidadas e, as informacdes que
socializavamos, aconteciam de forma ocasional e esporadica, nos nossos encontros.

O segundo momento de entrevista, com Jodo Adelmo Soares (Adelmo), aconteceu em
09 de janeiro de 2020, na sua residéncia; a percep¢ao que tive, foi a confirmacao, através das
suas narrativas. Bem mais a vontade, relatou, que em muito, preza pela continuidade do
PECCP, além de ter uma compreensdo abrangente e sensivel, do contexto em que estd
inserido. Quanto a insercdo do género musical, Seresta, se mostrou favoravel, porém, com a
atencao, para que o Choro, ndo venha a ficar em segundo plano. Devido a participagao no
PECCP, encontrou motivagdo para intensificar seus estudos, no violao de 7 cordas, em sua
residéncia, nos quais, chega a praticar por no minimo, duas horas diarias. Adelmo, também,
canta Choros e, muitas musicas da Seresta, da qual, domina um vasto repertdrio, assimilado
durante sua trajetéria de vida. Na condi¢do de professor de Musica, afirmo que ele tem uma
voz privilegiadissima, com as qualidades necessarias, a quem faz uso da voz cantada.

Quando apresentei a Z¢é Lucas, as leituras que fiz, a partir do que assinala Tardif
(2002), no que concerne aos saberes da experiéncia, a troca de saberes, as interatividades e
interagdes entre professores e outros atores, e, perguntei qual o seu entendimento, ele relatou,
que nao sabe o que dizer a respeito, pois ha muito tempo, esta “por fora;” ndo sabe avaliar
1sso, porque hoje, ninguém mais, fala de Choro. Na sua concepg¢do, a musica € muito extensa
e, muitas vezes, “o cabra”, sabe alguma coisa.

Com relagdo a estas afirmagdes de Tardif, (2002), o chordo Jodo Adelmo Soares,
entende que, noés que vivenciamos o Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), aprendemos muito, uns com os outros. Segundo o que vem percebendo, cada um
ensina aos demais, com suas experiéncias e, também, levam algum aprendizado, algo de
proveitoso, com as experiéncias dos outros:

[...] os dias vao se passando e nds, vamos procurando ver nas pessoas,
aquilo que elas podem nos oferecer, e, nds, também oferecemos aos
que estdo presentes, alguma coisa daquilo que aprendemos, do que ja
passamos e, também, do que temos a aprender. Muitas vezes, vocé
‘simplifica’ um musico, que nao sabe ler uma partitura, que ndo sabe
ler uma cifra, mas que dentro de si, tem muita coisa a lhe oferecer,
devido os conhecimentos que vem adquirindo em sua vida!
(Entrevista com Jodo Adelmo soares, 12 de outubro de 2019).
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Para Iolanda, no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Pragca (PECCP), existe a
troca de saberes, a exemplo da inquietagdo de Adelmo, sempre em querer saber o porqué das
coisas. Também, aqueles que estdo adotando o habito da pesquisa, movidos pela participagdo
no Projeto e, também, aqueles que, mesmo na sua maneira reservada de ser, nos ensinam
muito, s6 com a postura que adotam, no Grupo.

Quanto ao fomento do Choro, através do PECCP, Adelmo, afirmou que hoje,
conseguimos atrair pessoas idosas, que mesmo ndo sendo instrumentistas, frequentam os
nossos encontros, como também, jovens, que nem pensavamos que um dia iriam se interessar
por este género musical, e, comenta:

Eu, posso falar que sou um influenciador do Choro, a comegar aqui dentro
da minha casa, porque meus filhos, todos, gostam de musica, mas esse
pessoal novo, gosta é de pagode e essas coisas... ndo é? Mas, depois que eu
comecei a ter mais intensidade com o Choro, eles, que gostam muito de
instrumentos de percussdo, ja vi muitas vezes, acessarem Choros, no You
Tube, e, aderirem a esta situagdo. Quanto ao Projeto, e isso ¢ muito certo,
nos temos pessoas dentro do nosso grupo, que em outros tempos, ja tocaram
em outros grupos, em bandas, e na realidade, eu noto, que neste Projeto, eles
que eram mais acostumados com a Seresta ¢ o Forrd, mesmo tendo tocado
algum Choro, ndo tinham essa intensidade que estamos tendo agora. Estdo
vivenciando mais o Choro e, eu percebo que isto veio depois do Projeto. Isso
¢ tdo forte — e a gente ja conversou, aqui, no inicio —, que mesmo pessoas
que nao tocam, mas que admiram, estdo marcando presenga. Outros, que eu
conheco, chegam pra mim e dizem: Rapaz, eu ainda ndo fui olhar vocés
tocando, porque ainda eu ndo tive tempo, mas gosto muito desse tipo de
musica e, querem participar, de alguma maneira; e, existem outros, como
vocé tem conhecimento, que sdo guitarristas, que tocam outros géneros de
musica, mas que realmente, reconhecem o que ¢ o Género do Choro e, que
este Projeto esta revolucionando tudo isto, que estou falando. (Narrativa de
Jodo Adelmo Soares, Mossoro-RN, 09.01.2020).

Iolanda, concebe a este respeito, que os participantes do PECCP sdo agentes
multiplicadores, na divulga¢do do Chorinho, ao considerar que, at¢ mesmo, nos momento em
que nao estdo tocando, as pessoas a abordam, no sentido de saberem quando acontecera a
proxima roda de Choro, e, o que ¢ preciso fazer para participar do Projeto. “Eu acredito que
1>

eles, os participantes do PECCP, estdo fazendo um trabalho sensacional

Iolanda, 09.01.2020).

(entrevista com

Com respeito as afirmagdes de Grunewald (2007) e Kurz e Morgan (2012), sobre a
necessidade de serem construidos espago a apropriados para a insercdo de idosos, tais como
oficinas, grupos e/ou cursos profissionalizantes, com vistas a amenizar o isolamento social,
que enfraquece as relagdes constituidas ao longo da vida, por vivenciarem ao longo do tempo,
o desfazer dos circulos de amizade, entre os quais, o circulo de trabalho acontece de forma

mais acentuada, Z¢ Lucas, concordou com a ideia dos autores, pois para ele, as pessoas nao
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dao mais valor ao Chorinho, e, hoje, quem esta velho, ndo tem mais onde tocar esse género de
musica; hoje, ninguém fala mais em Chorinho. Relembrou, que no tempo de sua participagao
no PECCP, voltou a praticar o bandolim, mas que atualmente, onde mora, ndo tem com quem
praticar. Indagado sobre o que significaram aqueles momentos em que ele voltou a tocar
Choro, respondeu:

Rapaz, eu me sentia muito bem! Agora hoje, ¢ que eu me vejo s6: nao tenho
com quem conversar, nem tenho com quem tocar. Entdo, quando eu vejo
vocés e Pedrinho, 14 da Lagoinha, é quando eu treino. Agora, eu me sentia
muito bem naquele tempo, em praticar o Chorinho, com gente que sabia até
mais do que eu, “né”’? Me sentia muito bem! (Narrativa de Z¢é Lucas, Ubaia-
CE, 03.11.2019).

Os reclamos sobre a falta de espaco para a execugdo do Choro, sdo recorrentes em
suas narrativas. Em todos os contatos que mantenho, por telefone, ele pergunta quando noés
iremos novamente a Ubaia, para um dia de roda de Choro.

A indagagcdo, proposital, se ainda tem vontade de tocar Choro, Zé Lucas respondeu:

Rapaz, vontade eu tenho, mas eu “t6” aqui e nao tem disco, ndo tem CD,
nada eu tenho. Nédo tenho radiola... se disser assim: vai tocar com quem, nao
tenho! Tem assim, Pedrinho, quando a gente se encontra vez por outra. Mas
se aparecer com quem, eu tenho vontade! (Narrativa de Z¢ Lucas, Ubaia-CE,
03.11.2019).

Com respeito as afirmagdes de Grunewald (2007) e Kurz e Morgan (2012), sobre tais
necessidades, Jodo Adelmo, entende que uma grande parte da sociedade, vive hoje,
praticamente isolada, por falta de Projetos como esse. E necessério ter alguém que realmente,
possa ficar a frente, para unir pessoas que ja passaram por sua mocidade, e, por estarem com
uma idade mais avangada, precisam de um maior apoio social, mediante ao mundo em que
hoje vivemos. Esse Projeto do Chorinho e, a sua vertente, a inclusdo da Seresta, para ele, vem
trazendo algo de muito satisfatdrio e, acredita, que os colegas que estdo envolvidos, também
devem estar gostando bastante. Relatou, deveria existir mais a¢des, com que as pessoas
pudessem se agregar em determinado momento € ambiente, para se alegrarem e reviverem
momentos passados, para assim, viver melhor o momento presente; que isto, seria uma grande
contribuicdo de vida.

Iolanda, por sua vez, concebe que o Grupo, estd em um processo interessante, e,
alguns dos participantes do PECCP, comentam sobre a necessidade de haver mais contatos,
mais movimento, de convidar mais pessoas, porque, a velha geragdo, tem realmente, poucas
opcdes. E acrescenta, que o nosso grupo de Chorinho, estd conseguindo tirar pessoas de

dentro de casa, que tinham vontade de sair, independente de seguranga, ou ndo. Acredita, ser
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perfeita a afirmagdo, e, gostaria muito, que conseguissemos realizar um movimento maior do
que temos feito até o presente momento.

Quanto a heterogeneidade dos participantes de uma roda de Choro, Cazes (1999, p.
113), afirma que “Uma roda de verdade ¢ aquela que mistura profissionais e amadores, gente
que toca melhor ou pior, sem nenhum problema”. A este respeito, Z¢é Lucas, entende que “Se
o ‘cabra’ faz o servigo direitinho, se tem um ouvido bom e ¢ inteligente, tem a possibilidade
de participar”. Jodo Adelmo, diz concordar plenamente com o autor, pois tem observado tal
acontecimento, em varios lugares ¢ momentos em que tocou com o PECCP. Apesar de se
considerar um principiante em rodas de Choro, entende que, de acordo som suas vivéncias na
musica, se coloca sempre como um aprendiz, mas, que também, tem algo a ensinar aos que se
fazem presentes. lolanda, diz que percebe isto no nosso Grupo, de alguns integrantes, que
comecaram a participar do Projeto, de forma insegura e, hoje ja o fazem, sem nenhum
problema. No que se refere a sua pessoa, afirma aprender muito, também, ao observar a
digitagdo dos violonistas, uma vez, que em conhecimentos iniciais, quanto ao instrumento.

Com respeito a afirmativa de Levitin (2010), de que para muitas pessoas, a preferéncia
musical a ser apreciada no futuro depende dos esquemas cognitivos musicais formados nos
habitos de audi¢do na infancia, Z¢ Lucas, disse que concorda com o autor, pois com ele, “...foi
assim, escutando o radio” (Narrativa de Z¢ Lucas, Ubaia-CE, 13.01.2020).

A assertiva, de Levitin (2010), ¢ também acatada por Jodo Adelmo. Este chordo,
comentou, que as pessoas de mais idade, ja passaram por determinadas situagcdes na vida, que
permitem terem boas recordagdes, como o fato de ja terem ouvido e tocado determinado
género de musica, ao ouvirem novamente, sentem uma grande satisfacdo. Quando estd nas
rodas de Choro, Adelmo percebe que isto ocorre e, arrisca afirmar, que na época em que as
pessoas (idosas) viveram. Era um acontecimento/forma de se aproximarem, como acontece
hoje em dia, quando dos nossos encontros no Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praga
(PECCP), como consequéncia do que ele, hd um tempo atras, ouviu, se identificou e, agora,
deseja reviver esses momentos de que traz lhe boas lembrangas.

Iolanda, entende que no seu caso, existem as lembrangas, mas também, a influéncia
familiar foi decisiva para a sua formacao do gosto musical, porque os encontros familia
Miranda, eram sempre e, acima de tudo, musicais. Afirma que isto ocorre com ela, uma vez,
pertencer a uma familia de musicos, muito embora, autodidatas, e, que “[...] naquela época, a
gente conseguia captar o que melhor se podia, em termos de musica: flauta, cavaquinho,
violdo e, entdo, ‘pra’ mim, os ensinamentos daquela época funcionam de uma maneira

sensacional” (Entrevista com Iolanda Miranda Costa, Mossoro-RN, 09.01.2020).
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Quanto a afirmacgao de Bosi (2004, p. 18), de que “A funcao social do velho ¢ lembrar
e aconselhar - memini, moneo — unir o comeco e o fim, ligando o que foi e o porvir”’, Z¢é
Lucas, concebe que hoje em dia, os jovens nao querem aprender Chorinho, pois para tocar ou
acompanhar este tipo de musica, ¢ preciso ter inteligéncia e praticar muito. Para Adelmo,
através do idoso, ¢ que podemos nos espelhar, para buscarmos aquilo que desejamos
aprender, porque ele, ¢ uma pessoa que, por suas vivéncias, tem muito a oferecer; basta que
queiramos os escutar. Acredita que o idoso ¢ uma “ponte” entre tudo o que se iniciou antes de
uma geracgao, ¢ o que hoje se apresenta, em termos de conhecimento. Iolanda, concorda com a
autora, por entender que hoje em dia, a cultura repassada aos jovens, ¢ efémera e, muito
voltada ao consumismo; que os idosos, carregam os saberes adquiridos nas proprias vivéncias.

Ao informar, sobre a afirmacao de Jourdain (1998), de que a efervescéncia provocada
pela musica nos tira dos nossos habitos mentais congelados e, que se esta cessa, voltamos
para as nossas cadeiras de rodas mentais, os chordes envolvidos nesta Pesquisa,
demonstraram convergéncia em seus entendimentos.

Jodo Adelmo, concorda com o autor, porque percebe em nds, que fazemos parte do
PECCP, a busca por aprender cada vez mais a respeito do Chorinho, a busca por coisas novas,
a busca por tirar a “mesmice” das nossas vidas e, através da musica, trazer coisas melhores
para ndés e para os outros. Entende, que a felicidade que demonstramos quando estamos
tocando, ¢ também, transmitida para aqueles que nos assistem.

A este respeito, lolanda, informa que sente a necessidade de participar das atividades
do PECCP, pois acima de tudo, ¢ um aprendizado, que:

[...] faz uma falta tremenda, quando chega esse negocio de recesso, € a gente,
fica naquela ansiedade de que chegue logo o dia de ensaio; quando da
dezessete e trinta, dezoito horas, ja tem que eixar tudo pronto, para poder ir
a0 ensaio. As vezes, 0 ensaio pode até ndo ser tdo “rendoso”, o que é
perfeitamente normal, mas que faz uma falta imensa, quando ndo acontece
(Narrativa de Iolanda Miranda Costa, Mossoro-RN, 09.01.2020).

Ao perguntar em que sentido lhe faz esta falta, responde que acredita influenciar até no
bem-estar, pois volta de alma nova, depois de duas horas e meia, de musica, independente de
ter todo mundo ter tocado tudo de maneira acertada, ou nao, pois, ja ndo existem mais lugares
onde se possa escutar tao belas melodias.

Ao ser inquirida, se tem alguma dificuldade frente a participacdo no PECCP, afirma:
“Nao, ainda ndo. Apesar de eu ser meio traquina, ninguém ainda, ndo me chamou a atengao!”

(Entrevista com Iolanda, 09.01.2020).
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Com relagdo a utilizagdo das Novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo
(NTICs), Silva e Alves (2019, p. 1), afirmam que “[...] a inclusdo social, passa a ser uma
imposicdo da sociedade pds-moderna, sob pena de os idosos, que ndo se integrarem a este
universo digital/comunicacional, ficarem numa situacdo de abandono e esquecimento”. Czaja
e Lee (2007), dizem que podem ser consideradas um dos fatores que mais segregam a
populacdo idosa, na atualidade.

Uma vez utilizarmos algumas formas destas NTICs, no Projeto de Extensdao Cultural
Chorinho na Praga (PECCP), inquiri a Z¢ Lucas, sobre o que pensa, com relagdo a estas
afirmagoes, preferiu ndo falar nada a respeito, em razdo de ndo fazer uso de tais inovacodes.
Antes da resposta, expliquei a ele, em como utilizamos algumas destas novas tecnologias, no
PECCP.

Na compreensao de Adelmo, a utilizacdo das Novas Tecnologias de Informacao e
Comunicacao (NTICs), ¢ de suma importancia, pois ele, apesar de ter um conhecimento
basico a respeito, as sempre utilizou. Antes do PECCP,

[...] olhava alguma coisa no computador, no celular, no You Tube, para ver
alguma coisa de musica, mas era menos interessante do que ¢ hoje. Hoje,
veio mais aquela vontade de olhar mais e, ter mais algum aprendizado. Isso,
me trouxe um bom beneficio, porque eu ndo tinha esse habito, gracas a
Deus. O Projeto exige de mim, que eu tenha um pouco mais de aprendizado,
e eu, sO posso aprender, se utilizar esses mecanismos da tecnologia, da
modernidade; essa ¢ que ¢ a grande verdade! (Narrativa de Jodo Adelmo
soares, Mossoro-RN, 09.01.2020).

Para lolanda, a utilizacdo das NTICs, no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na
Praca (PECCP), esta lhe possibilitando novos aprendizados, a partir da necessidade de realizar
a pesquisa de musicas, em sites que antes, nao conhecia. Também, a fazer uso de algumas
ferramentas, no computador e no smartfone, as quais, antes do PECCP, ndo tinha necessidade.

Quanto ao desejo que temos em criar o Clube do Choro, em Mossord, e também da
organizagdo do livro A histéria do Choro, em Mossor6-RN, Adelmo, afirmou ser de muita
importancia, ao relatar:

Otima ideia! Acredito que nunca é tarde para conseguirmos aquilo que
almejamos. Eu acredito que ja “ta” chegando tarde; ja era para existir. Nao
sei se € porque eu gosto e admiro tanto, mas “t6” dizendo, isto de coragio e,
que na realidade, ¢ uma boa noticia e, que venha logo, porque, Mossoro, esta
precisando” (Narrativa de Jodo Adelmo Soares, Mossord-RN, 09.01.2020).

A este respeito, lolanda Miranda, diz:

Ave Maria, ja deveria ter sido criado! No inicio, teve muita gente boa, que
tocava, mas de uma certa forma, a coisa ficava restrita a quatro paredes, ¢
Choro, ndo ¢é isso; & preciso, como um dia eu ja lhe falei, chegar
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“descaradamente” em uma praca dessa, sentar e tocar, ndo so para reforgar o
objetivo do Choro na praca, mas também, para facilitar aquelas pessoas que
tém dificuldade em se deslocar, €, nesses momentos, reverem uns aos outros,
irem se comunicando, mais ou menos, como esta acontecendo no Programa
Siléncio da Seresta: uma pessoa liga para a outra e diz: “olha, hoje ¢é sexta-
feira, tem o Siléncio da Seresta, e, de repente, fica todo mundo ligado, que
vai ter o Programa, naquele horério” (Narrativa de Iolanda Miranda Costa,
Mossoro-RN, 09.01.2020).

Com respeito a sua motivagdo em participar do PECCP, Adelmo, comentou que se
deve ao fato de que sempre, teve o desejo de participar de uma roda de Choro. Lembra que
em Mossoro, ja viu alguns grupos de Choro, mas que nestes, ndo existia a oportunidade para
as pessoas de participarem e, como ¢ o seu caso, de extravasar a vontade de tocar Chorinho.
Conta que nestes momentos, se sentia inibido em consultar os integrantes, sobre esta
possibilidade, e, que o tempo, foi passando e ele, cada vez mais se distanciando. Narra ainda,
que apesar de ter muito cedo, iniciado o aprendizado no violdo, somente apds os sessenta
anos, ¢ que veio tocar em uma roda de Choro e isto, fez com que a responsabilidade
aumentasse, pois precisa tocar melhor, quando das apresentagdes no Projeto.

Em referéncia ao que o PECCP representa para ele, Adelmo relata: “Tudo.
Musicalmente falando, tudo. Todas as necessidades que se fazem necessarias para um musico,
nés encontramos nesse espaco!” (Entrevista com Adelmo, 09.01.2020). A este respeito,
expressou, lolanda:

Ai Carlinhos, “pra” mim, ¢ uma bruta de uma viagem! Eu sonho em chegar
bem mais além, mas também, retorno a uma €poca em que éramos todos
unidos e bem juntinhos, ndo é? Lembra aqueles momentos familiares, em
que a gente era feliz, independente de onde morava, de onde estava, a gente
tinha aquele dia “pra” encontrar todo mundo, entdo, era quase que um
banquete “pra” a alma. Voltar a ouvir todas aquelas musicas, algumas
significa um estado de graca, para mim (Narrativa de Iolanda Miranda Costa,
Mossor6-RN, 09.01.2020).

Quando da tultima visita que fiz, em 03 de novembro de 2019, por ocasido da primeira
entrevista, e, também, da segunda entrevista, em 13 de janeiro de 2020, por telefone, via
whats app, Z¢ Lucas, me perguntou quando retornariamos novamente a Ubaia, para
passarmos um dia inteiro, tocando Chorinho. Relatou que na proxima oportunidade, vai

1485

convidar “Pedim e 0 Mestro Mauro Jerry'*, para tocar conosco, e, que é muito ruim ficar

sem ter com quem executar o Choro. Respondi, que levaria o recado aos colegas chordes e,

148 Agricultor, violonista autodidata, residente em Quixeré-CE, eximio instrumentista, e, que gosta muito de
tocar Choro (Nota do Pesquisador).

149 Mauro Jerry Gomes, ¢é egresso do Curso de Musica, do DART/FALA/UERN e regente da Banda de musica
da Baratina-RN. E um grande musico e arranjador (Nota do Pesquisador).
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para amenizar a auséncia do Chorinho em seu cotidiano, deixei com ele, um pen drive, com
aproximadamente duzentas musicas, para ele escutar no mini system, que também, o
presenteei, em novembro de 2018, com o objetivo de que ele retomasse a pratica instrumental
e, se sentisse motivado para permanecer tocando no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na

Praca (PECCP).

Fotografia 9 - Entrevista com Z¢ Lucas em Ubaia-CE, em 03 de novembro de 2019.'%°
hg &l ";I':_'-

Indagado se existe algum Choro que marcou algum momento de sua vida, Adelmo,
sorri e, responde: “Carlos, eu ndo sei se € porque eu sou um apaixonado pelo Choro e, choro
quando ndo toco. Nao sei dizer se gosto mais de um, do que de outro, porque, ‘pra’ mim,
todos sd@o marcantes.” Relembrou os momentos em que ao se encontrar com o Prof. Jodo
Lima Rocha Neto (Lima Neto), este o reconhecia “pelo ouvido”, por causa do som do seu
carro, que quase sempre, esta tocando Chorinho.

No més de junho de 2019, os Ensaios Abertos de Choro (EACs) e as Rodas Abertas de
Choro (RACs), foram momentaneamente suspensos, em funcdo das atividades desenvolvidas
no Ciclo Junino, pela Prefeitura Municipal de Mossor6é (PMM), através da Secretaria
Municipal da Cultura (SMC). Ao perguntar a Iolanda Miranda Costa (Iolandinha), sobre o
que significou para ela, esta interrup¢ao, a mesma relatou:

Nossa, foi uma topada! Porque eu fiquei perguntando pra onde é que eu vou
nas segundas-feiras, ndao ¢? Chegar a noite e ter o que fazer, ter pra onde ir,
aprontar musica e coisa ¢ tal, tudo isto estimula gente! (Narrativa de lolanda
Miranda Costa, Mossor6-RN, 09.01.2020).

Atualmente, o Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), teve o seu

periodo institucionalmente encerrado, mas ficou decidida por todos os participantes, a sua

150 No canto inferior direito, o minisistem e o pendrive, doados ao entrevistado (Nota do Pesquisador).
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continuidade, independentemente de qualquer condi¢do. Iolandinha, relatou que “A gente
decidiu continuar com os encontros da familia”! Atendendo a pedidos de alguns chordes que
encontravam-se impossibilitados de participar dos encontros de Choro, a noite, chegamos a
realizar alguns encontros no Rust Caf¢, aos domingos, no periodo das dezesseis as dezenove
horas, de maneira a aproveitar a convergéncia dos participantes do Projeto Viva Rio Branco.

Voltando a Iolandinha, perguntei: “O que significaria pra vocé, se o Projeto encerrasse
e nao tivesse mais continuidade?” Sua resposta, carregada por franzir de testa:

Al, seria horrivel. Eu ia ter que procurar alguma coisa pra... Ndo, Carlinhos,
por hora vamos ver se a gente se segura! Primeiro, ¢ uma forma de a gente se
ver todas as semanas. Depois de amanha t4 fazendo trinta dias que a gente
ndo se encontra. Vocé sabe que eu sou uma pessoa que preza muito pelo
aprendizado. Todos os dias que eu fui pra 1a, eu aprendi alguma coisa
(Narrativa de lolanda Miranda Costa, Mossor6-RN, 09.01.2020).

Jodo Adelmo Soares, expOs que deseja a continuidade do e Projeto de Extensdo
Cultural Chorinho na Praca (PECCP), e, que o mesmo, aconte¢a de uma forma mais
incrementada: “Agradeco pelas apresentagdes que estamos fazendo ultimamente, a convite de
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diversos segmentos da sociedade!” Destaca, que para sdo muito prazerosas, principalmente
para as pessoas que ja se encontram em certa idade e passaram por determinadas situagdes de
vida: “Deus ajude que neste final de ano acontegam muitas solicitagdes € que no proéximo ano
a gente continue!” Ressalta, que fazemos os encontros e as apresentacdes simplesmente pelo
prazer de tocar e, que apesar das nossas humildes apresenta¢des, algumas pessoas o
abordaram perguntando quanto era o caché cobrado pelo Grupo, o qual, respondeu, que nao
cobramos nada. Para Adelmo, a necessidade que sente para tocar, reside na felicidade que as
apresentacoes proporcionam a si € aos outros. Diz, ser movido, também, pela vontade de fazer
alguém feliz. Percebe que muitas das vezes, as pessoas estdo angustiadas, amarguradas,
presentes nas apresentacdes somente com corpo, mas o espirito esta muito distante, e, através
da musica, elas se recobram e ficam com o perfil, completo.

A esse exemplo, comenta sobre a apresentagdo realizada no Instituto Amantino
Camara, o abrigo para idosos, que funciona nas dependéncias da Paroquia de Sdo José,
localizada a Rua Wenceslau Braz, no Bairro Pareddes, em Mossor6-RN. Percebeu a alegria
dos idosos e teve a noticia de que os comentarios positivos foram varios. De forma
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semelhante, aconteceu uma apresentacdo no Clube Reviver, da Terceira Idade’”’, onde

tivemos uma noite realmente magnifica, reconhecida por todos. Ainda hoje, quando as

15T Grupo formado por idosos de vérios segmentos da sociedade mossoroense (Nota do Pesquisador).
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pessoas 0 encontram em qualquer na rua, ficam perguntando quando a gente vai voltar. Para
ele, o interessante, ¢ isto.

Inquirido a respeito do que significa para ele voltar a tocar, participar do Chorinho, do
Siléncio da Seresta, voltar a cantar as musicas que cantava ha algum tempo, as apresentagdes
que fazemos, Adelmo, entre risos, respondeu: “T6 me sentindo um artista. Por isso que eu

"9

disse que minha vida musical comecou aos sessenta anos!” (Entrevista com Adelmo,
12.10.2019).

Para Dona Neném, irma de Adelmo, o PECCP ndo deve parar, pois pessoas,
principalmente as idosas, precisam escutar musicas de qualidade, o que ndo vem sendo
oportunizado pelos veiculos de comunicagdo em massa. No dia 09 de novembro de 2019, a
pedido seu, realizamos uma roda de Samba, Choro e Seresta na sua residéncia, com inicio as
nove horas e término as dezesseis horas, dentro da proposta da democratiza¢ao e difusdao do
Choro. Neste momento, varios familiares e amigos compareceram, se confraternizaram e
alguns participaram cantando sambas e musicas de seresta.

Peco licenca para fazer alguns registros pessoais, com relacao a necessidade do fazer
artistico. Tocar Choro é para mim um retorno as minhas origens. As origens das lembrangas,
das escutas, de uma identidade. Quando exponho os reclamos de alguns musicos sobre a falta
de espagos para se executar Choro, principalmente, me incluo entre eles. A realizacdo do
PECCP, veio contemplar este um anseio, para também e de certa forma, administrar meu
tempo para voltar ao fazer musical, tendo em vista o compromisso de estar como musico entre
meus pares. Ser professor de musica, como sou, ndo significa necessariamente ser musico
instrumentista, pois as rotinas académicas e as exigéncias quanto a publica¢dao periddica de
trabalhos (artigos, livros, capitulos de livros, resumos expandidos e etc.), congressos, as
orientagdes académicas, os projetos de extensdo e de pesquisa, as reunioes das mais variadas
naturezas, entre outras, nao nos permitem ser musicos executantes. Para mim, ndo executar
diariamente um instrumento musical é, por demais, frustrante.

Em continuidade ao Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), e, de
forma mais ampliada, conseguimos a aprovagado, sem diligéncias, do PECCP, no Edital de
Resultado parcial da selegdo e Institucionalizagcdo das acdes de Extensdao submetidas ao Edital
n°® 01/2019-PROEX/UERN, com vistas a atribuicdo de carga horaria referente aos semestres
letivos 2020.1 e 2020.2. Desta feita, o Projeto serd executado em parceria com a Radio Rural
de Mossoro, através do Programa Siléncio da Seresta, e do Rust Café, que possibilitarao a sua

otimizacao de logistica e de abrangéncia do publico-alvo.
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UM CHORO QUE NAO TEM FIM

Enquanto eu tiver forgas, continuarei soprando,
mesmo que seja, sO para tirar a poeira
do meu saxofone!

Maestro Batista ( 2007 )

O contexto social brasileiro ¢ marcado por desigualdades, em que o negligenciamento
a algumas classes, € motivo de lutas e mobilizagdes sindicais, em prol da garantia dos direitos
garantidos por lei. Diariamente, sao noticiados descasos com relagdo ao cumprimento das
prerrogativas aos trabalhadores(as), estabelecidas na Constitui¢ao Brasileira, sem distingdo de
qual seja a esfera governamental. Imaginemos: se as classes de trabalhadores, atualmente, em
sua maioria, supostamente protegida por seus sindicatos ou associagdes travam uma luta
diaria, na defesa das suas garantias, o que dizer daqueles(as) que jamais sdo vistos como
classe? Ao prefaciar o livio Memodria e Sociedade, de Ecléa Bosi (1994, p. 11), Jodo
Alexandre Barbosa, expressa que “[...] a mulher, a crianca e o velho ndo sdo classes: sdo antes
aspectos diversificados e embutidos por entre as classes sociais”.

Na apresentagdo, da mesma obra, Marilena Chaui, diz que “O velho ndo tem armas.
Nos € que temos de lutar por ele”. E arremata: “Porque sdo a fonte de onde jorra a esséncia da
cultura, ponto onde o passado se conserva e o presente se prepara [...]”, pois “Os velhos sdao
guardides do passado” (CHAUI, in BOSI, 1994, p. 18).

O que fazer entdo, por estes desvalidos, a ndo ser lutar pelo cumprimento dos seus
estatutos, haja vista que a sociedade rejeita o velho e, ndo oferece nenhuma sobrevivéncia a
sua obra, apesar de serem a esséncia da cultura (Josso, 2010). Em se tratando do idoso, recorte
que interessa a Pesquisa em tela, a observagdo ao que preconiza o Art. 3.°, do seu Estatuto,
amparado pela Lei N° 10.471/2003, de 2003, mais especificamente, no que diz respeito ao
acesso a cultura e a convivéncia comunitaria, podemos/devemos, fomentar o cumprimento das
politicas publicas, de forma a apontar caminhos que assegurem e estimulem ao idoso, o
acesso a bens culturais e de lazer.

Ao refletirmos que as limitagdes humanas, provocadas pelo avango da idade podem
entendidas como deficiéncia, encontramos também, amparo na Lei 13.146/2015, que institui a
Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia):
“Art. 2° Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo prazo de
natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em interacdo com uma ou mais

barreiras, pode obstruir sua participagdo plena e efetiva na sociedade em igualdade de
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condi¢des com as demais pessoas”. A Lei, prevé, no CAPITULO IX, DO DIREITO A
CULTURA, AO ESPORTE, AO TURISMO E AO LAZER “Art. 43 O poder publico deve
promover a participagdo da pessoa com deficiéncia em atividades artisticas, intelectuais,
culturais, esportivas e recreativas, com vistas ao seu protagonismo [...]".

Nesta diretriz e, em atendimento a politica extensionista da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN), a consolida¢do do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na
Praca (PECCP) ¢ uma realidade, comprovada nas duas edi¢des (2017/2018 e 2018/2019),
através das acdes conjuntas entre seus participantes. Apresenta caracteristicas de
enfrentamento simbdlico as efemérides/modismos, na drea musical, impostas pelos meios de
comunicagdo de massa, como nos alerta Freire (1987), que ocorrem nas sociedades cujos
interesses de grupos, classes e nagdes dominantes se fazem imperar.

O Projeto, encontra raizes no empoderamento defendido pelo autor, a partir da
acao/reflexdo individual e coletiva, dos seus participantes, ao se envolverem, na busca de
assegurar espago para a pratica de sua identidade cultural, em que a retomada do saber/fazer
musical se tornou, antes de tudo, um exercicio de cidadania, ao “Assumir-se como ser social e
histérico como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, [...]”
(FREIRE, 2009, p. 41). O reconhecimento de suas potencialidades e do pertencimento de si,
no cendrio do Choro, foram/sdo — e o digo assim, pelo inacabamento das coisas - objetos de
interpretacdo, que impulsionam as agdes emancipatorias, aqui, percebidas.

A luz do Método (Auto) Biografico, interpreto as narrativas das historias de vida de
trés chordes, idosos, na busca de que sejam entendidas as contribuicdes do PECCP, frente a
retomada do saber/fazer cultural e inclusdo de idosos. Suas narrativas, descrevem a dindmica
e os desdobramentos em suas participagdes, neste Projeto de Extensdo Cultural, convergem,
para a retomada da pratica instrumental e da escuta do Choro, a partir da sua primeira edigao.

A perspectiva metodologica, me possibilitou fazer novas leituras de mim e do mundo
em que estou inserido, de forma a enxergar em mim e no outro, sutilezas e miriades das
subjetividades. Mexeu com minhas memorias, construidas em uma histéria de vida marcada
pelos encantamentos sonoros do dia a dia, no lar, no trabalho e, me evocou lembrangas quase
esquecidas, revivéncias carregadas de emocgoes e valores dos quais, eu ainda, ndo dava conta,
tamanhas as dimensdes. Em Freire (2009), me agucou a percepcao para o valor das as coisas
inconclusas, inacabadas, em constru¢do permanente.

As singularidades e pluralidades das narrativas de cada chordo, desvelam um universo
particular, construido e que caminha de maos dadas, com o coletivo. Entre elas, os relatos de

um idoso, que, pelas limitagdes de mobilidade, impostas pela idade e pela exclusdo, frente as
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Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (NTICs), me faziam, deslocar
semanalmente, ao seu local de trabalho e a sua residéncia, para que, viesse a participar dos
Ensaios Abertos de Choro (EACs) e as Rodas Abertas de Choro (RACs), do PECCP. Em tais
momentos, o idoso, chordo, discorria de forma repetida, suas narrativas, sempre com o mesmo
enredo: a falta de espago para a execugdo e audi¢do do Choro. Este, foi o mote que me faltava,
para a escolha do problema deste trabalho dissertativo.

Ao trazer em pauta as narrativas (Auto) biograficas dos chordes, idosos, pude entender
como foram/sdao construidos os saberes de suas historias de vida. As experiéncias formadoras,
permeadas pelas subjetividades advindas das formas de pensar, em cada contexto/concepgao
que marcaram suas trajetorias de desenvolvimento pessoal, social e profissional.

A confirmacao da troca de saberes, o reconhecimento de si € do mundo que os cerca,
as contribuicdes do PECCP frente a criagcdo de espagos contra o isolamento sociocultural dos
idosos, o enfrentamento da inseguranca (o medo do palco) nas apresentagdes para um publico
seleto e, o receio da descontinuidade do Projeto, me fizeram acreditar no alcance dos
objetivos encetados na Pesquisa.

Tomei a liberdade de me fazer ponte, entre eles e os jovens que participaram do
Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), em funcdo da minha faixa etaria e,
também, de ter transitado nas duas escolas musicais: 1- a da vida, em que a transmissao oral e
a percepcdo musical se faziam imperar e, 2- a do ensino formal, onde
predominaram/predominam os conteudos teoricos e a racionalidade cartesiana. A convivéncia
com musicos autodidatas ¢ o transito em instituigdes de ensino formal de Musica, me
permitem, na condi¢cdo de como musico e educador musical, me sentir um elo entre os dois
perfis.

Necessario ¢ dizer que, no inicio, relutei com a ideia de me submeter a um mestrado
em Educacdo, pois 0 eu queria mesmo, era uma pés-graduagdo na area musical. Contudo, a
Linha de Pesquisa “Praticas Educativas, Cultura, diversidade e Inclusdo”, me possibilitou a
desconstru¢do do paradigma, delineado em minhas concepgdes. Primeiro, porque tive a
oportunidade de enxergar na Perspectiva (Auto) Biografica, uma nova possibilidade de
autoconhecimento e de autoformacao. Segundo, porque “A conversa evocativa de um velho ¢
sempre uma experiéncia profunda: [...], ¢ semelhante a uma obra de arte” (BOSI, 2010, p. 82).
Por si s0, isto ja me seria motivacdo suficiente, apesar de que neste momento, mais do que
nunca, fazer musica, ¢ uma necessidade/desejo imperiosa(o) para mim; enquanto nao toco,

nao sublimo as melodias que reverberam, de maneira incessante, em meus sons interiores. Ao
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me deparar com esta fronteira que une dois mundos, encontrei o que buscava: estava sim,
fazendo musica!

Para a compreensdo e interpretagdo das narrativas (Auto) biograficas dos idosos,
procurei levar em consideracao as variaveis intrinsecas as suas historias de vida e concepgoes,
quanto ao significado do Choro. Restringi a preparacao das narrativas, a uma tematica e, desta
forma, me senti contemplado com a autora, no que afirma, a respeito da “higiene mental”, no
sentido da margem de liberdade de pensamento e das narrativas, frente a atengdo consciente,
ao que foi utilizado de si, pelos idosos entrevistados.

Realizei as entrevistas narrativas em dois momentos, 0 que me permitiu o
amadurecimento de alguns entendimentos, fundamentados em Bosi, de que “A memoria ¢ um
cabedal infinito do qual so6 registramos um fragmento. Frequentemente, as mais vivas
recordagdes afloram depois da entrevista, na hora do cafezinho, na escada, no jardim, ou na
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despedida no portao” (BOSI, 1994, p. 39), e em Josso, ao abalizar que “O vaivém entre essas
narrativas provoca novas interrogacdes € permite o avango da compreensdo do processo de
formacao” (JOSSO, 2010, p. 149).

Alicercei o esteio para a abordagem, no vinculo de amizade e confianga, com os
recordadores, defendido por Bosi (1994), pelo fato de manter com Zé¢é Lucas, uma
aproximacao, desde crianga, iniciada em minha residéncia. Segundo Halbwachs (1990), em
nenhum outro lugar da vida social a convengao se faz mais imperiosa, do que na familia. Com
Iolandinha, pelo relacionamento profissional que tivemos, na Escola Municipal de Musica Dr.
Pedro Ciarlini (EMMDPC), da Fundagao Municipal de Cultura (FMC), nos anos 2000. Antes
disso, a constru¢do da estima, vinha sendo tecida, meio que de longe, através do convivio
urbano de nossos pais. Por tltimo, com Jodao Adelmo, a construgdo foi mais recente, iniciada
pelas ocasionais conversas tinhamos, nas quais, a temadtica, era a falta de espago na cidade,
para a manifestacao do Choro.

Na primeira edicdo do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), as
Rodas Abertas de Choro (RACs), aconteceram na ultima quinta-feira de cada més, no horario
das vinte as vinte e duas horas, mantido para todos os encontros de Choro. Movidos pelo
empoderamento ¢ manifestacdo da nossa identidade musical, deliberamos, em comum acordo,
o atendimento a convites, dos varios segmentos da sociedade. Assim, realizamos a primeira
RAC, para além do Rust Café, em dezembro de 2018, em atendimento ao convite da Pardquia
de Sao Joao Batista, da cidade de Apodi-RN. Na oportunidade, além dos chordes envolvidos
no Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praga (PECCP), participaram também, os

chordes apodienses, Antonio Celso do Nascimento (Toinho de Nozin) — bandolim, Celso
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Nascimento Filho — cavaquinho e, Romildo Alves de Freitas Junior — pandeiro. Alguns
musicos, integrantes da Banda de Musica Amancio Leite, daquela cidade, se fizeram
presentes, como ouvintes.

Na segunda edi¢ao do Projeto, em observacgdo as sugestdes pelos participantes chordes
e ouvintes do PECCP, mais acentuadamente pelos dos, passamos a realizar os encontros,
semanalmente, com os Ensaios Abertos de Choro (EACs), nas trés primeiras segundas-feiras
e, as RACs, nas ultimas segundas-feiras de cada més. Em suas narrativas, os idosos
demonstravam ansiedade pela intensificagdo dos encontros, pois segundo eles, as quintas-
feiras em que ndo aconteciam, “se tornavam ‘“vazias”. Uma vez mantida a abertura ao
atendimento de solicitacdes dos diversos segmentos da sociedade, realizamos em dezembro
de 2018 e em margo de 2019, com a participagdo assidua de quatro instrumentistas 1dosos,
duas RACs, em Ubaia-CE, em visita a Z¢ Lucas. No mesmo ano, promovemos outras Rodas
Abertas de Choro: em abril, no Teatro Lauro Monte Filho e na Escola de Artes de Mossoro,
em comemoracdo ao Dia Nacional do Choro, em maio, no III Encontro de Musicos de
Mossoro, realizado no Clube Carcara, em junho, no Programa Domingo Alegria e na Capela
de Santo Antonio, e, em setembro, no Grupo Reviver (3* Idade) e no Instituto Amantino
Céamara.

Nesta edi¢do, a participacdo dos idosos que retomaram suas praticas instrumentais,
através do PECCP, passou a acontecer de maneira mais constante e substanciosa, enquanto
que a participagdo contemplativa, por aqueles que iam somente apreciar as audigdes, caiu
significativamente, devido ao clima de inseguranga gerado pela crescente onda de violéncia,
registrada na cidade. Mesmo assim, alguns idosos, passaram a se deslocar até o estidio Mons.
Américo Vespucio Simonetti, da Radio Rural de Mossord, para escutar os Choros, quando da
participacdo do PECCP, no programa Siléncio da Seresta, as sextas-feiras, das vinte as vinte e
duas horas, sob apresenta¢ao do Prof. Edvar Nunes Duarte. Para fazerem a mobilizagcdo entre
si, passaram alguns, a fazer uso das Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicagio
(NTICs), através de em que passaram a compartilhar das informagdes a respeito do universo
do Chorinho, através do grupo de Whats App, denominado Choro na Praca.

Com o proposito de delinear minhas consideragdes, faco aqui uma breve descri¢ao dos
chordes envolvidos na Pesquisa. Jos¢ Antonio da Costa (Z¢é Lucas), aprendeu a executar o
violdo, o cavaquinho e o bandolim, de forma autodidata e, vivenciou o Choro, como
instrumentista. Devido a problemas de saude, atualmente, encontra-se parcialmente

impossibilitado de pratica-lo.
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Iolanda Miranda Costa (Iolandinha) vivenciou o Choro, no seio familiar e chegou a
executd-lo esporadicamente, através da execugdo vocal. A expectativa dos encontros de Choro
e das apresentacoes, a organizagdo da sua pasta com o repertorio a ser cantado, o aprendizado
e a utilizacdo de alguns instrumentos de percussdo, tém amenizado o sentimento de solidao,
causado pela recente perda de sua mae. Nos dias em que por algum motivo ndo ensaiamos,
lhe provocam um sentimento de vazio.

Jodo Adelmo Soares (Adelmo), sempre foi aficionado ao Choro, como ouvinte, e,
apesar de uma vasta experiéncia, como violonista seresteiro, somente veio praticar o Choro,
com a sua participagdo, na segunda edi¢do do Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga
(PECCP). A abertura a novos aprendizados, de novas musicas, e, o sentimento de se sentir €
ser visto como artista, quando das abordagens na rua, pelos os ouvintes do Siléncio da
Seresta, o fazem assegurar que sua vida musical esta comecando, apds ao seu ingresso no
PECCP, associado ao fato de que, préximo de sua aposentadoria, encontra mais tempo para se
dedicar aos estudos musicais. Com esta nova realidade, passou a adotar uma rotina de até trés
horas diérias, em sua casa, segundo ele, “para tocar melhor, o violdo de 7 cordas” e, assim,
fazer apresentagdes mais dignas de serem escutadas. Adelmo demonstra interesse em
aprender espanhol, por considerar uma lingua muito bonita, e, desejar cantar algumas musicas
do género de Seresta, neste idioma. Também, almeja aprender musica, teoricamente. Ha
alguns anos, fez inscri¢do para se submeter ao Teste de Aptiddo em Musica, no Conservatorio
de Musica D’Alva Stella Nogueira Freire (CMDSNF), da Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN), mas desistiu. No PECCP, relatou que teve experi€éncias musicais
que ansiou durante toda a vida.

Na busca da compreensdo dessas narrativas, formulei os questionamentos: 1- serd que
os idosos sentem o mesma necessidade?; 2- sera que eles tém a mesma vontade de voltar a
conviver, tocar, escutar com a pratica do Choro?; 3- Eles se sentem motivados nos
desdobramentos do Projeto? 4- Eles narram suas vivéncias/experiéncias com 0 mesmo
saudosismo? 5- Eles tém a mesma concepg¢ao sobre a falta de espago para suas manifestagoes
de identidade cultural? 6- Eles se sentem na mesma intensidade, isolados culturalmente? 7- O
que significa o PECCP para eles?

Na condi¢do de formador, me senti contemplado em Josso (2010), quando a autora
fala sobre o problema da mobilizacdo da capacidade reflexiva, em tempo, que, como
pesquisador, me vi a procura das modalidades de cointerpretagdo entre os narradores e eu. Ao
me espelhar na autora, para, com algumas adaptacdes que considerei pertinentes, estabelecer

uma correlagdo entre os fazeres pelos idosos e minha observagao participante, descritas no 2°
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Capitulo e, as narrativas do 3° Capitulo, encontrei esteio para interpretar as narrativas, ao
delimitar trés eixos:

1- Aprender a (saber/fazer), através da escuta e a observagao do que se passou/passa,
de forma a transitar entre o passado e o presente, meu e, dos idosos observados. Como
estudante e autor da formagao, criamos, igualmente, por meio da escrita, uma memdoria, para
nds e para os outros, do modo como decidimos nos envolver na pesquisa-formacao, para a
qual fomos/somos convidados. E importante, considerar, que a narragdo, ¢ formulada pela
reconstituicdo do que se considera como experiéncias significativas, para explicar e
compreender, nas suas historias de vida, o que hoje, elas entende, ser, ou significar, no meio
em que vivem (Josso, 2010);

2- aprender com quem (receber informagdes). Alguns chordes demonstraram
expectativas frente as consideragdes teoricas, apresentadas pelos chordes mais novos,
principalmente, naqueles que frequentaram/frequentam o ensino formal em institui¢des de
ensino musical, como escolas de musicas, conservatorios e faculdades de musica. Para dois
dos participantes, o valor da experiéncia foi decisivo para o resultado dos seus aprendizados,
na pratica, considerando que a musica ¢ dom de Deus, e, atribuindo um sentimento de valor,
aos proprios esforcos. O pensamento encontra suporte em Josso, ao asseverar que “Em
linguagem corrente, aprender pela experiéncia ¢ ser capaz de resolver problemas dos quais se
pode ignorar que tenham formulagao e solugdes teodricas” (JOSSO, 2010, p. 35). Os idosos,
demonstraram gratidao e pertenga, ao se sentiram valorizados, como alvos da Pesquisa;

3- aprender a dar sentido a (elaborar uma significacao). Entre os entrevistados, houve
diferentes concepgdes quanto a significacdo e/ou ressignificacdo de seus fazeres musicais, no
que concerne maiormente ao universo do Choro. O encorajamento para a retomada do
saber/fazer, através da pratica do Choro, vem contribuindo para a elevagao da autoestima, e da
motivacdo de viver, ao retornarem ao convivio artistico, com o qual se identificam, e, a
aquisicao de novas experiéncias, como o se apresentar pela primeira vez, em um palco, para
pessoas que na concepgao deles, “entendem de musica”.

O empoderamento de sua identidade musical, foi atestado ao sugerirem, pela
continuidade do Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca (PECCP), uma vez
terminado o seu periodo institucional, em marco de 2019. Os desdobramentos do Projeto,
como as apresentacdes em atendimento a segmentos diversos da sociedade sdo vistos como
conquistas de espacos para o fazer cultural e o exercicio da identidade cultural. Também, a
aprovacao do Projeto de Extensao Cultural Choro e Seresta (PECCS), aprovado no edital de

carga horaria docente da UERN, para os semestres 2020.1 e 2020.2, vém a cada dia,
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agregando valores aos fazeres musicais. Estamos dando continuidade aos ensaios, desta feita,

no Espaco Cultural Maestro Batista!>?

, € as apresentacdes, no Programa Silencio da Seresta,
também, todas as sextas-feiras, das vinte as vinte e duas horas.

Na condicdo de autor-escritor, me sobreveio o momento de tensao, entre o olhar de
crianca, que tinha de mim mesmo, ¢ o olhar de hoje, que tenho de mim mesmo, quando
crianca. Em Josso (2010), ao afirmar que as criangas vém o mundo com lentes grandes, tive o
cuidado com os riscos de ndo superestimar minhas experiéncias, vistas com oS
olhos/repertorio de hoje. “Esta aventura de conhecer a si mesmo, todo ser a vive. E ela que da
sabor, sentido e luz a vida” (Charles Juliet, in Josso, 2010, p. 208).

Da mesma forma, e talvez, com maior cuidado, mantive a postura, em relacdo a visao
que os chordes idosos fizeram de si, em suas narrativas. Ao me langar no jogo das
interpretagdes, ndo me furtei, em alguns momentos mesmo sem fazer o registro escrito, em
fazer juizo de valor, devido o fato de conhecer alguns aspectos de suas histérias de vida.
Contudo, para minimizar riscos, me estribei, também, na asser¢do de que “A linguagem do
corpo ¢ o reflexo externo do estado emocional da pessoa. Cada gesto ou movimento pode ser
uma valiosa fonte de informagdo sobre a emogao que ela estd sentindo num dado momento”
(ALLAN; PEASE, 2005, p. 19).

Para compreender/interpretar a fenomenologia das narrativas, precisei me colocar na
posicdo de ator-escritor, de autor-leitor, e, fazer o distanciamento de mim mesmo e, dos
idosos entrevistados. Os realces dados por eles, foram motivos de alguns cuidados, apesar de
em momento algum, eu ter duvidado, pois a linguagem corporal, a expressdo facial, a
entonacdo da voz, ao meu ver, estavam em perfeita conexdo com cada memento das
narrativas.

Muitos das informagdes eu até ja sabia em todo, ou em parte. Algumas delas,
desconhecia completamente. Este momento esteve em uma zona sutil com o que Josso (2010)
aborda do que vem a ser feita a interpretacdo pelo ator-leitor, das narrativas, ao autor
potencial, das interpretagdes. O limiar me foi muito ténue. A confrontagcdo permanente entre o
autor potencial de uma vida e o autores socioculturais que ouvimos, lemos € com quem
falamos no trabalho biografico, de maneira muitas vezes nao consciente ou confusa, pode ser
responsavel pela maior tomada de consciéncia oferecida pela abordagem Historias de Vida.

As implicacdes existentes nas narrativas, Bosi, nos chama a atencdo de que “Entre o ouvinte e

152 Na residéncia da minha irma, Antdnia Neuma Batista de Souza, & Av. Santa Luzia, n° 110, Conj. Santa
Delmira, nas quintas-feiras, das dezenove e trinta as vinte e duas horas (Nota do Pesquisador).
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o narrador, nasce uma relacdo baseada no interesse comum em conservar o narrado que deve
ser reproduzido” (BOSI, 2010, p. 90).

As discussoes e reflexdes convergiram para o reconhecimento dos saberes e pertencas
dos atores idosos, participantes do PECCP, de maneira a serem fomentadas/mantidas
oportunidades para a pratica deste Género Musical. Conforme aponta Levitin (2010), a
repercussdo advinda dos relacionamentos interpessoais € manifestagdes da identidade cultural,
o reviver das memorias vem provocando nos envolvidos, sentimentos, intensificados ao sabor
da musica.

A realiza¢do das pesquisas inventariantes, denominadas Estado da Arte, ou, Estado do
Conhecimento, de Estado da Questdo, me fazem acreditar na originalidade e no potencial
significativo desta pesquisa de dissertativa, pois entre os repositorios verificados, nao
encontrei publicacdes que fizessem relagao entre o Choro, como género musical, e a inclusdo
de idosos.

As apresentacdes no Programa Siléncio da Seresta, a aprovacdo do Projeto de
Extensao Cultural Choro e Seresta (PECCS), a criacao do Clube do Choro em Mossord e da
organizac¢ao do livro A Histéria do Choro em Mossoro-RN, em andamento, se mostram como
desdobramentos do PECCP, cujas contribui¢des sociais e cientificas se juntardo as demais
pesquisas académicas. Para a organizagdo do livro, varios chordes se disponibilizaram em
contribuir com suas publicagdes, entre as quais, Dissertagdo de Mestrado, Memoriais
Descritivos, Monografias, Artigos em jornais, ¢ narrativas Biograficas e, narrativas (Auto)
Biograficas, que atestam a vocacao da cidade de Mossor6 para a manifestagao do Choro.

Como pesquisador, aprendi que as necessidades, os desejos e os anseios dos chordes
entrevistados, se afinam com os meus, pois compartilhamos a mesma identidade musical,
quando se fala de musica, e, Choro, apesar da diversidade de contextos vividos. Para eles, o
Projeto de Extensdao Cultural Chorinho na Praga (PECCP), serviu como espago para amenizar
solidao/exclusdo cultural em que ha anos, se encontravam. Em Bosi (1994), aprendi que as
experiéncias adquiridas com a velhice, ndo existe para si, mas somente, para o outro e, que,
“Um mundo social que possui uma riqueza ¢ uma diversidade que ndo conhecemos pode
chegar-nos pela memoria dos velhos”. (BOSI, 1994, p. 82).

A maior licdo que aprendi, durante todo este percurso: o melhor Choro € aquele que se

chora, acompanhado!
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APENDICE 1 — Minha residéncia de infincia. Rua Marechal Hermes, n° 26, Sio José. Mossoro-
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APENDICE 2 — Partitura da musica tema do programa “Cidade Aflita”.
PROGRAMA CIDADE AFLITA - Tema
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Fonte: Partitura editada pelo Pesquisador, 2020.
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Autor: Carlos Batista
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APENDICE 3A - Dra. ANA LUCIA OLIVEIRA AGUIAR - Valsa.

A

Dra. ANA LUCIA OLIVEIRA AGUIAR - Valsa
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Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 3B — Dra. ANA LUCIA OLIVEIRA AGUIAR - Valsa.
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A Profa. Dra. Ana Lucia Oliveira Aguiar, com todo o meu respeito e admiragio!
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Mossoro-RN. 13 de marco de 2020.

Antonio Carlos Batista de Souza
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Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 4 — Meus Instrumentos. Violdo Di Giorgio Classic Guitar N° 28.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 5 — Meus Instrumentos. Cavaquinho Do Souto, Série Carinhoso Waldir.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 6 — Meus Instrumentos. Bandolim Giannini, eletroacustico Série MPB.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 7 — Meus Instrumentos. Bandolim Anderson Santos, 10 cordas, eletroaciistico.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 8 — Meus Instrumentos. Guitarra baiana Elifas Santana, modelo Aruana.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 9 - Meus Instrumentos. Rabeca!*®. Luthier Gladson.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

153 Reformada por mim, Carlos Batista.
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APENDICE 10 — Meus Instrumentos. Flautas Doce: Sopranino, Yamaha, Soprano (barroca),
Moech Soprano (germanica), Yamaha, Contralto, Yamaha e Tenor, Yamaha.

I
ﬂ

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 11 — Meus Instrumentos. Flautim, Custom e Flautim, Armstrong.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 12 — Meus Instrumentos. Flautas transversais, soprano: Yamaha YFL-471-H 17
chaves (abertas) e Gemeinhardt 22SP.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 13 — Meus Instrumentos. Clarinetes: Buffet Crampon BC20, Bb, 17 chaves e Amati-
Kraslice, Bb, 21 chaves.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.



APENDICE 14 — Meus Instrumentos. Saxofone soprano, Conniff, Bb.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 15 — Meus Instrumentos. Saxofone alto, Conn 20M, Eb.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 16 — Meus Instrumentos. Saxofone alto Winston, Eb.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 17 — Meus Instrumentos. Saxofone tenor, Galasso, Bb.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.



APENDICE 18 — Meus Instrumentos. Saxofone baritono, Galasso, Bb.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 19 — Meus Instrumentos. Pifaro RMV e Queiia.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 20 — Meus Instrumentos. Ocarina, pios de passaros e apitos.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 21 — Meus Instrumentos. Teclado Yamaha PSR 48.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 22 — Meus Instrumentos. Zabumba Contemporinea.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.



APENDICE 23 — Meus Instrumentos. Timba média Contemporinea.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 24 — Meus Instrumentos. Bongd Luen.

-

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 25 — Meus Instrumentos. Pandeiro aro 10’ Contemporianea e pandeiro aro 10’

Luen.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.



APENDICE 26 — Meus Instrumentos. Tamborim RMV e Agogd médio.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 27 — Meus Instrumentos. TriAngulo pequeno, RMV e
tridngulo médio, RMV.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 28 — Meus Instrumentos. Maracas Luen e afoxé, RMV.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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GANZA 29 — Meus Instrumentos. Ganza, Luen e pandeirola. Luen.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 30 — Meus Instrumentos. Pratos (par) fanfarra e banda marcial, Orion 10” ¢/ alca,
Opus.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 31 C - Meus Instrumentos. Claves, liverpool e claves, em ipé roxo.

D . T s
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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APENDICE 32 — Meus Instrumentos. Colheres de pau.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

APENDICE 33 — Chorinho. Oleo em cerimica, da professora e artista plastica, Antonia Neuma
Batista de Souza, criado por ocasiio desta Pesquisa.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.
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ANEXOS
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ANEXO 1 - Jodo Batista de Souza (Maestro Batista). Banda Municipal Artur Paraguai, meados

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 1959.

ANEXO 2 — Joao Batista de Souza e Terezinha Luzia de Souza. Casamento, em 1959.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 1959.
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ANEXO 3 - Totoezinho e seu Conjunto. Associacdo Cultural e Desportiva Potiguar-ACDP,
década de 1960. Maestro Batista, ao saxofone tenor.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 1960.

ANEXO 4 — Eu, Carlos Batista, em frente a radiola Phillips. 1965.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 1965.

ANEXO 5 - Capa (frente) de um LP da Orquestra Glenn Miller.

MILLER

. MUSICA
E
LAGRIMAS

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.
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ANEXO 6 - Capa (frente) de um LP da Orquestra Perez Prado.

(Vi (3

KEEP DANG

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.

ANEXO 7 - Capa (frente) de um LP de frevo.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.

ANEXO 8 - Capa (frente) de um LP da Orquestra Severino Araujo.

I

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.
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ANEXO 9 — Totoezinho e seu Conjunto. Meados dos anos 1960. Maestro Batista, com o
clarinete.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, i96?.

ANEXO 10 - Batista e seu Conjunto. ACDP, final da década de 1960. Maestro Batista. com o
trompete e o saxofone.

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.

ANEXO 11 - Orquestra de Frevo. Carnaval na Associacido Cultural e Desportiva Potiguar
(ACDP). Final dos anos 1960. Maestro Batista ao centro, com o trompete.

=,

Fonte: Arquivo da familia do Pesquisador, 196?.



ANEXO 12 — Portaria de nomeacao, como musico. 1987.

Estado do Rio Grande do Norte
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
— Gabinete do Prefeito —

PORTARIA NQ 1840 /87

0 PREFEITO MUNICIPAL DE MOSSORO, no uso de
suas atribuicoes constitucionais,

RESOLVE nomear ANTONIO CARLOS BATISTA DE
SOUZA para exercer o cargo de Musico n7+l 01, do grupo de cate-
goria funcional "Atividades de N7+l Medio-ANM(300)", do Quadro'
Permanente da Pre feitura, com lotagao na Secretaria Municipal de
Educacdo e Cultura,

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE MOSSORO, em 01 de Abril de 1987,

< 2
o ‘/f; ’//,
Jeronimo Dix=-huit Rosaddo Maia

= Prefeito <

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1987.
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ANEXO 13 - Placa da Inauguracio do Abatedouro Frigorifico e Industrial de Mossoro-AFIM.

Fotografia tirada em 16.10.2019.

e = = L ———

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 14 — Entrada do AFIM. Fotografia tirada em 16.10.2019.

ANEXO 15 - Grupo Quarto Crescente. Caderno 2, Jornal Gazeta do Oeste, 02.08.1987.

A BANDA
QUARTO CRESCENTE

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1987.
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ANEXO 16 - Capa do Album 84 Chorinhos Famosos.

CHORINHOS
FAMOSOS

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1990.

ANEXO 17 - Capa (frente) de LP de Choros, com solos de bandolim.

E BEU CONJUNTO

B Tagete = W Ewisess
Tan Pisem = Ainany flpzedd

o

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1990.
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ANEXO 19 - Portaria de nomeagéo, como regente interino, da Banda de Miusica Municipal
Artur Paraguai-BMMAP, 1992.

Fstade do HKis Geande do Norts
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Becretarin  Mumicipal de FEducagio »  Culbors

Portaria N® 003/92-SMEC/GS

A Becretarie lunicipal de Educagan e Cultu-

rA, na uso da suas atriboicoes lerais,

RESOLYE

Desirnar o misico ANTONIO CARLOS B. DE S0UZA,
rotriculs n® 04254-6, nara assunir a funci@e de passtro da Ban-
da de Misica Hunicinal Artur Pararuail, no neriode de 17/08/92
ate 17/02/93, en substituicfo so naestro Dermival Aires Pinhel-
ro gque durante esse periodo estara er ~ozo de licenca esnecinl
por O6lzeis) neses.

FPubligue-se

impra-sa,

Gabinete da Secretiria lManicipal de Educagfo
e Cultura, em HMossoro, 24 de aposto de 1992,

e
FEC
= Kle

scirn lloraled de Lico-leder—
Secretirin de Educagio

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1992.

ANEXO 20 - Grupo Ingénuo de Chorinho. Paréquia de Sao Manoel, 1992.




ANEXO 21 - Caderno de Domingo, Jornal Gazeta do Oeste, 24.03.1993.

Gazeta do Oeste () som desta cidade

Conservatério € lugar
muito disputado para
interessados em musica

O Conservatério de Misi-
ca Professora D'Alva Stella
Nogueira Freire é um reduto
de bons miisicos e dagueles
que querem ingressar na arte.
Foi fundado em 1988 a partir
de portaria do gabinete do rei-
tor da Universidade Regional
do Rio Grande do Norle
(URRN}), comegando as suas
atividades no ano seguinte.

Atualmente o nimero de
pessoas interessadas em estu-
dar misica no estabelecimen-
to é tio grande que € necessd-
rio cada um passar por um tes-
te de aptidao. Existem na es-
cola aproximadamente 240
alunos, destes 105 sio inician-
tes.

Carlos Batista € professor

‘de solfejo (técnica que consis-
{2 em cantar as notas musicais)
e acredita gue essa grande pro-
cura pelo aprendizado da mi-
sica € a euforia dos mossoro-
enses em descobrir os mistéri-

os da arte. "Hoje estd havendo
um interesse maior pela musi-
ca", conta ele. "Uma prova dis-
s0 € a quantidade de alunos
que estd aumentando aqui no
conservatério”,

Entretanto, ele afirma que
nem todos que comegam a es-
tudar chegam a concluir o cur-
s0de sete anos. Entram achan-
do que é uma coisa e acabam
se decepcionando. "E muitas
VeZes 05 novatos querem
aprender logo e tocar imedia-
lamente um instrumento”,

O professor Lima Neto, de
Elemento de Teoria Musical,
atribui esse tipo de procedi-
mento a indisponibilidade do
aluno em se dedicar a apren-
der. "Uns acham que a misica
s6 deve ser estudada quando
tiver tempo de sobra”, acredi-
ta, "Nio € bem assim, A mi-
sica deve ser constantemente
praticada”. Para ele, ela exer-
cita a arte de pensar.

Nao esta sendo pouco o
nimero de pessoas que estao
querendo ingressar e fazer
misicaem Mossor6. A quan-
tidade de misicos e de inici-
antes que estao procurando o
tinico conservatdrio da cida-
de, o D’Alva Stella, € tao
acentuada que a escola se vé
na condi¢do de realizar um
teste de aptidio a fim de fa-
zer uma selecao mais apura-
da.

No entanto, quem entra no
ramo ja fica de antemao sa-
bendo que o caminho € difi-
cil e tortuoso, e que o reco-
nhecimento quase ndo exis-
te. O forr6 importado do Ce-
ard e que tem pleno aval da
midia radiofnica local infes-
ta a cidade e ofusca o traba-
lho dos mossoroenses. Por
sua vez, eles precisam men-
digar espagos e oportunida-
des nas casas de show ¢ bar-
zinhos, esperando assim a

boa vontade de seus proprie-
tArine

Fonte: Arqu1v0 do Pesquisador, 1993.

ANEXO 22 — Jornal Gazeta do Oeste, 23.12.1993.

Gazeta do Qeste

OPINIAO/CIDADE

PENSO, LOGO..

CANINDE QUEIROZ

‘Quinta-feira, 23 de dezembro de 1993

ESPLENDOROSO

233

Assim mesmo! Esplendoroso, espetacu-
lar, coisa de Primeiro Mundo o Grupo de Cho-
rinho da URRN. Alguma coisa que permite
ainda se possa ter esperanca na cultura mosso-
roense. Este fantdstico Lima Neto, o maestro
Jodo Batista de Souza, diretor artistico do gru-
pocseuﬁlhnCarimBal:ismmdas,cnﬁm,
que compdem 0 grupo sio musicos da mais
alta categeria, consumados mesmo. Clha, reito-
ra Maria das Neves Gurgel, este grupo de artis-
tas p{mc ser mandado para qualquer ponto do
ml...n...? s e mm:-s-n--z am spesssn -ﬂrrﬂe

Mncando, an Livraria In

Fonte: Arquivo do Pesqulsador, 1993.
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ANEXO 23 - Grupo Ingénuo de Chorinho, 1993.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1987.

ANEXO 24 - Grupo Ingénuo de Chorinho, ano 1994.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1994.

ANEXO 25 — Comissao Organizadora do VI Forum Cultural de Mossoro-VI FOCUM, maio de
1994.
o n = B Lal 4l 89% MW 11:42

¢ 5 RELEMBRANDOM.. Q e

De Notificagoes

Lindomarcos Faustino
@ Administrador * 47 min « §

Comisséo organizadora do VI Férum Cultural
de Mossoré (FOCUM) - 1994

——

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1994.



ANEXO 26 — Jornal Gazeta do Oeste, 28.08.1994.
GEMJOH’I Domingo, 28 de ngosto de 1994

Reminiscéncias do passado LXIT

WILSON BEZERRA
DE MOURA

Vamos

il comple-
@& mentar o

AL

sica Artur Paraguai, Ants-
nio Carlos Batista de Souza,
B-ls'x_mu-u conjuntos

L4 para os idos de 1876
e 1877, despontaram no
campo cultural duas Ban-
m&gm:& e

i chama-
das de "Charanga" e a ou-

Fonte:

tra de Fénix", que estende-
Tam suas apresentagdes ao
plﬂ:g:dolmdemlg;um-

grande apogeu da m-
sica em Mossors.

um oficiel reformado que
grande contribuigho deu a

za, o Batista do Saxofons,
que grande sucesso deu a
Mossord, te na
década de sessenta. Batis-
ta dirigiu a Banda Musical
daJulhoamvmpi:;dsMI,
éﬂdmmum Jofio Aires da

V8, que permaneceu na
condugdio dos trabalhos mu-
sicais de novemibro de 1971
a margo de 19783, sendo o

dﬂﬂlgnlowpumaj,
0 mais gratificante de tudo
éa consolidagho deum ideal,

sor 2z FURRN 4 -
peb g st

Arquivo do Pesquisador, 1994.

ANEXO 27 - Quarteto de Saxofones da UERN, 1994.
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ANEXO 28 - Grupo Ingénuo de Chorinho, 1994.

) N

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1994.

ANEXO 29 — Partitura do Chorinho Lacador, 1995.
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Fonte: Arquivo do Pesquisador, 199& |
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i i 06.03.2020.
ANEXO 30 - Churrascaria O_L_ag:ador. Foto We_m_:‘

=<"CHURRASCARIA O Lacup:

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2020.

ANEXO 31 — Jornal Gazeta do Oeste, 01.01.1995.

Gazeta do Oeste

AN XV T
MN* 3.603 Mossord (RMN), domingo, 1° de janciro de 1995 B3 0.50

ESPECIAL - 19

Cultura também é pao
na administracao
‘Mossoro Toda Vida’

"Artur Paraguaj" | - RETRETASDIDATICAS

I O Projeto Retretas Didéticas prevé a apresentagio da

Uma das tradigdes mais

i i ica Artur Paraguai em bairros diversos da
gnraézagas M CR "-fim:.dﬁi?aﬂfih o contato n?ais amplo com ?j nglwc?d
o i Mg‘s ok Mo que poderd efetuar perguntas diretas aos m sts L e
i I;m!;:iu 5 lta ;’Ea"h“' maestro sobre repertorio ou m_smamcnu:; usadur <l El)iado
Elcrcm a’ 0pe c;s obrados profissionais da miisica. O projeto deved s.ef ;; s
ity vorada._ (}u S i neste ano, tornando-se uma fonte extraﬁ edm (:rn;‘d -
E#;C:ﬂgt;a?’%z:m:ioal:azﬁ culturais e um ales_lln para a preservagéo das goe
dade Misica Municipal " Ar- das bandas de misica.

‘ur Paraguai” encontrava-se
:m fraco declinio devido aos
inos em que simplesmente
foi esquecida. Agora, a admi-
tistragdo Dix-huit Rosado fir-
nou convénio com o Banco
lo Brasil, através da Funda-
o Municipal de Cultura, e
rouxe de volta todo o esplen-
lor original da Banda Artur
‘araguai,

Em sua nova fase, sio
nuitas as solicitagdes para
ventos diversos e encontra-
€ em execucio o Projeto
tetretas Diddticas, onde os
1isicos e piiblico tém um
ontato direto e simples, es-
Iarecendg dividas colocadas

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.
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ANEXO 32 — Jornal Gazeta do Oeste, 21.04.1995.

Gazeta do Qeste

[T mmwhl.ll ﬂ*ﬂﬂm mﬂiﬁ

DEPARTAMEHT O DE SERVICO
Ontem a noite, foi inaugurado o novo
Departamento de Servico de R. Coelho,
que vai oferecer maior comodidade aos
clientes. A solenidade, presidida pelo em-

presdrio Rutilo Coelho, foi prestigiada

pordiversos segmentos da sociedade mos-
soroense, da regido e do estado. Presen-
tes também estavam representantes da
GM do Brasil.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.

ANEXO 33 - Grupo Ingénuo de Chorinho, 1995.

Fonte° Arqulvo do Pesqulsador, 1995
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ANEXO 34A — Folder do Projeto Retretas Didaticas, 1995.
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NAPOLEAD BOSUWPAITTE

"De—-me um bando de misicos,
0 circo ou para a guerra®.

que cornduzirel o povo para

Coordenacan: Carlos latista

Mossoro, Julho de 1985,

7ISV49 0d OINVE OYIvannd

- F9-/ .

TVUHNLTIND 010V

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.

ANEXO 34B - FOLDER DO PROJETO RETRETAS DIDATICAS. 1995

SENTAGAD

0 Projeto “Retretas Didaticas",
sordsnace da FundagZo Municipal de

2 execucao da Banda Municipal Artur

, tem comy objetivo, promover a cul

sical na cidade de Mossoro e circun-

com apresentagoes mensais nas
. lograsouros publicos, cportunizar—
wlacdo ap acesso de boa misica, ine

as na area musical, e entre
-0 saudavel nas horas de lazer.

Mais espacificamente tembém ab-

. Resgatar ritmos genuinamente'
lrog;

. Abrir espago a populagao para
10 sobre azsuntos musicais;

. Incentivar os jovens as in-
|sta arte;

. Resgatar a tradicao das Ban-
Msica:

. Implementar o Projeto, tornen

adican na cidade, antre outros.

IT- PROGRAMAGAD PARA 1995.

Dia 09.07. = Abertura do Projeto
Local - Pod Vigario AntSnio Joaguim -
) Centro
Horario- 20:00 h. (,ﬂ.péls a misss)
THia 02.08.
Local - Pct Projetada — Abol, IV

Horario- 19:30 h.

Dia O7.08.
local = Patamar da Igreja de Sap Ma-
neel

Horario- 19:30 h.

Dia 04.10.

Local - Pe? Cel. Antonic Miranda
Alto da Conceigao

Horédrie- 19:30 h.

mia 01.11.
Local - Pe? Manoe=l Rola - Pintos
Horario- 19:30 h.

Dia 20.12.
Local - Pe? Itamar Negreiros (Vuvo -

Vucol

IIT- RESUMO HISTORICO DA BANDA  MUNICIPAL
UARTUR PARAGUAT" .

Ao longo dos tempos,

sempre destacou-se com suas Corpor:
sicais, haja visto que em 1912 jé cor

a ¢idade com duss delas, Fm 1936, 0o en

Prefeito Monsenhor Luiz Ferreira da
criou a Banda Municipal, que mais tardes
passaria levar consigo o nome de “Artur Pa
raguai® - apos o seu falecimento em 31

maio de 1871 - por ter sido o mesmo,o W

expressivo regente de sua historia.

Regida pelo Mazstro Dermival FI
mheire, desde 1973, encontra-se hojs ir-
teiramente reestruturada gracas a um

trate firmado entre Prefeitura. Muni

de Mossoro e Fundagio Banco do Brasil,
recendo destaque em ambito nacional

ves do Informativo Weril, como verdadsi

et trimonio cultural da cidade, orgulho

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.
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ANEXO 35 — Jornal Gazeta do Oeste, 07.07.1995.
Gazeta d0 Oeste  Sexta-feira, 7 de julho de 1995

- ici I de Cultura
Recebo da Fundagéo Municipal de Cul

um folheto sobre o projeto Retretas Didaticas,
com um breve historico da Banda de Musica
Municipal Arthur Paraguai. Olha que sou vidra-
do em refretas, notadamente quando sdo execu-
tadastemasmamms e entendo que a Banda
Arthur Paraguai merece enorme respeito e ad-
mirag#o. A Fundagéo Banco do Brasil esté cola-
borando e antes ja doara instrumentos musicais
4 banda, que nesta gestio Dix-huit Rosado estd
sendo equipada e recebendo novos integrantes,
rejuvenescendo-a, inclusive. Ainda dliw relativo a
Banda Arthur Paraguai, pode ser dito que nas-
ceu em 1936, na administragio do Monsenhor
Luiz Ferreira da Mota. Palmas e muitas para nos-
sa banda e que possa alegrar nosso povo com
muitas retretas.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.

ANEXO 36 — Jornal o Mossoroense, 1995.

0 Mo--nruen-e

dexrinno

DOMINGOi 15 DE OUTUBRO DE 1993

INFORM

RESPONSABILIDADFE
O jovem maestro Carlos
Batista, componente de nossa
banda de musica Artur
Paraguai, estd fazendo um tra-
balho bom, objetivando dotar
Mossor6 do seu hino oficial
Na verdade, Mossord tem hi-
nos 4 libertagio dos escravos,
hinos de 30 de setembro e hinos
do seu centendrio. Mas, nio
tem o hino oficial da cidade.
Carlos esta com umtrabalho de |
esclarecimento sobre o assun-
to, indo profundo 4 pesquisa e
no Centro Histérico Cultural e
Museu Histérico Lauro da
Escossia, ele encontrou em nos- |
s0 poder, muita base histérica
para fazer a sua defesa. Natural-
mente, nos breves dias, ele esta-
ra passando s méos do prefei-
to, dr. Dix-huit Rosado, o resul-
tado do seu trabalho e proposta
para esta definicio. Sem duvi-
das, um trabalho responsavel.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.
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ANEXO 37 - Grupo Ingénuo de Chorinho. 1995.

Fonte Arquivo do Pesquisador, 1995.

ANEXO 38 - Grupo Ingénuo de Chorinho. Teatro Lauro Monte Filho, 1995.

Fonte: Arqulvo do Pesqulsador, 1995.

ANEXO 39 - Conjunto Oficina de Miusica. Conservatério de Musica D’Alva Stella Nogueira
Freire-CMDSNF/UERN, 1995.

Fonte Arqu1v0 do Pesquisador, 1995

ANEXO 40 — Conjunto Oficina de Musica. CMDSNF/UERN, 1995.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.



ANEXO 41 - Projeto Retretas Didaticas. Matéria no Informativo Weril n° 99, ano 1995.

ossord, no Rio Grande do Nore, sempre foi paleo de
manifestactes artisticas e culturais, formando corporagbes
i musicais desde os tempos de 1870, como

“Macau” €
“Mossord”, as
primeiras gque
s& [Em registro.
O tempo de
existéncia de
tais corporagics
nilo s80 muilo
precisos, v
sabe-se também
que muitas ou-
Iras Surgiram
depois, para
marcar 4 vida
cultural da ci-
dade., Todas
porém tiveram

Banda ""Artur Paraguai'’
é Patrimonio em Mossoro

nas 17 miisicos, assumiu o mais ilustre maestro que a banda ja
teve, Artur Paraguai, O prefeito continuou investindo no grupo
trazendo misicos de fora para compor a formacio, mas foi com
a vinda de um
oficial contra-
tado pelo entio
governador
Dix-Sept Rosa-
do para dirigir
a banda, que o
maestro conse-
Huiu prosseguir
no  projeto,
i.'llf]qllll!-i[EJTId(P
aldrias.

No inicio de
1963, o maes-
Lro Artur
Parnguai dei-

um periodo de duragio elemero, sucumbinda as dificuldades
existentes.

Foi somente em 2 de agosto de 1936 que surgiu a Banda Muni-
cipal, antes ligada no Grémio Musical Santa Luzia, com forma-
o de 31 componentes, Sew primeiro regente foi o maestro Joa-
quim Ribeiro Freire seguido do entdo prefeito Monsenhor Luiz
Ferreira da Motta que passou o instrumental da banda para o
patriménio da prefeitura.

Atravessando dificuldades de todos os tipos e contando com ape-

pos 25 anos do fechamento da Escola de Misica da
*olicia Militar de Minas Gerais, o cx-aluno ¢ atual
major aposentado, Robson Andrade Melgago, 43 anos,
icia um projeto para a abertura de uma nova escola seguindo
os principios adotados na primeira.

Fechada na década de 60, apds mudangas constitucionais que
proibiam o ingresso de menores de 18 anos na escola de
musica, o entidade encerrou um processo de aprendizado
responsiavel pela formagio de grandes nomes da mdsica
instrumental brasileira.

Na €poca, a escela absorvia meninos com idade média de 13
anos que desenvolviam e apuravam as iécnicas mus como
um todo, e nio 6 no universo da banda, O projeto deu chance

Informative WERIL - n" 99

X0u a regéncia

por motivos de sadde assumindo o Sargento José Mario, Em se-

guida  n banda mudou seu nome para Banda de Misica Muni-
cipal “Artur Paraguai”, em homenagem ao antigo macstro, fa
lecido em 31 de maio daguele mesmo ano.

Regida deste 1973 por Dermival Pinheiro, a banda awalmente
possui contrato firmado entre a Fundagio Banco do Brasil ¢ a
Prefeitura Municipal de Mossord, e destaca-se pelo projeto “Re-
tratos Diddticos”, levando entretenimento e informacio musical
ao piblico amante da midsica instrumental.

! PM de Minas Recria Escola de Musica

a criangas que nfio possuiam condigies de pagar um ensino,
criando grandes oportunidades e possibilitando a ascengfio dos
MESMOS.

O major e violimista Melgago, que atualmente coordena as
atividades musicais da PM, conta para n concretizagio do
projeto, com a unidio de ex-alunos da escola ¢ de empresas
particulares, Certo de que 0 apoio e o trabalho conjunto trariio
beneficios socials &s criangas carentes do Estado, além de
despertar otimas lembrangas aos saudosos ex-integrantes.
Iniciativas como a da PM de Minas devem ser incentivacdas,
para que corporagdes militares de outros cstados sicam o seu
exemplo, educando novas crinngas e propagando a miisica por
todo o Brasil,

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.

1995.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.
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ANEXO 42 — Abertura do Projeto Retretas Didaticas. Praca Vigario Antonio Joaquim, Centro,
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ANEXO 43 - Quarteto de Saxofones da UERN, 1995.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.

ANEXO 44 — Partitura do Choro Kinininho, 1995.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1995.



ANEXO 45 — Declaracio coordenador da Divisdo de Musica da Fundacio Municipal de
Cultura-FMC.

Estado do Rio Grande do Norte
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Secretaria Municipal da Cidadania
Fundagio Municipal de Cultura
Divisdo de Musica

DECLARAGAO

Declaro para os devidos fins de experiéncia profissional que
ANTONIO CARLOS BATISTA DE SOUZA é coordenador da Divisdo de
Misica desta Fundagdo desde Agosto de 1995, e desenvolveu atividade
docente, conforme o abaixo citado:

Disciplina Periodo
Iniciagio ao Violao Popular De Maio/88 a Agosto/S9
Iniciagio ao Cavaquinho De Margo/98 a Agosto/99
Teoria Musical e Percepgao De Abril/00 a Agosto/01
Prética Instrumental para Banda De Abril/00 a Agosto/01

Mossord/RN, 03 de Junho de 2004.

¢ |7 Prof. Antonio Gonzaga Chimbinho
Presidente da FMC
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2004.

ANEXO 46 — Jornal O Mossoroense, 22.06.1996.

0 Mossoroense

2"" DOMINGO, 23 DE JUNHO DE 1996

EM ALTA
O professor Carlos Batista
foi aprovado para o projtgtg
Canto da Escola, e passara a
~ atuagdo como regente no Cen-
tro Educacional Jerénimo Ro-
sado. O projeto tem a finalida-

de de formar grupos de corais.
Figco ai.
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 47 — Informativo UERN. Projeto Chorando na Praca. 1996.

&é Musica

Conselho Universitario
em 15.09.89.

Desde entao, o Conser-
vatério de Misica tem
mostrado um crescimento
em todos os aspectos. Tan-
to quantitativo, no que diz
respeito & capacidade de
atender um maior nimero
de alunos, pois sua princi-
pal atividade é a extensdo
cultural através de ensino
de musica aberto a comu-
nidade; quante qualitati-
vo, por conseqiiéncia dos
esforcos do quadro do-
cente na busca de uma
melhor qualificagdo pro-
fissional, atrawés de cur
sos de poésgraduacio,
que para tanto é justo res-
saltar o apoio sempre ad-
vindo da administracio
da UERN.

Mas, os grupos cameris-
ticos formados por alunos
e professores tém sido o
fruto concreto de um pa-
triménio imaterial chama-
do aprendizagem. Ao lon-
go de sua histéria, execu-
touse projetos de exten-
sdo artistica, como: Cho-
rando na Praca através

do Chorinho Ingénuo;

¥

PROYETO.CHO DOﬂT&-PRh@A: Grupoide!Chorinho

Musicas
nas Igrejas
e Misica é
Sande
com o Co-
ral Oficina
de Musica;
e ainda, o
coral ofici-
al d a
UERN de-
senvolven-
do ativida-
des civico- §
eventuais.

O f{eitio
de maior e melhor proje-
céo foi a participacdo do
Grupo de Chorinho Ingé-
nuo e do Sexteto vocal
Nosso Canto na 50°
SBPC, realizade em
1998, Natal-RN.

Um outro servico rele-
vante prestado pelo Con-
servatorio foi a elabora-
cdo do concurso piblico
que legitimou, de direito
e de fato, as Bandas de
Misica Municipaisde Ca-
ratibas e Mossord. Que,
por assim dizer, a maior
parte dosintegrantesé fru-
to da mesma arvore.

O trabalho quando leva-

CLASSICOS
DA 105 FM:
Programa

de radio
apresentado
pelo
conservatorio

do a sério nao precisa de
propaganda melhor. O
processo natural da histo-
ria se encarrega de torn&-
lo publico. Esta forma de
pensar compatibiliza-se
com a de agir. Hoje, é pa-
ra nés orgulho dizer que
ex-alunos nossos sdo pro-
fissionais de miisica; ndo
que tenhamos lhesdado o
talento, mas colaboramos
para o seu desenvolvi-
mento #cnico, que, como
exemplo, podemos citar
Maércio Rangel Miranda,
residente na Itlia, onde
j& chegou a produzir tri-

lhas sonoras de filmes. Ou

ainda, regentes de Ban-
das Municipais, tais co-
mo: Icapui (CE), Grossos
( RN), Palmas (TO).

O proprioregente do co-
ral oficial da UERN, que
hoje criou e reje os corais
das cidadesvizinhas: Upa-
nema e Grossos, passou
por aqui como aluno. Gi-
ann Mendes Ribeiro, pro-
fessor no Cefet, teve toda
a sua escolaridade béasica
nesta mesma casa. O mes-
mo aconteceu a Cldaudia
Xavier, hojeregentedo co-
ral Carcard, da Fundacio
Municipal de Cultura de

Mossord.

e

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte - UERN

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 48 — Carta da Weril Instrumentos Musicais, 01.07.1996

Wt nsmumans misns o

Franco da Rocha, 01 de julho de 1996

llmo Sr

Antonio Carlos Batista de Souza
Rua Marechal Herme, 471
59618-160 - Mossord - RN

Prezado maestro

Na qualidade de Diretor Superintendente da Weril Instrumentos Musicais Ltda.
venho trazer-lhe os nossos cumprimentos pela passagem do dia que
conseguimos |he dedicar em memoravel enquete realizada pelo JORNAL WERIL
em 1962.

Desejamos exaltar o trabalho que o prezado amigo vem realizando através da
musica, proporcionando momentos de emoc&o para musicos e ouvintes com um
lazer construtivo e saudavel e pela manutengéo e divulgacio do acervo cultural
brasileiro, uma das mais genuinas expressdes do nosso povo.

Ressaltamos também a sua importancia para o desenvolvimento de nossos
produtos que hoje levam a mais de 50 paises a prova da capacidade de trabalho
do brasileiro em produtos de qualidade internacional.

Estamos ao seu dispor para quaisquer esclarecimentos e sugestdes e o
convidamos a ver nessa linha de produtos renovada no revendedor mais préximo
ou entdo no nosso Espago Cultural no Largo do Arouche, 438, Sao Paulo.

Renovando nossas saudagdes pelo seu dia - O DIA DO MAESTRO - é com
satisfagédo que o cumprimento.

Nelson Eduardo Visconti Weingrill
Diretor Superintendente

Cordialmente

Aua Miguel Segundo Lerussi, 300 - Franco da Rocha, 5P - Brasil - CEP 07780-000
Fax: {011} 432.3457 - Fona: (011) 432.4855

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 49 — Jornal Gazeta do Oeste, 18.08.1996.

Meu Instrumento

fessor de musica Carlos
afista conta um pouco de
seu sax aﬂa Winsfon

Sax alto EM. Winston

"O meu instrumento &
um saxofone da marca
Winston. Ele foi fabricado
nos Estados Unidos e eu o
possuo ha uns dois anos e
meio, Aprendi a tocar sob
influéncias do meu pai. que
também ¢é saxofonista (Ma-
estro Batista). Toco hd uns
treze anos, desde o tempo
do musico Arthur Paraguay.
Esse Winston € o primeiro
que eu tenho. Tocava em
outros, no do meu pai... Nes-
sa época eu pegava alguns
nacionais. como da marca
Weril, ou chinés da marca
Jipiter, ou um Yamaha japo-
nés. Por sinal, o Yamaha se
assemelha bastante com
esse Winston, O meu é um
sax alto, que € o segundo
mais agudo. Tem cobertura
laqueada. melhorando a so-
noridade, e o sistema de
chaves mals moderno —
conhecido como Boehem.
Esse sistema vem com uma
chave a mais — fa susteni-
do agudissimo — e um de-
dilhado ou digitagio mais
facilitado. O material dele é
todo feito em Boston e € um
excelente instrumento.”

3
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3
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3
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3
K

-
-
-
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tigphond il B oo
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E“” o s el Chaviohe d
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Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.

ANEXO 50 - Projeto Retretas Didaticas. Adro da Igreja de Sao Manoel, 1996.
i i

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 51A — Coordenacio do Teste de Aptidao em Musica. Conservatorio de Musica D’Alva

Stella Nogueira Freire, 12.03.1996.

UNIVERSIDADE REGIONAL DO RIO GRANDE DO NORTE-URRN
PRO-REITORIA DE EXTENSAO E ASSUNTOS ESTUDANTIS-PROAEX
CONSERVATORIO DE MUSICA D'ALVA STELLA

AQ_DOS ALUNG A
USTCA_NQ _CONSFRVATO

DA DO _TESTE DF APTIDAQ

R10 DE MISICA.

TURNO MATUTINO

. ADEIRTON PINHEIRO AMORIM

. ALAN JONES FILGUEIRA DANTAS
. CLENUBIO FEITOSA DE Souza

. DANIEL DAVID BEZERRA JALES
. ELVIS VIEIRA ROCHA

. FRANCIScO CANINDE NERES

FRANCISCO MARCIO SOARES DE OLIVEIRA

. HERICA KALLIANNY LoPES FIGUEREDO

HILKIAS GOMES DA CosTa

. MARCIA GABRIEL DA SILVA

. MikAeL GOMES DA COSTA

. PAULA RANNGELL GOMES DA COSTA
. PAuLO VICENTE DA SILVA

SHIRLEY KARENINE NoLAsScO DA SILVA

. TETIS MEDEIROS FILGUEIRA

TURNO VESPERTINO

01.
02.
03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.
- 10.
11.
12,
15.
14.
15,

ANNE CAROLLINE DE MORAIS
ELIANE MARIA DE OLIVEIRA ALVES
EVERARDO DE AssIS S. JUNIOR
FABIO EZEQUIEL AZEVEDO BRAGA
JOAO ADRIANO BENEVIDES DE GOIS
KLEVERSON DELGADO DA SILVA
LARA FERNANDES SOLANO

LINA IZABEL SENA DE BRITO
MAYkKo CASTRO OLIVEIRA

NIkKOLAY KIEV SARAIVA DE ARAUJO
PaTrRfc1IA GUEDES MENEZES
SEMIRAMIS LUCIANA R. DE Souza
TH1IAGO QUEIROGA SoLANO VALE
VicToR BRUNO MOREIRA CASTRO
VLADENILSON ALVES DUARTE

TURNO NOTURNO

01.
02.
03.
04.
05.
06.
07.

ALEXSANDRO JANIO SILVA
CLINTON DO MONTE FREITAS
Epson FaBrfcio DA CosTa
EVERSON PEREIRA DO NASCIMENTO
EVERTON PEREIRA DO NASCIMENTO
FrRANCISCO GILVAN DA SILVA
GILMAR BEZERRA DA SILVA

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 51B - Coordenacio do Teste de Aptidao em Musica. Conservatorio de Musica D’Alva
Stella Nogueira Freire, 12.03.1996.
ose R. DE OLIVEIRA

ALo J
88: 31RCILENE TORQUATO DA SILVA
10. JosgE IGOR REBOUCAS DA S1LV
11. MArRc1IA MARIA DA COSTg e
12. MARCIO GEEDIﬁggMgDS A

IANO UIlL

%%: Eg?MUNDO DamMAsio COsSTA FﬁE?g
15. VALDEMAR FERREIRA CosTA

Mossoro(RN), 12 de margo de 1996.

| /

) I*a?a = Souza
Antonjio (Carles Batista de So

Coordehador do TAM
1) Jl ‘)
i Wosé de Custro Todriques
Seoetliria do Consufvatdrie de

Misica D'Alva Stella

Jodle Lima Pocha Neto
Dirster o Conservatirie do
Misica D'Atva Stalia

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.

ANEXO 52 — Jornal Gazeta do Oeste, 24.03.1996.

Gazeta o Oste

O ILLTIZ O

0 som desta cidade
ESCOLA

Nio estd sendo pouco o

niimero de pessoas que estio
querendo ingressar e fazer
misicaem }
tidade de mu
antes que estio procurando o
tnico conservatario da cida-
de, o D’Alva Stella, & tio
acentuada que a escola se vé
na condicdc de realizar um
teste de aptiddo a fim de fa-
zer uma selegio mais apura-
da.

No entanto. guem entra no
ramo Ja fica de antemao sa-
bendo que o caminho é difi-
cil e tortuoso, & que o reco-
nhecimento quase ndo exis-
tz. O forrd importado do Ce-
ard e que tem pleno aval da
midia radiofdnica local infes-
ta a cidade e ofusca o traba-
lho dos mossoroenses. Por
sua vez, eles precisam men-
digar espages ¢ oportunida-
des nas casas de show e bar-
zinhos, esperando assim a
boa vontade de seus proprie-
tirios,

Conservatério é lugar
muito disputado para
interessados em miisica

O Conservatdrio de Musi-
ca Professora D'Alva Stella
Nogueira Freire é um reduto
de bons misicos e daqueles
gue querem ingressar na arte.
Foi fundado em 1988 a partir
de portaria do gabinete do rei-
tor da Universidade Regional
do Rio Grande do Norte
(URRN), comecando as suas
atividades no ano seguinte,

Atualmente o nimero de
pessoas interessadas em estu-
dar milsica no estabelecimen-
1o € tio grande que é necessd-
rio cada um passar por um tes-
te de aptiddo. Existem na es-
cola aproximadamente 240
alunos, destes 1035 sdo inician-
tes,

Carlos Batista é professor
de solfejo (técnica que consis-
{2 €M1 Ccantar as notas musicais)
e acredita que essa grande pro-
cura pelo aprendizado da mii-
sica ¢ a euforia dos mossoro-
enses em descobrir os mistéri-

o0s da arte. "Hoje estd havendo
um interesse maior pela misi-
ca”, contaele. "Uma prova dis-
s0 € a quantidade de alunos
que estd aumentando aqui no
conservatdrio”.

Entretanto, ele afirma que
nem todos que comecaim a 2s-
tudar chegam a concluir o cur-
50 de sete anos. Entram achan-
do que ¢ uma coisa e acabam
se decepcionando. "E muitas
vezes 05 novatos querem
aprender logo ¢ tocar imedia-
tamente um insirumento’.

O professor Lima Neto, de
Elemento de Teoria Musical,
atribui esse tipo de procedi-
mento a indisponibilidade do
aluno em se dedicar a apren-
der. "Uns acham que a misica
s6 deve ser estudada quando
tiver tempo de sobra", acredi-
ta. "Nao é bem assim. A mi-
sica deve ser constantemente
praticada™, Para ele. ela exer-
cita a arte de pensar.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 53 — Jornal O Mossoroense, 19.05.1996.
R

Pois é, gente, semana cheia no mundo artistico mossoro-
ense. Na quarta-féira, o super Trio Irakitan ¢ o maravilhoso
Grupo de Chorinho da Universidade.

Grupo de chorinho é atracéo-local

E dentro da programagio local, é avez do Conservatério de Misica
D ‘ Alva Stella Nogueira Freire, da URRN que nasceu da necessidade de
resgatar a cultura musical na comunidade mossoroense. Partindo desse
principio, formou-se o Grupo de Chorinho, por ser este, um género mu-
sical genuinamente nosso.

Com o propdsito supra, desenvolveram-se projetos para a dlfusﬁo
de nossa muisica, dentro deles o “Chorando na Praga”, apresentagdes de
cunho diditico, ressaltando os principais compositores, suas obras, instru-
mentos, utilizando-se da contextualizagio cronologica.

O grupo ¢ formado por Cliudio Aralijo, violdo de 7 cordas; Lima
Neto, violio de 6 cordas; Junior Miranda, cavaquinho; Carlos Batista,
bandolin,
cavaquinho e saxo-
fone; Maestro Batis-
ta, saxofone e clari-
nete; Sebastido Ara-
tjo, flauta; Jorge
Soares, timba e Sil-
vio Lulz, pandeiro.

O projeto Sels
& Meia é uma rea-
lizagdo da Fundagio José Augusto em parceria com a COOCAR. Os
ingressos se encontram 3 venda na Linha Pura ao prego de R$ 12,00
(doze reais).

N 9.467 DOMINGO, 19 DE MAIO DE 1996 RS 0,70 FUNDADO POR JEREMIAS DA ROCHA NOGUEIRA, EM 1872 MAIS DE CEM ANOS DE INFORMACAO

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 54 - Grupo Ingénuo de Chorinho. Projeto Seis e Meia. Auditorio da Escola Superior de

e

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.

ANEXO 55 — Jornal O Mossoroense, 22.06.1996.
0 Mossoroense

;1F'oi aprovade para ¢ projeto “Canto
da Escola”, o professcr
universitério Carlos Batista. Com
nota de destaque o ilusire professor
vai atuar como regente no Centro
Educacional Jerénimo Resado, que
tem como ebjetivo formar grupos
de coral nos centros escolares da
rede estadual de ensino.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1996.
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ANEXO 56 — Decreto de Oficializacdo de Criacio da Banda de Musica Municipal Artur
Paraguai-BMMAP

Prefeitura Municipal de Mossor0

Gabinete do Prefeilo

DECRETO N2 1414/96

OFICIALIZA A CRIACAO DA BANDA DE MUSICA
MUNICIPAL E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

0 PREFEITO MUNICIPAL DE MOSSORO, no uso de suas
atribuicoes que.lhe sao conferidas pelo Artigo 78, inciso IX,
e nos termos do artigo 101, inciso I, alinea €, da Lei Organi
ca de Mossoro de 03 de abril de 1990 e,

CONSIDERANDOa formagao & Banda de Miasica Muni

cipal, desde agosto de 1936; .

CONSIDERANDO a indicacao do nome do Maestro
Artur Paragual para a denominagao da Banda de Masica Municipal
desde 1971,

DECRETA :

Art. 1?2 - Fica legalmente oficializada a cria-
¢ao da BANDA DE MUSICA MUNICIPAL ARTUR PARAGUAI.

Art. 292 =~ Este Decreto entra em vigor na data

de sua publicacao.

Art. 3% - Revogam-se as disvosigoes em contra
rio.

PALACIO DA RESISTENCIA, em Mossoro, 05 de junho de 1998.

o s ZWWLA’/’ e

Jeronimo Dix-huit Rosado Maia
- Prefeito -

Fonte: Arquivo da BMMAP, 1996.
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ANEXO 57 - Decreto de Aprovacio do Estatuto da Banda de Misica Municipal Artur Paraguai-
BMMAP

: Prefeitura Municipal de Mossor6

Gabinete do Prefeito

DECRETO N@° 1415/96

APROVA O ESTATUTO DA BANDA DE MUSICA
MUNICIPAL E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O PREFEITO MUNICIPAIL DE MOSSOR&, no uso de
suas atribuigoes ‘que lhe sao conferidas pelo Artigo 78, in
ciso TX, e nos termos do artigo 101, ineciso T, alinea G, da

Lel Organica de Mossord de 03 de abril de 1990,

DECRETA :

Art. 12 - Fieca aprovado o ESTATUTO DA BANDA
DE MOSTCA MUNTCIPAT, ARTUR PARAGUAI_, da Prefeitura Municipal

de Mossord.

Art. 22 - Este Decreto entra em vigor na data

de sua publicagao,

Art. 32 - Revogam-se as disposicoes em contra

rio.

PALACTO DA RESTSTENCIA, em Mosanré, N5 de junho de 1996,

VNVl P

Jeronimo Dix-~huit Rosado Maia

- Prefeito -

Fonte: Arquivo da BMMAP, 1996.
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ANEXO 58 — Banda de Musica Municipal

Artur Paraguai. Desfile Civico. 7 de Setembro, 1997.

/ -t

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1997.

ANEXO 59 - Portaria de nomeacio para a coordenacio de Concurso Publico para Misicos,
1999.

A PREFEITA MUNICIPAL DE MOSSORO,
o uso das atribuicdes que lhe confere o artigo 78, inciso 1X da Lei

Orgdnica do Municipio de Mussaro.
RESOLVE:

Art. 1" - CRIAR COMISSAO para Elaboragio
do Concurso para Misicos

io Carles Batista de
: Rausfine
Silhva -
Fstadual

Art. 2" - NOMEAR Antd
Sowza, Jofo Batista de Souza, Joio Lima Rocha Neto, |
de Arasijo, Gidio Limn d e Wanderley
Representantes do Congervatdrio de Masica da Universi
do Rio Grande do Norte, Bia
Representante da Fundagio Municipal de Culturs, T
Pinto - Representante du Seerelar

Alves d e les

vancingt de Lima

CHINSLT
a3

Municipal de /

Art, 3" = A presidéncia dos trabathos ficard sob a
responsabilidade do Conservatdrio de Misica, na pessoa do Professor
Antduio Cavios Batista de Souza.

e e 1o ORI £
1 VIgOr Ra Gaid 4o

sua publicagio, revogadas as disposicies em contrane,

Art. 8" - Registre-se, Publique-se e Cumpra-se,
E I I

LR RS i s e e
PALACIO DA RESISTENCIA, on

Muossore, 10 de fevereirn de 1999

A g L / P

[ Rosalba i

Prefata

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 1999.
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ANEXO 60 — Historico Escolar (1° folha) da Graduac¢ao em Musica na Universidade Estadual do
Ceara-UECE. Destaque para as disciplinas de Teoria Musical e Treinamento Auditivo I, II, III,

IV, e Didatica do Som e do Ritmo I e II, 2000.

UNIVERSIDADE ESTADUAL 00 CEARA - UETE ) S E
OECONECIDA -PELD DECRETD 73172 DE 28/0171677 DOU 2F+0151977

~REITOATA DE GRADUACAD - PROGHAD
DEFARTAMENTOD DE ENSIMND DE GRADUACAD - DEG

HISTORTICO ESCOLAR EMITIO0 EM 27/04/3000 G708
MATRICULA 1 (0438108 NOME : ANTONIO CARLOE am:sm OE SDUFA

DATA MASCIMENTO = 20/ 0% 1863 IDENTIDADE : 602000 SSP RN
SITUACAD ACADEMICA ; GRADLALO CATA =2 elils'l.'llrEEIEIEl

INGRESSO : GRADUADD EM 'z jurEss2

CURSD + 010 MUSTICH BATHARELADD

FLURKGD ¢ £885/1 TLRN i L -
SITIMCAD : RECONSECIDO EM 050971880 DECH'ETE' H 104271980 DIARIO « O8¢10/1980

== == == == = = B ES.E R .EE.EE EE R =S F FE eE EsEs == FE EE
1995, 2 CHIES TECNICA WOCAL a 070 080 OBD 15 083 APRH
CHEZ2E TEOR MUSTICAL E TREIN ALCGTTIVG I 4 1080 1000 f00 20 090 APR
CHEZT CANTO CORAL I 2 080 080 Qa0 16 100 APH
1'HIH'I. TE'I'LFIEIU BASILO I ) 0gl 080 OBRD 16 1DO0 APR
1896.1 CHa3E I’HFFIIZIUUHJ' A IH-THEIHI.DEIH 1 080 090 08B0 168 0BT APR
CHSEE TECNICA WICAL I 2 UBO 100 100 L@ LOO APR
CHEZ2 TEOR MUS. E TREN AUDITIVO IT 4 100 100 100 20 (00 ARH
CHAZo CANTD CORSL IT 2 0a0  oeq G0 16 (00 &aPE
CHES2 TEGLADD BASICO IT 2 ORD  OHO 80 16 100 APR
1896, 7 CHSGT TECNICH WUCAL II1 & OEQ OBO DAD 16 100 APH
CHEZI TEQR HUS E THEN AUDITIVO IT1 4 100 100 100 -20 IDE HER
CHE2T CANTO CORAL I1I s QB0 ORD OBOD 16 100 APR
CHE43 TECLADOD BASICO IIT 4 080 100 £00 &R 100 APR
CHEAE ESTETICA L] 085 100 030 18 0DBOD APR
CHEAT FOLCLORE q 070 080 9080 13 0BT APR

A S =T e~ = i ) = 5 S ey - EE e s Eew mEm L A g

O85. A partir de [997.1 flca APROVADO POR MEDIA se WPC maior ou {gual & 070 ou
APROVADD wp media de NFC @& HE.I-‘ For malgr Ou :gua.‘i E N, Ellmifou-=8 NTI.

1827.1 CHS24 PRATICA INS ENTAL T 100 083 aPA
CHSGRE TECNICA WCAL i 0HA 100 APH
CHEZA TEQR MUS E TREN AUDITIVOD TW 4 100 080 AP
CHIZE CANTD CORAL IV 4 OBD 100 AFR
CHEAA TECLADD BASICO IV 4 s 100 APR
IZ'HB-IH] I:UHTH.!.FUN'I‘EI 1 4 [=0 047 APR
:I'B'E"?.i! CHAG3 HIsTﬂRIH IJF- ARTE 4 Q#n 675 AP
CH511 HARMON 4 0890 075 APR
CHS12 HHFH"IDHIA II 4 476 083 APR
CHS2S PRATICA INSTRUMENTAL I1 2 U7s DET APH
¢H381 DIDATICA DO SOM E (0 RITHD I P 100 08T APFR
CHESY PRATICA D CORaL [ 4 070 100 APR
CHEAD CONTRAPONTO IT 4 0=0 100 APR

-----------------------------------

1990.1 CHAOL INTR. A UNIVEHSID. £ 40 CURSO 2
CHA0E METOD, DO TRABALHD CIENTIFICD 5
CH415 INTRODUCAD A SOCTOLOGIA 1
CHSL3 HARMONIA T1T 4
CH526 PRATICA INSTRUMENTAL IIT 2
CH582 DIDATICA DO SOM £ DG RITMO TI 2 100 087 APR
CHE3Z PRATICA DE CORAL T1 i
CHI37 HISTORTA DA MUSICA 1 i
CHEE! FOR.DE EXP.E COMUN.ARTISTICA 1 2

CS811 GINASTICS MASCULTHA CRE
1998, 2 CHIIS INTRODUCAD A FILOSOFIA & 070 ' B83 APR
CHE1 A HARMOMIA IV i 0N 083 APR
CHS1T REGEMCIA I 4 gan 083 APR
CHE70 (RGANDLDGIA 2 100 0H7 APR
CHSTE TOPICOS EM MUGICA (N F 093 AP
CHE33 PRATICA DE CDRAL TTI &4 1be 100 APE
CHETR FUND. DA COMUNICACAD HUMANA I 4 09d 0d0 APR
CHEZE HISTORIA DA MUSICA IT [ 1 083 APE
CHESZ FOH, ut EhF. x:v:u-m ﬂHTIEFII:ﬁ 11 2 usn {00 AFRA

- - E - e W T T B W e e = o m e

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2000.
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ANEXO 61 — Informativo UERN, 06.02. 2000

MUSICA

UERN da primeiros nassns nara criacao
de um curso de graduacao em misica

A Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte estd dando os
primeiros passos para a ctiacio de
um curso de graduagdo em Misica.
Jé estd em gestagdo a proposta, que
inicialmente passa pela criagio de
uma nova habilitagio na Faculdade
de Letras e Artes. Os alunos que ja
tém a op¢do de Lingua Inglesa e Lin-
gua Espanhola, poderfio em breve op-
tar ainda pela habilitagdo em Misica.

Para isso, a UERN esta capaci-
tando professores para a nova drea,
Ja se encontram lecionando no Con-
servatorio de Musica Dalva Stela,
trés professores que concluiram se-
us bacharelados e licenciaturas na
Universidade Estadual do Ceard. O
professor Anténio Carlos Batista de
Souza concluiu bacharelado geral
em misica e esta lecionando para os
alunos do conservatorio as discipli-
nas de Harmonia e Solfejo. A profes-
sora Hulda Nunes da Paz Bezerra,
também concluiu bacharelado geral
em Musica e ensina as disciplinas de
Teoria Musical e Solfejo. Outro pro-
fessor que terminou licenciatura em
Misica na UECE, foi Giann Mendes
Ribeiro que ensina no Conservato-
rio as disciplinas de Historia da Musi-
cae Teoria Musical.

Além destes professores, a
UERN mantém outros dois concluin-
do seus cursos na UECE. Com esta
capacitagdo, é decisdo do reitor José
Walter da Fonséca fazer funcionar o

Professores Antonio Carlos e Hulda Nunes se capacitaram para aulas de

musica.
Departamento de Artes. O projeto
do Magnifico, é criaragora uma habi-
litagio em Musica na Faculdade de
Letrase Artes e em seguida criarum
novo curso de graduagdo nesta drea.
O projeto vislumbra ainda a possibi-
lidade de criagio de um curso de
Arte Cénica, a partir do convénio
que hoje ¢ mantido com a Fundagao
José Augusto.

A professora Hulda Nunes des-
tacou o apoio recebido para que fos-
se possivel terminar o bacharelado

no Ceara: " recebi todo apoio que preci-
sava, o reitor Walter Fonséca foi quem
abriu os caminhos e nestes quatros anos
e meio sempre contei com a ajuda que
necessitava para concluir o cursoe". Por
sua vez o professor Anténio Carlos diz
que o nome do Conservatorio de Msica
Dalva Stela é muito respeitado na uni-
versidade cearense: " este reconheci-
mento foi devido ao contetido que as pes-
soas do conservatdrio levavam para 14 e
recebiam elogios de todos os professo-
res.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2000.
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ANEXO 62 — Gazeta do Oeste, 25.02.2000.

Gazera po Oeste Sexta-feira, 25 de Teversim de 2000 » LOCAL + 13

lecido para as empresas providenciarem a regularizagdo de licengas de operagao

CarsciTacio

Alunos do curso de
Letras com 0pgao
de lingua espanhola
poderdo em breve
optar por graduagao
em musica

A Universidade do Esta-
do do Ric Grande do Norte
(Uem) esta dando os primei-
Tos passos para A criaglio de
uma mova babilitsgdio na Fa-
culdade de Letras o Artes.

Ds alunos jitEm ag
3::) de mwmgumnln -

fio em breve optar pela ﬁ‘
bulitagio em Midica.

Para isso, o Uesrn esti ca-
pacitando professores pura o
nova area. Ji se encantram
Iecionando no Conservatdrio
de Musica Dalva Stela trés
ﬂmfessores fque concluiram

acharclado geral em Misica
© estio lecionando aos aluncs
do conservatdrio as discipli-

10, Caern ¢ nas de Harmonia e Sofejo.

aloratn o sers A professors Hulda Nunes
lefossas vilo  da Pag também concluin ba-
o de ajusta-  charelado gernl em Mhusica e

ala, gue vai  ensing as dis 5 de Teo-
ex- o Musical e Sofgjo.
g0 sem com- Outro professor, que ter-

minow licenciatura em Misi-
<a na Universidade do Esta-

dual do Ceard ). & Gi-
ann Mendes Ri . que en-
ina fo memlﬁm as dis-

ciplinas de H-mémda isis
ca & Teoria Musi

Além desses- ]m:fmmg

a Uern mantém oniros. dois
conglnindo seus cursos na
Llece, Com essa capacitagio,
& decigdo do rertor da Uern,
Walier Fonseea, fazer funci-
omar o Departamento de Ar-

tas,

0 projeto do reitor £ criae
agara una habilitsg 5o em -
z\c& na Fwn]dadc de Letras

njoto vishumbra
uamln a pusstbllldnde de crin-
430 de um corso de Are Cé-
iea, o partie do convénio que
hojcc mantido com & Fondo-
¢lo José August

A profee!m 'Huldn Munas
destacou o apoio recchido
para que fosse possivel fer
mi'n-lr o bacharelado no Cea-

"Ra:di iodo o apeio
recigava. O reitor ‘WaJ!el
onseca for quem abriu os

caminhos, ¢ nesses quatro
anes ¢ meio sempre contel
com a ajuda que necessitave
para concluir o curse”

Por sua vez, o professor
Antdnio Carlos diz que o
nome do Conservaténo de
Misica Diabva Stela ¢ misito

tam a funcionar na cidade

Uern estuda criacao de
habilitacao em musica

respeitado na universidade

cearsnse.
“Esse reconhecimento foi
devido a0 conteddo que as.
o conservatorio fe-
vavam parali e recebiam elo-
glﬁl de todes o8 professo-
res”, conglni

Boué
Promocional

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2000.

ANEXO 63— Jornal Gazeta do Oeste, 25.03.2001.

2 Gazena po Deste
Damingn, 25 da mirgo de 2001

Esm;.&ommnwéumdmudecdsilmdemlludsmc

[ Ensine fuscricies serde iniciadas no proxime dia 2 e aulas comegam em maio

Fundacao de Cultura
retoma escola de musica

AI-'ulvda(.wMuuiuqmdL FMC, o projefoprevé aern-  mestradas o proprin Funs  scerton com o FMC
Culturn (FMC) comeyn o Gl 'de termos par o ensing— dagdo, 1 Extagio dag Ar- .
© amplizr & agho de sow D:- de violfia, cavaguinho, acor-  les 1,||;=u Ventania & na REQUISITOS - As vagas
s Frl

1 dedie, (lnuts, can-  Esoola b Lloaiguime  pors & eseolinhs de miscn
MuslﬂLalruvutll r=lnmn lo:uml:mmnsxmdnmd: du Silveira Borges dn FMC serio preenchidas
1 Es- “diestd praticnments  de agordo com o imen di

coln de Misicn 0 pmjn:n .|'n -Illil:fl-\.‘ €3 parn &y tudo certo parn o inkeiodas  insorigho de candidacn, At

pwv&p casing di it dlfa primeiras turmas serdo  aulas Cre ciar que nko have-  vés da ordem de chegada.

misicals  mhertns noodia 2 de abril, i oatraso”, disse o profess  Inicinimente serio priariza-

Ele ncardo com v profes- i pedpela sede di FMC,  sor, screscentands que & dos alunos que ja possunm o

sor Carlos Butista, coordens-  AS fulas devem comegan  muioria dos professores irmrmmg'“qugpmium
dorda D[\'m de Missicads  pomés de maio, sendomi-  que vai lecionar as auins i i ol o

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2001.
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ANEXO 64 - Decreto de Criacido da Escola Municipal de Misica Dr. Pedro Ciarlini-EMMDPC
2003. ’

PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO

P re AR T

e

GABINETE DA PREFEITA

o

DECRETO N° 2213/2003 i

Cria ¢ denomina de Dr. Pedro i
Ciarlini a Escola de Musicu do
Municipio de Mossord, e da ouiras
providéncias.

A PREFEITA MUNICIPAL DE MOSSORO, usando das atribuigSes que
Ihe confere o artigo 78, inciso 1X da Lei QOrganica do Municipid;

DECRETA:

Art. 1° — Fica criada e denominada de Escola de Musica Dr. Pedro Ciarfini a
Escola de Musica do Municipio de Mossord.

Art. 2° — A disciplina juridica da Escola serd constituida em regulamento, &
ser elaborado por uma Comisséo nomeada por ato do Poder Executivo Municipal.

Parégrafo Unico — O regulamento de que trata © caput deste artigo sera
aprovado peta Chefe do Poder Executivo Municipal.

Art. 3° - Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagao, revogadas &s
disposi¢des em contraro.

PALACIO DA RESISTENCIA, em Mossoré (RN), 13 de roaio de 2003.

éResaIba %aﬂmi .sa;ﬁ

Prefeita
Palicio da Resistdncia - Sede do Gabinete da Prefeita {JJ\ C~
Av. Alberto Maranho - 1751, Centro CEP: 59600-005 Mossore-RMN / FAX - (084) 315.4922 / B (084). o Q‘Dp
315.1921, E-mail:pmmossoro@usl.com.br — Site hup\\ww.prel‘eitumdemossom.guv.br R OE’}‘ '\-E}P‘ §

e

Fonte: Arquivo da EMMDPC, 2003.
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ANEXO 65 — Declaracio de Coordenador da Divisdo de Musica-DM, da Funda¢ao Municipal de
Cultura-FMC

Estado do Rio Grande do Norte
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Sacretaria Municipal da Cidadania
Fundagio Municipal de Cultura
Divisio de Musica

DECLARAGAO

Declaro para os devidos fins de experiéncia profissional que
ANTONIO C 0S BATIST QUZA & coordenador da Divisdo de
Musica desta Fundagio desde Agosto de 1995, e desenvolveu atividade
docente, conforme o abaixo citado:

Disciplina Periodo

Iniciacio ao Violao Popular
Iniciagio ao Cavaquinho

Teoria Musical e Percepgao
Préatica Instrumental para Banda

!¢ Prof. Antoni

De Maio/88 a Agosto/89
De Margo/98 a Agosto/99
De Abril/00 a Agosto/01
De Abril/00 a Agosto/01

Mossord/RN, 03 de Junho de 2004,

- LUALEALS
%gaga Chimbinho

Presidente da FMC
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2003.

ANEXO 66 — Folder do V Concurso de Sanfoneiros de Mossoro. Estacao das Artes Eliseu
Ventania, 2003.

COMISSAQ ORGANIZADORA:

Carlos Batista
Claudia Azevedo
Marcondes Menezes
Vladenilson Duarte

COMISSAO JULGADORA:

Cléudio Henrique Pereira
Giann Mendes
Hulda Munes

Jodo Batista de Souza

Luiz Moura

s

PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Secretaria Municipal da Cidadania
Fundagao Municipal de Cultura

Mossord Cidade Junina
2003

V CONCURSO
SANFONEIROS DE MOSSORO
Dlas: 20 e 21/06/03
Hordrio: 21:00 horas
Local: Estagtio das Artes "Eliseu Ventania®

MOSSORO/RN

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2003.



ANEXO 67 — Jornal de Fato, 27.08.2003.
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Jornal de Fato QWINThFEiR.21DEAG0STO DE2003

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2003.

ANEXO 68 — Jornal Gazeta do Oeste, 23.01.2004.

Curso de poesia
oferece 15vagas e
iniciainscricdes

AFundacao Municipal de Cul-
tura (FMC] abriu inscrigéo para o
curso de poesia popular. 0 prazo
termina sabado. Serdo disponibi-
lizada 15vagas para o curso, que
terd carga horaria de 40 horas/au-
fa. O treinamento & aberto a to-
da a comunidade, segundo o di-
retor da Escola de Misica Pedro
Ciarfini e coordenador do Depar-
tamento de Divisdo de Mdsica,
Carlos Batista. A inscrigao é gra-
tis. As aulas serdo iniciadas dia
1° de setembro e ministradas as
segundas e quintas-feiras. 0 cur-
sovisa évalorizagdo da poesia po-
pular, coma finalidade de desper-
tar novos talentos.

GazeTa o OESTE
Beona-Tuira, 20 e anli de 2004

Musicaparalevantar astral

Usudrios do Centro de Atengao Psicossocial tém uma tarde diferente, que arrancou sorrisos e aplausos

oi wmatarde diferente on-
F tem para os usedrios do

Centro de Alengiio Psi-
cossocial (CAPS), da Geréncia
deSatde domumicipio. Elesre-
ceberamapresenca de um grupo
e MUSICOS (U VEIH Kimmir o
ambiente, com misicas que
variavam de ritmo, passandope-
lo chorinho; pela misicd reli-
Eiosa e por miisicas bem con-
hecidas, como Imagine, de Joln
Lennon.

Miisicosdo conservatdrioda
Universidade do Estado do Rio
Grande do MNorte (UERN) a-
egitaram o convite di arte-ter-
apeuta Neurma Batista, que tra-
balha no CAPS, para entreter
os pacientesdainstituigio. Mac-
stro Joio Batista, Marcose Car-
los Batists, todos instrutores do
CONSErvalinio, eque perencent
i familiada arte-terapenta, mo-
tivaram quem estiva 1§ pora as-
sistirao show, arrancandoaplau-

tewzendo trangUilidade a quem
precisn dela. A migica tem a
capacidade de relaxur s pes-
5005, PrOpIcia um momento de
paz e melhora a auto-estima de
cada um'", diz a arte-terapesta

Além do trabalho desen-
valvido com os pacientes, os
profissionals envolvidos com
o nicleo de atendimento pre-
cisam do apoio de outras pes-
sous da sociedade, como forma
de amenizar 0 sofTimento cau-
sado pelos transtornos psi-
coldgicos dos uswirios, que par-
ticipam das atividades diaria-
mente. E ai entram os convites
para profissionais de outras
dreas, coma 05 misicos convi-
dados,

Para o misico Marcos
Bansta, iss0 é importanie.
porgue miostrs gue pode ser il
de todas 45 formas. A penle
quer alegria, fazer o8 outros se
sentirem alegres, mostrar a vi-

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2004.

ALCHAN £351
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ANEXO 69 — Jornal o Mossoroense, 05.03.2004.

4. Sexta-feira, 5 de marco de 2004

www. O Mossoroense .com

Em aberto

Gerais

Inscrigoes para a Escola Municipal
de Misica estao mantidas

As inscrigbes para a Esco-
la Municipal de Misica, que
estavam previstas para termi-
narem hoje, serdoestendidas
para os cursos que deixarem
vagas disponiveis. Segundo
Carlos Batista, diretor da Es-
cola de Musica, até ontem s6
haviam sido preenchidas 73
vagas, das 174 em aberto.

56 haverd selegio para o
CornalCarcardeocursode teo-
riamusical. Mesmo assim es-
sa escolha serd apenas para
fazer um nivelamenta, “0)
unicocritério para garantir a
matricula é apenas a ordem
de chegada”, explicou.

Osinterssados devem pro-
curarasededa FundagioMu-
nicipal de Cultura(FMC),
avenida Alberte Maranhio,
2255, centro. Noatoda inseri-

cao serdoexigidosa xerox da
certidio de nascimento, uma
foto 34 e o pagamentoda ta-
xa de inserigio que custa
R$10,00.

Serdo 10 cursos ministra-
dos por nove professores,
destes quatrocom pés-grad-
UAGAD ¢ mndsica e cineo com
capacitagio musical.

Para Carlos Batista, o cur-
s0 ¢ importante para afastar

te ji é bom resultado porque
temos alguns alunos que se
afastaram das drogas por
causadamiisica, o queé mui-
to importante”, acrescentou.

Dentrado projetoestioen-
volvidas 387 pessoas, easau-

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2004.

las :wneqamﬁod.‘m& demar-
go. Mesmo assim os cursos
que ndo tiverem preenchido

as vagas poderio receber no-
vos alunos com as aulas em
andamento.

CURSOS

ufino e feminino) 9

L

ANEXO 70 — Folder (parte interna) da Abertura do Projeto de Extensdo Cultural Chorando na

Praca. 23.04.2004
Chorando na Praca
O (Consenvatério de Misica Diaba Stella T ES:

Nogueira Freire da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte - UERN, vem ao longo de uma década com
apresentagbes em praga publica, do Grupo de Chorinho .
'Ingénuo”, denominadas Chorando na Praga.
Neste 23 de abril de 2004 o referido grupo o fars

gzvamente. Desta feita comemorando o Dia Nacional do .
oro.

Antonio Carlos Batista de Souza — Bandolim, Sax
tenor e Flauta Transversal,

Fébio Roberto Monteiro de Lima — Cavaquinho

_ Esta data & guardada em homenagem ao "
nascimento de Alfredo da Rocha Viana Filho - Phinguinha —
que em 23/04/1897 (vinte e trés de abril de mil oitacentos &

Francisco Claudio Aratjo de Géis - Violdo de 7
cordas.

noventa e sete) veio ao mundo para enchedo com a * Isac Rufino de Araljo - Violi
brasi!':iidade musical do choro. Muito embora alguns autores v
consiaerem o ano de 1898 como ano de nascimento do nosso * lIris Emanuella de Castro Nasci -
cha_rEo mg'rur.. Jacob Bitancourt, ou do Bandolim, que foi Transversal. e
oﬁcrgl_ de justica e tabelifio, descobriu em seus arquivos de
cartorio que ao completar o primeiro ano de idade Piinguinha » Jodo Bati = Clari
foi registrado na mesma data em que foi batizado. S
Nesta oportunidade queremos convidar a todos Jodo Li
o0s chorbes Mcssofoensa a se fazer presentes dia 23 de abril | ot g
de 2004 (sexta-feira), & Praca Rodolfo Femnandes as 17.00 .

: m il ira- i
horas, para juntos' comemorarmos ouvindo e focan 2o ot Osman Josenildo Carlos Pereira - Pandeiro

ndo s de Pixinguinha, mas também de outros compositores,

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2004.
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ANEXO 71 - Declaracao de Tempo de Servico no Conservatério de Musica D’Alva Stella
Nogueira Freire-CMDSNF/UERN.

Govemo do Estado do Rio Grande do Norle

Secrelaria de Eslado de Educegéo, Cullura & dos Desportos — SECD

UNNERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRAMDE DO NORTE - UERM
= Pri-Reforia de Exdenséo - PROEX

Conservatorio de Misica D'Alva Stella Moguelra Freire

DECLARAGAO

Declaramos, para fins curricutares, que ANTONIO
CARLOS BATISTA DE SOUZA, serviu em nossa unidade de ensino, cedido
pela DIRED, Orgéo do Eslade, no periodo de 1991 a 2000 como Instrutor
Musical das disciplinas: Teoria e Percepclo Musical |, 1I, Solfejo 1, 11, 11V,
MogGes de Harmonia, e ainda como Instrumentista do Grupo de Chorinho °
Ingénuo “ executando Bandolim e Cavaquinho, coordenou o Sextelo Vocal ™
Mosso Canlo” fazendo lambém a woz do tenor. De 2001 ao ano em curso, na
siluagdo de contrelo provistrio, conlinua minisirando aulas de Solffejo 1, IV,
MNogbes de Harmonia e integra o Grupo de Chorinho j& citado.

Para o gue firmamos e assinamos a presenie em uma Gnica via.

Mossord-RN, 27 de maio de 2004

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2004.

ANEXO 72 — Folder do VI Concurso de Sanfoneiros de Mossoro
Estacio das Artes Eliseu Ventania, 28 e 29.06.2004.

PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Secretaria Municipal da Cidadania
Fundagdo Municipal de Cultura

COMISSAO ORGANIZADORA: Divisdo de Masica
Carlos Batista V000 IDSSORG BIDADE JUNMIIA
Claudia Azevedo 12101019

Marcondes Menezes
Vladenilson Duarte

COMISSAO JULGADORA:

Giann Mendes
Hulda Nunes
Jodo Batista de Souza
Jodo Célio Cordeiro

| capital dio sermidrido ‘

iﬂ‘ﬂ@ﬁ@ W

Cidade Junina

VI CONCURSO
SANFONEIROS DE MOSSORO
Dias: 28 e 29/06/04
Hordrio: 20:00 horas
Local: Estagtio das Artes “Eliseu Ventania®

MOSSORO/RN

Fonte. Arquivo do Pesquisador, 2004.




Gazera po Oeste

CIRCUITOS CULTURAIS RN

!

ANEXO 73_— Jornal Gazeta do Oeste, 20.05.2005.
| Mossoro

Sexta-faira, 20 da maio de 2005
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b

Escola de Musica é contemplada pelo projeto

Objetivo é a disseminagdo de informagoes, a realizagao de oficinas de miisica e artesanato e mostra de discos de cantores

ATV CO5TA

Circuitos Culturais RN,
0 que € realizado pela

Agéncia Cultural Se-
brae/Sesi e o Instituto Fal, em
parceria com a Fundagio Mu-
nicipal de Cultra (FMC),
vizando a expandir suas ativi-
dadesnasprincipaiscidadesdo
Rio Grande do Norte, iniciou
emMossord, ontem, 19, area-
lizagho do programa Circui-
tos Culturais RN, que objeti-
va principalmente a dissemi-
nagiode informages, a reali-
zagio de oficinas de milsica o
artesanato, mostradediscosde
cantores ecompositoresdoRN
e apresentagoes artisticas.

A programagiio do evento
consistiu na realizagio de ati-
vidades distribuidas an longo
de umdia, levando assim uma
movimentagio cultural desti-
nadadipopulagioem geral, mik-
sicos, compositores € artistas
Iocais, alémde pessoasinteres-
sadas em aprenderem nas ofi-

inasculturais dol

pritica parte de nossas idéias.
Asparcerias gue fechamoses-
tio dando resuliado. As ofici-
nas musicais que oferecemos
tiveonimerode 78 alunos ins-
critos. Foi um verdadeiro su-
cesso, O Sebrae tem interesse
eminvestiremMossord. Pode-
se dizer que Mossord foi um

‘maSabdia,consultoradaapén-
ciacultural Scbrae/Sesi, “opro-
jeto tem beneficiado muitas
pessoas, além de ensind-las a
vender oprodutocultural”. “E
necessano que 45 pessoas to-
memconhecimentodeste pro-
jeto. Juntamente com a Pre-
feitura Municipal de M v

ponio ico nesta elapa.
Aestréiadoprojetofoi aquiem
Maossord, Pretendemos retor-
NAr outras Vezes, A5 pEssoas
necessitam muito de aprimo-
rar mais os conhecimentos. Ji
temos alunos para o priximo
circuito. As pessoas 1ém mui-
tanecessidade de informagio.
TS

ALUNOS DA oficina de trombone

feitara, é muito gratificante.
Vamos continuar com a par-
ceria”, diz Iracema.

ESCOLA DE MUSICA — A
Escolade Misica Pedro Ciar-
lini foi umadas contempladas
com o Circuitos Culturais do
RN. O diretor da escola, Car-
los Batista, acredits que a par-
ceriafoisalutar, nosentidode
promover a interagio da co-
munidade além da obtengdo
deconhecimentos. A comu-
nidade compareceue superou
asexpectativasque tinhamos.
Hoje, a Escola de Masica se
alegra por mais essa conguis-

Esaberg j

ta, Ter fveisbd-

¢ a Fal podemos colocar em

juntamente comoapoioda Pre-

sicos, em diferentes modali-

L 5P AOAEN

GARLOS BATISTA e Iracema Sabaia: Prefeitura & Sebrae juntos na parceria

dades, Teclado, violdo, poe-
sia popular nordestina, teo-
ria musical e percepgio, téc-
nica vocal e pritica de coral,
pifaro, percussio, flautadoce
¢ acordedio. Temos uma tur-
maque se destaca por serpor-
tadora de necessidades espe-
ciais. Pais com criangas hi-
perativas também nos procu-
ram. Pessoas que também ne-
cessitam de manipular um
instrumento tambémnos pro-
cura muito. Eumexemplo de
queacscolatemajudado mui-
toacomunidade. Estamos tra-
balhando parareceber todaes-
sa clientela, Nossos cursos
tEmaduragiodeumance 120
hora/aula. Estamos com pre-

visio de abrirmos novas tur-
mas. Pensamos em capacitar
professores na drea de poe-
sia popular nordestina. Osin-
teressados em fazer algum
desses cursos, podem procu-
rar a escola gue estard sem-
preddisposigioparaqualquer
esclarecimento. Eesperamos
semprequeacomunidade nos
apdicemnossas realizagdes”.
disse Carlos Batista.

BENEFICI0S — O aluno de
trombone Josenberg, diz que
© seu contato com a mdsica
atraviés do programa foi sa-
lutar. “Esse contato € muito
importante, porque estamos
cm contald com novas Tlcs-

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.

soas, Hitrésanos estou tocan
do trombone e jd participe
de wirias oficinas. Acho im
portantz ainiciativadaprefei
tura™, relata.

O professor de trombone
Gilberto Cabral, niodiferede
pensamento do aluno. “Ni
miisicaagentenuncasabe
do, Estou sempre aprenden
docomosmeninos. Estouor
gulhoso de aqui ji ter pessoa
como ele, que se dedicam
musica. Acredito que isso
um fator de grande importin
cia. Estamos aqui trocand:
experiéncias. Esperoqueele
nio parem. Continuem mos
trando a garra deles”, finali
zou Cabirall

ANEXO 74 — Concerto de Inauguracio da Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini-

Fonte:

EMMDPC. Estacao das Artes Eliseu Ventania, 15.05.2005.

Arquivo do Pesquisador, 2005.



ANEXO 75 - Folder (frente) do VII Concurso de Sanfoneiros de Mossoro, 2005.

PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO

Secrataria Municipal da Cidadania
- Fundag@o Municipal de Cultura
COMISSAO ORGANIZADORA: Divistio de Misica

Dﬂ?s Batista J\'l
oras dycal #MOSS@CMJJHIM
Viadeniison Duarte

Fe 3
COMISSAQ JULGADORA:
Glarn Mendes
Joao Batista de Sourz

Jofio Ciffa Cordeiro

Mossontyih, Junho de 2005

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.

ANEXO 76 - Maestro Batista na Comissao Julgadora do VII Concurso de Sanfoneiros, 2005.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.

ANEXO 77 — Jornal Gazeta do Oeste, 01.07.2005.

H

1

[ Mossoro |

Sortafeir, 1+ fuba 2005 | §

I 0PORTUNIDADE J

} ey ke
' Escola de Misica Pedro Ciarlini oferecera cursos

Segundo Carlos
Batista, duas
categorias jd estdo
definidas: teclado ¢
vieldo pepular

A Bscola Municipal de
Miigica Pedra Ciailini, loca-
lizada 3 Avenida Alberto Ma-
ranho, Centro, definird, aé
o priximo dia 15 de julho,
Guais SErD 05 NOVOS CUrs0s
que o escola disponibilizari

Deacordocom Carlos Ba-
tista, diretor da Escolade M-
oy

cursos nadres musical, “Ho-
je.a Escolade Misica tem se
transformudo numa referén-
ciaparntodos osinteressados
pelaarte musical, alémdogue
nassas oficinns e cursos §io
minisirados por professores
capacitndos, que tEm expe-
rincin na drea musical”, diz
Carlos. A instituigao cobri
apenas umitaxa de inserigho
do candidato que deseje in-
gressaremumde seus cursos,
"Miceobramos mensalidade,
Apenas uma taxa simbélica
deinscrighonovalarde 10,00
reqis pira inicisrmo?i o pro-

sica, -gorias jd estio
definidus: tecladoe violiopo-
pular. Segundoele, as tris mo-
dalidades mais procuradas
pelus pessoasinteressadas em
aprender milsica s30: pritica
di goral, viollio popular e te-
clado. Ele reforga quea Esco-
Inde Misicatem buscada es-
1 em contato corm & comuni-
dade, do ofici

tos aos cursos. Esse proces-
soconstade um teste de apti-
diio, Depois do taxu de ins-
crigiio, 0 nimero de evasio
1em diminuida”, diz.
Awalmente, a Escola de
Miisica Pedro Ciarlini ofere-
ce |6 modalidades diferen-
tes i drea musical e duranie
f ity .

CARLDS BATISTA diz que as modalidades estdo sendo definkias.

ticipou com rés subproj Concurso de Sanfoneirase o
. W Festi ToRe. 11E: de Bandas de Pi-
pentistas Nordesti oVIL  faroe Cabagais,

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.
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ANEXO 78 — Jornal Gazeta do Oeste, 21.08.2005.

2 -Domingo, 21 de agosto de 2005

Grupo musical se apresenta
ho Teatro Dix-huit dia 23

Estilo nasceu da proposta didética que visa fomentar um gosto musical fipico de salas de concerto

D Renasce:

nismiey. E afrs

b, O grupo musical lambém
realiza freqiie
dade'um progra

PGS e even|
peELoH:

vaados bermiisicain-
tery

Atitisica de camarad ori-
ginalmente composta para
pespuencs grapos: dilcs: frios,
quartetos. Cuintetos e assim

par diante alé is " orgu e

Trio de Canterart ¢f por: Carlas B ¢ flauta
tranmersa), Isac Avaiijo (vistin) ¢ Gians Mendes (violio)

Ormisico Giann Mendes
que originalmente a
gexecilada emisalas

culares, & musica dem £
lovemsenda
standes
iniciodosécubo 19,5
wando de cimara o nome,

1} Triode Camerart & for-
dio pelos professores do
ica, Carles Batista (ban-
meflanta tranversa), lsac
Ho (viglingy. Ambos da

1Ta I.I'Il'||UbIL. l[l
BN Ele toca violao.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.

ANEXO 79 — Jornal Gazeta do Oeste, 23.08.2005.

] I Tera-taira, 23 de apostn de 2005

=

Mossoro

Camerart se apresenta hoje no Dix-huit Rosado

Entrada € franca;
proposta do trio é
trazer um repertério
diferenciado para o
prblice mossoreense

Dentroda progrimagode
primeino aniversizio do Te
trosbfunicipal Dix-huit Rosa-
do, 0 TrioCameran spresen-
L b je, com enirada franc
is 200, 0 show Musicariul
O irieré formado por (s
sicos dacidade: Cardos Butis
td. atual diretor dn Escola de
Mgica Pedro Ciarlini; Isaac
Aradjo, violinista, & Giann
Mendes, professor de Misi-
ca do Cefer-Mossord.

Formadahi umano, ogna-
po possui uma proposta di-
ditica a fim de fomentar um
gostomusical tipleode salas
de concerto, O frio também
realiza freqiientemente nach-
dadeump fireciona-

nern musical. “Convidameos
il todlas a3 pessoas infercssa-
dis parenos prestigiarno Dix-
huit Rosado™, convoen lsaac
Araiijo.

MUSICADE CAMARA - 5c-
gundo o eritico musieal Fili-
x Salles, podemos chamarde

“miisica de cimara" a qual-
quer formagio Inatrumental
que se limite a poucos exe-
cwtantes, O termo vem da
acepedo da palavm 'climara”
como sindnime de “sala’,
‘quanao’,  gencricaments
. 'companimento ou aposen-
tode imaewa’, E, portants,
literalmente a mosicn destis
NadA @ PEOUENDS EEPAGDS, &
porisso, amisica éescritapa-
ra pequenas formagies.
Deaceedocomels, suahis-
tdraremonts o periodos ime-
moriais, ji que era um lipo
de mdsica feito normal men-
be em casa, de onde lveram
nadrigais

¢ puenoBra

da Pl e participay
CIN 2YERLOE. ¢m que O reper-
tirinéecléticn, passandodes-
de a bossa nova até o5 lemas
de mibsica inemasionais,
Segundo fsasc Araidjo, um

sil vieram a constituir uma
forma especifica através do
Chora. A histdria da nvisica
regisina principalmente ami-
sica executada nos plicios

' mmws

dosresponsiveispeloCame-  eresidénciasnobres, masque
T, meap G dogns— icad:
pawisam i s deade mid-
cimame fazer comg o teenpa, tal
blico conhegn mais esse g&- antiguidade clissica.

F OFICIO DE NOTAS

s Sansas Daisan, 92— Cenira - Mossoed-RN
Fone/Pax (84) 33214147 - 1321.2266

EDITAL DE INTIMACOES
Prin presesee, devetons
T titelos de sums sponsahilidades o0 darem s rartes por que ndo o mm
aléadis FUUAR00S
NOMES CGOACPE
Flauent Herigue Xevier Culo 566032 35443
Mamcn Afrmesids dos 5 FIT 590 5404
Halmundo Carios de Souss LTI 048

Wimsunnt TR, 23 o gt de 20003

ANTONIC ARILOPES JURNIGR

(¥ficial Thaalar

wmm 16651750
i da Sue ° 0 T‘ m

Nauto Gl 1761
Hummlauhosn 171950
O Trenzinha Caipiea

Biticltogt especat agini Lia- sty iaisveisa
M HWJ mdmﬁnjas vilan

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2005.
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ANEXO 80 - Portaria N° 02/2006 — FMC. Nomeia diretor da EMMDPC.

Lﬁﬁ‘ Estado do Rio Grande do Norte
i g'" ~. 1 PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
LJ Secretaria Municipal da Cidadania

- g Fundagio Municipal de Cultura

PORTARIA N° 02/2006 — FMC

O PRESIDENTE DA FUNDAGAD MUNICIPAL DE CULTURA, no uso de
suas atribuicfes legais e estatutarias.

RESOLVE:

Art. 1° - Designar o Professor Antonio Carlos Batista de Souza para
responder pela Direcéo da Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini, a referida
portaria j& faz jus a remuneracio recebida

Art. 2° - Esta portaria entra em vigor na data de sua publicagio,
revogados as disposicOes em contrario.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2006.

ANEXO 81 — Jornal Gazeta do oeste, 17.09.2006.

2 | Domingo, 17 g setembro 02 2006 Opini;'io 1*_...,-___... A Geo o (eme

‘ MEMGRIA FOTOGRAFICA

Se vocé tem alguma fotografia que retrata a histéria de Mossoro ou de sua cidade no Rio
Grande do Norte envie para a nossa Redagao, entre em contato atraves do
e-mail mbrunofalcao@hotrmail.com ou pelo fone (84) 3314-0244.

MAESTRO BATISTA & seus filhos, em uma apresentagdo, na década de 90, na Praca ]
Vigario Antbnio Joaguim i

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2006.
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ANEXO 82 - Vista frontal da Escola Municipal de Musica Dr. Pedro Ciarlini-EMMDPC,
27.10.2007.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2007.

ANEXO 83 — Projeto de Extensao Cultural Samba e Histéria- musica popular na academia.
Teatro Alfredo Simonetti, 2007.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2007.

ANEXO 84 — Projeto de Extensao Cultural Quinteto de Saxofones da UERN. Teatro Municipal
Dix-Huit Rosado, 2007.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2007.
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ANEXO 85 — Jornal Gazeta do oeste, 23.11.2008.

drin Gerson
son@folhi.com.br

MDSS05 VAICRES.

“BarisTA
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Gazeta do Oeste

A DA GAZETA

Fundacdo de Cultura. No dia 4 de novembro de 1999, coorde-

ARA 0 EXPRESSAQ
IFEBOTMAILCOM

ntdnio Carlos Batista de Souza (conhecido no meio
artistico como Carlos Batista) & filho de uma das fi-
guras mais respeitadas de nossa cidade, em se tra-

«~ tando do item musica, o saudoso Joio Batista de
ou 0 maestro Batista, e de dona Terezinha Luzia, com
eve mais trés fithos, Em entrevista para este espaco,
dizia que nunca incentivou os filhos para a musica co-
fissdo, Achava que eles deveriam ter uma atividade
desse suporte para tocar a vida em frente, mas a mir-

TOU O primeiro concurso para masicos na cidade de Mossord.
E, em parceria com docentes do Conservatorio, elaborou, apli-
COU & COMTigiu as provas para a aquisicao de misicos, profes-
sores, regentes e componentes para a banda nos itens sopro
€ percussao. Foi através desse concurso que os integrantes
dabanda de misica passaram a ser efetivados na funcdo, até
entio contratados como prestadores de servigo.

Assistia, boquiaberto, & apresentacio da musica "Roval
Cinema”, do compositor Tonheca Dantas, quando o duo de
saxofones tocados pelo maestro Batista e Carlos Batista exe
cutava o contraponto, este ltimo seguindo fielmente a par-
titura, enguanto uvpai tocava incluindo as suas costumeiras

uma verdadeira area de |
lidade de um entrosame

Branco (por tras da FMC), no intuito de aproximar & comuni-
dade, de uma forma geral, da musica instrumental, visando a
formagaode platéia, como meio de entretenimento. "Dancando
na Praga” & outro projeto gue visa promover uma participa-
¢do ativa ¢ espontinea da comunidade, nos seus momentos
de laser, no concernente as dangas de saldo, ji que a banda
apresenta um repertorio tipicamente dancante, executando
musicas populares. [a nesta proxima terca-feira, serao inseri-
das as presengas de dois ou trés casais de dancarinos para
um incentivo aos presentes ao local, onde poderd dai nascer
aser para as familias, com a possibi

o mutug, fazendo com que as pes-
soas se conhecam e se relacionem melhor com as outras. nos-

olescente, influenciadopelos artistas gue despontavam nas
radas de sucesso, como os cearenses Belchior, Fagner e
nardo, interessou-se em aprender violan, instrumento po-
lar muito difundido entre a juventude, Pediv ao pai que o
sinasse, mas ndo havia tempo para isso. Batista sempre fol
lito atarelado, pois tinha que conciliar ensaios e apresen-
s0es nos conjuntos dos quals participou e/ou encaBegou,
a real profissio nos Correios e Telégrafos, além dos estu-
& na Esam, onde se diplomon em Agronomia, Mesmd as-
1, o maestro resolveu dar-The dicas importantes para a for-
ican de um bom masico. Do violao ao cavaguinho foi um
o, O instruments principal do maestro Batista sempre foi
. EToi em 19873 que Carlos Batista fol aprender comelea
ta-lo, pois a Banda de Misica Municipal Artur Paragual ne-
ssitava de misicos. E ingressou na banda, onde atuou de
8421097, como musico (sax tenor) ¢ contramestre duran-
muitos anos, sob a batuta do saudoso maestro e regente
amival Pinheiro, que esteve & frente da banda durante 27

05.
Carlos Batista seguiu seus estudos, entrandoe para a
culdade de Educacdo Fisica, mantida pela entao Fundagdo
liversidade do Rio Grande do Norte (FURN) que, como ain-
nao era estadualizada, motivo principal da sua entrada
ra @ banda de masica, pois necessitava de recursos para
stear sew curso, atéobter licenciatura na discipling, Aprovado
1eoncurso pablico, foi ensinar na cidade de Governador Dix-
pt Rosado. Mas a misica corria em suas velas. Fez vestibu-
‘@ passou a cursar Misica em Fortaleza. Suas idas e vindas
rapital alencarina tiveram o retorno merecido, pois de |3
Itow como bacharel em Musica e Especialista em Metodologias
Ensino de Artes, formado pela Universidade Estadual do
ara (UECE). No ano 1989, o professor Lima Neto convidou-
ifazer parte do quadro de professores do Conservatorio de
15ica D' Alva Stella Nogueira Freire, mantido pelaUniversidade
Estado do Rio Grande do Norte (UERN), onde foi lecionar
orid e Percepcan Musical, Sua ligacao funcional com a
ndagio de Cultura levou-o a criar um projeto que lhe per-
tia, aos sabados, ensinar violao popular e cavaquinho a co-
imidade, na Fundacio Municlpal de Cultura (FMC). Com o
sscimento de interessados, velo a ldéla da Fscola de Misica,
mo batizar essa escola? Pesquisando intensamente, Carlos
scobriu que o avida entdo prefeita Rosalba Clarlind, Pierluigpi
Lapaluda Ciarlini, que tem como nome em portugués Pedro
wrlini, nascido em 17 de maio de 1877, na cidade de Régio
iilio {Itdlia), além de engenheiro lotado na entdo Rede
rroviaria do Nordeste {estrada de ferro). também era um
imio violoncelista. Deu a sugestio, gue fod aceita, Nasceu a
ola de Misica Municipal Dr. Pedro Ciarlini, da qual foi o
ralizador e seu primeiro diretor, ¢ que ¢ mantida pela

tegrantes da sociedade escolheu uma composicio de José
Fernandes Vidal, Carlos Batista discorda da escolha. Acha

comunidade através da misica. Alguém interessado em com
ele secomunicar, entre em contato com carlos batistal 1 1@Hor-

que deveria ter sido mais estudada e, sem desfeita a comis-  mail.com ou ac.souzal #63@uol com.br. -
sdo, que também fosse integrada por uma autoridade no as-
sunto, que € a misica, Carlos Batista € professor do
Departamento de Artes (DART), da Faculdade de Letras ¢
Artes da Uern, onde leciona a disciplina Pratica Instrumental
{saxofone) e coordena o Projetode Extensio Cultural "(Quinteto
de Saxofones da Uern®, Leclonou, também no DART, as discl-
plinas Técnica Vocal, Teoria e Percepcio Musical, Pratica de
Caral, Contraponto e Harmonia. E professor de cavaquinho
na Escola Municipal de Masica Dr. Pedro Ciarlini. Coordena ¢
presta assessoria a projetos com a Banda de Masica Artur
Paraguai. Na Fundaciio, coordenou a Divisio de Mosica por
varios anos, No Conservatorio, alem de professor,
participou de;gmpns musicais, comoSexteto Vocal
Nosso Canto”, "Conjunto de Oficina de Muisica’,
*Grupo Ingénuo de Chorinho” (saxofone, flauta
transversal, cavaquinho ¢ bandolim). E compo-
sitor popular, pesquisador, autor de hinos e
tem publicados artigos cientificos na drea mu-
sical, sendo o mais recente publicado no XVII
EncontroNacional da Associacdo Brasileirade
Educagao Musical (ABEM), em 530 Paulo.

Sua grande paixdo, junto a masica, é cla:
1o, & Sara, sua filhinha de oito anos deidade,
que ja se aventura recebhendo aulas particu-
lares de vinldo com o proprio pai. E leva jei-
to, segundo o pai-coruja. Carlos Batista vai
participar do | Cologuio Nacional da
Linguagem e Discurso (I CONLID), que serd
realizado de 3 a 5 de dezembro deste 2008,
promovido pela Uern. Carlos defende sua
tese de que alguma coisa FTE[‘IS& ser muda-
da, com o artigo "Andlise do Hino do
Municipio de Mossord”. Dentre inimeros
projetos em desenvolvimento, no que con-
cerne a sua fungio como assessor junto i
Fundacio Municipal de Cultura, estao o
"Retretas Didaticas’, que se propde a apre-
sentagdes didaticas com a Banda Artur
Paraguainas pracas de Mossord, prestan-
doinformagoes sobre amisica, num con
texto geral, como géneros, ritmos, au-
tores, obras, instrumentos etc. Também
0 "Ensaios Abertos”, comabanda demi-
sica, consistindo na realizacio de en-
sains, todas as tercas-feiras, a partir das
19h, na Praca de Eventos da Avenida Rio

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2008.
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ANEXO 86A — Jornal Gazeta do Oeste. 17.09.2009.
UW Document http:/fwww.gazetadooeste.com,br/23 novembro 08...

|» EDITORIALS i |
Pluregsio

:Policia CARLOS BATISTA
::Esporte

r:Economia FERREIRA DA GAZETA
:Lazer Especial para o Expressio

JOFERFILHO@HOTMAIL.COM

Informatica
:Gerals
::Motores

Anténio Carlos Batista de Souza (conhecido no meio artistico

como Carlos Batista) &€ filho de uma das figuras mais

E respeitadas de nossa cidade, em se tratando do item musica, o
saudoso Jodo Batista de Souza, ou o maestro Batista, e de

=Uinmas Edigoes dona Terezinha Luzia, com quem teve mais trés filhos. Em

‘:Egh?r_g; entrevista para este espago, Batista dizia que nunca incentivou
SN _0 os filhos para a musica como profissdo. Achava que eles
iExpediente

deveriam ter uma atividade que |he desse suporte para tocar a
vida em frente, mas a misica viria em segundo plano, se
algum optasse pela arte. Sua familia tem lagos familiares,
ainda gque em grau bastante avan¢ado, por parte de Jodo

v:lista de e-mails

itValdetario : ; 1 r
SRS el Batista, seu pai, com o maestro, instrumentista, arranjadaor,
::E5pe<:1'al regente e compositor Artur Paraguai, o lendério mUsico
Eanl’ndé homenageado com o nome dado & Banda de Mlsica do

Municipio. Carlos Batista, ainda de crianca para adolescente,
influenciado pelos artistas que despontavam nas paradas de

mm 5UCesSsSD, COmMo 0s cearenses Belchior, Fagner e Ednardo,
interessou-se em aprender violdo, instrumento popular muito

1:Especial Gazeta

::Mossoro

:-Cidades difundido entre a juventude. Pediu ao pal que o ensinasse,
:Expressdo mas ndo havia tempe para isso. Batista sempre foi muito

STV atarefado, pois tinha que conciliar ensaios e apresentacfes nos
:Salde conjuntos dos quais participou e/ou encabegou, sua real
::Escola profissdo nos Correlos e Telégrafos, além dos estudos na
©sRural Esam, onde se diplomou em Agronomia. Mesmo assim, o

maestro resolveu dar-lhe dicas importantes para a formagdo de
um bom musico. Do vieldo ao cavaquinho foi um pulo. O
instrumento principal do maestro Batista sempre foi o sax. E foi
em 1983 que Carlos Batista foi aprender com ele a toca-lo, pois
a Banda de Mislca Municipal Artur Paraguai necessitava de
musicos. Eingressou na banda, onde atuou de 1984 a 1997,
como musico (sax tenor) e contramestre durante muitos anos,
sob a batuta do saudoso maestro e regente Dermival Pinheiro,
que esteve & frente da banda durante 27 anos.

= Carlos Batista seguiu seus estudos, entrando para a Faculdade
de Educacdo Fisica, mantida pela entdo Fundagdo Universidade
do Rio Grande do Norte (FURN) que, como ainda néo era
estadualizada, motivo principal da sua entrada para a banda de
msica, pois necessitava de recursgs para custear seu curso,
até obter licenciatura na disciplina. Aprovado em concurso
plblico, foi ensinar na cidade de Governador Dix-sept Rosado,
Mas a musica corrla em suas veias. Fez vestibular e passou a
cursar Misica em Fortaleza. Suas idas e vindas & capital
alencarina tiveram o retorno merecido, pois de la voltou como
bacharel em Misica e Especialista em Metodologias do Ensing
de Artes, formado pela Universidade Estadual do Ceara (UECE).
No ano 1989, o professor Lima Neto convidou-o a fazer parte
do quadro de professores do Conservatdrio de Musica D'Alva
Stella Nogueira Freire, mantido pela Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN), onde foi lecionar Tecria e
Percepcio Musical. Sua ligagdo funcional com a Fundacdo de
Cultura levou-o a criar um projeto que Ilhe permitia, acs

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2009.
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ANEXO 86B — Expressao. Jornal Gazeta do Qeste, 17.09.2009.

http:/iwww.gazetadooeste.com. br/23 novemhbro 08.

sébados, ensinar viol8o popular e cavaguinho @ comunidade,
na FundacBo Municlpal de Cultura (FMC). Com o cresciments da
interessados, velo a idéia da Escola de Muisica. Como batizar
essa escola? Pesguisando intensamente, Carlos descobriu que
o avh da entdc prefeita Rosalba Ciarlini, Pierluiggi de Lapaluda
Ciarlini, gue tem como nome em portugués Pedro Ciardini,
nascido em 17 de maio de 1877, na cidade de Regio Emilio
(Italia), além de engenheiro lotado na entdo Rede Ferrovidria
do Nordeste (estrada de ferra), também era um eximio
violoncelista, Deu a sugest8o, que fol aceita. Nasceu a Escola
de Misica Munidpal Dr. Pedra Clarlini, da qual fol o idealizador
e seu primeiro diretor, e que é mantida pela Fundacio de
Cultura. Mo dia 4 de novembro de 199%, coordenou o primeliro
concurso para musicos na cidade de Mossord. E, em parceria
com docentes do Conservatorio, elaborou, aplicou e corrigiu as
provas para a aquisigBo de musicos, professores, regentes e
componentes para a banda nos itens sopro e percuss3o. Fol
através desse concurse gue as integrantes da banda de musica
passaram a ser efetivados na fungBo, até entdo contratados
como prestadores de servigo.

Ascistia, bequiaberto, & apresentagdo da musica "Royal
Cinema®, do compositor Tonheca Dantas, quando o duc de
saxofones tocados pelo maestro Batista e Carlos Batista
executava o contraponto, este Gltimo seguindo fielmente a
partitura, enquanto o pai tocava incluindo as suas costumeiras
pares criativas, deixando a compesigdo mais bela do que a
original. Carlos tambem tocava, sob contratos sazonais
firmados eam o "Elo Musical” para camavais ou outra festa que
exigisse instrumentos de sopro. Em 1995, percebeu que a
ddade de Mossord ndo possuia um hino oficial. Foram
apresentados cinco deles para escolha, Uma comissdo formada
por integrantes da sociedade escolheu uma composigio de
José Fernandes Vidal, Carles Batista discorda da escolha. Acha
gque deveria ter sido mals estudada e, sem desfeita a
comissdo, que também fosse integrada poruma autoridade no
assunto, que é a musica. Carlos Batista € professor do
Departamento de Artes (DART), da Faculdade de Letras e Artes
da Uern, onde leciona a disciplina Pratica Instrumental
(saxofone) e coordena o Projete de Extensfio Cultural "Quinteto
de Saxofones da Uern”™. Lecionou, também no DART, as
dlseiplinas Técnica Vocal, Teoria e Percepgdo Musical, Pratica de
Coral, Contraponto e Harmania. Eprofessorde cavaquinha na
Escola Municipal de Misica Dr. Pedre Clarlini. Coordena e presta
assessoria a projetos com a Banda de Misica Artur Paraguai. Na
Fundagio, coordenpu a Divisdo de Mdsica por varios anos, No
Conservatorio, além de professor, participou de grupos
musicais, como "Sexteto Vocal Nosso Canto”, "Conjunto de
Oficina de Masica”, "Grupo Ingénue de Chorinho" (saxofone,
flauta transversal, cavagquinho e bandolim). E compositer
popular, pesquisador, autor de hinos e tem publicados artigos
clentificos na érea musical, sendo o mais recente publicada no
XVII Encontre Nacional da Associagio Brasileira de Educacdo
Musical (ABEM), em Sdo Paulo.

Sua grande paixdo, junto & misica, é claro, € Sara, sua filhinha
de oito ancs de idade, que j& s& aventura recebendo aulas
particulares de vielSo com ¢ prépric pai. Eleva jeito, segundo o
pai-coruja, Carlos Batista vai participar do 1 Coldguic Nacional
da Linguagem e Discurso (I CONLID), que serd realizade de 3 a
5 de dezembro deste 2008, promovido pela Uem. Carlos

defende sua tese de gue alguma coisa precisa ser mudada,
com o artigo "Andlise do Hino do Municipio de Mossord”. Dentre
inumerss projetos em desenvolvimento, no gue concerne a8 sua
funcBo come assessor junto a Fundagao Municipal de Cultura,
estio o "Retretas Didéticas", que se propde a apresentacies
diddticas com a Banda Artur Paraguai nas pragas de Mossord,
prestando informacies sobre a misica, num contexto geral,
como génergs, ritmos, autores, obras, instrumentos etc,
Também o "Ensaios Abertas®, com a banda de musica,
consistinde na realizagdo de ensaios, todas as tercas-feiras, a
partirdas 19h, na Praga de Eventos da Avenida Rio Branco (por
tras da FMC), no Intulto de aproximara comunidade, de uma
forma geral, da mUsica instrumental, visando a fermacdo de
platéia, como melo de entretenimento. "Dangando na Praca" &
outro projeto que visa promover uma participacao ativa e
espontdnea da comunidade, nos seus momentos de laser, na
concernente as dangas de saldo, ja que a banda apresenta um
repertdrio tipicamente dancante, executando miusicas
populares. J& nesta proxima terga-feira, serfo inseridas as
presencas de dols ou trés casais de dangarinos para um
incentivo aps presentes ao local, onde podera dai nascer uma
verdadeira area de laser para as famillas, com a possibilidade
de um entrosamento mutuo, fazendo com que as pessoas se
conhegam e se relacionem melhor com as outras, possam levar
suas familias e possam se deleltar e se divertir com um vasto
repertorio de verdadeiras obras de arte do cancioneirp popuiar
brasileiro e Intemacional. Estive com minha familia, na uitima
terga-feira, encontrel varias outras por id, e apreclei bastante o
que vi, Boa sorte ao Carlos Batista, e gue continue com suas
brilhantes idéias em prol do bem-estar da comunidade através
da misica. Alguém interessado em com ele se comunicar, entre
em contato com carlos.batistalll@hotmall.com ou
acsouzald63@uol.com.br.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2009.



ANEXO 87 — Projeto de Extensdo Cultural Camerata Méi de Sax da UERN, 2010.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2009.

ANEXO 88 — Jornal Gazeta do Oeste, 18.07.2010.

Mossord, domingo, 18 de julho de 2010

il

Uma banda qu

tez (faz) historia

MARCOS BATISTA
MUSITO
ESPECIAL PARA 0 EXPRESSD

Banda de Musica Mu-
nicipal Artur Paraguai
6 uma clas representa-
gOesartisticas maisan-
tigas emexercicio, abrilhantando
as festividades deste municipio.
Segundo o professor de mu-
sica da Uern e ex-integrante da
Artur Paraguai, Carlos Batista,
_encontra-senolivro A Breve His-
torla da Arte Musical - D'Alva
Stella; a Artur Paraguai passou
aser do Poder Executivo, coma
municipalizaciodosinstrumen:
tosmusicais, pertencentesa Dio-
cese, em 2 de agosto de 1936.
Subordinada 3 Geréncia Exe-
cutiva da Cultura, tem como fi-
nalidadeexecutargénerosde ou-
tras épocas, participar de even-
toslocaiscomo, porexemplo, re-
ligiosos, civis, cul turais e execu-
tar projetosnadreamusical: con-
certos, retretas didaticas e en-
saios abertos, idealizados pelo
priprio Carlos, que esta fazen-
tlo uma pesquisa a fim de regis-
trar a historia desse grupo.
Abandatambémseapresen-
tanoutros municipioseEstados,
caso seja solicitada. Entre os
eventosque seconsidera dentro
daagendaanualestdo: afestada
Padroeira do municipio, o 7 de
Setembro, o Diadalndependén-
ciadoBrasil, 30 de Setembro, Dia
da Abolicio dos escravos em
Mossord e festas natalinas.
Quanto a outras localidades, ja
seapresentouemviriascidades
circunyizinhas e cidades doCea-
1d, como Aracati e lcapui,
Em1982, Carlos passouain-

A BANDA ARTUR Paraguai fez & ainda faz histsria no municipio com parlicipagdes em eventos

de 26 musicos, mas, de 1995 a
1098, chegou a ter 41 musicos.
Atualmente ¢ formada por 27
[funcignarios, um maestro, um
misico e regente auxiliar, 24
miisicos e um secretario,

Este simbolo da arte musical
MOSSOrORISE [eVe settnome cita-
do em alguns jornais locais. Fm
1995, na Revista Werdl, de cunho
nacional, foram publicadas as ati-
vidades e os instrumentos recebi-
dos daFundacioBanco doBrasil,
engslivros: ABreveHistoriadaAr-
teMusical, deD'AlvaStella, e Edu-
cacio Musical no Brasil, de Alda
Oliveira e Regina Cajazeira,

MAESTRCS - J& foram regen-
tesdabandsa: Joaquim Ribeiro, Ar-
tur Paraguai, Tenente Euclides,
José Mério, Maestro Batista, Joao
Aires, Dermival Pinheiro, Carlos
Batista. ClemenceauAlvese, atual-
mente, soba batuta de Jodo Célio
Cordeiro. Na auséncia deste, assu-
me o seu auxiliar Marcos Batista,

. LR S A S e

tes e, is vezes, divertidos, um
aconteceu emApodi-iN, quando
abanda foi receprionar uma au-
toridade. O maestro Artur Para-
gual tinha ensaiadoumamarcha
de recepeao que iniciava com o
somdobombo, Ovisitante demo-
roua chegare os misicos se dis-
trafram, dai, um engracado gri-
tou para o bombista, conhecido
por Chico Durao: "La vem o ho-
mem nego velho!” Entdo, Chico
entendeu ser o momento de to-
car, e de baqueta na mio per-
Cutiv seu instrumento commui-
taforca;oresultado é quetodos
0Spresentes se assustaramcom
0 §0m queé mais pareceu o de
uma explosdo. Apos este episo-
die, quando os misicos encon-
travam Durdo, repetiam a frase
chave que lembrava a cena,
Néo tem sede propria, por
isto ensaiou em varios ende-
recos. Atualmente ensaia no
mesmo prédioonde funciona

& Escola Municipal de Misi-
1 Doadrn Ciarking Av Alkae.

tomaranhdo, N' 2255, Centro.

Algumas contribuicdes para
melhoriadaoctogendriafoiaad-
missdo dos miisicos no quadro
de funcionarios do municipio,
peloprefeito Alcides Belo, Proje-
to Mecenato, da Fundaciio Ban-
co do Brasil, este contemplou
com 35 mstrumentos novos e
maodernos, assim comao farda-
mentocompleto;noutraoportu
nidade a Fundacio Nacional de
Artes (FUNARTE) conternplou
comumkitde 1 8 instrumentos.

A banda municipal tem co-
moatribuicdes os ensaios cole-
tivos, e pornaipes, atender con-
vocacdes tanto determinadas
pelaPrefeitura, quanto algumas
solicitacoes de entidades, que
podem acontecer qualquer dia,
até mesmo nos ferlados. Estd
passandopor processoderees-
truturacio coordenada pelos
musicos, uma equipe de coor-
denacao da Prefeitura e acom-
panhamento do Sindicato dos

Dishh A

Carmddaras BishHone Mhanisinaio

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2010.
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ANEXO 89 — Acontece em Agosto, 2010.
Joao de Deus da Silva >
Joao de Deus - 41

por CARLOS BATISTA

e amigas deste m
Jumoratas, rmesmo em
siamdagaades
Je milsicos
(araiibas,

rids andas, com 213 Ferrelra, Sua espasa e

spventes dos mais div

e inviejayvel, costuma dizer que é contra
aram sua perarmance na qult andolim, cay

dcar. Alémdecompositor, Jodo de Deus f
wnde passou, Dong de um timbre fsouco & impa, sua v
sendo que no rack & no blues parece ter encontrado peefer
Himirdveisints j

5 e reflexdn, sentiv a necessidade de uma maior
1 i o i
Desde enido, tem pas

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2010.

ANEXO 90 - Declaracio de Copista/Arquivista Banda Sinfonica Municipal Artur Paraguai-
BSMMAP, 2011.

£ty
Estado do Rag Grande do Nore
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOSSORO
Secretana Municipal da Cidadania
Geréncia Executiva da Cultura
Escola Mumcipal de Masica Dr, Pedro Ciarlini
Banda de Misica Mumgipal Artur Paraguai

DECLARACAO
Declaro para os fins que se fizerem necessarios que o funcionario
ANTONIO CARLOS BATISTA DE SOUZA, matricula 4254-6, exerce a
fungdo de copista/arquivista nesta Corporagio Musical, desenvolvendo
regularmente suas atividades profissionais no turno noturno,
Mossord/RN, 23 de margo de 2011
| & .
agie Aikis l*\«;dpyuh Dok
:_ Jodo Célio Cordeiro de Sousa
Regente

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2010.
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ANEXO 91 - Projeto de Extensdo Cultural UERN Potiguar Band. Intervalo Cultural. Centro de
Convivéncia da UERN, 18.03.2013.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2011.

ANEXO 92 - Clube Reviver, da Melhor Idade). Clube Oba Show, Carnaval 2017.

&

ANEXO 93 - Projeto de Extensdo Cultura Chorinho na Praca-PECCP, 1° edicdo. Roda Aberta
de Choro. Rust Café, 30.10.2017.
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ANEXO 94 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Dia Nacional do Choro.
Rust Café, 23.04.2018.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 95 - Jornal Gazeta do Oeste. Matéria com Antonio José da Costa (Zé Lucas), E,
13.07.2007.

Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador, 2018.
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ANEXO 96 - Jornal Gazeta do Oeste. Matéria com Antonio José da Costa (Z¢é Lucas),
20.03.2011.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 97 — Encarte (frente e verso) do CD Z¢ Lucas nas Cordas, 201?

le Luzs & T Ly

|. Brasileirinho nas l::nr
Bt 0 /@}w 10

@Mw or?
~f L Leiers

¢ Lucas nas cordas

o {hntunin Rossfic]
~ 14 Traigogiro
(e Lugas)

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2016.
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ANEXO 98 - Abertura da 2* edicido do Projeto de Extensio Cultural Chorinho na Praca-
PECCP. Rust Café, 03.09.2018.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 99 - Projeto de Extensiao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Roda Aberta de Choro.
Rust Café, 01.10.2018.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2010.

ANEXO 100 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Programa Siléncio da
Seresta. Radio Rural de Mossoro, 26.10.2018

' |
. o= i d

Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador, 2018.
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ANEXO 101 - Folder (frente) do Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP,
29.10.2018.

“CHORINHO NA PRACA”

f b /,
A
&
-
#
.:‘

v

*0 CHORD E 4OMD UM VEXTIVO PE

RA7A QUE NAD SEGUE A MOPA,

QUE A MOPA NAD TURA,

0 SEU TELPD E PE FINO NOVELD,

PARELE UM MOPELD DA ALTA-LOSTURA
(PaoLn Lexie PNHERD)

111 RODA ABERTA DE CHORO
Dia: 29/outubro/2018 (segunda-feira)

Local: Rust Café — Memorial da Resisténcia
Hordrio: 20h

Coordenacdo: Prof. Carlos Batista

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 102 — Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Presenca de idosos
_ espectadores. Roda_ Aberta de Choro, Rust Ca

fé 07.12.2018.
v B : :

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.
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ANEXO 103 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Programa Siléncio da
Seresta. Radio Rural de Mossordé, 28.12.2018.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 104 — Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Visita a José Antonio
da Costa (Z¢ Lucas), ao centro, com o bandolim. Ubaia-CE, 29.12.2018.
I W S T — S
s ] : : ==

\

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2018.

ANEXO 105 - Confraternizacio do Projeto de Extensdao Cultura Chorinho na Praca-PECCP.

Rust Café, 21.12.2018.
3 =
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ANEXO 106 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Aniversario de
Antonio José da Costa (Z¢é Lucas). Ubaia-CE, 23.03.3019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 107 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Ensaio Aberto de
Choro. DART/FALA/UERN, 22.04.2019.

- |

- e

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 108 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Dia Nacional do
Choro. Teatro Lauro Monte Filho, 23.04.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.



280

ANEXO 109 - Projeto de Extensiao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. II Encontro de

Miusicos de Mossoro. Clube Carcara, 09.05.2019.
= ~

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 110 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Capela de Siao Pedro,
11.06.2019.
I i -

ANEXO 111 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Programa Domingo
Alegria. TV Cidade Oeste, 16.06.2019.

‘». 4 i

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 112 - Setembro Amarelo. Mobilizacao com a Diretoria de Ac¢oes e Politicas Inclusivas-
~ DAIN/UERN, 11.09.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 113 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho
na Praca-PECCP. Roda Aberta de Choro. Rust Café, 13.09.2019.

. -

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 114 — Projeto de Extensio Cultural Chorinho
na Praca-PECCP. Ensaio Aberto de Choro. Rust Café, 19.10.2019.

T TR
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 115 - Projeto de Extensio Cultural Chorinho
na Prag:a-PECCP Ensalo Aberto de Choro. Rust Café, 21.07.2019.

|

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 116 - Projeto de Extensao Cultural Chorinho
na Praca-PECCP. Ensaio Aberto de Choro. Escola de Artes de Mossoro-EAM, 04.08.2019.

Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador, 2019.

ANEXO 117 - projeto de extensio cultural chorinho na praca-PECCP. Ensaio Aberto de Choro.
Rust Café, 08.08.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 118 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Ensaio Aberto de
Choro. Residéncia de Lourdinha Monte (D. Neném), 09.08.2019.

I -

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 119 - Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Palestra ministrada
por Fabio Roberto Monteiro de Lima. Rust Café, 25.09.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 120 — Acompanhante na cirurgia de Sara de Souza Lins Batista, redigindo a
Dissertacio de Mestrado. Hospital Wilson Rosado, 11.09.2019.

|

Fonte: Arquivo do Pesquisédor, 2019.
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ANEXO 121 - Carteira de Socio, do Clube Reviver, da Melhor Idade, 2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 122 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Colacio de Grau

Simbélica, dos Idosos do Abrigo Instituto Amantino Camara, 09.10.2019.
—_ﬁ N

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 123 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Entrega de
Certificados de participacido na Colacdo de Grau Simbdlica, dos Idosos do Abrigo Instituto
Amantino Cimara. Programa siléncio da Seresta, 22.11.2019.
I

! T -
Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 124 — Projeto de Extensiao Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Uma serenata.
Caramanchio do memorial da Resisténcia, 05.12.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 125 - Projeto de Extensdo Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Inauguracao do
Espaco Cultural Maestro Batista. Residéncia de Antonia Neuma Batista de Souza. Conj. Santa
Delmira, 23.12.2019.
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ANEXO 126 — Fachada do Espaco Cultural Maestro Batista, 05.12.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 127 - Projeto de Extensido Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Espaco Cultural
Maestro Batista, Ensaio Aberto, 26.12.2019.

- T
Y ' | i

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.

ANEXO 128 - Projeto de Extensio Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Programa Siléncio da
Seresta. Radio Rural, 27.12.2019.

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.
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ANEXO 129 - Projeto de Extensio Cultural Chorinho na Praca-PECCP. Programa Siléncio da

Seresta. Presenca de expectadores idosos. Radio Rural de Mossoro, 27.12.2019.
.

I___lllL!Jl ” Illllllllll

Fonte: Arquivo do Pesquisador, 2019.



